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M U S I Q A  A S A R L A R I  T A H L I L I
1-mavzu. M USIQIY SH A K L  VA L INING U M UM IY  ASOSL.ARI

I . Musiqiy shakl tushunchasi.

Musiqa asarining tuzilishi musiqiy shakl deb yuritiladi. M akonga (fazoga) 

oid san’at turlaridan farqli o ‘laroq musiqiy yaxlitlik butun asarni eshitib bo'lgach, 

uni idrok etish jarayonida yuzaga keladi. Har bir musiqiy asar mazmuni shaklni 

belgilaydi. Musiqiy shakl m a ’lum b e lg i l a r -  sezuralar bilan bir-biridan ajratilgan 

tuzilmalardan iborat. Sezuraning asosiy belgilari: pauza (sukut), uzun notalarda 

to ‘xtash, kuy-ritmik figuralarning takrorlanishi, jumladan, sekventsiyali 

takrorlanish, sur’at, registr almashinishi, yangi mavzuning paydo bo'Iishi,  aw a l  

bayon qilingan mavzuning takrorlanishi sanaladi.

Musiqiy shaklni hosil qilish uchun musiqiy ifoda vositalari: kuy, 

garmoniya va ritm katta ahamiyat kasb etadi.

Musiqiy asarda kuy yetakchi rol o ‘ynaydi. Kuyda u yoki bu musiqiy 

fikrning xarakterli qirralari hammasidan k o ’rayorq inroq  namoyon bo'ladi.

Musiqiy asarning asosi yoki uning qismi b o ‘lib xizmat qiladigan musiqiy  

tuzilma mavzu deb yuritiladi.

Har qaysi kuy to lq in  deb ataladigan, yuqorilab yoki pasayib boradigan 

harakatlar ketma-ketligidan iborat. Yuqorilab boradigan harakat k o ‘pincha 

keskinlikning ortishini ifoda etadi va crescendo bilan keladi. Pasayib boradigan 

harakat keskinlikning pasayib borishini ifoda etib, diminuendo bilan kechadi.

Ko'tarilishlar bilan erishiladigan eng yuqorigi nuqtalar kulminatsiya (avj) 

yoki cho‘qqilar deb yuritiladi. Kulminatsiyaga erishish yo'llari turlicha:

1. Kulminatsiya tomon asta-sekin harakatlanish.

2. Keng sakrashlar bilan kulminatsiyaga erishish.

3. Asta-sekin harakatlar bilan sakrashlar birligidan kulminatsiya hosil

qilish.

Asosiy kulminatsiya tuzilishning «oltin kesishuv nuqtasi» deb ataladigan 

uchinchi choragida hosil qilinadi.



K u lm ina ts iya  u c h u n  n a fa q a t  kuy  reg is tr in ing  balandlig i ,  balki ovoz 

k uch in ing  katta lig i,  g a rn io n ik  fa k tu ra n in g  quyuqlig i  ham  xa rak te r l id i r .

G a rm o n iy a  (uyg’unlik) - kuy bilan bir qatorda musiqiy ifodaviylikning 

yana bir muhim vositasi sanaladi. Qadinigi grek tilidan tarjima qilganda 

garmoniya kelishish, uyg'unlashish degan m a’nolarni anglatadi. Garmoniya 

harakati funksionallik va kolorit nuqtai nazaridan olib qaraladi.

Garmoniyaning funksional jihati tonika va boshqa ohangdoshliklarning 

qarshi qo‘yilishida namoyon bo'ladi. Bu turg'unlik va noturg 'unlikning o 'zaro  

nisbatidir. Asosiy tonallik tonika rolini bajaradi, u turg 'un va markazlashtiruvchi,  

b o ‘ysundiruvchi asos (ibtido) vazifasini o 'taydi. Musiqiy asardagi boshqa har 

qanday tonallik noturg’un bo 'ladi u bo 'ysunuvchi tonallik deb yuritiladi.

Bo'ysunuvchi tonallikning kiritilishi keyingi rivojlanishni rag'batlaydi. 

B unda T— S— D— T formula asosiy tonallikning tiklanishi bilan hal qilinadigan 

funksional ziddiyat hosil qiladigan tonalliklar tartibini belgilaydi. Ayniqsa, 

tonikani mustahkamlasbda subdominanta tonalliklarning ahamiyatini e ’tiborga 

olish kerak bo'ladi. Tonalliklar almashinishida variantlilik bo'lishi mumkin:

1. Yangi tonallik lad yoki tonal sakrash y o ‘li bilan kiritiladi.

2. Yangi tonallik birdaniga modulyatsiyalash y o ‘li bilan kiritiladi.

3. Yangi tonallik ravontarzda  kiritiladi.

Tonalliklarning tez-tez almashinishi keskinlikning to 'planishiga 

k o ‘maklashadi.

Garmoniyaning ifodaviy, koloristik tomoni musiqaga alohida yorug '-soya 

koloritini baxsh etadigan va hissiy (emotsional) ifodaviylikni kuchaytiradigan 

major va minor ladlarning kontrastli taqqoslashda namoyon bo’ladi. Yorqin 

noohangdosh akkordlar, g ‘ayriodatiy modulyatsiyalar,  to ‘liqsiz yechilishlar 

alohida go‘zallikka egadir.

Musiqada r i tm ga  eng muhim rollardan biri ajratiladi. Bu atama 

tarliblashtirilgan harakat m a’nosini anglatadi.
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Ritm turli tovush va akkordlarni guruhlarga biriktirib mustahkam laydiki, 

u lar har qanday m usiqiy asam ing asosini tashkil etadigan tugallangan fikr -  

niavzularni hosil qiladi. Ritm tovushlarni ularning chozim iga ko 'ra  vaqtda tashkil 

qilislidir. B irm arom iik, davriylik m etr tushunchasi bilan bog 'liq .

M e tr  -  ritmni tashkil qilishning kuchli va kuchsiz hissalarni alm ashinib 

kelish tartibiga asoslangan tizim . Raqs janrlari bilan b o g liq  q a t’iy, aksentli 

m etrika ham da epik xarakterdagi xalq kuyi uchun xos b o lg a n  erkin metrika 

tushunchalari mavjud.

I I .Q ism la rn in g  shak ldag i  vazifa lar i.

M usiqiy asardagi har bir qism m a’lum vazifa bajaradi. Bu kabi vazifalar

oltita:

1. M avzuni bayon qilish, y a ’ni uni birinchi m arta o 'tkazish.

2. Turli m avzular bayoni o 'rtasida  yoki um um an shaklning asosiy 

qism larini bog 'lash  (qisqasi, bog 'lanm a) vazifasi.

3. 0 ‘rtaliq (yoki o ‘rta qism ) -  ikkita, ko 'p incha  mavzu m aterialiga 

o ‘xshash qism o ‘rtasida joylashgan tuzilm a. 0 ‘rtaliqning muhim ko 'rin ish i (turi) 

ishlanm a (rivojlov) sanaladi.

4. R epriza -  yangi m avzu kiritilgandan keyin, avval bayon qilingan 

m avzuni takrorlaydigan tuzilm a. R eprizalilik -  m usiqiy shaklning eng muhim 

shakl hosil qiluvchi tam oyillaridan biri b o ‘lib, asarning umum iy tuzilishiga 

m utanosiblik va arxitektonik sim m etriya baxsh etadi.

5. M uqadd im a- asosiy shakl yoki uning qism iga kirish, u mavzuning 

keyingi bayoni bilan m avzu jihatidan bog’Iangan yoki bog 'lanm agan bo'lishi 

m um kin.

6. X otim a (yoki q o ‘shim cha) -  asosiy shakl yoki uning qism iga yakun 

yasash (yoki qo 'sh im cha qilish). K o ‘pincha m uqaddim a va xotim a bitta mavzu 

m ateriali asosida tuzilib, o ‘ziga xos ram ka hosil qiladi.

III. Bayon tu r la r i .  Q ism ning har bir vazifasiga bayonning m a’lum turi, 

y a 'n i rivojlovning xarakterli davra va usullari mos keladi. Bayon qilish turi uchta:



1. Bayonning ekspozitsivaviy turi tonal turg'unlik, mavzuviy va 

strukturaviy birlik bilan ajralib turadi. Bayonning bu turi mavzu ekspozitsiyasiga 

mos keladi.

2. Bayonning o ‘rtaliq turi tonal va mavzuviy noturg 'unlik, parchalash 

strukturasi, motivli ishlash, og 'ishm alar va modulyatsiyalar bilan farq qiladi. 

Bayonning bu turi o'rtaliqlar,  bog’lamlar, rivojlovlar uchun xos.

3. Bayonning yakuniy turi asosiy yoki b o ‘ysunuvchi tonallikda erishilgan 

tonikaning mustahkamlanishini hosil qiladi. Yakuniy turning belgilari quyidagilar 

sanalishi mumkin:

a) kadansli q o ‘shimchalar,  tonikani tutib turish yoki takrorlash;

b) tonika organ punqti;

v) subdominanta tomonga o g ‘ishmalar;

g) oldingi qismga o 'sh a  tonallikdagi qo 'sh im cha tuzilmalarni qo'shish;

d)fakturani yengillashtirish, ovozlar sonini qisqartirish.

IV.Musiqa shaklida rivojlantirish tamoyillari.

Musiqiy shakl vaqt davomida yozilib ayon bo ‘ladi va  jarayon, y a ’ni 

rivojlanishdan iborat bo'ladi. Musiqiy shaklninng yozilishida rivojlantirishning 

beshta tamoyil katta o 'r in  tutadi.

Birinchi tamoyil -  takrorlash. 0 ‘sha kadensiyali yakun bilan aynan 

takrorlash. C holg‘u musiqasida k o ‘proq bir martagina q o ‘llanadi (Betxoven 

Sonata op 31, № 3, I q).

Ikkinchi tamoyil -  o'zgartirilgan takrorlash, ko‘pincha variantlash deb 

ataladi. Bu takrorlash tuzilma uzunligi va kadensiyasi saqlangan holda oddiy 

takrorlashning o ‘rnini bosishi mumkin. Variantlangan repriza istalgan 

o'zgarishlari bilan hamisha alohida qism deb hisoblanadi: a+b+ai.

Uchinchi tamoyil -  rivojlov. Bunda mavzu qismlarining o ‘sha 

balandlikda. oddiy yoki o ’zgartirilgan, yangi garmoniyada, yangi tonallikda, turli 

ovozlarda takrori ro‘y beradi. Oldin alohida-alohida yanragan elementlar ketma- 

ket yoki bir vaqtda birlashtirilishi mumkin.
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I o’rtinchi tamoyil -  yasama kontrast. U dastlabki mavzuni yangisiga 

aylantirishni ko 'zda tutadi.

Beshinchi tamoyil -  chog‘ishtirma kontrast -  avvai bayon qilingan 

mavzuga qarslii qo 'yiladigan va b a ’zan xatto juda  sezilarli tafovutga qaramay, u 

bilan badiiy bir butunlik hosil qiladigan yangi mavzuni kiritish bilan hosil qilinadi.

Qarama-qarshilik sakrashlar bilan ta 'kidlangan yoki izchil o4 ish  bilan 

yumshatilgan boMishi mumkin. Bu konstrast, qarshi qo 'yilgan mavzular o'rtasida 

katta tafovutlar b o im a sa ,  bir planli b o l i sh i  mumkin. Sur’at o 'zgarishi bilan 

kechadigan sezilarli kontrastni turli rejali kontrast deb yuritiladi.

Nazorat savollari:

1. Musiqiy shakl deb nimaga aytiladi?

2. Sezura nima?

3. Musiqiy ifoda vositalaridan qaysilarini bilasiz?

4. Kuy nima?

5. Kulminatsiya nima va u musiqiy asarning qaysi qismiga to ’g 'ri keladi?

6. Garmoniyaning shakl hosil qiluvchi ahamiyati haqida niinalar bilasiz?

7. Shakl hosil qilishda ritmning roli nimadan iborat?

8. Musiqiy shaklda qismlarning asosiy vazifalari nimalardan iborat?

9. Bayon qilishning qanday turlarini bilasiz?

10. Musiqiy shaklda rivojlovning qaysi tamoyillarini bilasiz?
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2-m avzu . DAVR1YA VA L’NlNCi T I  R LA R I

I.U m um iy  tavsif.

M a'lum  darajada yakunlangan musiqiy fikrni ifodalovchi shakl dav r iya  deb 

yuritiladi. Davriya uchun mavzuni namoish etish (ekspozitsion) vazifasi xos. 

Lekin ayrim hollarda davriyaning rivojlanish va yakuniylik darajalari uni nafaqat 

tarkibiy qism, balki mustaqil asar shakli sifatida ham namoyon bo lish in i  

tam in layd i.  Mazkur shakl fortepiano miniatyurasi janriga xos bo'lib, romantizm 

y o ‘nalishi kompozitorlari (Friderik Shopen, Robert Shuman) ijodida keng 

rivojlangan.

Jumlalar davriya shaklining tarkibiy qismidir. Davriyaning kadensiya bilan 

yakunlanadigan nisbatan yirik qismi jum la  deb ataladi. Davriya asosan ikki 

jumladan tarkib topadi. Jumlalar, o 'z  navbatida, ikki: ochiq va yopiq turga 

bo iinad i.  Davriyaning birinchi jumlasi ochiq, ikkinchi jumlasi esa yopiq bo'ladi. 

Ochiq jumla yopiq turdagisiga bog'liq bo'ladi. Har bir jum la  ikki yoki undan 

ortiq iboralardan tarkib topadi. Kadans yakuniyligi, ritmik sezura (pauza yoki 

tovush yangrashining davomiyligi)  kabi omillar jum la  mustaqilligini ta 'minlaydi.

Sezuraning belgilari:

a) musiqiy fikrning dastlabki yoki yangi tonallikda yakunlanishi;

b )yangi musiqiy fikrning paydo bo iish i ;

c) a w a l  berilgan mavzuning o ‘zgarishsiz yoki biroz o 'zgargan holda 

takrorlanishi.

Jumlalar kadensiya deb nomlanadigan garmonik davra bilan yakunlanadi. 

To 'liq  va to i iq s iz  kadensiyalar farqlanadi. To 'liq  kadensiyalar: S-D-T. To 'liqsiz  

kadensiyalar: S-T, D-T.

D-T -  avtentik kadensiya deyiladi.
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K adensiya davriya shakli ichida joylashishiga ko‘ra o 'rta liq  va yakunlovchi 

turga ajratiladi. 0 ‘rtaliq kadensiya dom inantada (ba 'zan  subdom inantada ham) 

yakunlanadigan birinchi jum la  oxirida kelib yakunlanadi. Y akunlovchi 

kadensiyalar davriyaning oxirida keladi. U lar quyidagi turlarga bo 'linad i: agar 

tonika primasi kuy holatida kelsa, bu turdagi kadensiya m ukam m al, kuy holatida 

tonikaning tertsiya yoki kvinta tovushi joylashtirilsa, bu kadensiya nom ukam m al 

kadensiya sanaladi.
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Il .Davriyalar ichki tuzilishiga ko‘ra turlicha bo'ladi. Davriyalarning 

turlari va o 'z iga xos bo 'lgan qirralarini ko 'ra  bilish, ajrata bilish ko'nikmalarini 

hosil qilish uchun tahlil qilishning ma lum tizimiga tayanish tavsiya etiladi. Shu 

sababli tahlil uchun, birinchi navbatda, klassik uslubdagi davriyalarni tanlash 

kerak. Bunday davriyalar ko 'proq mavzuni ekspozitsion bayonida namoish etish 

uchun qoMlaniladi, ayniqsa, agar davriya ikki yoki uch qismli shakllarning tarkibiy 

qismi sifatida kelgan bo'lsa.

Ekspozitsion davriya quyidagi xususiyatlarga ega.

Tuzilishi -  8 takt (kichik davriya).

Davriya ikki jum laga ajratiladi. Ular, o ‘z navbatida, ikki va undan ortiq 

iboradan tashkil topadi. Davriyaga birlashgan jum lalar tobe jum lalar deb 

yuritiladi. Birinchi jum la  -  boshlovchi, ikkinchi jum la  -  javob  beruvchi deb 

ataladi. Davriya tonikada tugallanadigan kadensiya bilan yakunlanadi. Jumlalar 

dominantada yakunlanadigan (D yoki K V D )  o 'rtaliq kadensiyalar bilan ham
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ajratiladi. ham birlashtiriladi. Ayrim hollarda ikkinchi jumlaning boshida asosiy 

tonallikka qaytish uchun dominantaga modulyatsion og 'ishm a hosil qilinadi.

Demak. o'rtaliq kadensiya davriyani jumlalarga ajratib bersa, yakunlovchi 

kadensiya butun davriyani birlashtiradi. Shu tarzda kadanslar mutanosibligi hosil 

qilinib, bunda noturg 'un, savol beruvchu kadansga ikkinchi -  tasdiqlovchi kadans 

javob beradi. Bunday savol-javob niunosabatidagi jum lalar klassik uslubdagi 

davriyalarga xosdir.

Davriyalar bir tonallik -  asosiy tonallikda yakun topadigan

Andante con moto Б етхов ен , 5 -я  Симфония, ч. II

va modulyatsiyalovchi -  yangi tonallikda (asosan dominantada, minorda -  

parallel tonallikda) yakun topadigan turlarga b o ‘linadi.

11



Agar bir tonallik davriyada yaqqol seziladigan og 'ishm alar liosil qilinsa, 

bunday davriya ham m odulyatsion davriya deyiladi (m odulyatsiyalovchi 

davriyadan farqli ravishda). Yangi tonallikda yakunlanadigan davriyalar ham 

m odulyatsion davriya deyiladi, agar davriyaning o 'rta larida  o 'z ig a  xos 

m odulyatsiyalar yorqin nam oyish etiladi. M odulyatsiyalash ko 'p roq  ikkinchi 

jum laga  to 'g 'r i  keladi. D om inanta yo 'nalish idag i (V yoki III pog"ona 

tonalliklariga) m odulyatsiyalash odatiy holdir.

K o‘pgina davriyalarda ekspozitsionlik qirralari tuzilm alarning 

kvadratliligida ya 'n i qism larning to ’rt taktliligida nam oyon b o ia d i. Bunday 

davriyalar sakkiz, o ‘n olti, o ‘ttiz  ikki taktdan iborat b o ‘ladi.

III. M av zu  rivo jlan ish iga  k o ‘ra  d a v r iy a la r  ta k ro r iy  va ta k ro rs iz  

tuz i lm adagi d a v r iy a la rg a  a jra t i lad i .

T a k ro r iy  tu z i lm ad ag i  davriya ikkinchi jum la  m ateriali va lining rivojlanishi, 

birinchi jum la m ateriali o ‘zaro o ‘xshashligi bilan xarakterlanadi. 0 ‘xshashlik 

qirralari turli darajada bo 'ladi: ba 'zan  faqat um um iy tarzda yoki alohida 

bo ‘laklarda k o ‘rinadi. A ksariyat hollarda jum lalarn ing  boshlang ich boMaklari 

o ‘xshash bo ‘lib, jum lalarn ing  yakunida ayrim  o ‘zgarishlar sodir bo ‘ladi 

(L.Betxoven. № 5 sonata, II qism).
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Takrorsiz tuzilmadagi davriyalarda ikkinchi jumlaning materiali birinchi 

junila materialidan sezilarli darajada farqlanadi. Bunday davriyalarda ikki jumlani 

birlashtiradigan omil sifatida ohang o 'xshashlig i saqlanadi. Mavzu rivojlanishiga 

ko ‘ra murakkab davriyalar nisbatan kam uchraydi (R.Vagner. “Tangeyzer” 

operasiga uvertyura).

■ 4 f u .  4  ,  а , Ц  j> «

К Г• Г Р F  г  г  1. Г f
85
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Kontrast tanioyiliga asoslangan uchta jumlali davriyalar ham uchraydi 

(E.Grig. Norvegiya raqsi op. № 35, №2).

Григ, Норвежский танец op. 35, ,Ns2

Jumlalarga ajrati lmaydigan davriya q o ‘shilib ketgan tuzilmali yoki yaxlit 

tuzilmali davriya deyiladi. Bunday davriyalar yorqin avj nuqtasiga olib keladigan 

kuy va garmoniya yagona rivojlanishi bilan ajralib turadi.



A lle g r e t t o  Бетховен, Соната op. 10, Л52, ч\ II
55
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Katta hajm li, 16 taktli davriyalar ham normal toifaga kiritiladi. U lar 8 taktga 

bo iinad igan  ikki jum laga  ajratiladi va ularning kadanslari ham oddiy.

0 ‘ziga xos xususiyatl i  va no rm a t iv  boMmagan d a v r iy a la r  

M usiqiy nutqni to ‘liq va har tom onlam a o ‘rganish uchun yuqorida 

keltirilgan m a’lum otlar bilan cheklanish mum kin em as. Shu sababli boshqa 

turdagi davriyalar bilan tanishib chiqish m aqsadga muvofiq.

Davriyalarning ayrim  turlari tez-tez, ayrimlari esa nisbatan kam uchraydi; 

ayrimlari ekspozitsiyon bayon toridada yaratiladi, ayrimlari esa davomiy 

rivojlanish xususiyatiga ega. A ksariyat davriyalarda um um iy qonun-qoidalardan 

tashqariga deyarli chiqilm aydi; lekin shunday davriyalar hani borki, ularda 

chekinishlar yaqqol k o ‘zga tashlanadi. D avriyaning um um iy qonun-qoidalaridan 

chekinishlar davriyaga norm ativ bo ‘lm agan xarakter bag 'ish laydi.

B arzi davriyalarda m avzuning rivojlanishi 0‘ziga xos ko 'rin ishga ega va uni 

“davriya” tushunchasi qolipi doirasiga kiritib bo‘Imaydi. Bunday davriyalarni 

erkin tuzilm alar qatoriga kiritish mum kin. K lassik davriya va erkin tuzilmali 

davriyalarni farqlash uchun norm al toifadagi davriyani asos qilib olish va unga 

nisbatan solishtirm a tahlil qilish m um kin. Bu yo 'nalishda, birinchi navbatda. 

bajariladigan ish klassik uslubdagi davriyalarda uchraydigan o ‘ziga xos, ammo 

um um iy belgilangan chegaralardan chiqm aydigan qirralam i topishdan iborat.

1 .Tonikada yakunlanadigan (dom inanta o 'rn iga) o ‘rtaliq nom ukam m al kadensiyali 

lavriyalar k o 'p  uchraydi. Tonika tersiyasi kuy holatida joylashadi. N isbatan kam



hollarda kuy holatida kvinta ham uchraydi. u sekstakkord ko'rinishida bo'lishi 

mumkin yoki taktning kuchsiz xissasiga to 'g ’ri keladi.

2.Davriyaning ikkinchi jumlasi ayrim hollarda bevosita parallel majorda 

boshlanadi (L.Betxoven, Sonata № 1, III qism).

4  + 4 + 8  . 1 4

B a z a n  ikkinchi jum la  bevosita subdominanta tonalligida kiritiladi (L.Betxoven, 

Kvartet, op.l 8 № 4, III qism;

Л.Бетховен. Квартет, op.18 36 4 ,ч . I l l

A.Skryabin. Prelyudiya, op .l 1 №10).
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3.Juda kam hollarda davriya kichikroq hajm dagi kirish qismdan boshlanadi. 

Ushbu kirish qismi davriyaning asosiy strukturasiga kiritilm aydi, am m o umumiy 

holda uni kengaytiradi (L .B etxoven. Sonata № 6 ,1 qism).

-JU Л Д  ДЖЛ-ДЯ л . т  !
4 s e x , -t- 4 +  4 - 1 2

4.1chki qo 'sh im cha rivojlovli, kengaytirilgan, yakunlovchi xarakterga ega bo‘igan 

(ibora yoki uchinchi jum lali) davriyalar ko ‘p uchraydi. B unday kengaytirish holati 

nom ukam m al yoki uzilgan kadensiyalardan so ‘ng kuzatiladi. Buning natijasida, 

davriya shakli nisbatan kengayadi (L .B etxoven. Sonata № 8, III qism).

i f f " '
Allegro Л.Бетховен.Соната ? ё 8 ,ч .Ш  

b



5 .T o‘rtinchi punktda keltirilgan davriya turi bilan navbatdagisini adashtirm aslik 

lozim. Chunki davriyaning shunday turi ham uchraydiki, bunda davriyaga 

qo 'sh im cha tarzida m ustaqil bitta (yoki bir necha) jum la  kiritiladi M azkur 

q o ‘shimcha jum la  yakunlovchi xarakterga ega bo ‘ladi. Bunday k o ‘rinishdagi 

yakunlovchi jum la  davriya to 'liq  tonika kadansi bilan tam om langandan so ‘ng 

q o ‘shiladi va nisbatan m urakkab davriya hosil b o lg u n ich a  rivojlantirilishi 

m um kin (L.Betxoven. Sonata № 3 ,1 qism).

Davriya shakli ichidagi qo ‘shim cha ham, davriyadan so ‘ng kiritilgan 

yakunlovchi qo 'sh icha  ham, o 'z idan  avval kelgan m avzuiy rivojni ta 'k id laydi. 

K lassik uslubda kadans b ir necha bor ta 'k id lanadi, rom antik kom pozitorlar ijodida 

esa kulm inatsiyaga olib boradigan sekventsiyali rivojlov aham iyatlidir.



IN .Davriya shak l in ing  o 'z iga  xos q i r r a la r i  tu r l i - tu n ian  b o ' l ib .  ular 

quviilagi lo ifalar bo 'v ich a  o ' rg a n i lad i :

1) hajmiga ko 'ra  (taktlar soni);

2) davriya ichida taktlarnig metrik birlashuviga ko'ra:

3) kadans tuzilishiga ko'ra;

4) modulyatsiyali rivojiga ko'ra.

Shunday holatni ham nazarda tutish kerakki. yuqorida keltirilgan toifalar 

o ‘zaro bog’liq. Masalan, davriyaning liajmi taktlarning metrik birlashuvi bilan, 

modulyatsiyali rivojlov kadans tuzilmalari bilan b o g l iq  va h.k. Yuqoridagi 

tizimlashtirish ma lum musiqiy voqeliklarni ma lum nuqtai nazardan ko'rib 

chiqish uchun asos bo 'ladi va nisbiy nazariy xarakterga ega.

H a jm  bilan bogTiq o 'z iga  xosliklar.  Normal holatdagi 8-16 taktli 

davriyalardan tashqari turli hajmdagi davriyalar, 8 taktdan kam bo 'lgan hajmdagi 

mustaqil tuzilmalar ham uchraydi (V.A.Motsart. K varte t№ 10, 1 qism).

Hajmi 8 taktdan kattaroq bo 'lgan davriyalar uchinchi jumlaning qo'shilishi 

yoki ikki jumlaning bittasi kengaytirilishi natijasida yuzaga keladi. Eng ko'p 

uchraydigan variant sifatida 12 taktli davriyalarni ko'rib chiqish mumkin (4+4+4), 

6 taktli ikki jumladan tarkib topgan davriya ham o 'z iga  xos qirralarga ega bo'lgan 

davriyalar qatoridan o 'r in  oladi (L.Betxoven. Sonata № 29, 1 qism).
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Juft sonli davriyalar nisbatan tabiiy xarakterga ega, toq sonli davriyalar 

umumiy normativlardan tashqariga chiqadi, chunki musiqani idrok qilish 

qonuniyatlari taktlarning juftl iklarga birlashuviga asoslanadi (kvadrat).

Taktlarnig metrik qoidalarga asosan birlashuvidagi o'ziga xosliklar.  

Bunday o 'z iga xosliklar ichki tuzilish bilan bog liq va tilarni taktlarning metrik 

birlashuvi nuqtai nazaridan ko 'r ib  chiqish maqsadga muvofiq.

Hajmiga k o ‘ra normal 8 taktli davriya hajman nomutanosib bo 'lgan 3+5 

yoki 5+3 taktlardan iborat jumlalarga bo'linadi.  Ayniqsa, katta hajmli davriyalarda 

normativ bo 'lm agan tuzilmalar turlicha bo'lishi mumkin. Demak, bunday katta 

hajmli davriyalarda normativlarga to 'g ' r i  kelmaydigan variantlarning soni ham 

ko 'p  bo'lishi mumkin.

Tahlil jarayonida kuyidagilarga e 't ibor qaratish lozim: 1) davriyaga 

qo 'shimcha sifatida kiritiladigan ibora yoki jumlalarning taktlari va asosiy 

jum lalar taktlarining ju f t  metrik birlashuvi, masalan:

4+4+2 (qo 'shimcha) =  10 (L.Betxoven. Sonata № 3, II qism).

20



1) D avriyalar o 'z ig a  xos qirralarga ega bo’lgan o 'rta liq  kadensiyali ham 

bo'Iishi mumkin:

a) m ukkam m al tonikada yakunlanadigan o ‘rtaliq kadensiya (taktning kuchii 

hissasi va asosiy tonning kuy ch izig’ida joylashishi), bu kabi kadensiya birinchi 

jum laga nisbatan yopiq xarakter baxsh etadi.

K a d a n s la rn in g  o ‘ziga xosliklari.

Andante  cou cioto

b) subdom inanta bilan yakunlanadigan yarim talik  kadansiya.



2)norm al, yopiq xarakterli davriyalardan tashqari, ocliiq davriyalar ham niavjud 

bo 'lib . ular dom inantalarga ega (L.Betxoven. Sonata № 18, III qism).

Л. Бетховен. Ссеатз № IS, ч .Ill
M oderate e giazioso

D avriya la rn in g  tuzilishidagi o ‘ziga xosliklar.

l.D avriya tuzilishining 0‘ziga xos qirralari junilalar. taktlarining hajmi va metrik 

jihatdan  bog lanishida nam oyon b o iad i. Tuzilm aning kattalashishi asosan aynan 

ikkinchi jum laning kengaytirilishi hisobiga am alga oshiriladi (I.Gaydn. K vartet 

№ 1. Ill qism).

Ikkinchi jum lasi qisqartirilgan davriyalar nisbatan kam uchraydi 

(F.M endelson. “S o 'z s iz  q o ‘shiq” , X»30).
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3. Ba 'zan uch jum ladan tarkib topgan davriyalar ham uchraydi, bunda 

uchinchi jum la  o 'z idan oldin keladigan jum la  uchun yakunlovchi 

vazifasini bajarmaydi (E.Grig. Norvegiya raqsi. №2).

4. T o 'r t  jum ladan iborat bo 'lgan davriyalar ham mavjud (F.Shopen. cis-moll 

prelyudiyasi).

Jumlalarga ajrati lmaydigan davriyalar ham mavjud bo'lib, ular yalpi 

rivojlovli davriyalar deyiladi.



4. Bunday davriyalar ayrim hollarda jum la la r  hosil qilmaydigan aniq 

iboralardan tarkib topadi (L.Betxoven. Trio. op.9. № 1, IV qism).

4. Yana shunday davriyalar ham borki, ularda ayrim iboralar jum lalar hosil 

qilmaydi, ayrim iboralar esa davriyaning ikkinchi yarmida jum la  hosil qilishi 

mumkin.

Modulyatsion rivojiga ko‘ra o ‘ziga xosliklar. Umuman olganda, 

modulyatsiyalash davriyaning ikkinchi jum las ida amalga oshiriladi. Ikkinchi 

jum la  bevosita yangi tonallikda ham (solishtirma sifatida) boshlanishi mumkin. 

Modulyatsiya parallel, II bosqich (L.Betxoven. Sonata №7, III qism).

subdominanta (L.Betxoven. Kvartet, or 18. № 4, III qism) tonalliklarda boshlanishi 

mumkin. Birinchi jum laning parallel major va dominanta tonalliklaridan tashqari 

boshqa tonalliklarga modulyatsiyalanishini (albatta tegishli o ’rtaliq kadensiyalari 

bilan) ham o 'z iga  xos qirralar qatoriga qo 'shish mumkin.
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Uzoq tonallikka m odulyatsiyalash noyob hodisa sifatida qabul qilinadi 

[L.Betxoven. S im fon iya№ 8,1  qism).

s l 4A lle£ro vivace e con brio! 1 л-Бетховен. С и м ф о н и я  8, ч.1

B ir davriyada turli darajadagi bir qator o ‘ziga xosliklar ham uchrashi 

num kin. A ksariyat hollarda ular o 'za ro  bog’liqlikda bo ‘lishi kuzatiladi.

V .Bir qismli shakl.

B ir qismli shakl yaqqol seziladigan m ustaqil bo ‘lim larga ajralm aydi va 

nusiqiy m aterialning uzluksiz rivojga asoslanishi bilan tavsiflanadi. Pauza va 

)‘zga ko 'rin ishdagi sezuralar uning yaxlitligini buzmaydi.

Я. Б е т х о в е н .  Kua
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Bir qismli shakllar o ’zining hajm i, m urakkabligi. rivojlanish xarakteri va 

ichki tuzilishiga ko*ra turli-tum andir: bir necha taktdan iborat bo 'lgan  eng sodda 

bir qismli tuzilm alardan, to keng rivojlantirilgan turlarigacha.

Bir qismli shakl musiqiy asarlarda ham m ustaqil ko ‘rinishda, ham biror 

kattaroq shaklning tarkibiy qism i sifatida turli xil jan rlarda qo 'llanad i.

Eng oddiy b i r  qismli shak l turi sifatida biz m avzuviy m aterialning 

dastlabki rivojlovsiz bayonini nazarda tutamiz. Bu oddiy davriya yoki jum la 

bo 'lish i mumkin. Bunday tuzilm aning odatiy hajmi 8 taktni tashkil qiladi va 

rivojlanishi davom ida m urakkablashm aydi (F.Shopen. Prelyudiya № 7).

P re lude
Op. S*. No. 7

Fredrnc Choptn

Bunday shakl (oddiy ikki qism li va uch qism li shakllar qatorida) tobe 

bo 'lim  sifatida nisbatan yirik shakllar tarkibiga kiritilishi mum kin. Bunday holat, 

birinchi navbatda. variatsiyalar m avzulariga tegishlidir. Q adim gi variatsiyalarda, 

passakaliyalarda va chakonalarda m avzular doim iy ravishda bir qism li shaklda 

bayon etilgan. K eyinchalik, gom ofon-klassik uslub hukm ronligi davrida 

variatsiyalar m avzulari asosan oddiy ikki qismli bo 'lib , uch qismli shakl nisbatan 

kam qoMlangan.

Eng oddiy bir qism li shakl yirik hajm li asarlarning kirish qismi sifatida 

qoMlanishi mum kin.



Вir qismli shakl mustaqil shakl sifatida ko 'proq vokal m usiqasida -  obraz 

rivojining asosi sifatida xizm at qiladigan, turli matn bilan takrorlanadigan band 

(kuplet) sifatida (ba 'zan  uncha katta bo 'lm agan  o 'zgarish lar bilan) ucbraydi. Bu 

shakl asosan band (kuplet) shakli deyiladi. K am er-vokal musiqasi va operalarda 

bu shaklga m isollar ko 'p . V ariatsiyalanadigan akkom panem ent bilan birgalikda 

band (kuplet)-variatsiya shakli xosil bo 'ladi.

C holg 'u  m usiqasida mustaqil ko ‘rinishdagi oddiy bir qismli shakl ko'proq 

musiqa sohasiga dastlabki qadam larini qo 'ygan  o 'quvch ilar uchun m o'ljallangan 

sngil pyesalarda uchraydi. Fortepiano uchun m iniatyuralam i (prelyudiya va 

boshqa asarlarni) ham oddiy bir qismli asarlar qatoriga kiritish mum kin.

R ivo jlan t ir i lgan  b ir  qismli shak l  deganda hajmi oddiy bir qism li shaklga 

nisbatan kattaroq bo 'lgan  shakl tushuniladi. Bunday shaklga shunday tuzilm alar 

Iciritiladiki, ular hajm an oddiy davriya shaklidan tashqariga chiqadi, ularda 

material nisbatan erkin rivojlantiriladi.

V ariatsiyalar mavzusi uchun rivojlantirilgan bir qismli shakl xos emas.

Yirik shakldagi asarlarning kirish qism iarida rivojlantirilgan bir qismli shakl 

sddiy bir qismli shaklga nisbatan ko 'p roq  uchraydi. Bu tabiiy, chunki m uqaddim a 

^ismlar uchun yalpi erkin rivojlov xosdir.

M ustaqil ko 'rin ishda  esa m azkur shakl shunday asarlarda qo 'llaniladiki, ular 

laqshinkor-garm onik yoki m elodik-naqshinkor xarakatlarga asoslangan bo 'ladi.

Bunday shakl I.S.Bax preiyudiyalariga xosdir. Bunda davriyaga xos b o ig an  

:akrorlanadigan tuzilish kuzatilm asa-da, hajm an katta bo 'lm agan  prelyudiyalarda 

ceyingi rivojlantirish elem entlari uchraydi.

N azo ra t  uch un  savollar:

1.D avriya nim a?

2.D avriya uchun qanday vazifa xos?

3.D avriya m ustaqil shakl sifatida nam oyon bo 'lgan  qaysi asarlarni bilasiz?

4.N orm al ekspozitsiyali davriya shaklini qaysi xususiyatlar belgilab beradi?

5 .0 g ’ishm alar mavjud bo 'lgan  davriya qanday nom lanadi?
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6.Mavzuviy rivojiga ko 'ra  davriyalar qandav ajratiladi?

7.Takroriy tuzilmali davriya deb nimaga aytiladi?

S.Takroriy boMmagan tuzilmali davriya deb nimaga aytiladi?

9.Klassik uslubdagi davriyalarning qanday o 'z iga  xosliklarii bilasiz?

10.Davriyalarnig o 'z iga  xosliklari nimalarga ko ’ra farqlanadi?

II .Bir qismli shaklning qanday turlarini bilasiz?

12. Oddiy bir qismli shakl nima?

13.Rivojlantirilgan bir qismli shakl nima bilan tavsiflanadi?

TAHLIL U C H U N  M ATERIAL:

L.Betxoven, Sonata № 1. Ill qism; № 3 , 1 qism. II qism; № 6, I qism; № 7,

III qism; №8. Ill qism; № 18, III qism; № 29, I qism;

L.Betxoven. Simfoniya № 8 , 1 qism

M.I.Glinka. "Ivan Susanin", Vanyaning qo 'sh ig  i

E.Grig. Norvegiya raqsi op. № 35, № 2

F.Mendelson. “ So 'zsiz  qo 'sh iq” , № 30

G.Mushel. «Pushti sonatina»

G. Mushel. «Maktub».

K. Kenjaev. •‘Andantino'’.

X. Raximov. «Kuvlamachoq».

F.Shopen. cis-moll prelyudiyasi 

F.Shopen. Prelyudiya №7
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3 -m avzu . IKKI QISMLI SH A K L  VA I NING TURLARI.

I. U m u m iy  tavsif. Oddiy ikki qismli shakl deb, har ikkisi ham tuzilishiga 

ko‘ra oddiy bo 'lgan ikki qismdan tashkil topgan shaklga aytiladi.

Musiqaning asosiy fikr mavzusi bayon etiladigan birinchi qism m a ’lum bir 

davriyaiyani taqazo etadi. Ikkinchi qism davriyadan niurakkab bo'lmagan 

tuzilishni taqazo etadi. Unda musiqiy fikrning keyingi rivoji va uning yakunlanish 

jarayoni yuz beradi.

Ikki qismli shaklning har bir qismi takrorlanishi mumkin. Raqsbop 

pyesalarda takrorlanadigan qism band (koleno) deb ataladi.

Oddiy ikki qismli shakl uning tarkibiy qismlari yoki qo'shilib ketgan, yoki 

ajralib turgan holdagi tuzilishga ega bo'ladi. Shaklning qo 'sh ib  yozilgan yoxud 

bo'linganlik darajasi birinchi va ikkinchi qismlar orasidagi metrik chegaraning 

yaqqolligi, ular orasidagi sezuraning aniqligi, birinchi davriyani yakunlovchi 

kadensiyaning xarakteriga bog'liq.

Shaklning bo'linganligi,  ayniqsa, har bir qismning takrorlanishi bilan 

ta ’kidlanadi.

Bo'linganlik raqs xarakteriga ega musiqada ayniqsa, ko 'proq uchraydi. 

Qismlari qo 'sh ib  yozilgan shakl sekin harakatli lirik pyesalar uchun xosdir; u 

odatda qismlar orasidagi kuy yoki fakturaviy o'tishlar, ikkinchi qismdan oldingi 

dominantali kadensiya orqali amalga oshiriladi.

Ikki qismli shaklda birinchi davriya yorqinlik baxsh etib, esda qolarli 

mavzu va ekspozitsion xususiyatga ega. U bir tonalli yohud parallel yoki 

dominantali tonallikka modulyatsia  qilgan davriya bo'lishi mumkin. Bu davriya 

kvadrat yoki nokvadrat tuzilishga ega.

Ikkinchi davriya albatta asosiy tonallikda tugaydi. Tonallik jihatidan 

yopiqlik oddiy ikki qismli shaklning tugallanganligi va mustaqilligini aniqlab 

beruvchi asosiy belgi bo'lib hisoblanadi.
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Oddiy ikki qismli shaklda yozilgan vokal pyesalarda muqaddima (kirish) va 

hotima (yakun) qismlari mavjud, ular u qadar katta emas va takrorlanish 

xususiyatiga ega.

II. Oddiy ikki qismli shaklning ko'rinishlari

Oddiy ikki qismli shaklga nisbatan ko 'proq xos bo 'lgan tuzilishi A +A, 

harfiy formulasi orqali ifodalanishi mumkin. Bu formula ikkinchi qismidagi 

musiqiy fikrning rivojlanishi birinchi qismning mavzuviy elementlaridan 

foydalangan holda arnalga oshirilishini nazarda tutadi (birinchi qismni ikkinchi 

jumlasining notama-nota yoki o'zgartirib takrorlanishi).

Bunday shakl repriza bilan kelgan oddiy ikki qismli shakl deb ataladi.

Uning sxemasi quyidagicha:

Qadimgi frantsuz qo'shig'i

I II

a +ai b +ar

Oddiy ikki qismli shaklning boshqa turi reprizasiz oddiy ikki qismli 

shaklidir.



Unda ikkinchi qism yangi m avzu m ateriali asosida tuziladi va kontrast 

kiritadigan yoki yaqqol ajralib turadigan xususiyatga ega. U ning sxem asi quyidagi 

ko'rinishda:

P. I. Chaykovskiy 

«ORGAN-GRINDER 'S S IN G IN G " (Щарманщик
поет)

Тихо (Andante)
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5

I II

a +ai b +bi

Reprizasiz oddiy ikki qismli shakl asosan vokal asarlarida uchraydi va

naqarotli qo’shiqlarda namoyon bo'ladi. Eng so'nggilari orasida shunday misollar 

uchraydiki, bunda ikkinchi qism musiqasining xususiyati jihatidan bir inchisiga shu 

qadar farq qiladiki, A va В qismlari orasidagi farq kontrast (zidlik) darajasiga 

у etadi.

Oddiy ikki qismli shaklning yaratilishi va q o ‘llanilishi. Oddiy ikki qismli 

shaklning yaratilishi va rivojlanishi birinchi navbatda maishiy raqslar va albatta 

turli qo'shiq janrlarining tarixlariga bog‘liq.

17 asrning ko 'pg ina  raqslari (allemanda, kuranta, menuet, gavot) A +A 

oddiy ikki qismli shakl ko'rinishini aks ettiruvchi qadimiy ikki qismli shaklda 

yaratilgan, bunda ikkinchi qism birinchisiga nisbatan ikki yoki uch marta uzoqroq 

davom etadi (I.S.Bax syuitalarining raqsi).

18 asrda oddiy 2 qismli shakl lendlerlar raqsiga xos edi. 19 asrda esa 

davriya valslar sikliga xos xususiyat kasb etdi.



Shubert, Shuman, Glinka, Dargomijskiy, Varelas, Mushel, Yudakovlarning 

qo'shiq va romanslarida mustaqil pyesalar ko ’rinishidagi oddiy ikki qismli 

shakllarga turli tuman misollar mavjud.

Oddiy ikki qismli shakl nisbatan murakkab musiqiy shakllarning tarkibiy 

qisnii sifatida Motsart va Betxoven sonatlarining o 'rta  qismlari shuningdek, 

Shubert, Shumen, Glinka, Chaykoviskiylarning instrumental pyesa va 

romanslarida uchraydi.

Variatsiya shaklining mavzusi oddiy ikki qismli shaklida bayon etilishi 

ayniqsa odatiy holdir.

III. Rivojlantirilgan ikki qismli shakl.

Rivojlantirilgan ikki qismli shakl deb biz ko 'lami va rivojlanishining 

murakkabligi bilan oddiy ikki qismli shakldan oshib ketgan shaklga aytamiz. 

Rivojlantirilgan ikki qismli shaklning eng farqli xususiyati shundaki, uning har bir 

qismi oddiy tuzilma emas, (davriya va jumla), balki yanaham kengroq 

murakkablikka ega. Ayrim holatlarda murakkab ikki qismli shaklga yaqqol davriy 

tuzilishiga ega bo'lgan, ammo yetarli darajada murakkab va murakkab asarlar 

kiritilishi mumkin. B a’zida birinchi qismning oddiyligi saqlanishi bilan, ikki 

qismdagi keng rivojlanishi tufayli butun shakl rivojlantirilgan ikki qismli shakl 

xarakterini yuzaga oladi.

Shunday qilib, oddiy va murakkab ikki qismli shakllar o ‘rtasidagi farq 

deyarli bir xil, ammo o ‘zining nihoyalarida yetarli darajada aniq, negaki, oddiy 

ikki qismli shakl nihoyatda lo‘nda bo'ladi, rivojlantirilgan ikki qismli shakl esa 

ba'zan keng ko 'lam ga erishadi.

Qismlar rivojlanishida strukturaviy (tuzilish nuqtayi jihatdan) rivojlanish 

ham mavjuddir. Shunda har bir asosiy b o ‘lim o ‘z ichida aniq ifodalangan davriya 

va ikki yoki uch qismli tuzilmalarni tashkil etadi. Bunday shaklni m urakkab yoki 

aniqrog‘i, tarkibiy shakl deyish mumkin. Biroq qismlarning rivojlanishida 

nostrukturaviy, nodavriy, nisbatan rivojlanish ham kuzatiladi (bu qadimiy 

rivojlantirilgan ikki qismli shakllar uchun, ayniqsa, Bax prelyudiyalari uchun
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xosdir). Shunday qilib, rivojlantirilgan ikki qismli shaklning ikkita xilini, yani 

strukturaviy va nostrukturaviy (erkin) rivojlanislulagi shakllarni ajrata 

hilish kerak.

Asosiy qismlarni ehegaralash ayniqsa, birinchi qismning takrorlash 

belgilari bilan takrorianishida ta’kidlanadi. Shu bilan birga ko 'p incha ikkinchi 

qism ham takrorlanadi. Birinchi qism takrorlanmagan holatlarda, uning nihoyasi 

vaqtga bog’liq rivojlanish yakuni bilan aniqlanadi. Bulling belgilari aniq 

ifodalangan kadensiylash, sezurayoki harakatning toMiq to‘xtatiIishidir.

Qismlarning chegaralari aniq b o ’lmagan muttasilroq rivojlanishi ham 

uchraydi. Biroq ikki qismli shakl haqida faqatgina rivojlanishdagi birinchi 

bosqichning yakuni aniq namoyon bo 'ladi va yangi ikkinchi bosqich boshlanganda 

gapirish mumkin.

Rivojlantirilgan ikki qismli shaklning turlari uning ikkinchi qismining 

mazmuni orqali aniqlanadi. Odatda unda birinchi qism mavzusi materialining 

keyingi rivojlanishi amalga oshiriladi — A +A |.  B a’zida ikkinchi qismdagi 

rivojlov birinchi qism rivojiga nihoyatda o 'xshash  bo'ladi. Xuddi u fakturaviy, 

modulyatsion jihatdan ayrim o'zgarishlarga ega bo 'lgan birinchi qismning 

takroridir. Lekin, k o 'p  hollarda ikkinchi qism rivojiga sezilarli o 'zgartirishlar 

kiritiladi.

Ayniqsa toklassik uslubdagi musiqaga xos bo 'lgan reprizasiz ikki qismli 

shakl ikkinchi qismi yangi mavzudan, b a ’zida oldingi materialning sezilarli 

darajada o'zgartiriligan rivojidan boshlanib, shaklning oxirida esa boshlang’ich 

rivojiga o 'xshaganligi bilan xarakterlanadi.

Rtprizali ikki qismli shakl —  ikkinchi qism birinchi qismning 

(kulminatsiyada damba-dam o 'zgarishi) takrorlanishi (repriz) bilan boshlanishi 

orqali tavsiflanadi va keyin biroz boshqacha usulda murakkablashadi.  Buni 

Baxning ijodida, shuningdek, yangi, o 'z iga  xos jihatlar aks etgan romantiklar 

asarlarida ko 'rish mumkin.
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Kamdan-kam holatda. istisno tariqasida, rivojlantirilgan ikki qismli 

ihaklning boshqa turi —  ikkinchi qismda, ba 'z ida keskin kontrast yaratuvchi, 

f’angi niavzuviy materialni bayon etadigan shakl uchraydi -  Л + B.

Sliunday qilib, rivojlantirilgan ikki qismli shaklning ikkita asosiy turini 

?arqlay bilish lozim: 1) A + A, (reprizasiz yoki reprizali), 2) A + В (kontrastli).

IV.Qadimiy rivojlantirilgan ikki qismli shakl.

C holg’u musiqada rivojlantirilgan ikki qismli shakl oddiy ikki va bir qismli 

ihakllar bilan bir qatorda toklassik uslubgacha bo'lgan yo'nalishlarda keng 

joMlaniladigan bo'ldi.

Bax va uning zamondoshlari siklli asarlari (syuita, partita, sonata) ning 

lyrini qismlari, shuningdek, fugalardan oldin ijro etiladigan prelyudiyalar odatda 

nurakkab bir qismli yoki ikki qismli shakllarda yaratilgan.

Masalan,”Yaxshi temperatsiyalangan k lav i r ’da prelyudiyalaming bir qatori 

ipik reprizasiz ikki qismli shaklda yozilgan (birinchi ji ldda №24, ikkkinchi ji ldda 

V« 2 qismlar cheg, 8, 9, 10, 15, 20, 21). Ularning ayrimlarida arasi takrorlanish 

jilan ifodalangan.

XXIV Preludium
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Klassik sonata shaklidagi mavzuviy rivojlanishning modulyatsion rejasiga 

asos solgan qadimiy ikki qismli shaklning modulyatsion rejasi katta ahamiyat kasb 

etdi.

Birinchi qismning oxiri yoki o ‘rtasida modulyatsion rivoji yaqin 

tonalliklardan biriga —  dominanta tonalligi yoxud parallel majorga tomon 

harakatlanadi. Tonal muvozanat ikkinchi qismning o ‘rtasida asosiy tonallikka 

sekin-astalik bilan qaytib kelishi orqali qayta tiklanadi va uning oxirida 

mustahkamlashadi.

Asosiy tonallikka bunday qaytish reprizani hosil qilmaydi va ikki qismli 

shaklni uch qismli shaklga aylantirmaydi, sababi, repriza degani, eng aw alo ,
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dastlabki mavzuviy materialning ekspozitsion bayoni holatiga qaytishni nazarda 

tutadi.

V. Qadimiy sonata shakli.

Rivojlantirilgan ikki qismli shakl D.Skarlatti ijodida keng va turlicha 

qo'llanilgan. Uning shu shaklda yozilgan “ sonatalari" ularda ba 'zan cliinakam 

"sonatlilik” jihatlari yetarli darajada aniq namoyon bo'lishi bilan alohida qiziqish 

uyg'otadi.

**Ба) ̂ resfo Д. CK
V Ff ГГ Г

арлг
SRS

НТК, Соната №29

_»п.п. ^
j r r  Jp'j" h'jftrn------9 ! I

¥  f  f  £ £ £ if 1

11; rf *

F f f EЧ П  f
Eng avvalo, birinchi qismda ikkinchi tonallik (dominanta yoki parallel 

major)ning doirasi nafaqat kengaytiriladi. balki, mustahkamlanadi ham (qism 

yakunida), bu esa butnn ekspozitsiyaga tonal beqarorlikni bag'ishlaydi.

Sonatlilik yangi tonallikka asoslangan ekspozitsiyaning ikkinchi b o i im id a  

mustaqil mazmun-mohiyatni kasb etgan va shakllagandagina vujudga keladi. Bu 

yerda endi bosh partiyaga tonal jihatdan qarama-qarshi q o ‘yilgan yordamchi 

partiyani ko ‘rish mumkin.

Ikki qismning ustunligi ostidagi ikki qismli shaklning bunday tuzilishi butun 

ekspozitsiyaga alohida jo 'shqinlik  baxsh etadi, bu esa asosiy tonallikda bayon 

etiladigan yordamchi partiyaning mavzusiga qaytish y o ‘li orqali buzilgan 

muvozanatni tiklash lozimligini talab etadi. Xuddi shu narsa shaklning ikkinchi 

qismida yuz  beradi. Yordamchi partiyaning reprizasi ekspozitsiyaning birinchi 

mavzu materiali o 'zgartirilgan, qayta ishlangan holda (asosiy tonallikda emas, 

rivojlov qism elementlari bilan) bayon etilganidan so‘ng ijro etiladi.
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I к к inch i qismda bosh partiya qayta ishlangani bilan almashtirilgan, 

yordamchi partiya esa asosiy tonallikda takrorlanadigan ikki qismli shakl qadim iy 

sona ta  shakli deb ataladi.

Birinchi qism hali tobe bo 'limlarga (partiyalarga) bo 'linmagan qadimiy 

reprizasiz ikki qismli shakldan bunday shaklning yaratilishini Skarlattining ijodida 

kuzatish mumkin.

Uning umumiy tonal rejasi ilgarigi holatida qoladi: birinchi q ismda T dan D 

ga tomon bo 'lgan harakat ikkinchi qismda sekin-asta D dan T ga qayta boshlaydi. 

Yordamchi partiyaning mavzuviy materiali bosh partiyadan yaqqol farq qilsagina 

bunday tuzilish aniqroq namoyon bo'ladi.

N azo ra t  savollari

1. Oddiy ikki qismli shakl nima?

2.Oddiy ikki qismli shaklning tuzilishi qanday?

3.Bolinish va qoshilish qayerda uchrayadi?

4.Oddiy ikki qismli shaklning qanday turlarini bilasiz?

5.A + В formulasi haqida nimani bilasiz?

6. Reprizali ikki qismli shakl nima degani?

7.Oddiy ikki qismli shaklning yaratilishi va qollanilishi haqida nimani bilasiz?

8.Murakkab ikki qismli shakl haqida sizga nimalar m a’lum?

9.Qadimiy ikki qismli shakl haqida nimani bilasiz?

10.Qadimiy sonata shakli haqida nimani bilasiz?

TAHL1L U C H U N  MATERIAL:

I.S.Bax. «Y.T.K» 1-jild prelyudiyalar №1,21 №  24; 2-jild prelyudiyalar №  2,3, 

4,9, 10, 12, 15, 1 8 ,2 0 ,2 1 .

S.Varelas. « V a n k a —vstanka»

F.Mendelson «So 'zs iz  qo 'shiqlar» № 12,16,37

A.Skarlatti. Sonatalar. №  1, 5 ,6 ,9 ,1 I.

A.Skarlatti. Sonatalar №  2, 4, 8

Z. Tuychieva «Eslaysanmi?»
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F.Shopen .  Prelyudiyalar:  №  8. I I .  16,19 ; 

A .Skryabin .  P re lyudiya lar ,  asarlar.  op 11 :№  3,16, 21

Shubert «Lendler»
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4-m avzu . O D D IV  VA M U R A K K A B  UCH Q IS M L I SH A K L

I. O d d iy  uch q ism li shak l. U m um iy  tavsif.

O ddiy uch qismli shakl deganda, albatta. birinchi qism , o 'rta liq  va reprizadan 

iborat sim m etrik shakl tushuniladi.

Birinchi qism ikki jum ladan iborat bir tonallik yoki m odulyatsiyalovchi 

davriyadir. U chta jum ladan  iborat davriyalar ham uchraydi (Betxoven. Sonata 

op 2 № 1, M enuet).

Shaklning o ‘rta qismi (o 'ta liq ) cheka qisnilariga qaram a-qarshi qo 'y ilad i. Bu 

o 'rta liq  -  davriya shakliga ega bo 'lad i yoki rivojlov xarakteridagi tuzilm alar 

qatorini hosil qiladi.

U chinchi qism -  repriza, birinchi qism ning aynan yoki o 'zgartirilgan  

takroridan iborat.

Oddiy uch qismli shakl qism larga ajratilgan yoki qismlari qo 'sh ilib  ketgan 

bo 'lish i mum kin.

(Q ism larga ajratilgan) shaklda, odatda, birinchi qism , keyin esa o 'rta liq  va 

repriza birgalikda takrorlanadi. Q ism lar aniq takrorlanganda repriza belgisi 

q o ‘yiladi. Aniq takrorni harfiy ifodalashquyidagicha: ||:A :|| +  ||:B + A :||

I I .O ' r t a l iq  qism.

O ddiy uch qismli shakl o ‘rta lig ‘ining quyidagi turlarini farqlay bilish lozim.

1. R iv o j lan t iru vch i  to ifadagi o ‘r ta l iq  qismi. M azkur qism  beqaror 

xarakterga ega bo‘lib, birinchi qism mavzusini rivojlantiradi. Rivojlantiruvchi 

o ‘rtaliqli uch qismli shakl bir m avzuli deb. yuritiladi.

Shaklning bu ko 'rin ish i harfiy ifodasi quyidagicha: A + Ai+A .

2. 0 ‘r ta liq  q ism d a  b ir inch i q ism n ing  mavzusiga  ajratilgan bo 'laklam i 

rivojlantirish, garm onik rivojlov, parchalash kabi usullar yordam ida ishlov 

beri lad i .  (P .C haykovskiy. «Yil fasllari», «Troykada» A llegro m oderato). Harfiy 

ifodasi quyidagicha: A + R + A.

3. K on tras t lovch i  toifadagi o ‘r ta liq ,  vangi m usiqiy  m a te r ia lg a  tuzilgan 

(L .B etxoven. Sonata № 7 III q.). H arfiy ifodasi quyidagicha: A + В + A.
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Kontrastlovchi o'rtaliqli uch qismli shakl ikki mavzuli deb yuritiladi.

4. O'rtaliq aniq ifodalanmagan mavzuli o ‘tishdan iborat bo'lishi 

mumkin (L.Betxoven.Sonata №18, III q.). Harfiy ifodasi quyidagicha: A + 

o'tish + A.

III. O'rtaliq qismidagi garmonik rivojlanish \ususida.

Oddiy uch qismli shakl o 'rtasida garmoniya rivojlanishi oddiy va murakkab 

b o i i sh i  munikin. O'rtaliqdagi garmonik rivojlanish turi, eng avvalo, uning mavzu 

xarakteri bilan bog'liq.

O ’rtaliq qismdayangi mavzuning mavjudligi (A + В + A) uzoq tonallikka 

(birinchi qismning asosiy tonalligiga nisbatan) ketish uchun ko 'p roq  asos beradi.

Oddiy uch qismli shakl qismlari o 'rtasidagi tonallik nisbatlarning uchta turini 

farq I ash kerak:

1) o'rtaliq qismda yangi tonallikka o 'ti lmaydi va uning davomida asosiy 

tonallik tonikasidan chetlashiladi;

2) o 'rtaliq qismda parallel yoki boshqa yaqin tonallikka qisqa muddatli 

o g ‘ishma hosil qilinadi. Bunday holat, odatda, o 'rtaliq qismida birinchi 

davriyaning mavzuiy unsurlaridan foydalanilganda yuzaga keladi;

3) o 'r taliqning avval boshidan yangi, ba 'zan asosiysiga nisbatan uzoq 

tonallik paydo b o iad i .  Asosiy tonallika qaytish yo reprizani bevosita 

tayyorlaydigan taktlarda, yoki butun o 'rtaliq qism davomida asta-sekin 

modulyatsion harakat bilan amalga oshiriladi.

Xajman katta bo 'lmagan o 'rtaliqlarda tonalliklar qiyosi beriladi 

(Shopenning №  24 mazurkasi. C-dur). Anchagina davomli o 'rtaliqda, odatda, 

qator oraliq tonalliklar orqali reprizaga asta-sekin o'tiladi.

Xajmdan qat’i nazar, ayrim namunlarda o'rtaliq qism reprizaning aniq his 

qilinadigan tayyorgarligi bilan yakunlanadi.

Reprizani tayyorlash uchun qullanadigan keng tarqalgan usul — o'rtaliqni 

asosiy tonallik dominantasida organ punkti bilan yakunlash. O 'r taliqdan 

reprizaga o ' t ishda  ba 'zan mavzuiy va tonal reprizalar mos kelmasligi kuzatiladi.
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Masalan. Mendelson №  6 «So 'zsiz  qo 'shiq» da tonal repriza tematik reprizagacha 

8 takt oldin keladi.

IV. Repriza.

Oddiy uch qismli shaklning reprizasi uch xil bo'ladi:

1. Birinchi qismni aniq takrorlavdigan repriza.

2. Variatsiyalangan repriza o ‘zgartirilgan takrordan iborat. Yangi 

rivojlantirish elementlarining mavjudligi shaklning kengayishi yoki qisqarishiga 

olib keladi. O 'zgarish lar  naqshinkor(ornamental), fakturali, tonal-garmonik, 

registrli bo 'lishi mumkin.

3. Dinamik repriza birinchi qism mavzusini takrorlashda katta 

o'zgarishlarni ko 'zda  tutadi.

Dinamik reprizali uch qismli shaklda umumiy kulminatsiya ko 'pincha 

uchinchi q ism ra  to 'g 'r i  keladi. Dinamizatsiya usullari: lad-tonal o 'zgaruvchanlik 

(minor major bilan yo aksincha almashtiriladi), asosiy kuyga yangi kuyning 

qarama-qarshi qo'yil ishi, yangi garmonik og 'ishm aning kiritilishi, harakat 

tezligini ortirishi, ritmik o 'zgarishlar, fakturada bayonning zichligi kuchayishi 

sanaladi

Repriza ichida ko 'p incha  yangi akkordlar va subdominanta tomonga 

og 'ishmalar kiritiladi. Ular shaklni kengaytiradi va subdominanta garmoniyasi 

yordamida asosiy tonallik tonikasini mustahkamlaydi.

Ayrim hollarda reprizada birinchi va o 'rtaliq qismlar mavzu elementlarining 

birlashuvi ro ‘y beradi. Bunday birlashuv, odatda, reprizaning asosiy tuzilmasiga 

qo'shimchani hosil qiladi.

V. Kelib chiqishi va qoMlanishi xususida.

Oddiy uch qismli shakl nihoyatda moslashuvchan bo'lib, turli mavzu- 

mazmunlarni gavdalantirishga munosib. Uning qo 'llanish sohasi nihoyatda keng. 

Bu shaklda kichik pyesalar, prelyudiyalar, ariyalar, romanslar, raqslar yoziladi.

Oddiy uch qismli shakl murakkab uch qismli shaklning tarkibiy qismi 

sifatida ham kelishi mumkin.
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Oddiy uch qismli shaklda yashirin imkoniyatlarnfng rang-barangligi tufayli 

u xorij kompozitorlari uchun sevimli b o i ib ,  ular mustaqil vokal va cholg 'u 

pyesalar yaratish kabi, uni nisbatan murakkab shakllar tarkibiga kiritish uchun 

mazkur shaklga ko 'p  bora murojaat qilishgan. Oddiy uch qismli shakldan R. 

Abdullaev, M. Burxonov, B. Zeydman, M. Leviev, G.Mushel, K. Kenjaev kabi 

o 'zbek  kompozitorlari ham o 'z  ijodida keng va rang-barang tarzda 

foydalanishgan.

Asosiy tushunchalar:

Oddiy uch qismli shakl deganda, albatta, birinchi qism, o 'rtaliq va 

reprizadan iborat simmetrik shakl tushuniladi.

Nazorat savollari:

1. Oddiy uch qismli shakl nima?

2. Birinchi qism nimadan iborat?

3. Oddiy uch qismli shaklning qanday ko'rinishlari bor?

4. Bo'laklarga ajratilgan shakl nima?

5. 0 ‘rtaliqning qanday turlarini bilasiz?

6. 0 ‘rtaliq ichida garmonik rivojlantirishning qanday usullari mavjud?

7. Uch qismli shakl reprizalari qanday bo 'ladi?

8. Oddiy uch qismli shakl qaerlarda q o ‘llanadi?

Tahlil uchun badiiy namunalar:

1 .L.Betxoven. Sonata №  3, skerso, №  6, II q., №  7,111 q., №18,111 q. op 2 №1, 

Menuet).

2. M.Burxonov. «G o 'za l  qizga».

3.M.GIinka. «Tungi zefir».

4.E. Grig. Syuita «Per Gyunt», «Anitra raqsi».

5.G. Mushel. «Musiqiy kundalik».

5.F.Shopen. Mazurka. №24.

6. P.Chaykovskiy. « Yil fasllari», «Troykada». Allegro moderato.
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P. 1. C h a y k o v s k i y  " q a d im g i  f i a n t s u z  q o 's h ig ' i"
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Menuetto  
Allegro

Bctxoven. Sonata №  7,111 q
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M U R A K K A B  U C H  Q I S M L I  S H A K L  

I. M u ra k k a b  uch qismli shakl.  IJm um iy  tavsifl

Birinchi qismi oddiy ikki yoki uch qism li shakl. o 'rta liq  chekka qismlar 

bilan yorqin kontrastlaydigan, repriza birinchi qism ning aynan yoki o 'zgarishli 

takroridan iborat shaklga murakkab uch qismli shakl deyiladi.

M urakkab uch qismli shakl sxem asi oddiy uch qismli shakl sxemasini 

takrorlaydi, biroq har bir qism ning qurilishi va ularning kontrast nisbatlanishi 

bilan farq qiladi:

А С AI

а+в а+в а+в

а+в+а а+в+а а+в+а

M urakkab uch qismli shakl asosini repriza -  birinchi qism m avzusining 

qaytarilishi bilan m uvozanatlangan dastlabki ikki qism ning kontrast nisbatlanishi 

tashkil etadi. Q ism lar kontrastiga chastey faktura, registr, su r'a t, m elodik-ritm ik 

vositalami alm ashtirish hisobiga erishiladi.

M u r a k k a b  uch  qismli sh ak ln in g  ikki tu r in i  fa rq la sh  lozim:

1. T a rk ib l i  u ch  qismli shak l ,  unda cheka qism lar (ba 'zan  o 'rtaliq) 

sodda shakllarga aniq b o ‘laklanadi. Bu shakl raqs janri asarlari: marsh, mazurka, 

vals, polonez va nisbatan kichik m iqyosdagi pyesalar uchun xarakterli.

K lassiklar uchun chekka qism larni oddiy -  ikki qismli va uch qismli 

shakllarda qurish tobora tipik sanaladi.

Shunday, chekka qism lar oddiy uch qism li shaklda, o 'rta liq  esa oddiy ikki 

qismli shaklda yozilishi mum kin (Betxoven Sonata № 1 1 , HI q ).

А С А  

a + b + a a+b a + b-+a 

H am m a q ism lar oddiy uch qismli shaklda yozilgan bo‘lishi mumkin 

[Betxoven. Sonata №  1, Ш q- - m enuet.)

А С А

a-b-a a-b-a a-b-a
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Kamdan kam hamma qismlar ikki qismli shaklda yoziladi (Shopen. 

Mazurka №  7).

A С A

a +  b a+b a + b

2. Tarkibsiz shakl nodavriy tuzilishi bilan ajralib turadi. U qadimiy da 

capo ariya, kompozitor romantiklar va ayniqsa P.I .Chaykovskiyning keng 

rivojlantirilgan simfoniyalashtirilgan shakllari uchun xos.

Tarkibli uch qismli shaklning tuzilishi.

I. Birinchi qism. Klassik uslubda tarkibli uch qismli shaklning birinchi 

qismi tuzilishida oddiy ikki va uch qismli shakllar ko 'zga  tashlanadi.

Oddiy uch qismli shaklning birinchi bo 'limi (a) asosiy mavzuni o 'z  ichiga 

oladi va davriya shaklida yoziladi. Bu to 'liq kandentsiyali yopiq tuzilmadir.

Ikkinchi bo 'lim  (b) ko 'pincha mustaqil mavzuga quriladi. K o 'p incha  bunda 

asosiy mavzuni rivojlantirish kuzatiladi.

Birinchi qism ichidagi mahallik repriza deb ataladigan repriza birinchi 

qismga nisbatan intensivroq rivojlantirish hisobiga kengaytiri lgan bo'ladi. 

Ko'pincha repriza butun qism kulminatsiyasini o ‘z ichiga oladi, unga faol 

rivojlantirish (modulyatsiyali sekventsiya. bo iak lash ,  parchalash) bilan erishiladi. 

Keskin garmonik va tematik rivojlantirishdan keyin reprizada ko 'p incha 

qo 'shimcha beriladi, uning roli asosiy tonallik tonikasini mustahkamlashdan 

iborat.

Betxovendan keyingi davr asarlarida birinchi qism oddiy shakllar doirasidan 

chiqib ketdi. U sonata shaklida yozilishi mumkin (Betxoven. Simfoniya №  9, II

q )-

Kam hollarda tarkibli uch qismli shaklning birinchi qismi variatsiyali 

mavzudan iborat bo 'ladi (Betxoven. Simfoniya №  7, II q. - Allegretto).

II. O 4 rta qism. Murakkab uch qismli shakl uchun o 'r ta  va chekka qismlar 

o'rtasidagi kontrastning mavjudligi tipik sanaladi.
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Murakkab uch qismli shaklda kontrast darajasi va chuqurligi u yoki bu 

asarning uslubi, janri va g 'oyasi bilan bog'liq ravishda turlicha bo i ish i  mumkin.

Murakkab uch qismli shaklda kontrast qator ifodali vositalar yordamida 

hosil qilinadi. Tematik kontrastdan tashqari, faktura kontrasti, orkestr asarlarida 

esa registr va tembrlar kontrasti xarakterlidir. Tonal kontrast ham shu jumlaga 

kiritiladi.

Murakkab uch qismli shakl o 'r ta lig 'in ing  ikki turi uchraydi:

a) t r io  -  tarkibli uch qismli shaklning aniq strukturaviy rivojlanishli o'rtaliq 

qismi. «Trio» atamasi shaklning ikkinchi qismi uch ovozga yozilgan paytdan 

mustahkamlanib qolgan.

Trio, birinchi qism kabi, oddiyo ikki,uch qismli shaklda tuziladi ( istisno 

tarzida bitta davriya ko'rinishidagi trio ham uchraydi: (Betxoven. Sonata №  7,

III q.).

Trio kontrast kiritadi. U tematizmning keskin almashinishi, yangi 

tonallikning paydo bo'lishi yoki lad maylining o 'zgarishi, bayon qilish 

xarakterining o 'zgarish ida o 'z  ifodasini topadi. Trio ba 'zan takrorlanadi.

Trio k o ‘pincha birdaniga, tayyorgarliksiz keladigan yangi tonallikda 

o ‘tkaziladi. Klassiklar asarlarida trio va cheka qismlar o 'rtasidagi tonal 

munosabatlar,  odatda, tonal turdoshlikning birinchi darajasi doirasidan chiqmaydi.

Major asaiiarda trioda subdominanta (S— F), shu nomdagi (C— c) yoki pa­

rallel minor (C— a) tonaliiklaridan foydalanish tipik sanaladi.

Trio tonal yopiq, zero odatda, to 'l iq  kadans bilan tugaydi.

b) epizod -  o 'rtaliq aniq mustaqil shaklga ega emas, ketma-ket keladigan 

qator tuzilmalardan iborat bo'ladi.

Epizodning yana  bir farqli xususiyati uning tonal beqarorligidir. Epizod 

uchun: modulyatsiyalash, oquvchanlik tipik sanaladi, ba 'zan  repriza oldidan 

dominantaning organ punkti paydo bo'lishi kuzatiladi.

Epizodni triodan farqlab turadigan qator xususiyatlar (strukturaviy 

shakllanmaganlik, ishlanmalilik, tonal beqaroriik) bilan birga ular o'rtasida



umumiy jihatlar ham mavjud: har ikkisi yangi, kontrastlovchi materialga quriladi, 

har ikkisi, odatda, (asosiy emas) epizodik tonallikda bayon etiladi.

Triodan farqli o 'laroq, epizod takrorlanmaydi.

Epizod uchun o 'z iga  xos jihatlar: oquvchanlik, erkin rivojlanish, 

variatsiyalilik esa uni sonata sikllar yoki lirik pyesalarning ohista qismlari uchun 

yaroqli qilib qo'yadi.

Epizod bilan murakkab uch qismli shakl klassiklarning turkumli asarlarni 

vazmin sura tdag i qismlarida uchraydi (Betxoven. №  4 va 16 sonata).

Murakkab uch qismli shaklning uchinchi qismi -  repriza, birinchi qism 

materialining asosiy tonallikda takrorlanishi bilan tavsiflanadi. Birinchi qism bilan 

o 'xshashlik tanioyiliga ko 'ra  farqlanadigan reprizalarning uchta turi mavjud.

11 l.Birinchi qism materiali o'zgarishsiz takrorlansa, aniq repriza deb 

ataladi. Matnda u yozilmaydi va Da Capo tarzida ifodalanadi, bu «boshidan» 

degan ma'no anglatadi.

Ammo ko 'p incha reprizaga u yoki bu darajada sezilarli o 'zgartirishlar 

kiritiladi. Bunday reprizada nafaqat uning miqyosi, balki tematik materialning 

rivojlanish xarakteri ham o'zgarishi mumkin.

Qisqartirilgan reprizalarda, odatda, sodda uch qismli shaklning faqat 

birinchi bo 'limi (a) mavjud bo'ladi. Ikkinchi (в) hamda uchinchi ( a l )  bo 'limlar 

mavjud emas.

Uning sxemasi quyidagicha ko 'rinishga ega:

А С А  

a + b + a с a

Mavzu materialning o 'zgarish darajasi va xarakteriga ko 'ra ,  o 'zgartirilgan 

reprizalar: variatsiyalangan v ad inam ik  bo'lishi mumkin.

Variatsiyalangan reprizalarda material bayoni ayrim, asosiy mavzu  

xarakterini o'zgartirmaydigan, faktura o'zgarishlari bilan beriladi.

Variatsiyalash kuyni akkordsiz ovozlar yordamida omamentlashda 

(naqshlashda), ritm o'zgarishlari va sh.k. larda ifodasini topishi mumkin.
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Bu usullar mavzuning melodik to'yinganligini kuchaytiradi, uni boyitadi va 

detallashtiradi. Liar murakkab uch qismli shaklda yozilgan turkumli asarlarning 

ohista qismlaridagi reprizalar uchun tipik sanaladi (Betxoven. Sonata №  16. II q. 

Andante grazioso).

Aniq ifodalangan tavsiriy ibtidoli dasturiy asarlarda variatsiyalangan 

reprizalar alohida shtrixlar bilan bo'yoqdorlikni kuchaytirishi, asarning ma lum 

qismlarini yanada ta 'kidlashi mumkin (masalan: List. «Vallenshtadt к о ' li 

yonida»).

Komantiklarning murakkab uch qismli shakllarida dinamik deb 

yuritiladigan reprizalarning alohida turi uchraydi. Ular emotsional 

to 'yinganlikning yuqoriligi va dramatik keskinlikning yuqori darajdasi bilan 

xarakterlanadi.

Dinamik reprizalarning o 'z iga  xos xususiyati ularning kulminatsion 

xarakteri sanaladi. Ular hamma vaqt uzoq rivojlanish natijasi sifatida, butun 

shaklning o ' tuvchan rivojlanishi sifatida sifat jihatidan yangi qirralarning 

to'planishi natijasida yuzaga keladi.

Reprizani dinamiklashtirishning eng muhim omillari faktura, orkestrovka 

va dinamika sanaladi.

Dinamik repriza fakturasi ko 'p incha o'rtaliq fakturasi bilan bog'liq. 

Shopenning№ 13 c-moll noktyurnida dinamizatsiyaning bunday vositasi o 'rta  

qismdan (o 'rtaliqdan) triol harakatlanish sanaladi. Natijada, birinchi qismning 

motam- lirik mavzusi reprizada mutlaqo o 'zgacha  xarakter kasb etadiki, uni 

patetik ibora bilan o'xshatishadi.

IV.Tarkibsiz shakl. Uch qismli tarkibsiz shakl uchun nostrukturaviy 

(erkin) rivojlanish xarakterli. Bu shakl tarixan cholg 'u musiqasida murakkab uch 

qismli shaklning o 'tmishdoshi bo 'lgan da capo ariyada shakllangan. Ariyalarning 

bu turi uch qismli shaklda yozilgan. Birinchi qism tugal bo'lib, tonikada tugagan. 

Ikkinchi qism birinchisidan kayfiyat (major va minoming almashinishi), faktura, 

sur at bilan farq qiladi. Uchinchi qism, odatda, kompozitor tomonidan yozilmagan;

53



uni m uallif shunchaki ikkinchi qism oxirida «da capo» ko 'rsatm asini 

joylashtirganki, u italyanchadan«boshidan» deb tarjim a qilinadi. y a 'n i uchinchi 

qism melodik jihatdan  birinchisini to i iq  takrorlagan.

N odavriy tuzilish, keng, yaxlit rivojlanish tarkibsiz shaklni tarkiblisidan 

ajratib turadi.

I.S.Bax kantatalaridagi da capo ariyalari tarkibsiz shaklda yozilgan. 

Tarkibsiz uch qismli shakllarga kom pozitor -  rom antikoarning keng, erkin 

sim fonik rivojlanisliga ega bo 'lgan ayrim yirik shakl lari kiradi (Chaykovskiy. 

«Franchesko do Rim ini», «M anfred»).

M urakkab uch qismli shakl ba 'zan  kirish bilan ochilib, koda bilan tugaydi.

Kirish (m uqaddim a) m ateriali ham m a vaqt ham asosiy m avzu bilan bog 'liq  

emas. B a 'z ida kirish mavzuni tayyorlaydigan dom inantadagi organ punkt b o iish i 

m um kin (Shopen. M azurka. № 20).

K oda uchun katta garm onik barqarorlik, asosiy tonallikning 

m ustahkam lanishi, subdom inanta tom on og 'ish , tez-tez kadanslash, tonikada 

organ punktini q o ‘llash xos.

Asosiy tu sh u n ch a la r :

Birinchi qismi oddiy ikki yoki uch qismli shakl, o 'rta liq  chekka qism lar 

bilan yorqin kontrastlaydigan, repriza birinchi qism ning aynan yoki o 'zgarishli 

takroridan iborat shaklga m urakkab uch qism li shakl deyiladi.

N azora t  savollari :

1. M urakkab uch qism li shakl nima?

2. M urakkab uch qismli shaklning birinchi qismlari qaysi shaklda yoziladi?

3. Birinchi qism ichidagi repriza qaysi shaklda yoziladi?

4. M urakkab uch qism li shaklda o ‘rtaliqning qanday turlarini bilasiz?

5. M urakkab uch qismli shaklda trio nim adan iborat?

6. Epizod qaysi m aterialga quriladi?

7. Betxovenning qaysi sonatasida trio davriya shaklida yozilgan?

8. Trio bilan epizodrtasidagi um um iylik nim ada?
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9. Repriza nima?

10. Dinamik repriza nima?

TAHL1LUCHUN MA TERIAL:

M. Aslirafiy. «S o ‘z s i z q o ‘shiq»

L.Betxoven. Sonata №  1, III q. - menuet.. №  7. 11,111 q., №  11, 111 q, №  16, II 

Andante grazioso

L.Betxoven. Simfoniya №  9, II q., №  7, II q. -  Allegretto

G. Mushel.  «Vokaliz»

F.Shopen. Mazurka №  7, 20, noktyum №  13 c-moll
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S-m avzu . V A R IA T S IO N  SH A K L

l.U m um iy  tavsifi.

V ariatsiya (lotincha variatio) -  m avzu bayoni va uning o 'zgartirilgan  bir 

necha takroridan iborat shakl. V ariatsion shakl sxeniasi qu 'yidagicha:

A+A i +А ;+А з+........

V ariatsiyalash rivojlovning keng tarqalgan shakllaridan biri sanaladi, zero 

istalgan variatsiyalangan bo’lishi mum kin. Bunda, odatda, m avzuning asosiy 

strukturasi saqlanib qoladi. Sof ko 'rin ishdagi variatsion rivojlov mavzu 

materialini boyitish, uning yangi tom onlarini jidd iy  o 'zgartirish larsiz  ochib berish 

vositasi sanaladi.

R ivo jlan t ir ish  tam oyili  — varia ts io n l ikn i  va sh ak l  — varia ts iyan i  

fa rq lash  k e rak .

V ar ia ts ion l ik  r ivo jlan tir ish  tam oyili  sifa tida istalgan jan r va shaklda 

uchraydi. M asalan, davriyada ikkinchi jum la  birinchi junilan ing  variatsion qayta 

bayoni bo 'lish i m um kin. Rondo shaklida takrorlarda refren variatsiyalanishi 

mumkin. Sonata shaklining o 'r ta lig 'i — rivojlov qism ida variatsionlik  ko 'p incha 

jidd iy  rol o 'ynaydi.

V ariatsiyalar asar shakli sifatida m a’lum tuzi l ishdan  ib o ra t :  tugal mavzu 

bayoni uning o 'zgargan  takrorlari -  shu m avzuga variatsiyalar bilan beriladi.

V ariatsiya term ini nafaqat shakl, balki janrn i ham ifodalaydi. Bu holat uni 

boshqa shakllardan ajratib turadi. V ariatsiyalar mustaqil asar (Bram s. Paganini 

m avzusiga variatsiyalar.), shuningdek, nisbatan yirik asarning qismi (Betxoven. 

S onata lar№  10, 23, 30, 32 (ohista qism lar); Shum an. Sonata f-moll, III q) bo'lishi 

ham mum kin.

V a r ia t s iy a la r  m avzus i oddiy tugal shaklda bayon qilinadi. X uddi shunday 

tugal shakl variatsiyalarning har birida saqlanib qoladi. Juda ko‘p hollarda 

variatsiya mavzusi sifatida qaysidir om m aviy asardan parcha, xalq q o 'sh ig ’i yoki 

raqsi xizm at qiladi.
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Mavzu ueliun soddalik. oson esda qolish, kuyning, garm oniy til va 

fakturaning soddaligi xarakterli. Bu sifatlar keyinchalik mavzuni 

m uorakkablashtirish va detallashtirish y o 'li bilan rifojlantirish im konini beradi.

M avzuni varia ts ion  o ‘z g a r t i r ish  rang-barang b o ‘lishi m um kin. Kuyning 

o ‘zi yoki uning jo 'r lig i, yo liar ikkalasi variatsiyaga uchrashi m um kin. M avzu 

tonalligi va xatto strukturasi, faktura, ritm , metr, garm onik ketm a-ketliklar 

(izchilliklar), lad o ‘zgarishi mumkin.

V ariatsiyalar sikli alohida m ustaqil tuzilm a sifatida yoki oxirgi 

variatsiyaning kengaytirilgan xotim asi sifatida koda bilan tugallanishi mumkin.

il .V ar ia ts iya  tu r la r i .

V ariatsiyalar m avzuning o 'zgarish  xarakteriaga ko 'ra  farqlanadi.

M avzuning asosiy elem entlari jidd iy  o 'zgarishsiz  qolgan variatsiyalar 

q a t ' iy  va r ia ts iy a la r  deb ataladi.

E rk in  v a r ia ts iy a la rd a  m avzuning istalgan elem enti, xatto m avzuning 

alohida elem entlaridangina foydalanishgacha, aham iyatli o ‘zgarishi mum kin.

M avzuni rivojlantirishning q a t'iy  va erkin usullari aynan bita asarda ham 

qoMlana oladi. Juda k o ‘p hollarda rivojlantirilgan variatsion siklda turli-xil erkin 

variatsiyalardan oldin bir necha q a t'iy  variatsiya keladi yoki oxirgilari erkin 

variatsiyalar o 'rtas iga  kiritiladi.

V a r ia ts iy a la rn in g  a lohida  tu r i  -  ost ina to  (lot. obstinatus - qaysar, 

q a t'iy ) variatsiyalari m avjud b o iib , o ‘zgarm as kuy-m avzuning variatsiyalangan 

j o ‘rlik bilan doim iy takrorlanishi bilan xarakterlanadi. U lam ing asosiy turi bas 

ovozidagi (basso ostinato) kuyga polifonik variatsiyalar sanaladi

Shunday variatsiyalar ham uchraydiki, u larda soprano ostinato deb 

ataladigan yuqori ovozdagi kuy doim iy o ‘zgarm as b o ‘lib qoladi.

III.Basso ost ina to  v aria ts iya la r .

Basso ostinatoga polifonik variatsiyalar eng dastlabki variatsion 

shakllardan biri hisoblanadi. U larning kelib chiqishini XVI asr bilan belgilashadi, 

XVII va XVIII asrlarda esa ular keng tarqalgan va o ‘z  cho‘o ‘qisiga etgan.
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Basso ostinato atam asi aynan bitta kuy davrasini past ovozda uzluksiz 

taKrorlarini ifodalaydi.

V ariatsiyalarda m avzu vazifasini keyinchalik tonikaga qaytish bilan 

tonikadan dom inantaga pasayib boradigan bas ovozidagi kuy davrasi o 'taydi. 

M avzuga jo 'r  ovozlar ko 'p roq  polifonik tarzda ishlanadi; biroq ko‘p h o lla rda jo r 

ovozlardagi garm onik rivojlantirish ham m uhim  aham iyat kasb etadi.

H am m a variatsiyalarda o 'zgarm as bo 'lib  qoladigan pasayib boradigan bas 

harakati, v  s u ra t ,  m inor l a d h a m m a s i  m otam -u lugvorlik  xarakteridagi obrazni 

hosil qiladi. V ariatsiyalar polivonik fakturani tobora ortib boradigan 

murakablashtirish tam oyili bo 'y icha joylashtiriladi. Ham m a variatsiyalarda shakl, 

tonallik va garm oniya saqlanib qoladi. Tutib turilgan basga variatsiyalar soni bir 

necha o 'n taga  yetadi. V ariatsion sikl m arkazida bir yoki bir necha m avzu bir 

nomdagi ladda yoziladi. Bu esa butun siklga uch qismli shakl baxsh etadi.

K ulm inatsiyalar taqsim oti shakl hosil qiluvchi katta aham iyatga ega. Yirik 

shaklda ular, odatda, bir nechta b o Lladi. Bu kulm inatsiyalar shaklni birlashtiradi, 

zero har bir keyingisi oldingisidan kuchliroq b o ’lib chiqadi va ularning hammasi 

asar oxirida joylashtiriladigan bitta eng yuqori kulm inatsiya atrofida guruhlanadi.

I V .Q a t ’iy v a r ia ts iy a la r .  X VIII asrda gom ofon uslub rivojlanishi bilan 

qat'iy  (klassik) variatsiyalar tarqaldi, ularni ba 'z ida  naqshinkor variatsiya deb ham 

atashadi. Y .G aydn, V .M otsart, L .Betxoven ulardan o ‘z ijodida keng foydalangan.

Q at’iy variatsiyalar shunichsi bilan xarakterlanadiki, ularda m avzuning 

qator shakllantiruvchi elem entlari variatsiyalarning butun sikli davom ida albatta 

saqlanadi. M avzuning o ‘zgarm as elem entlariga quyidagilar kiradi: kuy- 

mavzuning um um iy tashqi k o ‘rinishi, m avzuning tuzilishi, asosiy garm onik reja, 

isosiy  garm onik izchilliklar, asosiy kadans davrakar, tonallik (faqat lad 

nomdoshiga o ‘zgarishi mum kin).

Shu elem entlarning saqlanishi tufayli m avzu qiyofasi u qadar o ‘zgarm aydi.
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Q a t'iy  v a r ia ts iy a la r  m avzusi sodda, oson esda qoladi, garm onik tili 

m urakkab em as, shakli tugal va aniq. U larning fakturasi ko 'p incha gom ofon yoki 

akkordli.

M avzu shak li. odatda, ikki qism li, b a z a n  bir qism ii. B a 'z ida reprizasi 

qisqartirilgan uch qismli shakl ham uchraydi.

K olp hollarda m avzular aniq ifodalangan q o ‘shiq yo raqs xarakterida 

bo 'ladi.

Q at'iy  variatsiyalarda m avzuni variatsiyalash im koniyati ostinal 

variatsiyalarga nisbatan anchagina keng. O stinat variatsiyalarda faqat jo r  ovozlar 

variatsiyalansa, qat'iy larida ham jo 'r lik , ham kuyning o 'z i variatsiyalanadi, 

qolaversa, variatsiyalash usullari ham rang-barang.

Asosiy varia ts iy a la sh  usuli mavzuni naqshinkor (ornam ental) ishlash 

sanaladi. O m am entatsiya (naqshlash) kuyning asosiy tonlarini turii yordam chi 

tonlar bilan o 'rash , keng intervallarni pog 'onam a-pog‘ona harakat bilan toMdirish 

y o ‘li bilan am alga oshiriladi, shu tufayli kuyning asosiy tonlari atrofida go 'yo  

naqsh hosil bo 'lad i (naqshinkor degan nom ham shundan). Naqsh uchun mayda 

cho 'zim lardan: forshlag, gruppetto, tez gam m asim on passajlardan foydalanish 

xarakterli (V .A .M otsart. Sonata A-dur).

A lohida m otivlarni bir registrdan boshqasiga o ‘tkazishga y o ‘l qo 'y ilad i (L. 

Betxoven. Sonata №  12, 1 q).

V ariatsiyalarda m avzuning garm onik asosi va shakli o ‘zgarishsiz qoladi, 

variatsiyalash asosan fakturani rivojlantirish y o ‘li bilan am alga oshiriladi.

K o‘pincha m urakab figuralash polifonik usullarni kiritish bilan kechadiki, 

bu fakturani yanada m urakablashtiradi. Bunday variatsiyalarda garm oniya va 

faktura ko‘pincha kuyning oddiy j o ‘rligi boMmasdan, ifodalilikning asosiy 

omillaridan biri sifatida aham iyat kasb etadi.

V ar ia ts iy a la rn i  joylashtirishda m a 'lum  yo 'nalish  kuzatiladi:

I. V ariatsiyalar shunday joylashtiriladik i, har bir navbatdagisi (keyingisi) 

oldingisidan m urakkabroq b o ‘ladi.
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2. Y irik variatsion turkum larda mavzuni bir xilda variatsiyaiash belgilariga 

ko 'ra  guruhlab joylashtirish  xarakterii. Y onm a-yon joylashgan variatsiyalarning 

har bir guruhi o ‘xshash fakturada bayon qilinadi, shu tufayli butun asar yirik 

b o iim la r tarzida idrok etiladi.

3. V ariatsiyalarni birlashtirislida kulm inatsiyalarni joylashtirish  katta 

aham iyat kasb etadi.

4. K ontrast tam oyili katta rol o ‘ynaydi. Bunga ko ‘p jiha tdan  ayrim 

variatsiyalar uchun nom dosh tonallikdan foydalanish, u major va minorni 

taqqoslash kontrastini berib, ko 'm aklashadi. V ariatsiyalar o 'rtasida  kontrastga 

yonm a-yon joylashgan variatsiyalarda turlicha. masalan, akkordli va polifonik 

fakturadan foydalanish y o 'li bilan ham erishiladi.

V ariatsion sikl kom pozitsiyasi uchun oxirgi ikki variatsiya tuzilishi va 

xususiyatlari aham iyat kasb etadi.

Oxiridan oldingi variatsiya, asarning tem atik boshlanishini esga  solib, 

mavzuning dastlabki yoki unga yaqin bayonga qaytadi (Betxoven. «32 

variatsiya»).

Oxirgi variatsiya esa turkum ni tugallaydi vash u sababli tugallovchi va 

umum lashtiruvchi aham iyat kasb etadi. O datda, oxirgi variatsiyada yangi, yanada 

murakab fakturadan foydalaniladi. O ldingi variatsiyalar bilan solishtirganda u 

kodaning qo ‘shilishi bilan kattalashadi (M otsart. Sonata A-dur, I q.; Betxoven. 

Sonata №  12, I q.).

V. J u f t  v a r ia ts iy a la r . Ikki m avzuga variatsiya ju f t variatsiya deb ataladi. 

Odatda. bu bir-biri bilan kontrastlanadigan va bir-birini to 'ld irad igan  obrazlardir.

Juft variatsiyalar V ena klassiklari ijodida uchraydi va m avzularni navbat 

bilan bayon qilish ham da izchil variatsiyaiash (a+ b+ai+bi+a2+b2) tam oyili asosida 

tuziladi.

G aydnning Es-dur (Paukenw irbel) sim foniyasidan variatsiyalar ju f t juft 

variatsiyalarga tipik m isol b o ‘la oladi. Bu holda a w a l boshida ikki m avzu (c-
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moll va C-dur), keyin m avuzalarning har biriga ikkitadan variatsiya bayon 

qilinadi.

Ikkilik variatsiyalar tam oyili boshqa kom pozitsion tam oyillar bilan biriktirib 

qo 'llana  oladi. M asalan, B etxovenning № 5 sim foniyasidan A ndanteda avval 

boshida izchillik bilan o 'tkazilgan  ikkilik variatsiya tam oyili oxirida erkin 

rivojlantirish bilan birlashtiriladi. Bu qism da ikkita: lirik-faylasutlik xarakterdagi 

va qahram onlik-m arsh xarakteridagi (A + В + A | + B |+ A ;+ A i rivojlantirish bilan 

+ C V 2A 4 + o ‘tish+A 5+K oda) mavzu taqqoslanadi.

VI. E rk in  v a r ia ts iy a la r  XIX asr o 'rtas ida  kom pozitor -  rom antiklar 

ijodida yuzaga keldi.

Erkin variatsiyalarda m avzu strukturasi (shakli), garm oniya, tonallik 

o ’zgarishi m um kin. Ayrim variatsiyalarda niavzudan yaxlit foydalanilm aydi, balki 

uning alohida oborotlaridan foydalaniladi, ular birinchi planga chiqadi va maxsus 

rivojlantirish ob 'ek tiga  aylanadi.

V ariatsiyalar birinchi m arta xatto m avzusida em as, balki oldingi 

variatsiyalardan birida paydo bo 'lgan qandaydir m elodik oborotni ishlashga 

quriiishi m um kin -  bular «variatsiyaga variatsiya» deb nom olgan.

M avzu faqat ko 'pch ilig i u bilan u qadar bog 'liq  bo ‘lm agan turli 

xarakterdagi m iniatyuralar zanjirini yaratish uchun sabab b o ia  oladi. V ariatsiyalar 

bunda shu qadar individual xususiyatlarga ega bo‘ladiki, u lam i turli janrlarda: 

vals, mazurka, marsh ko 'rin ishida yozish mum kin b o ‘lib qoladi. Erkin 

variatsiyalarning alohida turi -  ja n r  variatsiyalari yuzaga keladi. Erkin 

variatsiyalarni bir butunlikka jam lashda kontrastlilik tam oyilishi katta rol o 'ynay  

boshlaydi, turli jan rlilik  va ayrim variatstiyalam ing individuallashtirilgani bilan 

birikib , bu holat butun sikl xarakterini syuitaga yaqinlashtiradi.

E rk in  v a r ia ts iy a la r  m avzusi xarakteriga k o ‘ra qat'iy  variatsiyalarnikidan 

k o ‘p ham farq qilm aydi. U yarim  kadansda tugalm a bilan yoyilgan b o lish i 

mum kin; shu tufayli ayrim  variatsiya shakllari yoyilgan bo ‘la oladi (SH um an. 

«Sim fonik etyudlar»).
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E rk in  v a r ia ts iy a la rd a  m av zun i  r ivo jlan tir ish  usullari :

1. Erkin variatsiyalarning tobora tipik qirrasi -  ularda m avzuning yaxlit 

;m as, balki fragm aent (parcha) ko 'rin ish ida qo 'llanishi; variatsiya asosini 

mavzuning alohida elem entlari tashkil qila oladi. M otiv-m avzuviy rivojlantirish 

yo'li bilan o 'z  tonal rejasiga, o ‘zining m avzudan m utlaqo farq qiladigan 

garm oniya va shakliga ega bulgan m ustaqil pyesa-m iniatyura yaratiladi.

Bunday variatsiyalarda m avzu elem entlarini ritm ik o ‘zgartirish katta rol 

o‘ynaydi, u tufayli qo 'sh iq  intonatsiyalari raqs, skerso intonatsiyasi kabi 

jaranglashi m um kin (yoki aksincha), bu jan r variatsiyalarida muhim aham iyatga 

ega.

2. V ariatsiya asosini mavzu em as, balki m avzuni oldingi variatsiyalar birida 

qayta ishlashning natijasida olingan yangi m avziviy parchalardan biror element 

tashkil etadi («variatsiyaga variatsiya») (P. Shum an. Sonata f-moll, III q.).

3. V ariatsiyalash asosan m avzu shaklini (strukturasini) uni kengaytirish yoki 

qisqartirish tom on o 'zgartirish  y o ‘li bilan am alga oshiriladi.

M asai an, C haykovskiyning «B uyuk artist xotirasiga» triosi ikkinchi qismida 

ikki qism li shakl m avzu shaklining qo 'sh ilish i bilan uchinchi qism da uch qism liga 

aylantirilgan. C haykovskiyning №  3 syuitasi finalida m avzuning uch qismli 

shakli oltinchi va ettinchi variatsiyalarda bir qism liga o ‘tadi.

V a r ia t s iy a la rn in g  turkum da joylashishi asosan kontrast tam oyiliga 

bo ‘ysundiriladi. Y onm a-yon joylashgan variatsiyalar, odatda, bir-biri bilan 

xarakteri, su r 'a ti, jan r variatsiyalarda esa jan riga  k o ‘ra ham kontrast hosil qiladi. 

Q at’iy variatsiyalarda kuzatilm aydigan tonal kontrastning qo 'llam shin i ta ’kidlash 

juda  m uhim . Erkin variatsion siklda variatsiyalar turli tonalliklarda, b a 'zan  mavzu 

tonalligidan ju d a  uzoq tonalliklarda ham yoziladi.

T u r k u m  tuzilish ida v a r ia ts iy a la rd ag i  m av zun ing  o ‘zgarish  d a ra ja s i  

ham  rol o ‘ynaydi.  Erkin variatsiyalar uchun oxiridan oldingi variatsiyada, odatda, 

vazmin sur’atdagi variatsiada, mavzuni shunday eslatish ju d a  tipik sanaladi, 

unday keyin m avzuga u qadaryaq in  bo 'lm agan  final paydo bo 'ladi.
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Final ko 'p incha  mustaqil pyesa bo 'lib . m urakkab, to rondogacha (m asalan, 

SHuman. «Sim fonik etyudlar», final) va xatto sonata (m asalan, Chaykovskiy. 

Trio «Buyuk artist xotirasiga». variatsiyalar finali) shakldla yoziladi, turkim ni 

tugallaydi va asosiy tonallikka yoki bir nom dagi m avzuga qaytaradi.

V II .S o p ran o  ostinato  v a r ia ts iya la r .  Xuddi qo 'sh iqn ing  asosiy kuyi har bir 

bandda deyarli o 'zgartirilm asdan takrorlangani singari, shu turdagi variatsiyalarda 

ham m avzuning kuyi butunlay yoki deyarli o 'zgartirilm aydi. Bu variatsiya turi 

М .I.G linka tom onidan kiritilgan va boshqa rus kom pozitorlari asarlarida 

uchraydi. K om pozitorlar qator variatsion turkum llar yaratishdiki, ularda kuy 

mavzusi m utlaqo aniq takrorlanadi, garm oniya, tem br va  orkestr jo 'r lig i 

variatsiyalanadi.

Soprano ostinato variatsiyalari erkin (garm oniyani variatsiyaiash) va qat'iy  

(jo 'rlik  fakturasini qayta ishlash) usullarining o 'z ig a  xos birikm asi sanaladi.

Soprano ostinato variatsiyalarning asosiy farqli xususiyati m avzu qiyofasini 

belgiiaydigan kuyning asosiy omil sifatidagi bosh rolidir. Boshqa barcha vositalar 

esa uni boyitadi xolos.

Bu variatsiyalar opera (jum ladan, rus operasi) va, um um an, vokal ijodda 

keng tarqalgan. U lar aynan vokal m usiqa uchun tobora xarakterli bo 'lib , 

variatsiyalangan bayt turlaridan biridir (G linka. «Ruslan va Lyudm ila», «Fors 

xori»; M usorgskiy. «X ovanshchina», M arfa q o 'sh ig ’i «Isxodila m ladeshenka»).

Biroq bu kabi m isoldan foydalanish cho lg 'u  m usiqasida ham uchraydi 

(G linka. «Ruslan va Lyudm ila», «Turk raqsi»).

Asosiy tu s h u n c h a la r :

V ariatsiya (lot variatio) -  m avzu bayoni va uning o 'zgartirilgan  bir necha 

takroridan iborat shakl.

R ivojlantirish tam oyili -  variatsionlikni va shakl -  variatsiyani farqlash

kerak.
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Ikki m avzuga variatsiyalar ju f t variatsiyalar deb ataladi. Odatda. bu bir-biri 

Ian kontrastlovchi va bir-birini to 'ld iruvchi obrazlardir.

N azo ra t  savollari :

1. V ariatsiya deb nim aga aytiladi?

2. V ariatsion rivojlanish nima?

3. R ivojlantirish tam oyili sifatida variatsionlik  qaerlarda uchraydi?

4. Shakl sifatida variatsiyaning konstruktiv tam oyili nim adan iborat?

5. V ariatsiyalar m avzusi qanday bayon etiladi?

6 . V ariatsiyalarning qanday turlarini bilasiz?

7. Qatiy variatsiya nim a?

8 . Erkin variatsiya nim a?

9. Tobora keng tarqalgan qanday ostinat variatsiyalarni bilasiz?

10. Basso ostinato atam asi nimani anglatadi?

11. Q at’iy variatsiyalarda m avzular qanday shaklda yoziladi?

12. Q at’iy variatsiyalarda kuy qanday y o i la r  bilan rivojlantiriladi?

Tahli l  uch u n  m a te r ia l :

L.Betxoven. Sonata №  10, II q.; sonata №  12, I q.; sonata №  23, TI q.; sonata 

! 30, final: sonata №  32, final; Sim foniya №  5. II q.

B .Gienko. V ariatsiyalar.

M .Glinka. Ruslan va Lyudm ila: «Fors xori», «Bosh qo ‘sh ig 'i» , «Turk raqsi». 

B .Zeydm an. 0 ‘zbek xalq q o ‘sh ig 'i m avzusiga variatsiya.

V .M otsart. Sonata № 11, 2 q.

M .M usorgskiy. Boris G odunov, V arlaam  q o ‘sh ig 'i «К ак vo gorode Ьы1о», 

«X ovanshchina», M arfa qo ‘sh ig 'i «Isxodila m ladeshenka».

A. X ashim ov. Passakaliya.

R .Shuman. A BEG G  m avzusiga variatsiyalar, op. 1; Sim fonik etyudlar; 

nata f-moll, op. 14, III q.

F .M .Y anov-Y anovskiy. K oncherto grosso № 1, III q.
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6- m avzu . R O N D O  SHAKL1

I. U m um iy  tavsifi

R ondo — refren deb yuritiladigan asosiy mavzu bilan lavhalar deb 

yuritiladigan boshqa m avzularning alm ashinishiga tuzilgan shaki. Rondoning 

asosiy sliarti refrenning kam ida uch niarta o 'tkazilish i sanaladi.

Rondo sxem asi quy idag icha  k o 'r in ish g a  ega:

A +B +A +C+A +D +A ...

R efren  asarning um um iy xarakterini belgilaydi va ko 'p incha  qo 'sh iq-raqs 

xarakteriga ega bo 'ladi. Refren butun asar tonalligini ham belgilab beradigan 

aynan bitta tonallikda o ‘tkaziladi. G annonik  jihatdan refren yopiq tuzilm a 

b o iib ,  asosiy tonallikdagi to 'liq  kadensiya bilan tugaydi. Refren strukturasi -  

ikki jum ladan iborat davriya.

L av h a la r  o 'z in ing  refren tonalligidan farq qiladigan tonalligiga ega. 

O datda, epizodlar bir ozgina tem atik kontrast kiritadi. Lavhalar strukturasi rang- 

barang bo'lishi mum kin.

II .Rondo shak l in ing  kelib chiqishi. Rondo -  eng qadim iy shakllardan 

biri. Uning ildizlari xorovod (davra) qo 'sh iq lari. naqoratli raqslarga borib taqaladi.

«Rondo» italyanchadan tarjim a qilganda, “ davra” degan m a’no anglatadi. 

R ondo shakli nom ining kelib chiqishi bilan bog 'liq  ikkita taxm in (faraz) mavjud. 

Ayrim tadqiqotchilarning fikricha, rondo nomi aynan davra qo 'sh iq laridan 

(xorovod, davra) kelib chiqqan. B oshqa bir guruh tadqiqotchilar esa, rondo aynan 

bitta mavzu tin im siz takrorlanadigan, g o ‘yo yopiq doira hosil qiladigan shakl 

xususiyatlarini aks ettiradi, degan fikr bildiradi.

Professional m usiqada rondo shakli XVII asrda paydo bo 'ld i.

Tarixan rivojlanib, bu shakl turli uslublarda strukturaning ayniqsa katta 

rang-barangligiga ega bo 'ld i. Shu sababli rondoni boshqa shakllarga qaraganda 

aynan ma’lum davr uchun xarakterli bo 'lgan  xususiyatlari va qirralarini hisobga 

olgan holda o 'rgan ish  kerak bo 'ladi.
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III.Q ad im iy  rondo .

XVII asr va XVIII asrning birinchi yarm ida ijod qilgan kom pozitorlarda 

ro n d o  shakli asosan qo 'sh iq-raqs xarakteridagi m usiqada yoki bevosita raqs 

ja n r id a :  gavot, m enuet, jigalarda foydalanilgan.

Ronda shakli ayniqsa fransuz klavesinchilari F .K uperen, J.B .Lyulli, 

L.K.Daken, J.F .D andrie, J.F.Ram o ijodida keng tarqalgan. K om pozitor- 

klavesinchilar cho lg 'u  m iniatyurasi jan rin i, ju d a  k o ‘p hollarda dasturli q o ‘llagan. 

Bu m iniatyuralarning katta qismi rondo shaklida yozilgan.

Bu turdagi rondolar uchun qator qirralar xos:

a) dasturlilik -  liar bir asar o ‘z nom iga ega;

b) qo 'sh iq-raqs obrazli tuzilma;

v) ko‘p qismli shakl;

g) lavhalar refrenga yaqin tonalliklarda yoziladi (birinchi lavhalarda 

Jominanta, oxirgilarida subdom inanta sohasidagi tonalliklarni qo'Ilash 

endensiyasi ko‘zga tashlanadi);

d) mavzu jihatdan  lavhalar refren bilan u darajada kontrast hosil qilmaydi. 

^avhalam ing ko‘pi u bilan intonatsion turdosh b o ‘ladi:

e) refren va lavhalarning yopiqligi, ularning bir-biridan uzoqligi (refren, 

odatda, davriya shaklida yoziladi, epizodlar esa yo davriya, yo yanada erkin 

tuzilm a, biroq albatta yopiq kadansli bo 'lad i).

j )  gom ofon bilan qatorda polifonik qurilishdan keng foydalanish.

IV.KIassitsizm d a v r id a  rondo.

K lassik uslubda ronda yangi qirralarni kasb etdi. O ddiy rondolar nisbatan 

m urakkablariga — bog 'lam ali, ko 'p incha  ishlanm alilariga o 'z  o ‘rnini b o ‘shatib 

berdi. Yangi o ‘z strukturasida belgilangan, cho lg 'u , shuningdek vokal m usiqaning 

turli janrlarida tarqalgan shakllar yuzaga keldi.

Asosiy tip  besh qismli rondo  sanal ib ,  ikki asosiy tu r g a  boMinadi:

1. Ikkita turlicha lavhali -  ABACA.

2. Birinchi lavha, am m o o ‘zga tonallikda takrorlangan -A B A B iA .
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B u lar b ilan  b ir  q a to rd a  boshqa a lo h id a  sh a k lla r  ham  u ch ray d i:

1. Ikkinchi lavhada ishlanm a bilan — A BA RA  (Betxoven. Sonata №  2, 11 . 

Largo).

2. Birinchi yoki ikkinchi lavha refren tem atik m aterialida tuzilgan - A AiACA  

yoki A BAAiA (M otsart. S ona ta№  8. final: so n a ta№  15, final).

3. kam dan-kam  hollarda ko 'p  qismli «qadim iy» (A BACAD A  tipdagi), ammo 

o ‘z rivojlanishida anchagina m urakkablashtirilgan shakllardan ham foydalaniladi.

Klassik uslubda ABACA ronda ju d a  keng tarqalgan. A B A B |A  rondo 

sezilarli darajada kam uchraydi (u birinchi m arta M otsart tom onidan kiritilgan).

Bu shakl ohista sur’atlardagi asarlarda ham qo 'llana  boshladi (M otsart. 

Sonata №  14, A dagio; Betxoven. Sonata №  8 , II q.).

Vena klassiklari ko 'p incha rondo shaklida raqs ohanglari orqali ulkan 

insoniy quvonch, tantana, ko 'tarink ilik  tuyg 'u larin i um um lashm a ifoda etadi 

(m asalan, Betxoven. Sonata №  21, final). Rondo sonata- sim fonik siklning final 

qismi bo 'lib  qoladi.

K lassik rondo boMimlari soni qisqarganda bo‘lim larning o ‘zi ortadi, yanada 

kengaytiriladi. Refren va lavhalar tuzilm asi k o ‘pincha davriya emas, endi oddiy 

ikki-uch qism li shakldan iborat bo 'lad i.

Refren bilan lavhalar orasida m avzu jihatdan  kontrast kuchaytiriladi. Ikki 

lavhali rondolarda ayniqsa ikkinchi lavha kontrastlanadi (Betxoven. Rondo C-dur, 

op. 51).
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Betxoven. R ondo  C -d u r ,  op. 51№1

M oderate  с g razioso  
i__j

p  dolee

Op. 51 Nr. 1

Ш

Ш
> - ОС__

^тттт-гт-JEELUU-Ir r r *» 5 1

Rondo shaklining alohida boMimlari orasida kontrastning ortishi klassik 

kom pozitorlar ijodida keng o ‘tuvchan rivojlanish va shakl qism lari tarqoqligini 

bartaraf etishga intilish bilan birlashib ketadi. B unga rondo bo‘limlari orasidagi 

b o g la m a -o ‘tish lar ko 'm aklashadi. Besh qism li rondo uchun refrendan birinchi 

lavhaga, undan refrenni oxirgi marta o ‘tkazishga b o g lam a la r tobora xarakterli (L. 

Betxoven. Rondo, op. 51 № 1). Birinchi lavha dom inantning kalitida ko'rsatilgan:
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Ikkinchi lavha bir xil nom dagi m inorada ko'rsatilgan:

(Contrast kuchaytirilgani va nisbatan m urakkab rivojlovning paydo bo‘lishi 

tufayli katta um um lashm a, shaklning q o ‘shim cha tugallanishiga zarurat yuzaga 

keladi. Shundan klassik rondoda kodaning aham iyati ortadi.

K o da  rondo shaklida m azm un xarakteri, shaklda kontrast va rivojlov 

darajasiga bog'liq tarzda rang-barang: katta bo 'lm agan tuzilm adan (Betxoven. 

Sonata №  20, final) ishlanm a qirralariga ega kengaytirilgan tuzilm alargacha 

(Betxoven. Rondo C-dur, op. 51) b o ‘la oladi.



Koda m alohida, rondoning asosiy qisniidan ajratilgan bo 'lim  bo'lishi 

niumkin, b a z id a  xatto yangi mavzu m aterialidan foydalaniladi.

Shunday qilib, etuk klassitsizm davrida rondo shaklining asosiy farqli 

xususiyatlari kontrastning kuchaytirilgani, o ‘tuvchan rivojlantirishning paydo 

bo 'lgani sanaladi, ular dinam izm ning ortishi, shaklning yaxlitligi va  birligi 

ortishiga ko 'm aklashadi.

V. K lassik  ro n d o d a  shak l hosil q il ishning tu r l i  tam oyil la r i  birga 

q o ‘llanishi ha m  kuzati lad i .  Bu, eng a w a lo , turli strukturalar: rondallik va uch 

qisnililikning birikishida k o 'zg a  tashlanadi.

Shunday, uch qismli ekspozitsiya va murakkab uch qismli shakldagi 

qisqartirilgan reprizada ikkilamchi (bo 'ysundirilgan) struktura -  rondo yuzaga 

keladi (B etxovenning №  10 sonatasidan skerso-final).

Bundan tashqari, besh qismli rondoda um um iy strukturaning yashirin  uch 

qismliligi ham m a vaqt o 'rin  tutadi, bunda ikkinchi lavha birinchisidan 

aham iyatliroq (kattaroq). Bu klassik uslub uchun xos bo 'lgan  shaklning bosiqligi 

(m utanosibligi) ni yuzaga keltiradi.

Shakl hosil qilish tam oyillarini birlashtirish rondo shakliga variatsion 

rivojlantirish tam oyilining kirib kelishida ham namoyon bo 'lad i. B u jihatdan 

refrenni takrorlashda uni variatsiyalash tobora tipik sanaladi (Betxoven. Andante 

F-dur ).

VI. X IX — XX a s r la rd a  ro nd o  shak l in in g  r ivo jlantir il ish i

Rom antizm  davri ham rondo shakliga yangi o 'zgarish lar kiritdi. R ondo oliy 

shakllarining soddalariga nisbatan ustuvorligi kuzatiladi. Bunda

m urakkablashtirish va Betxovendan keyingi davru chun xos bo 'lgan  shakl hosil 

qilishning turli tam oyillari bir-biriga o ‘zaro kirib borishi o ‘z ifodasini topdi. 

R ondoning oddiy besh qismli shakli unga ishlanm alilikning kirib kelishi bilan 

yanada rivoj topdi.

Q adim iy m usiqada kuzatailgan ko‘p qism lilik tom on tendensiya paydo

bo'ldi.
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Bu  jihatdan  Shuman ijodi tobora tipik sanaladi. «V ena karnavali»ning 

birinchi qismi o ’n bir qism dan iborat: A B A C A D A E (o‘tish)FA K . Bu ko 'p  

qism lilik b o iim larn ing  har biri alohida yanada rivojiantirilgani va m iqyosi ortgani 

holda bir-biriga nisbatan yorqin kontrastlangan m avzu va tonallik larnin j 

biriktirilishiga asoslangan.

Rondo bo 'lim lari ikki yoki uch qismli shaklda yoziladi (Shum an ijod 

Tonal plan kasb etib, unga nafaqat yaqin, balki uzoq tonalluklar ham kiritiladi.

Refren bilan lavhalar, shuningdek, alohida lavhalarning o ‘zaro kontrasti 

shu bilan kuchaytiriladiki, ularning ayrim lari ma lum jan r uslubida yoziladi; qator 

lavhalar marsh, rom ans, bolero xarakterini kasb etadi (Shum an. «V ena kam avali» 

da В lavha rom ans xarakterida, E lavha esa G rosfater qadim iy nem is raqsidan 

iborat).

Erkin talqin qilingan rondo shakli rus opera m usiqasida keng qo 'llanadi. 

Rondallik tam oyili G linkaning «R uslan va Lyudm ila» operasiga Introduksiya 

tuzilm asini qurish asosini tashkil etadi. Bayan mavzusi «D ela davno minuvshix 

dney» (B-dur) refren vazifasini bajaradi, Bayanning ikki q o 'sh ig  i (g-moll - D- 

dur> asosiy m avzu oriliqlarida lavhalar rolini bajaradi.

VII. R ond o  shak l in ing  qo 'llanishi .

Rondo alohida (cholg 'u , vokal) asar shakli sifatida ham, siklik asarning 

(sonata, sim foniya) qismi sifatida ham, opera yoki balet sahnasi shakli sifatida 

ham, nihoyat y irik  shakl bo 'lim i sifatida ham uchraydi.

K o 'p incha sim foniyalar finalida rondo shakli om m aviy xalq bayrami 

m anzarasini yaratish vositasi sifatida foydalaniladi (G lazunov. Sim foniya №  6, 

IV q.).

Rondo shakli siklik asarlarda — ohista qism larida keng qo 'llanad i (M otsart. 

Sonata Jfe 14, II q., Betxoven. Sonata №  8, II q.), kamroq skersoda q o ‘ilanadi. 

R ondo shakli ayniqsa finallar uchun tipik sanaladi (Betxoven. Sonatalar №  19 va 

24, M .Tadjiev. S im foniya «N avo», 4 q.).
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Final siklning, odatda. birinchi qism larda jam langan harakat va rivojlanish 

emas, balki yakunlash, erishilganini ta 'k id lash  ustuvorlik qiladigan shakli 

sanaladi. A ynan shunday ta 'k id lashn ing  takror orqali im konini aynan rondo shakli 

beradi.

Rondo shakli o 'zbek  kom pozitorlari ijodida ham keng rivojlangan. U alhida 

fortepiano pesalarda ham (G .K odirov «R ondo»), vokal asarlarda ham 

(G .M ushelning Zulfiya she 'riga  rom ansi « O 'rik  gullaganda») uchraydi. Rondo 

shakliga o ‘zbek kom pozitorlari kam er-cholg 'u  asarlarida ham nnirojaat qilgan. F. 

Y anov-Y anovskiyning goboy va kam er orkestr uchun ikki qismli konserti finalida 

o ‘zgaradigan “xona" tuzilm asi va o ‘zgarm as “ bozgo 'y" tuzilm asi alm ashinishiga 

asoslangan “m aqom ” rondallik keltirilgan. Bu kabi dram aturgik echini Evropa 

an 'analari va o 'zbek  m usiqalash shakllari talablariga mos keladi. Rondallik 

tam oyili F. Y anov-Y anovskiyning orkestr uchun besh qism li konserti 1-qismida 

ham shakl hosil qilishning engm uhim  om iliga aylangan.

Asosiy tu s h u n c h a la r :

R ondo  — refren deb yuritiladigan asosiy m avzu bilan lavhalar deb 

yuritiladigan boshqa m avzularning alm ashinishiga qurilgan shakl. Rondoning 

jsosiy sharti refrenning kam ida uch m arta o ‘tkazilishi sanaladi.

N azo ra t  savollari :

1. Rondo shakli nim a?

2. Rondoning birinchi, takrorlanadigan bo 'lim i qanday ataladi?

3. Oraliq b o iim la r  qanday nom lanadi?

4. Refren qaysi tonallikda o 'tkazilad i?

5. Epizodlar qaysi tonallikda o ‘tkaziladi?

6 . R ondoda q ism lam ing eng kam soni nechtaga teng?

7. Sodda ronda uchun nim alar tipik sanaladi?

8 . M urakkab rondo uchun nim alar tipik sanaladi?

9. Rondoning proobrazi nim a?

10. X VII-XV II asrlarda qaysi asarlarda rondo shaklidan foydalanilgan?
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1 1. Rondo  shakli  qaysi k o m p o z i to r la r  i jodlida keng ta rqa lgan?

12. Refren qaysi shak lda  yoziiad i?

13. E p izod lar  n im adan  iborat?

14. Klassik  us lu b d a  rondo  qaysi q i r ra la rga  ega  b o ' ld i?

15. Yetuk klassitsizm  davrida rondo qanday farqli xususiyatlarga ega bo 'ld i?

16. Shum anning «K arnaval»ida rondo necha qism dan iborat?

Tahlil  uc h u n  m a te r ia l :

L.Betxoven. Sonatalarning finali: op. 10. № 3; op. 14. № 2; op. 49, № 2; op. 53; 

op. 79. Rondo C-dur, op. 5 I№1

I.Gaydn. D-dur sonatasi. Final.

M .Glinka. «Ruslan va Lyudm ila» operasidan F arlaf Rondosi; «Ivan Susanin» 

operasidan A ntonida kavatinasi va rondosi;

L.Daken. "K akku” .

A .Dargom ijskiy. “T o 'y ”, “Tungi zefir", “ Baliqcha q o 'sh ig 'i” .

G .Kodirov. Rondo

T. Kurbanov. G aboy va fortepiano uchun rondo.

F.Kuperen. M ahbubam  (La Favorite); X ushbo 'y  suv (La Bandoline);

V .M otsart. Sonata № 8 . Final, № 10. Rondeau en Polonaise; № 15. Final; Sonata 

№  18. A dagio; № 14. II q

J.Ramo. V enetsiyalik ayol (V enitienne); Jiga, N ozik shikoyatlar (Les tendres 

plaintes).

M. Tadjiev. S im foniya «N avo», 4 q.

F.Shopen. Prelyudiya, op. 28 №  17; N oktyum , op. 37 №  2; M azurka, op. 56, 

№ 1 .

F. Y anov-Y anovskiy. O rkestr uchun konsert (1973).
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7-mavzu. SON A TA  SHAKLI

I. L'mumiy tavsif.

S o n ata  sh ak li deb sliunday shaklga aytiladiki, lining birinchi bo"limida 

(ekspozitsiya) ikki m avzu tonallik va mavzu jiliatidan qarshi qo ‘yiladi; o ‘rta 

boMimda (rivojlov) ekspozitsiya m avzularidan biri rivojlantiriladi yoki yangi 

mavzu beriladi; uchinchi bo‘limda (repriza) ikkala m avzu tonal jihatdan 

yaqinlashtiriladi.

« S o n a ta»  nomi yagona turkum bo 'lgan  mustaqil qism larning birlashtirilishi 

bilan xarakterlanadigan asa rjan riga  taalluqli.

Sonata shakli tuzilish tom onida nam oyon bo ‘ladigan alohida m urakkabligi 

bilan ajralib turadi. B oshqa barcha shakllar orasida u m azm uniga ko ‘ra  ancha 

chuqur qahram onlik va epik, otashin lirika, psixologik dram a, fojiali 

to 'qnashuvlarni ifoda etish uchun eng k o 'p  im koniyat taqdim  etadi.

Sonata shakli cho lg 'u  musiqasi uchun xos bo 'lib , vokal m usiqasida istisno 

sifatida uchraydi. Bu shaklda sonata-sim fonik turkum lar: sonata, sim foniya, trio, 

kvartet, kvintet, konsertlarning birinchi qism lari (ba 'zan  finallari ham), 

shuningdek, opera uvertyuralari yoziladi.

II. S o n a ta  shak l in ing  tuzilishi. O 'z in ing  to 'liq  ko 'rin ish ida sonata shakli 

uchta asosiy bo‘lim: ekspozitsiya, o ‘rtaliq (rifojlov) va reprizadan iborat. B a 'zida 

undan oldin kirish (m uqaddim a) kelishi, koda bilan tugashi mum kin.

Klassik sonata shakli ekspozitsiyasi, odatda, takrorlanadi.

Bundan tashqari, ba 'z ida  rivojlov repriza bilan birga takrorlanadi (G aydn va 

M otsart asarlarida).

Betxoven asarlarida ekspozitsiya ham m a vaqt ham takrorlanm aydi, 

rivojlovning repriza bilan birga takrori esa istisno tariqasidagina uchraydi (№  6, 

23 sonatalar).

E kspoz its iyan ing  ta rk ib iy  q ism la r i :  bosh partiya (asosiy mavzu), 

bog‘lovchi partiya, yordam chi partiya (ikkinchi m avzu), yakunlovchi partiya.
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Ekspozitsiyada bu m avzular o ’zining dastlabki ko rinishida bayon qilinadi: 

bosh partiyada asosiy tonallikda, yordam chi partiyada albatta boshqa tonallikda 

(m ajo rda - dom inanta tonalligida, minorda parallel tonallikda).

0 ‘rtaliqda (rivojlovda) ekspozitsiyaning m avzu m ateriali, odatda, yanada, 

ba 'zan  murakkab rivpjlantiriIadi. Reprizada yana bu barcha m avzular asosiy 

tonallikda o 'tkazilad i.

Reprizada mavzu m ateriali rivojlanishi, ekspozitsiya bilan qiyoslaganda, 

ham m a vaqt u yoki bu darajada o ‘zgaradi, um um an shaklning tiklanishida yangi 

bosqich hosil qiladi.

III. S o n a ta  shak li  tu r la r i .  Sonata shakli to 'liq  va to i iq s iz  bo ’lishi 

m um kin.

O 'rtaliq  nim adan iborat ekaniga k o ‘ra to i iq  sonata shaklining uchta xili 

farqlanadi:

1) o ‘rtaliqda rivojlov bilan (R);

2) o 'rta liqda yangi material bilan (C ) (Betxoven. Sonata №  1, final; sonata №

7, Largo e mesto; sonata №  9, I q.).

3) o ‘rtaliqda bosh yoki yordam chi partiya m aterialidagi reprizaga o 'tish  bilan 

(Betxoven. Sonata №  5, final; sonata №  30, II q.).

T o 'liq siz  sonata shaklida o 'rta liq  qismi m avjud emas, dem ak, u faqat ikkita 

asosiy bo‘Iim: ekspozitsiya va reprizadan iborat.

To‘liqsiz sonata shaklining strukturasiga ko ’ra o ’xshash, amm o 

kom pozitsion tam oyillariga ko ‘ra jidd iy  farq qiladigan ikki k o ‘rinishi:

1 ) eski sonata shakli;

2 ) qisqartirilgan sonata shakli.

Eski sonata shakli hali m ustahkam lanib ulgurm agan sonata shakli 

qirralariga ega. U ning tonallik nisbatlari ikkinchi qism asosiy tonallikda 

boshlanm asligi bilan xarakterlanadi:

T —  D || D —  T
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Qisqartirilgan sonata shakli eskisidan to 'liq  sonata shakliga o 'xshashlig i 

bilan ajralib turadi: unda xuddi to 'liq  sonatadagi kabi xuddi o 'sh a  tipik tonallik 

nisbatlaridagi ekspozitsiya va repriza mavjud:

T  —  D || T  —  T

Ekspozitsiya oxirida ko 'p incha reprizaga katta bo 'lm agan  o 'tish  hosil 

bo 'ladi (Betxoven. Sonata №  17, q. II). Boshqa hollarda V drugix esa o 'tish  

birgina m odullovchi akkord bilan am alga oshirilishi mumkin (Betxoven. Sonata 

№ 5 , II q.).

T am om ila m ustahkam lanib ulgurgan sonata shaklining qisqargan varianti 

(rivojlovsiz) ilk m arta M otsart tom onidan qo 'llangan .

U ko 'p roq  sonata-sim fonik tsik llam ing ohista q ism ida qullanadi, 

shuningdek, tez sur'a tli b ir qismli asarlarda, jum ladan, opera uvertyuralarda 

uchraydi (M otsart. «Figaroning uylanishi», U vertyura).

IV. E kspoz its iyada  tonallik  m u n o sab a t la r i .  Bosh va yordam chi 

partiyalam ing tonalligi tipik nisbati quyidagilar sanaladi: m ajorda T —  D, 

m inorda t-III. Biroq Betxoven asarlaridayoq tonallikning boshqacha nisbatlarini 

ko 'rish  m uinkm in: m ajorda uzoq tertsali (С — E, №  2 1 sonatada); m inorda —  

pastki m edianta nisbati (c — As, №  32 sonatada), m inor, kam roq major, 

dom inanta (d—  a, №  17 v sonatada; a  —  E, «K reytser sonata»da). K om pozitor 

asarlarida sekundali nisbat ham o 'rin  tutadi ( d — C, №  9-sim foniya skertsosi).

Bosh p a r t iy a .  Bosh partiya g 'ay ra tli-ta 's irchan , dram atik xarakteri bilan 

ajralib turadi. U ning uchun ichki beqarorlik, keskinlik, keyingi rivojlantirish 

uchun katta salohiyat xarakterlidir. Shakldagi o ‘z  roliga ko 'ra , u asosiy fikr bo 'lib , 

keyingi rivojlantirish natijasida keng va k o 'p  tom onlam a ochib beriladi.

Bosh partiya bir turli yoki kontrastli bo 'lad i. Shakliga ko 'ra , u davriya, 

oddiy ikki yo uch qismli shakldan iborat. A yrim  hollarda u asosiy tonallikdagi 

to 'liq  kadentsiya bilan tugaydi, buning natijasida u yopiq sanaladi.

B oshqa hollarda asosiy qism yarim  avtentik yoki bostirib kiradigan 

kadentsiya bilan tugaydi, natijasida ochiq bo 'lad i. Betxoven davridan boshlab,
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ikkin ch i tun  k o ‘p tarqalgan. K om pozitorov-rom antiklar va rus klassiklari, ayniqsa 

C h a y k o v sk iy  asarlarida ekspozitsiyada m avzuning keng rivojlanishi tufayli 

bosh parliya ko 'p incha uch qismli shaklda bo"lib, b a z a n  ju d a  kengaytirilgandir. 

Betxoven op 10 №1 Sonata asosiy partiyasi niavzusi — с - moll:

*. Д. , л *  л

Bog‘lovchi p a r t iya .  B o g io v ch i qism yordam chi partiyaga 0 ‘tishni 

tam in layd i, uning paydo bo 'lish in i tayyorlaydi. Shu roiiga muvofiq, u beqaror, 

yopiq tuzilm alarga ega em as, harakat xarakteriga ko 'ra , esa yordam chi partiya 

tom on yo‘naltiriladi.

B og'lovchi qism lar turlicha: bir necha taktdan katta tuzilm alargacha 

bo ‘ladi.
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Y ordam chi partiyaga o 'tish  dom inanta tonallikgiga m odulyatsiya bilan 

amalga oshiriladi.

B og'lovchi partiya bosh partiya mavzusi rivojining yanada keskin bosqichi 

bo'lishi mum kin (Betxoven. Sonata № .9 ).

B og 'lovchi qism yangi m avzu m aterialiga tuzilishi m um kin, bu, odatda, 

bosh partiyaning asosiy qismi yopiq bo 'lganda kuzatiladi (Betxoven. Sonatalar № 

5 va 15). Shunday bo 'ladiki, bog 'lovch i qismlar, m avzusiga ko ‘ra ikki 

bosqichdan iborat: birinchisi bosh m avzuning asosiy qismi m aterialiga tuziladi; 

ikkinchisi yangi mavzu m aterialiga tuzilgan. Yo aksincha, birinchisi yangi 

m avzuga tuzilgan, ikkinchisi bosh partiyaning asosiy m avzusiga tuzilgan 

(m asalan, Betxoven. Sonatalar №  2, 8, 21).

Uch qismli bosh partiyada reprizaning o ‘zi m odulyatsiyalar natijasida 

yordam chi partiyaga olib keladigan, bu bilan bog 'lovchi partiya rolini bajaradigan 

holatlar tipik sanaladi (Shubert. Sonata B-dur; Chaykovskiy. Sim foniyalar №  2, 3, 

5).



Y o rd am ch i p a rtiy a . Y ordam chi partiya bosh partiya bilan kontrast hosil 

o 'ila d ie a n  yangi obrazli sohani tashkil etadi. O datda. u lirik qo 'sh iq  yoki raqs 

xarakterida bo 'ladi. Bosh partiyadan farqli o 'la roq . u tonal jihatdan  barqaror, 

rivojlanishida nisbatan tugal va, odatda, m iqyosiga k o 'ra  kattaroq. Eng oddiy 

hollarda yordam chi partiya davriyadan iborat (M otsart. Sonata B-dur. Andante 

cantabile). Ayrim  hollarda yordam chi partiya ikki yo uch qism li shaklda yoziladi 

(Chaykovskning oltinchi sim foniyasi birinchi qismi -  o 'rta liq  bilan kontrastlovchi 

oddiy uch qismli shakl).

Betxoven op 10№ i sonatasining yordam chi partiya parallel kalitda yozilgan 

-  Es - dur:

Y akun iy  p a r t iy a .  Yakuniy partiya -  ekspozitsiyaning oxirgi, yordam chi 

partiya tonalligini ta ’kidlaydigan m avzusi.

U yangi, ko 'p incha  bosh partiya mavzusi bilan alm ashinadigan, m avzuga 

(Betxoven. Sonata №  8, sim foniya №  5), yoki yordam chi partiya m avzusiga 

tuzilishi m um kin (C haykovskiy. S im foniya №  6 ).
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Y akuniy partiya bog 'lovchi partiya m aterialiga tuzilishi mumkin 

Betxoven. Sonata op. 2 № 2, I q.). ba 'z ida yakuniy qism ekspozitsiya mavzulari 

juruhidan tashkil topadi (B etxovenning №  4 va 7 sonatalarida).

Y akuniy qism ekspozitsiya rivojini yakunlaydi va k o ‘p hollarda umuman 

jhaklning birinchi kulm inatsiyasi sanaladi (Betxoven. Sonatalar №  3, 8. 

"haykovskiy. S im foniyalar №  4, 5). Y akunlovchi qism uchun takror kadanslash, 

aktning kuchli ulushida tonikani ta 'k id lash , tonikada organ punkti xarakterlidir.

Betxoven Sonata op 10 №1 yakuniy partiyasi mavzusi:

V L i n ,  !-!« . 3i Jt

V. R ivojlov. R ivojlov -  sonata shaklining eng beqaror b o ‘limi. U 

o 'tuvchan rivojlanish, mavzularni taqqoslash, ularni kontrapunkt jihatidan 

qo 'sh ish , motivli ish bilan ajralib turadi. R ivojlov uchun tonal beqarorlik 

(m odulyatsionlik) xaraktrerli.

Rivojlov ko‘pincha kirish qism dan boshlanadi, unda m avzuning asosiy

rivoji tayyorlanadi (L .B etxoven. Sonata №  17, 1 q.).
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Ishianma rivojlantirish jarayoni tuzilm alarning ochiqligi, m avzuning davriy 

strukturasi buzilishi, alohida m otivlarning ajratilishi bilan tavsiflanadi. 

R ivojlovda polifonik rivojlantirish usullari: im itatsiya, kanon, fugato, mavzulami 

bir vaqtda yangratib  o ‘tkazish ham keng q o ‘llanadi (Betxoven. Sonata, op. 22, ]

q )
B a'zan ishlanm ada m avzularning oddiy o 'zgaarishiga, ularni tonal va tem br 

koloritlashga olib keladigan variatsion rivojlantirish ustunlik qiladi.

Rivojlov, odatda, tobora ta 's irli, rivojlanishga ichki salogiyati katta sanalgan 

bosh partiya m avzusiga tuziladi. Y ordam chi partiya unda kam roq ishtirok etadi, 

zero unga xos b o lg a n  qirralar: lirik, qo 'sh iq  xarakteri, tugallanganlik va 

strukturaviy aniqlik ishlanm ada qayta yaratish, o 'zgartirish  im koniyatini 

cheklaydi.

Shunday holatlar bo 'lad ik i, ishlanm alda yangi m avzu -  lavha paydo b o ia d i 

(m asalan, Betxoven. Sim foniya №  3). B a 'z ida  lavha katta mustaqil bo 'lim ni 

tashkil etadi va yaxlit shaklda alohida dram aturgik rol o 'ynaydi 

(SH ostakovichning №  7 sim foniyasida «B osqin mavzusi»).

Rivojlovning oxirgi bosqichi reprizaga o ‘tishni hosil qiladi, unda, odatda, 

asosiy tonallik dom inantasini u yoki bu darajada uzoq ishlash ro 'y  beradi, bu 

yangi bo'lim ni keskinlik  bilan kutishni yaratadi. K lassik uslub uchun uzoq davom  

etgan dom inanta organ punktida yondashuvlar ancha xarakterli sanaladi.

Rivojlovda tonallikdar tanlovi va tartibi erkin bo 'lib , kom pozitorning ijodiy 

fantaziyasiga havola qilinadi. Y agona shart shundan iboratki, unda bosh va 

yordam chi partiya tonalligi barqaror k o ‘rinishidan qochiladi.

Klassik uslubda rivojlovning boshlanishi uchun ekspozitsiya tugallangan 

tonallik (k o ‘pincha ladning alm ashinishi bilan); asosiy tonallikka subdom inant; 

asosiy tonallika parallel: m ajor asarlarda; asosiy tonallik bilan bir nomdagi 

tonallik: m inor asarlarda xos b a 'z id a  rivojlov asosiy tonallikdan ham boshlanadi 

(Betxoven. Sonata №  16;)
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Rivojlov uchun subdom inanta sohasiga m odulyatsion chuqurlashish xos 

(Betxoven. Sonata №  21.) bo"lib, ekspozitsiyada unga tegilm aydi. Bunda 

ko’pincha yuqoriga kvartalar bo 'y icha m odulyatsiyalovchi sekventsiyalar katta 

ahamiyat kasb etadi. Bu kabi qator kvartali siljishlardan keyin tonallik harakati 

reprizaga olib keladigan asosiy tonallik dom inantasi tomon keskin burilish hosil 

qiladi.

B a 'zida rivojlov oxirida soxta rep r iza  deb nom olgan repriza uchraydi. 

Bunday repriza unda bosh partiya m avzusi o 'tkazilgani bois haqiqiydek idrok 

etiladi, am m o mavzu asosiy tonallikda o 'tkazilm aydi. Keyinroq rivojlov, 

shaklning o 'r ta  bo 'lim iga  xos qirralarini saqlagani holda, yana ishlanm ali b o lad i 

(Betxoven №  10 sonatasi ishlanm asi).

VI. R epr iza .  R epriza sonata shaklida ekspozitsiya takrori bo‘lib, birgina 

farqi ham m a partiyalar asosiy tonallikda bayon qilinadi.

K o 'p  hollarda unda qator o ‘zgarishlar mavjud b o ia d i, asosan ular bosh 

partiyaga taalluqlidir. U lar quyidagilardan iborat:

1. Bosh partiya bir m uncha qisqartiriladi. Ekspozitsiya kengaytiriigan uch 

qismli shakl bo ‘sa, bu ham m a vaqt ro ‘y beradi. Bu holda faqat uchinchi, repriza, 

tobor dinam ik qism takrorlanadi( P.C haykovskiy. K ontsert №  1).

2. Bosh partiya bir m uncha kengaytiriladi (Betxoven. Sonata № 2 1 ).

3. Bosh partiya asosiy boMmagan tonallikda o 'tkaziladi. K lassik uslubda kam 

uchraydigan bu kabi «norm adan o g ‘ish» (M otsart. Sonata №  15, C -dur o 'rn ig a  F- 

dur) XIX asr kom pozitorlari asarlarida keng tarqalgan (m asalan. List. Sonata h- 

moll, h-m oll o ‘rniga b-m oll).

4. R eprizada bosh partiya tushirib qoldirilgan holatlar ham uchraydi (Shopen. 

Sonata b-moll).

B etxoven davridan boshlab, yanada m urakkab dram aturgiya tufayli 

d in a m ik  rep r iz a  deb nom olgan repriza uchraydi. U asosiy kulm inatsiya 

vaziyatida kelishi, oldingi butun ishlanm ali rivojlov olib kelgan cho‘qqi sanalishi 

bilan tavsiflanadi (Betxoven. Sim foniya №  9).
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Y ordam chi partiyada reprizadagi asosiy o 'zgarish  uning bosh partiyaga 

tonal bo 'ysundirilishi sanaladi. Ayriin hollarda yordam chi partiya dastlab boshqa, 

keyin asosiy tonallikda bayon qilinadi (Betxoven. Sonata №  8).

Reprizaning alohida turlari ham utschraydi.

1. K o'zguli repriza. unda bosh va yordam chi partiya o 'rin  alm ashadi 

(M otsart. Sonata №  9; Shopen. Ballada g-moll).

2. T o 'liq siz  repriza, unda bosh partiya tushirib qoldiriladi (Shopen. Sonatalar 

b-moll va h-moll).

k o d a . K oda deb repriza tugallanganidan keyin kiritiladigan qismga 

aytiladi.

G aydna va M otsart snoatalarida koda m avjud emas. Betxoven tom onidan ilk 

m arta tizimli ishlab chiqilgan yangilik sonata shakliga rivojlantirilgan kodalaniing 

kiritilishi bo 'ld i.

K o 'p incha koda ishlanm a rivojlovdan bioshlanadi, bu unga mustaqil 

ishlanm a bo 'lish  xarakterini baxsh etadi. Bu hollarda koda ish lanm ali  deb  ataladi 

(Betxoven. Sonatalar №  21, 23).

K o 'p incha koda bosh partiya m avzusiga tuziladi. B a’zida unda sonata 

shaklining ikkala asosiy mavzusi qatnashadi, ular vaqtga k o 'ra  yaqinlashadi 

(Betxoven. Sonata № 21). Bunday koda s in te t ik  deb yuritiladi.

Koda m uqaddim a m avzusiga asoslanishi mum kin (Shubert. S im foniya h- 

moll). Unda ba 'z ida  avval rivojlovda paydo bo’lgan lavha ikkinchi marta 

o 'tkaziladi (Betxoven. S im foniya №  3). Kam hollarda koda yangi mavzu 

m aterialiga tuziladi (Betxovenning «Egm ont» uvertyurasida koda).

Kodaning yakunlovchi roli tufayli uning uchun tonikani keyingi ta 'k id lash  

bilan asosiy tonallikning subdom inanta sohasiga og ‘ishm alar xos.

M u q a d d im a  (k irish). M ustaqil m uqaddim a bilan ochiladigan sonata shakli 

asarlari uchrab turadi. Sonata shaklining, odatda, tez, kuchli su r’atiga nisbatan 

(sonata allegro), m uqaddim a sur’ati sekin, bosiq boMadi.
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M uqaddim a. odatda. asosiy tonallikdan boshlanadi. Ayrim hollarda u 

butun m uqaddim a davom ida saqlanib qoladi, boshqa hollarda esa, ekspozitsiya 

oldidan asosiy tonallikka qaytish bilan, xatto uzoq tonalliklarga ham 

m odulyatsiya ro ‘y beradi (Betxoven. Sonata №  8).

K o 'p incha m uqaddim a boshlanishidan dom inanta fiinktsiya yoki dom inanta 

organ punktida o 'tkazilad i (Betxoven. Leonora №  3).

M uqaddim a oxirida sonata shakli boshlanishiga olib keladigan dom inant 

garm oniya yoki dom inantada organ punkt beriladi.

M uqaddim a o 'lcham lari (m iqyosi) turlicha: bir necha taktdan (SH open. 

Sonata b-moll) o 'lcham lariga  ko 'ra  ancha katta tuzilm agacha (Betxoven. Sonata 

№  8) bo 'ladi.

M uqaddim aning aham iyati, uning keyingi sonata shakli bilan aloqasi 

turlicha bo ’lishi m um kin. Betxoven ijodida m uqaddim a m avzusi, sonata shakli 

rivojining eng m him  bo‘g 'in li m om entlarida paydo bo‘lib, jidd iy  dram aturgik rol 

o ’ynaydi. Shunday, №  8 sonataga m uqaddim a mavzusi rivojlov va koda boshida 

paydo bo‘ladi, rivojlovning o ‘zida ishtirok etadi.

V II. S o n a ta  shak li  d ra m a tu rg iy a s i .  Sonata shakli dram aturgiyasi yirik 

dram atik adabiy janrlardag iga (dram a, rom an) o ‘xshab ketadi. U, ayniqsa patetik 

xarakterdagi, tez su r’atli asarlarda (sonatali allegro) yorqin nam oyon bo 'ladi.

Sonata shaklining m ohiyati rivojlantirish jarayoni (shakl hosil qilish)dan 

iborat. Bu jarayon  butun va qism lar strukturasini, mavzu m ateriali ketm a-ketligini, 

m odulyatsion aloqalar va tonallik nisbatlarini belgiiab beradi.

Sonata shakl hosil qilish tam oyili keyingi b o iim  va m avzularning intensiv 

tayyorlashda ifodalanadigan dinam ik keskinlik bilan tavsiflanadi.

V III .  S o na ta  shak l in ing  ta r ix a n  rivojlanishi.  Sonata shaklining kelib 

chiqishini XVII asr XVIII asr boshlari bilan bog 'Iashadi. U ning qirralari 

D .Skarlattining fortepiano asarlarida tobora yaqqol nam oyon bo 'ld i. O 'zin ing  

yanada to ‘liq ifodasiga ular F.E.Bax ijodida ega bo 'ldi. Sonata shakli klassik 

uslubda -  G aydn va M otsart asarlarida tam om ila shakllandi.
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Bu uslub cho 'qqisi o 'z  asarlarida chuqur, um um insoniy g ’oyalarni 

namoyon eta bilgan Betxoven ijodi bo 'ld i. K om pozitorning sonata shaklidagshi 

asarlari m iqyosining kattaligi, kom pozitsion m urakkabligi, yaxlit shakl rivojlanish 

dinam ikasi bilan ajralib turadi.

Keyinchalik sonata shakli rom antiklar: Shubert, Shum an. Shopen, List, 

B ram s, shuningdek, Brukner, M aler ijodida keng rivojlantirildi. Rus kom pozitori 

D .I.Chaykovskiy ijodida sonata yangi, yuqori darajasiga ko 'tarild i, uning uchun 

yorqin em otsionallik va katta ta ’sir kuchi xos edi.

Sonata shakli rivojiga shuningdek Borodin, Taneev, Skryabin, G lazunov, 

Raxm aninov katta hissa qo 'shdi.

O 'zbek kom pozitorlari ham sonata shakliga m urojaat qilgan. S.Varelas, 

P.Xalikov, V .Saparov sonatinalari, G .M ushelning «Pushti sonatina»si yaxshi 

m a’lum. N .Zakirovning sonatalari fortepiano sonatalarining yorqin namunalari 

bo 'ld i. M uallif uchun sonata shakliga erkin m unosabat xarakterli. N .Zakirov 

asarlarida m a’lum sonata qonuniyatlari saqlanib qoladi: m avzu kontrasti (ham 

vertikal, ham gorizontal bo 'y icha), ko 'p incha  hosila. K om pozitor asarlari uchun 

ko 'p  inlonatsiyalilik va varianlilik-intonatsiyalilik tam oyillari xos, bu esa 

simfonizm, ayniq zam onaviy sim fonizm  kabi an ’anaviy milliy m usiqa xususiyati 

sanaladi.

Tahlil  uch u n  m a te r ia l :

L.Betxoven. Sonatalar №  I, 2, 5, 6 , 7, 8 , 9, 10, 16, 17, 21, 23, 30, 32; Sim foniya 

№  3. U vertyura «Egm ont».

S. Varelas. Sonatina.

F.List. Sonata h-m oll.

V .M otsart. «Figaroning to 'y i» . U vertyura; Sonata B-dur A ndahte cantabile; So­

nata №  15.

G. M ushel. «Pushti sonatina».

V. Saparov. Sonatina.

P.Xalikov. Sonatina.
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P.C haykovskiy. S im foniya №  6 .

F.Shopen. Ballada g-moll, Sonatalar b-moll va h-moll. 

F.Shubert. S im foniya h-moll.
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Attaoca sit bit о il Allegro

SONATE
Dcm Fursten Carl von Lichncaisky gewidmet

Grave
L.van Beethoven, Орд

(Pathetique)
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8-m avzu. R O N D O  - S O N A TA

1. Um u m iy tavsif.

Klassik uslubdagi cho lg 'u  m usiqasida turkum li sonata janrin ing  rivojlanishi 

bilan rondoning yangi, nisbatan kengaytirilgan va murakkab shakllari yuzaga keldi 

va keyinchalik keng qo llanadigan bo 'ld i. Bular sirasiga rondo-sonata shakli ham 

kiradi.

R on do-sona ta  deb rondoning asosiy belgisi mavjud bo 'lgan  -  bosh partiya 

kam ida uch m arta o 'tkazilgan  shaklga aytiladi. U ning o 'tkazm alari orasida 

joylashgan lavhalar orasida birinchi va uchinchisi mavzu jihatidan  bir xil, ustiga 

ustak, birinchi lavha tobe, uchinschi lavha esa asosiy tonallikda keltiriladi.

R ondodan farqli o 'la roq , rondo-sonata uch qismli kom pozitsiya 

ko 'rin ish iga ega: ekspozitsiya + o 'rta liq  +repriza. Bu sim m etriklik va 

reprizalilikda uning m urakkab uch qismli va sonata shakllari bilan o 'xshashlig i 

namoyon bo 'ladi.

Rondo-sonata shakli sonata shaklidan shunisi bilan farq qiladiki, 

ekspozitsiya va repriza ikki asosiy bo 'lim dan  (bosh va q o ‘shim cha partiyalardan) 

emas, balki uch bo 'lim dan  tashkil topib, uch qismli sim m etrik shakl sanaladi.

M urakkab uch qismli shakldan esa u a w a l qo 'sh im cha tonallikda bayon 

etiladigan birinchi lavha (B ) takrorlanganda reprizada asosiy tonallikda (B) 

o 'tkazilish i bilan farqlanadi.

E kspozitsiya va repriza uch qismli tuzilm aga ega bo‘lganda rondo- 

sonata etti q ism dan iborat bo 'ladi:

Ekspozitsiya O 'rta liq  Repriza Koda

Lavha

A bog‘.p. В bog '.p . А С А  bog‘.p. Bi bog '.p . A 

Bosh p. Yo. p Bosh p. Bosh p. Yo. p Bosh p.

(1 -lavha) (2-lavha) (3-lavha)
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O 'rtaliqn ing  m arkaziy lavhaida yo yangi material (C ), yo ekspozitsiya 

materiali ishlanm asi (R) bo 'lish i m um kin. Shu tufayli yetti qism li rondoning ikki 

asosiy turi farqlanadi:

A + B + A +  C + A +  Bi + A va 

A + B + A + R + A + Bi + A

Rondo, odatda, k o 'p  hollarda boshlanishida ishlanm a bo 'lgan  kengaytirilgan 

xotimadan iborat koda bilan tugaydi. B a 'z ida  koda oldingi qism lardan material 

kiritilgan tam om ila m ustaqil b o iim  sifatida ajratiladi; yangi m aterialga tuzilgan 

koda ham uchraydi.

II. T ona l l ik  n isb a t la r i .  Klassik oliy rondoda, refren xuddi oddiy rondodagi 

kabi barcha takrorlarda asosiy tonallikda bayon qilinadi. Ekspozitsiyadagi birinchi 

lavha, odatda, dom inant tonallikda, rondoning asosiy tonalligi m inor bo 'lganda 

esa parallel m ajorda bayon qilinadi.

M inor rondo ju d a  kam uchraydi.

O ’rta lavha (C) ko 'p roq  Subdom inanta tonallikda yoki parallel m inor 

tonallikda bayon etiladi.

III.  R o nd o d a  sonatali lik . R ondo-sonata uchun xarakterli b o ‘lgan 

ekspozitsiyada, reprizada birinchi lavhani asosiy tonallikka qaytarish  bilan, 

avtentik va parallel-m ajor tonallik nisbatlari klassik sonata shakli ta ’sirida 

shakllangan. Biroq o ‘z -o ‘zicha u lar «sonatalilik»ning zaruriy, jidd iy  belgisi 

sanalm aydi.

«Sonatalilik» rivojlantirish jarayonin ing  o 'z id a  nam oyon bo 'lad i va shunda 

ifodalanadiki, ekspozitsiyada qo 'sh im cha partiya oraliq bo ‘g ‘in sifatida ishtirok 

etm ay, balki asosiysiga qarm a-qarshi q o ‘yiladi va undan ustuvorlik qiladi, 

m uvozanatning u yoki bu darajada keskin buzilishini keltirib chiqaradi.

B unda birinchi lavhaning (B ) m iqyosi (hajm i) ortishi, uning partiya 

0‘lcham larigacha kattalashishi asosiy rol o 'ynaydi. Bunga. shuningdek, 

bog 'lovchi qism vositasida lavhani tayyorlash ham xizm at qiladi.
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Shunday qilib, rondo-sonata shaklini rondal strukturaning rivojlanishning 

o 'z ig a  xos sonata tam oyili bilan birikishi sifatida tushunih to 'g 'r i  bo 'ladi.

IV. R efren  tuzilish i. Butun shaklning birinchi asosiy qismi ekspozitsiya 

deb ataladi. Butun asar xarakterini belgilaydigan asosiy partiya rondo m avzulariga 

xos bo 'lgan qirralarni saqlab qoladi. U turli shakllarda, ba 'z ida bir qism li, davriya 

k o ‘rinishida bayon qilinadi (B etxovenning №  7, 8, 9, I I , 15 sonatalari finalida).

Ikki qismli shakldagi mavzu uchrab turadi (B etxovenning №  12, 13 

sonatalari finalida). M avzu refrenning asosiy bo ‘limiga sonata shakli uchun xos 

bo 'lm agan alohida bosiqlik baxsh etadigan uch qismli shaklga ham ega bo 'la  oladi 

(a + o 'tish  + a; Betxovena №  2, 4 sonatalari finalida), biroq b a 'z id a  yanada 

m ustaqil va kengaytirilgan shaklda bo 'lad i B etxovenning (№  27 sonatasi 

finalida).

Rondo-sonata uchun bog'lovchi partiya bilan birinchi lavhani tayyorlash 

xarakterli sanaladi. U ning (bog 'lovchi partiyaning) vazifasi — yangi m avzuga 

m odulyatsion o 'tishn i yaratish. B a’zida bog 'lovchi partiya ju d a  qisqa bog 'iovchi- 

o 'tish  tarzida beriladi (B etxovenning №  12 sonatasi finalida). K o 'p incha 

bog 'lovchi partiya mavjud bo 'lm aydi va ikkinchi lavha refraenning asosiy qismi 

bilan bevosita nisbatlanadi (B etxovenning №  11 sonatasi finalida).

V. B ir inch i lavha  -  y o rd a m c h i  p a r t iy a .  Birinchi lavha (B) o 'z  xarakteri 

va m iqyosiga k o 'ra  ancha rang-barang. A yrim  hollarda u faqatgina qisqa oraliq, 

shakl bosiqligini buzm aydigan, lavha sanaladi (m asalan, B etxovenning №  7, 9 

sonatalari finalida). Boshqa hollarda u bir m uncha yirik va refrenga qaytishgacha 

m a 'lum  rivojlanishni o 'z  ichiga oladi (B etxovenning № 4, 11, 15 sonatalari 

finalida). B a’zida esa u refrenga qarm a-qarshi qo 'y iladigan m ustaqil yordam chi 

partiya darajasigacha yetadi (B etxovenning №  2, 3, 8 sonatalari finalida). 

Yordamchi partiya ham m a vaqt bir m avzuli va ko 'p  hollarda ikki jum ladan  iborat 

davriya ko 'rin ishida bo 'ladi.
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Biroq bunda birinchi lavha - yordam chi partiya ko 'p roq  sonata shaklidagi 

kabi yakunlovchi partiya bilan em as, balki refrenni takrorlashga o 'tish  bilan 

tagallanadi (B etxovenning №  2, 4 sonatalari finalida).

R efren n in g  ekspozitsiyani tugallaydigan takrori ko 'p incha  qisqartirishlar 

bilan, ba’zan xatto juda  katta o 'zgarish lar bilan o 'tkaziladik i, bu ekspozitsiyaga, 

uning sim m etrik uch qismli tuzilishiga qaram ay, beqarorlik baxsh etadi. Bosh 

partiyaning ekspozitsiya oxiridagi takrori o ‘zida mavzuviy va tonal reprizani 

birlashtiradi, shu tufayli ekspozitsiya asosiy tonallikda tugallanadi.

VI. M a rk a z iy  lavha. O 'rta liq  lavha (C) kontrastlovchi qism sifatida 

ekspozitsiyaga eragashadi. U um um iy kom pozitsiyada joylashish o 'rn ig a  ko 'ra 

m arkaziy sanaladi va ham m a vaqt bo 'ysundirilgan tonallikda keladi. Lavha (C) 

juda  ko‘p hollarda yirik m iqyosi bilan ajralib turadi (Betxovenning №  2, 3, 4, 9 

sonatalari finali). Biroq kichik hajmli lavhalar ham b o iad i (B etxovenning № 8,

12. 15 sonatalari finali).

Rondo-sonatada o 'r ta  lavha (C ) ko 'p incha  ikki qismli yo uning ichki 

qismlari takrorlanadigan, bo 'lak langan uch qismli shaklda yoziladi (B etxovenning 

№  2, 3, 4, 12 sonatalari finali).

Lavha (C) o ‘z rivojlanishiga k o 'ra  nisbatan erkin bo 'lad i (B etxovenning №

7, 9. 15 sonatalari finali).

B a’zida o 'rta liq  lavha ishlanm a rivojlov yangi m aterialni o 'tkaz ish  bilan 

biriktiriladi (B etxovenning №  1 sonatasi finali). Bu hollarda lavhani RS yoki 

SR tarzida harfiy ifodalash mumkin.

M arkaziy lavha (C yoki R). odatda, reprizani uzoq davom  etadigan dinamik 

(ya’ni keskin kutishni keltirib chiqaradigan) tayyorlov bilan tugaydi.

V II.  R ep r iza  va koda. Reprizada refren va lavha (B) takroriy  rivoji 

ekspozitsiyaga nisbatan olganda katta o 'zgarish larga duch keladi. Bu o 'zgarish lar 

nafaqat birinchi lavha (B i) tonalligi o 'zgarish i, balki badiiy shakl talablari: uning 

qat’iyligi, rang-barangligi, dinam ikligi bilan bog 'liq .
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Refrenning ko 'p  m arta takrorlanishi tufayli rondo shakli uchun mavzu 

materialini variatsion-naqshinkor rivojlantirish ayniqsa xosdir.

B a'zida refren va lavhada (B i) qo 'sh im cha ishlanm a rivojlov kiritiladi. 

Refren oxirgi m arta o 'tkazishda ko 'p incha  shu darajada o 'zgartirilad ik i, u kodaga 

aylanib qoladi (B etxovenning №  3 12 sonatalari finali). B a’zida u, mustaqil koda 

bilan alm ashtirilib, um um an tushirib qoldiriladi (niasalan, B etxovenning №  13 

sonatalari finalida).

Rondo-sonata shaklida final koda  nafaqat shu qism, balki um um an tsiklning 

yakuni sifatida m uhim  aham iyat kasb etadi. Xuddi sonata shaklidagi kabi kodalar 

ju d a  rang-barang bo 'ladi. K o 'p incha ular qo 'sh im cha rivojlantiruvchi ishlanm ani 

o 'z  ichiga oladi (B etxovenning №  2, 3, 16 sonatalari finali). B a’zan kodaga 

m arkaziy lavhadan material kiritiladi (B etxovenning №  2 sonatasi finalida). 

A nchagina yangilangan, hattoki yangi m aterialga tuzilgan kodalar ham bo 'ladi 

(B etxovenning №  4, 13 sonatalari finali)

VIII. R ivojlanish  tar ix i  va qoMlanish sohasi.

Rondo-sonata shakli XVIII asr V ena klassiklari m usiqasida yuzaga keldi va 

keng rivoj topdi. Bu shaklningt texnik  k ash f etilishi shaxsan G aydnga tegishli. 

K om pozitor ijodining so 'ng i bosqichi cho lg 'u  asarlarining ko 'pch ilig i finali (№  

97 do m ajor sim foniya finali) rondo-sonataning ajoyib nam unalari sanaladi. Bu 

usul bilan sonata shaklining ikki tezkor: birinchi va yakunlovchi qism ini aniq 

formal farqlashga erishildi.

M otsart bu shakldan ju d a  keng va har xilcha foydalangan. U ning rondosi 

ko 'p incha B etxovennikidan m urakkabroq va tahlil uchun ancha qiyin.

M otsartning yigirm ata sonatasida o 'n  beshta rondo m avjud. Betxovenning 

o 'tt iz  ikki sonatasida, ayniqsa final qism ida, rondo-sonata juda  k o 'p  uchraydi. 

Y orqin ifodalangan sonata konflikt dram aturgiyadan xoli «final» rondosi siklning 

birinchi, sonata qism iga o 'z in ing  og 'irlig i va rivojlanish m iqyosining kattaligi 

bilan qarshi qo 'y iladi.
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O 'zin ing  sikldagi ishtirokidan tashqari rondo-sonata shakli mustaqil 

pyesalar sifatida ham keng qo 'llaniladi.

Rondo-sonata Shubert va XfX asrning boshqa kom pozitorlari ijodida 

kevingi rivojini topgan.

R ondo-sonata shaklidan 0 ‘zbekiston kom pozitorlari ijodida ham  keng 

foydalaniladi. M asalan, M .Tadjievning 3-sim foniyasi finalida erkin talqin 

qilingan rondo-sonata shakli qonuniyatlari ko 'zga  tashlanadi.

Asosiy tu sh u n c h a la r :

R ond o-son a ta  deb rondoning asosiy belgisi mavjud bo 'lgan  -  bosh partiya 

kam ida uch m arta o 'tkazilgan  shaklga aytiladi. Uning o 'tkazm alari orasida 

joylashgan lavhalar orasida birinchi va uchinchisi m avzu jihatidan  bir xil, ustiga 

ustak, birinchi lavha bo 'ysundirilgan , uchinschi lavha esa asosiy tonallikda 

keltiriladi.

R ondo-sonata sonata shaklidan ekspozitsiya va repriza ikki asosiy 

bo 'lim dan  (bosh va qo 'sh im cha partiyalardan) emas, balki uch qismli simm etrik 

shakl sanalib, uch bo 'lim dan  tashkil topishi bilan farq qiladi.

T ah li l  u ch u n  m ate r ia l

L .Betxoven. Fortepiano uchun sonatalarning finallari: op . 2 №  2; op. 2 №  3. 

op. 7 №  13; op. 14 №  I; op. 22; op. 26; op. 27 №  I; op. 28; op. 31 №  1; op. 90.

A .G lazunov. Fortepiano uchun b-m oll sonataning finali.

A .Skryabin. Fortepiano uchun sonata op. 24 va fortepiano uchun kontsertning 

op. 20 finallari.

V .M otsart. Fortepiano uchun sonatalarning finallari: № №  3, 4, 7, 13 va 17.

S.Prokofev. Fortepiano uchun to 'rtinch i sonataning finali, op. 29.

M .Tadjiev. III sim foniyaning finali.

P .C haykovskiy. Fortepiano uchun sonata, op. 37; fortepiano uchun kontsert, 

op. 23; uchinchi sim foniyaning finali.

F .Shubert. Fortepiano uchun sonatalarning finali: op. 42, A -dur (opussiz), B- 

dur (opussiz).
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L.Betxoven. op 26 Fortepiano uchun sonatalarning final

(201) u
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9-m avzu. T l R K U M L I S H A K L L A R

I . U m u m i у tavsif.

Y agona g 'oyav iy-badiiy  g 'oya  bilan b o g ian g an  b irn ech a  shaklan mustaqil 

qisnidan iborat bo 'lgan  m usiqiy shakl tu rk u m li (sikl) shak l deb yuritiladi (sikl 

so 'z i grekcha bo 'lib  doira, aylana degan m a'noni ifoda etadi. Turkum li shakl 

um um iy g ‘oya ostida birlashtirilgan u yoki bu doiradagi musiqiy obrazlar 

(sur'a tlar, jan rlar) ni qam rab oladi. Turkum ning barcha qismlari yopiq (tugal) 

bo 'lib , reprizali ijro nazarda tutilm aydi.

Q ism larning m ustaqilligi ularni alohida-alohida ijro etish m um kinligida o ‘z 

ifodasini topadi (m asalan, Y evropada daft) m arosim lari paytida Shopenning Dafn 

marshi ijro etiladi, aslida esa u kom pozitorning uchinchi sonatasi b-m oll qismi 

sanaladi).

Turkumli shaklda qism lar m avzuga ko‘ra turlicha bo 'lad i. Butun turkumli 

shaklni ijro etishda uning qismlari orasida tanaffuslar qilinadi, ularning 

davom iyligi nota yozuvida qayd etilm asdan, balki ijrochi tom onidan belgilanadi.

C holg‘u m usiqasidaikkitaasosiysiklli shakl yuzaga kelgan: syuita va sonata- 

sim fonikturkum .

II.S yu ita  ketm a-ketlik, izchillik degan m a’nolarni anglatadi. Odatda, 

qadim iy va yangi syuita farqlanadi. Syuita shakli qismlari o ‘zaro yagona g ‘oya 

bilan birlashtirilgan bo‘ladi, amm o qism larning sonata tam oyiliga k o ‘ra yaratilgan 

asarlar kabi izchil rivojlanish chizig‘i bilan birlashtirilm aydi.

Oadimiy syuita X V lIIasm ing birinchi yarm ida ijod qilgan kom pozitordar, 

birinchi navbatda, I. S. Bax va F. G endel ijodida tobora to ' Iiq aks etgan. U ning 

o ‘zigaxosliklari qadim iy ikki qismii shaklda yozilgan turli xarakterdagi 

raqslarning alm ashinishi sanaladi. H am m a qism lar tugal bo‘lib, raqs sur’ati, 

xarakteriga k o 'ra  o ‘zaro kontrast hosil qiladi.

Barokko davri qadim gi tipik syuitaasosini su r’ati vaxarakteriga ko 'ra  

kontrast bo‘lgan, m a’lum ketm a-ketlikda joy lashtirilgan to 'r tta  raqs tashkil etgan:

136



/. Alemanda (nem .) — o 'rtacha  su r 'a tdag i, to 'r t hissali, ko 'p roq  polifonik 

tuzilishdagi raqs-yurish. Bu u lug 'vo r raqs xarakteri m usiqada bosiq su r’atda, 

o 'z igaxos takt, tinch vaxirgoyi intonatsiyalardaaks etadi.

2 Kuranta (ital. Corrente -  oquvchan) — nisbatan jo n li, uch hissali solo 

raqsi. saroylardagi ballar davom ida raqqoslar juftlig i tom onidan ijro etilgan. 

Kuranta fakturasi ko 'p incha  polifonik, m usiqaxarakteri boshqacha. U  nisbatan 

harakatchan, frazalari nisbatan qisqa va stakkato shtrixlar bilan ta 'k id langan.

3 . Sarabanda kelib chiqishi ispanclia raqs bo ‘lib, X V Iasrdan m a’lum. Bu 

m otam -dafn yurishi. Sarabanda ko 'p roq  solo ijro etilib, kuy vaakkom panem ent 

(jo ‘rovozlik) bilan kechgan. Uning uchun ko‘pincha gom ofon fakturaga o 'tadigan 

akkord fakturaxos.

4. Jiga kelib chiqishi irladncha b o ig a n  juda  tez, jam oaviy , b ir muncha 

kom ik, dengizchilar raqsi. Bu raqs uchun triol ritm va (aksariyat k o ‘p hollarda) 

fugalangan bayon (ba’zan esa basso-osinato variatsiya va fuga) xarakterli.

H am m a raqslar bitta tonallikda qadim iy ikki qismli shaklda yozilgan.

Asosiy raqslardan tashqari, syuitaga deyarli ham m a vaqt q o ‘shimcha 

(kiritm a) nom erlar: gavot, menuet, burre, paspe, lur vaboshqalar qo 'sh ilgan . Bu 

raqslar ko 'p roq  sarabanda va jigaorasida joylashtirilgan. Bundan tashqari, 

syuitaga ba’zida raqs xarakterida b o im ag an  nomerlar, m asalan, ariya, rondo, 

skerso, shuningdek kirish pyesaalem andaoldidan (prelyudiya, uvertyura) 

kiritilgan.

Q adim iy syuita shunisi bilan qiziqarliki, unda qator strukturalarning 

kompozitsion qirralari shakllangan, ular keyinroq mustaqil m usiqiy shakllarga 

rivojlangan.

K iritm a raqslar ketm a-ketligida bo ‘lg ‘usi murakkab uch qism li shakl 

belgilangan. Syuitalardagi dubllar variatsiyali shaklgaasos bo 'lgan . Qator 

nom erlardatonal plani vam avzuviy m aterialning rivojlanish xarakteri kelgusida 

sonatashakligaasos bo‘lgan. Syuitada raqslarning joylashishi anchagina ravshan 

tarzda sonata-sim fonik sikl qismlari joy lashishini ko‘zda tutadi.
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Q adim iy syuitaam alda XVIII va X lX asrlar kesishuvida y o 'qo lib  bordi. 

X lX asrning ikkinchi yarm i syuitasi so f  ko 'rin ishdagi raqsdan voz kechish, 

sonata-sinifonik siklga yaqinlashish, sonataliallegrodan foydalanish, qism larning 

m a’lum soni yo 'q lig i bilan xarakterlanadi.

XIX asrda yangi syu ita  yuzaga keldi, u o ’zining m azm uni va kom pozitsion 

qirralariga k o ’raqadim gisidan farqlanadi. Y angi syuitada dasturlilik tamoyili 

kattaaham iyat kasb etdi.

Yangi syuita asoschisi R obert Shuman bo‘ldi. U ning «K arnaval», 

«K apalaklar», «Fantastik pyesalar» fortepiano asarlarida nafaqat raqslar, balki 

turli xarakterdagi, 0‘zining qahram onlar kayfiyati, holati va kechinm alarini ifoda 

etadigan dasturiy kichik sarlavhalari bilan m iniatyuralar keltirilgan. Bunday 

dasturiy syuita rus kom pozitorlari ijodida rivojlantirildi: M usorgskiyning 

« k o ’rgazm adan lavhalar», R im skiy-K orsakovning «Shahrizoda» asarlari, xorijiy 

kom pozitorlar ijodida esa: Bizening «B olalar o ‘yinlari», D ebyussining «B olalar 

burchagi» paydo bo 'ld i.

Keyinchalik syuita raqsi keng rivojlandi. XIX -X X asr syuitasi qadimgi 

syuitadan raqsboplikning ustuvorligi, Shum an syuitasidan dasturiylik, turli 

janrlilik , sonata-sim fonik sikldan qism lar miqyosi, dram aturgik riovjlantirish 

usullari kabi qirralarni o 'zlashtird i.

Q andaydir y irik  asar: balet, dram aga m usiqaning alohida nom erlaridan 

tuzilgan asarlar syuitaning yangi ko 'rin ish in i tashkil etdi. X lX asrda J.B izening 

A. Dode «A rlezianka» dram asiga m usiqasidan iborat syuitasi, E. Grigning 

Ibsenning «Per G yunt» dram asiga m usiqadan iborat syuitasi yuzaga keldi.

0 ‘zbek kom pozitorlari fortepiano ijodida syuita janri G .M ushelning 

«B olalar uchun syuita», ikki fortepiano uchun «Sam arqand syuitasi», 

D .Saydam inovaning «Q adim  Buxoro devorlari» fortepiano sikli, 

D .O m anullaevaning «Sam arqand m anzaralari» sikli kabi asarlardan iborat.
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l l l .S o n a ta -s im fo n ik  sikl.

V .D eshevovning «Sam arqand syuitasi», M .Ippolitov-Ivanovning 

«O 'zbekistonning musiqiy m anzaralari», A .K ozlovskiyning «Lola» F arg ‘onacha
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syuitasi, M .A shrafiyning «Tojikcha raqs syuitasi», B .Giyenkoning 

«O 'zbekistonning lirik m anzaralari» syuitasi, G .M ushelning «M uviqiy vernisaj» 

syuitasi va boshqaasarlaryaxsh i m a’lum.

Bach M enuet d-moll

Sona ta  jan rs ifa tid a  k o 'p  qism li turkum li asar bo 'lib , bir necha shaklan 

m ustaqil, m azm uni va xarakteriga ko 'ra  turlicha qism lardan tashkil topadi.

Sonata sikli m azm unning chuqurligi, rivojlanish m urakkabligi, qism larning 

ichki aloqadorligi, olindan belgilangan um um iy g 'o y a  bilan xarakterlanadi.

«Sonata» nomi faqat bir yoki ikkita cholg 'u  uchun (m asalan, fortepiano 

uchun, skripka va fortepiano uchun) yozilgan asarlarga nisbatan ishlatiladi.

Sonata tipidagi nisbatan murakkab ansam blllar cho lg 'u lar m iqdoriga ko‘ra: 

trio, kvartet, kvintet va sh.k. nom lanadi.

O rkestr uchun sonata tipidagi asarlar sim foniya deb yuritiladi. Sonata 

turkum ning um um iy sonata-sim fonik turkum  deb nom lanishi ham shu bilan 

bog 'liq .

Sonata-sim fonik sikllarning ko ‘pincha qism larning loaqal bittasi (asosan 

birinchisi) sonata shaklida yozilgan bo 'ladi.

Klassik uslubdagi sonata-sim fonik turkum li ko 'proq uch yoki to 'r t 

qismlidir.

Uch qism li turkum lar Y .G aydn, V .M otsart, L .Betxovenning fortepiano 

musiqasi, to 'r t  qism li turkum lar sim foniyalar uchun xarakterli.

T o ‘r t  q ism li sonata-sim fonik sikl uning alohida qism lari uchun tipik 

sanalgan qo 'y idag i ja n r  va shakllarga ega:

I qism -  sonataa llegro tobora  ta ’sirchan, dram atik, kontrast, ba’zidaxatto 

konfliktli xarakterga ega va sonata shaklida bayon etiladi.

1 Iqism—a n d a n te  yoki adag io  aksariyat k o 'p  hollarda lirik (kishi 

hissiyotlari, flkrlari, ichki dunyosini; tabiat m anzaralarini ifoda etadi); shakli 

murakkab uch qism li, rivojlovsiz sonata, variatsion. rondo bo 'ladi.

140



I l l  q ism  — n ien u e t yoki skerso  ( skersoni birinclii bor Betxoven kiritgan) -  

janr-xarakter yoki m aishiy xarakterga ega bo 'lib , harakatchan va quvnoq, trio -  

o ’rta qism uch qismli shaklda yoziladi.

IV qism  - f in a l ,  xalq xursandchiligi manzarasi. Final rriavzu doirasi 

um um lashm aobrazlilik bilan ajralib turadi, ko 'pinchaavvalgi q ism lar bilan 

m avzuviyaloqadorlik k o 'zg a  tashlanadi. Bu hollarda finalning vazifasi 

sintezlashdan iborat bo 'lad i. Final asosiy tonallikda yoziladi. Final shakli -  

sonata, rondo-sonata.

Bunday siklda cheka qism lar tezkor, ikkinchisi sekin, m enuet yoki skerso 

(hazil) sur’ati bir m uncha tezyok i tez.

Bitrinchi qism su r 'a ti juda  tez bo 'lm agan  hollarda L.Betxoven skersoni 

siklda ikkinchi 0 ‘ringa qo 'ygan.

Bordi-yu, turkum turkum  uch qismli b o 'lsa , unda skerso mavjud bo'lm aydi.

Ikki qism li turkum lar ham uchraydiki, u larda birinchi qism sonata shaklida, 

ikkinchisi variatsion yoki rondo shaklidayoziladi (Betxoven. Sonata № 19, 

20,32).

Agar sonata-sim fonik turkum lar besh yoki undan ham k o ‘p qism ni o ‘z 

ichigaolsa, bu holda siklda yo ikkita skerso, yo ikkita sekin qism dan foydalaniladi, 

yo ularning ayrim lari g o ‘yo siklning asosiy «norm ativ» q ism lariga kirish 

sifatidaxizm at qiladi.

C ho lg 'u  k on se r t i  janri (C oncerto — italyancha m usobaqa) ham  sonata- 

sim fonik sik lga kiradi.

K lassik cholg‘u konserti, odatda, uch qism lidir (to ‘rt qism li konsert 

keyinroq payda bo 'lgan  vaxarakteriga ko ‘ra solist va orkestr uchun yozilgan 

sim foniya jan riga  yaqin: I.Bram s, K onsert № 2, D .Shostakovich, Skripka uchun 

konsert).

K onsert asosida solo va orkestr partiyalari m usobaqasi yotadi.
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Birinchi qism ning «ikkilik ekspozitsiyasi» deb nom olgan hodisa, ya 'n i 

ekspozitsiyani solo cholg 'u  kirishidan oldin orkestrda o 'tkazish  bilan va sonata 

shaklida ekspozitsiyani takrorlash an 'anasi bilan bog’liq.

Q ator hollarda bu ekspozitsiyalar o 'za ro  faqat fakturasi bilan farq qiladi.

Shu bilan birga, solo cholg‘uning asosiy. ba 'zan  esa yordam chi partiyadagi 

ekspozitsiyasida yangi mavzu o 'tkazilad i (V .M otsart, L .Betxoven). bu holda 

ishlanm ada har ikki ekspozitsiya m avzusi, reprizada yo ikkinchi m avzu qoladi, yo 

orkestr ekspozitsiyasining m os m avzusi o ‘tkaziladi.

Birinchi qism um unianm ohirona (virtuoz)xarakter kasb etadi, uning 

to ’yinganligi (konsentratsiyasi) solo cho lg 'un ing  an ’anaviykadensiyasi 

(cholg 'uning texnik im koniyatlarini nam oyon qilish bo’lim) b o iib ,  kodadan 

oldin, ba’zan koda ich idayo  reprizadan oldin joylashtiriladi.

L.Betxovengacha kadensiya yozilm agan (ijrochi birinchi qism ning asosiy 

m avzularidan foydalanib, ijodiy badiha qilib chalgan). L .Betxovendan boshlab, 

kadensiyani kom pozitor yozadigan b o ’ldi.

K onsertning ikkinchi qismi sekin, lirik, ko 'pinchaoddiy uch qismli 

shakldayoziladi.

Uchinchi qism  — final tez, faol, ko ‘proq rondo shakida bo 'lad i.

Sonata-sim fonik turkum da yaxlitlikka ko 'm aklashadigan qator qonuniyatlar 

shakl Ian ib rivojlangan.

Chekka qism lar bitta tonallikda yoziladi (m inor asarlarda finallar shu 

nom dagi m ajorda yoziladi) va butun turkum turkum tonalligi shu tonallik  bilan 

nomlanadi.

Sekinsur’atdagi qism yaqin tonallikda (subdom inanta, nom dosh, parallel), 

kam hollarda uzoq tonallikda yoziladi.

Sonata turkum ning yaxlitligi uchun uning qismlari o ‘rtasidagi m avzuviy 

(intonatsion) bog’lanm alar ju d a  m uhim  sanaladi, ular turli shakllarda namoyon 

bo ‘laoladi. X IX  -  XX kom pozitorlaridam avzuviyaloqalar alohida dram aturgik 

vazifa bajarib, asarning yaxlit fikri (konsepsiyasi)ni belgilaydi (C haykovskiyning
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№ 4 sim foniyasi finalida kirisli mavzusi ikki m arta o 'tkazilgan, kom pozitorning 

№ 5 sim foniyasida kirish m avzusi keyingi barcha qism larda o 'tkazilgan).

Sonata-sim fonik turkum  o 'z in ing  klassik uslubida Gaydn va M otsart ijodida 

o 'rnashdi. R ivojlanishning eng yuqori cho 'qq is iga  esa Betxoven ijodidayetislidi. 

K om pozitorlar-rom antiklar sikl tuzilishiga ko 'p lab  yangilik kiritdi. B erlioz va 

L ist ijodida sim fonik turkum ning yangi tipi — biror adabiy asar bilan bog 'liq  

bo 'lgan  yoki m a’lum dasturga ega bo 'lgan  dusturiy sim foniya yuzaga keldi. List 

ijodida turkum ni bir qism lilikka zichlashdan iborat bo 'lgan  asarlar payda bo'ldi 

(sonata h-m oll, sim fonik poemalar).

Sonata-sim fonik sikl rivojlanishida eng m uhim  bosqich rus kom pozitorlari 

vaayniqsa P .I.C haykovskiy ijodi b o 'ld i. Lining simfonik ijodi dunyo musiqiy 

m adaniyati tarixida eng buyuk ch o 'o 'q i bo 'ldi.

O 'zbek  sim foniyasi yaralishida, m onodiy m eros va shakl hosil qilishning 

tipik milliy usullari yordam ida sonata-sim fonik siklning yangi dram aturgik 

asoslari tiklanishida katta rol o ’ynagan kom pozitorlar ijodini nazardan chetda 

qoldirib bo 'm aydi. M .A shrafiy, G .M ushel, I.A kbarov. B .Giyenko, M. Tojiyev, 

M .M axm udov, N. Z okirov va boshqalar shular jum lasidandir.

Asosiy tu s h u n c h a la r :

Sikl g rekcha b o iib  doira. aylana degan m a’noni ifoda etadi. Turkumli 

shakl umumiy g 'o y a  ostida birlashtirilgan u yoki bu doiradagi m usiqiy obrazlar 

(su r’atlar, jan rlar) ni qam rab oladi. Turkum ning barcha qism lari yopiq (tugal) 

bo 'lib , reprizali ijro nazarda tutilm aydi.

Syuita  so ‘zi ketm a-ketlik, izchillik degan m a’noni anglatadi.

S o n a ta  ja n rs ifa tid a  ko‘p qismli turkum  asar bo 'lib , bir necha shaklan 

mustaqil, m azm uni vaxarakteriga ko ‘ra turlicha qism lardan tashkil topadi.

N azo ra t  savollari :

1. Q anday shakl turkum li deb ataladi?

2. Q ism lar m ustaqilligi nim alarda o ‘z ifodasini topadi?

3. Sikl so ‘zi nim ani anglatadi?

143



4. C holg 'u  m usiqasidayuzagakelgan turkum li shaklning ikki asosiy ko 'rinishi 

qaysi?

5. Syuita so 'z i nimani anglatadi?

6. Syuitaga qanday qo 'sh im cha raqslar kiritilgan?

7. XIX qanday syuitayuzagakeldi?

8. Sonatahaqida nim alarni bilasiz?

9. Sim foniya nima?

10. Sonata-sim fonik turkum necha qism dan tarkib topadi?

I I. Konsert janri haqida nim alar bilasiz?
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SONATE
S o n a ta  q u as i una F a n ta s ia

Der G r a f in Ju lie  Guicciordi gewidmet

L .van Beethoven, Op. 27 № 2
Adagio sostemito
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10-mavzu. O P E R A .O R A T O R IY A .K A N T A T A

I. O p e ra .  U m u m iy  tavsif.

M usiqa matn va sahna harakatlari bilan birlashtirilgan m urakkab sintetik 

asar opera deb ataladi. Operada m usiqa nafaqat she 'riyat qoidalari, balki mazkur 

asarning sahna dram aturgiyasi xususiyatlari bilan bog 'liq  bo 'ladi. M usiqa opera 

asosi sanaladi. O pera xarakteri m usiqa dram aturgiyasi qonunlari bilan belgilanadi.

O pera m usiqaning barcha ko 'rin ish lari: solo, ansam bl va xor bo‘lib 

kuylashga, raqs, harakatlarga cholg‘u jo 'r lig i, mustaqil cho lg 'u  m usiqasi o 'z  

ifodasini topgan m usiqiy asarning yagona koTinishidir.

O pera idrok etish davom ligiga ko 'ra  cholg’u m usiqasining barcha turkumli 

shakllaridan ustunlik qiladi.

O pera matni l ib re t to  deb yuritiladi. L ibretto m usiqa asari talablariga 

m oslashtirilgan dram atik asarni qayta ishlash natijasida tuziladi (Chaykovskiyning 

«Y evgeniy O negin» librettosi Pushkinning sh e ’riy romani asosida yozilgan).

Opera, m a ’lum syujetga asoslangan har qanday sahna asari kabi, akt 

(parda), kartina (ko 'rin ish), sahnalarga b o ‘linadi. O pera asari yaxlitligiga, avvalo, 

so f musiqiy vositalar hisobiga erishiladi.Y axlitlikni yaratishda takror va bir yoki 

b ir necha asosiy m usiqiy mavzuni rivojlantirishning turli usullari asosiy rol 

o 'ynaydi.

Bunday m avzular ham m a vaqt ishtirokchi shaxslar tavsifi bilan b o g ‘liq va 

leytm otiv, leytm avzu, leytxarakteristika deb ataladi.

O pera ichidagi aktlar boshqa syujetli sahna shakllari aktlari 

n isabatlanadigan qonunlar bo 'y icha o ‘zaro nisbatlanadi: syujetni, asosiy 

qatnashchilar xarakteri va ularning o ‘zaro m unosabatlarini ekspozitsiyalash 

birinchi aktda ro ‘y beradi, yechim  oxirga aktda, voqealar va xarakterlar rivoji o ‘rta 

aktda.

M usiqiy dram aturgiya asosida, odatda. ikki m usiqiy obraz konflikti (nizosi) 

yoki ularni qaram a-qarshi qo ‘yish yotadi, bu intonatsion dram aturgiyada -
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asarning asosiy elem entiari to ‘qnashuvi va rivojlanishida o ‘z aksini topadi. 

O peraning ta 's ir  kuchi aynan m usiqiy dram aturgiya keskinligi bilan belgilanadi.

Istalgan turkum li m usiqiy asarda bo 'lgani kabi operada ham ko 'p lab  

alohida kulm inatsiya (m azkur sahna, vaziyat, nom er va sh.k. uchun kulm inatsiya) 

b o iish i mum kin. A sarning um um iy kulm inatsiyasi (avji) k o 'p  hollarda operaning 

so Lnggi ko 'rinish (kartina)laridan biriga to 'g 'r i  keladi.

I l .O p e ra n in g  kelib chiqishi. S an’at asari sifatida opera birinchi bor XVII 

asr boshlarida Italiyada shakllangan. O peraning kelib chiqishi va rivojlanishi 

Y evropa m usiqasida gom ofon uslubning asta-sekinlik bilan niustahkam lanishi 

bilan b o g liq . U nda kuy akkom panem ent j o ‘rligidagi em otsional ifodalilik asosga 

aylandi.

XVII va X V III asr opera m usiqasida jidd iy  opera (Italiyada «opera-seria», 

Fransiyada «grand-opera») va hajviy opera (Italiyada «орега-buff», Fransiyada 

«opera-kom ik») tarzida bo 'lin ish  mavjud.

O p e ra  tu r la r i .O pera asari tuzilishining ikki asosiy turi m a’lum:

1) yopiq nom erlar tizim iga asoslangan operalar;

2) uzluksiz o ‘tuvchan rivojlanishga asoslangan operalar.

K o‘pincha bu ikki tam oyilni birlashtirish hollari, b a 'z id a  ulardan birining 

ustunligi bilan kuzatiladi.

K o'pincha, nom er strukturali operada alohida nom erlarning yakuniy 

lavhalari, u lam ing yakunlorvchi xarakteriga qaram ay. harakatning to ‘xtashiga olib 

kelmaydi, zero garm oniya va faktura vositalari bilan kom pozitor go ‘yo 

kutilayotgan tanaffusni bartaraf etadi vaharakatning bevosita davom  etishiga 

erishadi.

Aksincha, rechitativ  tuzilishli operada va o 'tuvchan  rivojlanishli tipdagi 

operada yirik, m azm un va shakliga ko ‘ra mustaqil, operaning qolgan 

musiqasidan anchagina aniq ajratilgan nom erlar bo ‘lishi mumkin.

Opera tuzilgan tem atizm  xarakteriga va  uni rivojlantirish usullariga k o ‘ra 

opera asarlari ikki asosiy tipga bo‘linadi:
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1)bayonning qo 'sh iq-kuy  tuzilishi ustuvorlik qiladigan operalar (k o p in ch a  

nomerli struktura bilan b o g iiq );

2) bayonning rechitativ  tuzilishi ustuvorlik qiladigan operalar (odatda, 

o ‘tuvchan harakatli operaga nios kueladi).

R echitativning u yoki bu ko 'rin ishi operaning u yoki bu turiga taalluqli 

emas. Bayonning rechitativ turi uchun kuy suratini yaratish va undaaksentlarni 

matnni nutqiy talafuz qilish qonunlariga muvofiq joy lash tirishga intilish 

xarakterli.

III. O p e ra  rech i ta t iv in ing  asosiy tu r la r i :

1. Q u r u q  rech i ta t iv  — solo ovozning vokal y o 'li akkordlar bilan 

quvvatlanadi. vokal yo 'lin ing  kuychan ifodaliligi shartli va sezilarli emas. 

A malda, rechitativning bu turi kuylab deklam atsiyalashga teng. Quruq rechitativ 

bog 'lash , operaning bir nomeridan boshqasiga o 'tish  vazifasini bajaradi.

2. K uy lash t ir i lg an  rechita tivkuychan ifodalilikka ega b o iib , mazkur 

ishtirokchi shaxsning asosiy tavsiflariga yaqin alohida m otiv va iboralarni o ‘z 

ichiga oladi.

Kuylashtirilgan rechitativ deganda, odatda, rivojlangan o rkest jo 'r lig i 

nazarda tutiladi, unda garm oniya vafaktura vositalari qahram on xarakteri va 

xulqining turli detallarini ta ’kidlaydi.

IV. O p e ra  a sa r in i  tashk il  q ilad igan  sh ak l  va ja n r la r .  O pera tarkibiga 

kiradigan shakliga k o ‘ra mustaqil m usiqiy nom erlar orasida ariya yetakchi o ‘rin 

tutadi.

A riyada qatnashchi shaxsning asosiy xarakteristikasi va qahram onni 

xarakterlaydigan asosiy m usiqiy m avzu m ateriali beriladi.

A riya tuzilishi turlicha: ikki qism li, uch qism li, rondo bo‘lishi mumkin. 

Istisno tarzida sonata shaklidagi ariya ham uchrab turadi. M asalan, G linkaning 

«Ruslan va L yudm ila» operasidan Ruslan ariyasi.

Ikk inch i  d a ra ja l i  p e r s o n a j la r  boshqa shakllar (ariozo, rom ans, qo ‘shiq) 

yordam ida xarakterlab berilishi mum kin.
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Ariozo ariyadan m azm uni va m iqyosiga ko 'ra  farq qiladi. U qatnashchi 

shaxsning qaysidir hodisa bilan bog'Iiq qism an tavsifini ifoda etadi.

Ariozoda qahram onning qaysidir personajga m unosabati yoki lining nia 'lum  

hodisaga reaksiyasi aks etadi. A riozo hanim a vaqt barakatning qaysidir sharoiti 

bilan bog'liq  bo 'lad i (L enskiyning «M en Sizni sevam an, O lga» ariozosi). Ariozo 

ko 'p incha uch qismli tuzilishga ega bo 'lad i.

A rie t ta—  kichik ariya. A riettalar uch qism li, ikki qismli va bir qismli 

shakllarda yoziladi.

Q ahram onlarni xarakterlaydigan boshqa opera janrlari: kavatina, romans, 

ballada, serenada. kansona turlicha m azm un va vazifagaega bo 'lish i mum kin.

B allada bayon qilishning darak xarakteri bilan bog 'liq  bo 'lib , unga 

kupletlilik xos.

Kavatina, rom ans, serenada m azm uni, odatda, qahram onning lirik 

kechinm alari bo 'lib , ular ko 'p incha uch qism lidir.

A nsam blla r.O perada  ishtirokchilar son igako 'ra  duet, trio, kvartet deb 

nom lanadigan solistlar ansam bli uchun pesalar muhim aham iyatgaega.

«Rozilik» va «kelishm ovchilik»  du e t la r i  farqlanadi.

«Rozilik duetida» ikkala qahram on biror hodisaga bir xilda reaksiya qiladi, 

bu ularning m elodika xarakteriga o 'xshash  fikrlarida o 'z  ifodasini topadi.

«K elishm ovchilik duetida» qahram onlar aynan bir hodisaga turlicha 

reaksiya qiladi. Bu ularning vokal yo 'lla ri turlicha kuy qiyofasida ifodasini topadi: 

bunday duetda rivojlanish m ustaqil kontrast kuylarni alm ashtirish va 

chatishtirishga asoslanadi.

N isbatan m urakkab a n s a m b l la r  (trio, kvartet, kvintet) ham m a qatnashchilar 

uchun umumiy m avzular m ateriali yoki har biri qahram onlardan birini mos tarzda 

xarakterlaydigan qaram a-qarshi qo 'y ilgan  kontrast kuylarni ishlashga asoslanishi 

mum kin.

O p e ra d a  x o r  ham m a vaqt om m aviy sahnalar bilan bog 'liq  (istisno -  

G linkaning «R uslan va Lyudmila» operasidan «O 'lik  bosh» xori).
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B a'zida xor m azkur hodisaga bir xildagi m unosabat bilan birlashgan 

kishilarning qandaydir guruhiga xarakteristika beradi. Bu xalq ommasi, 

shaharliklar to 'das i, harbiylar guruhi va sh.k. bo'lislii mum kin.

Xor nom erlarining musiqiy m avzular m ateriali ko 'p incha m aishiy janrlar 

bilan bog'liq .

Q o’shiq -  om m aviy m usiqaning eng ko ‘p tarqalgan shakli k o ’rinishidagi 

xorlar ayniqsa keng tarqalgan.

O perada o rk e s tr  nafaqat rang-barang akkom panem ent vazifasini bajaradi, 

balki ayrim vaziyatlarda yagona ifoda ibtidosiga aylanadi. O rkestr nom erlariga 

uvertyura va m usiqiy antraktlar kiradi.

K o 'p lab  operalarda orkestr sol bo 'lm asa butun asar davom ida birinehi 

darajali rol o 'ynayd igan  m usiqiy dram aturgiyaning asosiy egasiga aylanib qoladi.

U v e r ty u ra  (fransuzcha o u v er tu re ,  lot. apertura -  ochilish, boshlanish, 

ibtido), opera, oratoriya, balet, dram aoldidan keladigan orkestr pyesasi, 

shuningdek, sonata shaklidagi mustaqil o rkestr asari.
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U v erty u ra  m avzu jihatidan opera m usiqasi bilan bog 'lanm aslig i mumkin. 

Bu holda uvertyura kayfiyati opera xarakteriga mos keladi. K o 'p lab  operalarda 

uvertyura, introduksiya vakirishlar spektaklning asosiy m usiqiy mavzulariga 

tuziladi.

Opera uvertyuralarida sonata shakli, rivojlovsiz sonata sliakli, qisqartirilgan 

reprizali sonata shakli ko ‘p tarqalgan. So‘nggi holda repriza o ‘rnida koda paydo 

bo 'ladi.

In t ro du ks iy a  va  k ir ish  t ip idagi o rk e s t r  pyesa la r i  ko 'p incha kichik hajmi 

bilan ajralib turadi. biroq anchagina uzoq davom etilishi ham m um kin. Opera 

introduksiya va kirishi uchun ko 'p incha  uch qisnili shakl tanlanadi.

O r k e s t r  a n t r a k t l a r i  (tanaffuslari)operalarda keyingi parda

(akt)harakatlarini tayyorlaydi. B a 'zan  antraktlar keyingi harakatning asosiy 

hodisasiga mos kayfiyat yaratadi. A kt ichidagi orkestr lavhalari harakat (o 'rm on, 

dengiz sohili)yoki biror hodisa sharoitini (suv toshqini, jang , yong 'in )n i tasvirlab 

berganida, ular haqida ham shuni aytish mum kin. B a ’zan akt ichidagi cholg'u 

nomeri uning xarakterini belgilaydigan nom (m arsh, polonez) bilan ataladi.

K o‘rinadiki, k o ‘p hollarda operadagi m ustaqil orkestr lavhalari dasturiy 

m usiqa sohasiga kiradi.

V .O ra to r iy a  -  solo ovozlar, xor va orkestr (organ) uchun musiqiy- 

dram atik, operdan farqli o ‘laroq konsert sharoitida yoki cherkovda ijro etishga 

m o‘ljallangan asar (italyancha o ra to r io  va kech lotincha O ratorium  -  ibodat 

honasi, lo tinchaoro  - gapiram an, yolvoram an).

O ratoriya ko ‘plab qirralari (asar ichida tugal nomerlar: uvertyura, ariya, 

duet, xorlam ing m avjudligi) bilan operaga o ‘xshash, amm o sahna em as, konsert 

ijro etish uchun m o'ljallangan.

O ratoriya taxm inan opera bilan bir vaqtda yuzaga kelgan va cherkov 

m usiqasini dram alashtirish natijasi sanaladi. 0 ‘tgan asrlarda ko 'p lab  oratoriyalar 

uchun syujet asosi sifatida bibliya va evangeliya (injil kitobidan ilohiy) matnlari, 

diniy afsonalar tanlangan.
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Xristos (Iso p a y g “a m b a r )a z o b la r in i  ta sv ir la v d ig a n o ra to r iy a la r  «Jafolar» 

(Passionlar) deb ataladi. O ratoriyani tashkil etadigan qism shakllari xudi opera 

shaklidagi kabi rang-barang bo'ladi.

Zam onaviy m usiqada oratoriya janri ancha erkin talqin qilinadi. Biroq 

oratoriyaning majburiy beigilari: m avzuning ijtimoiy aham iyatliligi, asar miqyosi 

m onum entalligi, xorning asosiy ifodali ibtido sifatidagi ishtiroki saqlanib qoldi.

VI. K a n ta ta  (italyancha cantare -  kuylam oq so 'z idan) -  ko ‘p qismli 

tantanavor yoki hikoyali-epik xarakterdagi vokal-cholg 'u  asari. O ratoriyadan 

kantata kichik hajm bilan farq qiladi. K antatada syujetning dram atik ishlovi 

mavjud emas. M azm uniga ko 'ra  cherkov va dunyoviy kantatalar farqlanadi. 

Cherkov kantatalari ibodat chog 'ida ijro etiladi. Dunyoviy kantatalar konsert ijro 

etish uchun m o'ljallangan.

Kantatalar bir-biridan ajratilgan yoki uzluksiz ketm a-ketlikda keladigan bir 

necha qismdan iborat.

Asosiy tu s h u n c h a la r :

O p e r a -  m usiqa matn va sahna harakatlari bilan birlashtirilgan sintetik asar.

O ra to r iy a  -  solo ovozlar, xor va o rkestr (organ) uchun m usiqiy-dram atik, 

operdan farqli o 'la roq  konsert sharoitida yoki cherkovda ijro etishga m o 'ljallangan 

asar.

K an ta ta  -  k o 'p  qismli tantanavor yoki hikoyali-epik xarakterdagi vokal- 

ho lg 'u  asar.

N azo ra t  savollari :

1. Opera nim a?

2. O perada m usiqaning qaysi turlaridan foydalaniladi?

3. Opera nim aga asoslanadi, oprea asari yaxlitligiga qanday erishiladi?

4. Opera ichida aktlar qanday nisbatlanadi?

5. Har bir sahna xarakteri nim a bilan belgiianadi?

6. Operada kulm inatsiya haqida nim alar bilasiz?

7. O peraning kelib chiqishi va rivojlanishi haqida nim alar bilasiz?
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8. O peraning qanday tiplarini bilasiz?

9. M avzu xarakteriga ko 'ra  opera qanday tiplarga bo 'linadi?

10. Opera rechitativining qaysi asosiy tiplarini bilasiz?

11. O pera asarini qaysi shakl va jan rla r tashkil etadi?

Badiiy n a m u n a l a r

O p e ra :

V .M otsart. «Don Juan», «Figaroning to ‘yi».

J.Bize. «K arm en».

A .Borodin. «K nyaz Igor».

S.Varelas. «O loviddinning sehrli ch irog 'i» .

M .Glinka. «Ivan Susanin», «R uslan va Lyudm ila».

P .I.Chaykovskiy. «Y evgeniy O negin».

O ra to r iy a  v a k a n ta ta :

M .A shrafiy. «B axt haqida qo"shiq»Kantatasi.

I.S.Bax. «K ofekantatasi».

G .F.G endel. «Sam son» oratoriya.

M .Leviev. «Oq oltin», «Yorqin y o ‘l»K.antatalari.

S.Prokofev. «T inchlikhim oyasida» oratoriya. «A leksandr Nevskiy»Kantatasi.

S.Raxm aninov. «B ahor», «Q o 'ng 'iroq lar» .

P.C haykovskiy. «M oskva»K antata.

D .Shostakovich. « 0 ‘rmon haqida q o ‘shiq»oratoriya.
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Тригулова Аделя Хусайновна родилась в 1958 году в городе Ташкенте. В 
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