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KIRISH

Htigungi mustaqil Vatammizda ulug" ajdodlardan 
nm n.ivi\ mcros kelayotgan mumtoz musiqiy qadriyatlarni 
niinlliclt:i o'rga-nish va keng targ'ib qilish uchun qulay fursat 

keldi Mamlakamitiz Prezidenti, muhtaram 
Mi M Mirziyoev 2017 yilntng 17 noyabr kunt e'lon qilgan 
i .'itck milliy maqom san'atini yanada rivojlantirish chora- 

i.tilhnlart to'g‘risida”gi qaron bu ishlarm yanada keng kolamda 
nlib bonlishi uchun katta imkoniyat yaratdi.

Darhaqiqal, og'zaki an'anadagi kasbiy musiqamng eng 
iiiukammal mumtoz namunasi sifatida ediroflanayotgan maqom- 
l.immg rmlliy san'atimiz nvojidagi ahamiyati, ljtimoiy-madaniy 
Imyolimizda tutgan o‘rm va bu san'atiga bo'lgan ma'naviy 
vhliyoj darajalari kundan-kun ortib bormoqda. Ru borada 
mnqom va maqom usluhida yaratilgan asarlarni 
musiqashunoslikdagi ilg‘or ifmiy usullar asosida tadqiq qilinishi 
muhirn ahamiyat kasb etadi Chunki shu asnoda mumtoz san'at 
moluyatini teran anglash bslan birga erishilgan ilmiv natijalarm 
nuisiqa amaliyoti va ta'lim tizimida unumli qoilash hamda keng 
omnu orasida ham targ'ib qilish uchun zarur axborot manbai 
vuzaga kcladr

Ru kabi ishlarni amalga oshinsh zarurati esa -  bugungi kun 
lalubidu Zero, “Agar biz san'atm, madaniyatni koiarmoqehs 
ho l-sak avvalo mumtoz maqom san'atini ko'tarishimiz kerak. 
Muqom ohanglari, maqom ruhi va falsafasi har bir inson 
qalhidan, avvalo, um bo‘sib kelayotgan yosh avlodimizning ongi
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va yuragidan chuqur jov oiishi uchun bor imkoniyatiarimizni 
safarbar etishimiz zarur”1

Shu o'rinda qayd etmoq kerakki, maqom va maqom 
uslubidagi asarlarmng yaratiiishida ustuvor bolgan bastakoriik 
ijodiyoti va badiiy an'analari o'zbek musiqashunosligida keng 
qamrovda jiddiy o‘rgani!may keiindi [2.59 8 b ; 5.24. 70-71 b ; 
5 58 58 b.]. Jumiadan, ‘"bastakoriik” iborasi ilmiy muomalada 
keng ishlatilsada, biroq uning asl mazmuni, ijodiy o‘zagini 
beigilovchi badiiy nazirai mohiyati hiyiuz oydiniashmagan 
Vaholanki, nazira hodisasi ko'p asrlar davomida mumtoz musiqa 
ijodkoriigi barobarida musiqa ilmi va ljrochi 1 igida ham keng 
namoyon bo oMishi bdan muhim o‘rin tutib keldi [5 14 195-196 
b ] Qoiaversa, serqirra nazira an'analarim bugungi kundagi 
bastakorlik va ustozona ijrochilik jabhalarida kuzatish mumkin 

Binobarin, o'zbek milliy musiqa san'ati rivoji uchun har 
jihatdan ahamiyatli bo‘lgan nazira an'analarini ilmiy tadqiq etish 
ishlari musiqashunosiik tlmi oldida turgan dolzarh mavzulardan 
bin bo‘hb qolmoqda.

0 ‘zbek musiqasida nazira an'analannmg namoyon bo'lishi 
haqida bir qator olimlar o‘z fikrlarini bildirib o‘tganlar Ru 
boradagi eng e tiborli ma'lumotlarm san'atshunoslik fanlart 
doktori f R Rajabovning tadqiqotlarida ko'ramiz. Garchand 
I R Rajabov o'rganilayolgan mavzu bo‘yicha maxsus tadqiqotlar 
olib bormagan bo'lsa-da, o'rni kelganda bu masalani anglasbda 
muhim bo'lgan qimmatii ko‘rsatmalami bayonlab o'tgan

Xususan, maqomshunos olimnmg kuzatuvlaridan ayon 
bolishicha, Shashmaqom turkumidagi ikkinchi guruh sho'balari

1 Sh Mirziyoev Dillami dilfarga, ellarni ellarga payvand etadigan san'ai 
Xalqaro maqom san ati anjtsmaruning ochilish marosimsdagi ntitqi Xalq 
so‘zi, 7 sentyabr, 2018 y. -  B  1.
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. Mo'q'ulcha) birinchi guruh sho‘balanning naztrasi 
ii ilul.1 yuzaga kelgan Shuningdek, Talqin va Nasr sho'ba lari, 

Mo g ulcha hamda ularning shoxobchalari o‘zaro 
in .ballarim tavsillashda olim variant fvariatsiya) iboralarint 
•'.hlaladiki. bunda badiiy naziraning muayyan musiqiy lfodasini 
miglash mumkin [2 44 244, 245, 252, 254 b.j.

Mumtoz adabiyotdan keng maMum bo‘ lgan nazira an'anasi 
nuimtoz mtistqa sohasida ham ahamiyatli bodgani, qolaversa, 
Im asosda musiqa ijodkorligi (bastakorlik) qatorida musiqa ilmi 

liam rivojlangani haqida qimmatli fikr-mulohazalarm 
■ iii atshunoslik fanlari doktori T S Vizgo maqolalarida ko'ramiz 

|' 13 396 b , 5 14 195-198 b ]
San'atshunoslik fanlari doktori T.B G‘ofurbekov o‘zining 

I nlklornie istoki uzbekskogo professionalnogo muzikalnogo 
Ivur-chestva” |“0 ‘zbek kasbiy musiqa ijodiyotining xalqchil 
manbalari”) ilmiy monografivasida badiiy nazira hodisasini 
qodiy uslub sifatida mumtoz adabiyotda keng namoyon 
bu lishini, ayrim qirralari esa musiqa ijodiyotida ham 
ku/atilishim e’tirofiaydi Bunga Shash-maqom savtlarimng 
o ziga xos yaratilish qonun-qoidalan misol tariqasida keltirilgan 
12.13. 8 b |

San'atshunoslik fanlari dokton A.F Nazarovning “Forobiy 
va Ibn Sino musiqiy ntmika xususida” deb nomlangan ilmiy 
monogra-fiyasida ham o‘rganilayotgan mavzu doirasida 
qimmatli ma lumot-larni kcframiz Mualhf XX asrda faoliyat 
ko'rsatgan musiqa-shunoslarining ritm masaiasiga doir 
ladqiqotlarini o‘rganarkan, “asarlarnmg ritmik nvojlamshida 
na/ira printsipi asosiy omil” bo'iganligi haqida xulosaga keladi 
12.34. 15 b.]



Shuningdek, badny naziranmg musiqada namoyon 
bodishiga oid ayrim qimmatli ma'lumotlar O A Ibrohimov,
R. Yu.Yunusov, O.R.Matyoqubov, S.M.Begmatov va boshqa 
musiqashunoslarnmg tadqiqotSarida ham kuzatiladi [2 22 17 b ; 
2 28. 115 b , 2.59. 101-102 b. ; 5.10. 32-39 b ].

Mazkur monografiyada nazira estetikasining ozbek 
an'anaviy musiqasidagi ahamiyati hamda bastakorlik 
ljodiyotidagi muhim o‘rni va muayyan namoyon bo'lish 
shakllan 30 .ga yaqin “Ushshoq” namunalari misolida baholi 
qudrat yontildi. Shulardan uch namunasi (“Qadimgi Ushshoq”, 
“Zikri Ushshoq”, “Umurzoq Polvon Ushs-hog‘i”) mualhf 
tomonidan nota yozuviga olimb, monografiyaga ilova qilmdi.

Bunda o'zbek mumtoz musiqiy merosining bebaho 
durdonasi bo'lgan maqomlar ham nazira badiiy hodisasining 
aynan shu an’-anaviy ijodiyot turida yorqin zuhuri o'laroq 
yuzaga kelgans nazarda tutildi Shumngdek, tanlangan mavzu 
kesimidagi izlanishlar jarayonida musiqa ilmi va an’anaviy 
ijrochilik san’ati ham bir qadar tadqiq qilindi.

Monografiyani yozish jarayonida nomlari yuqorida zikr 
etilgan musiqashunoslaming nazira xususida bildirgan qimmatli 
ilmiy mulohazalari tadqiqotning uslubiy tayanchlaridan boldr

Nazira estetikasini an'anaviy san’at turlan (amaliv bezak, 
tasviriy san'at, me'morlik) bilan qiyosiy kesimda 
o‘rganishimizda tamqli olimlar G A.Pugachenkova,
L i Rempel, A.A.Hakimov, Z R Rahimova tomonidan bajarslgan 
ilmiy lshlar. mumtoz adabiyotda keng namoyon bodishi 
mohiyatmi anglab olish va mumtoz musiqa namunalanga 
loyihalashtirishimizda f'ilolog olimlardan I Sulton, A Qayumov,
S. G‘.G‘anieva-, A Sh Shamuhame-dov, H S Karomatov,
B B Fayzulioevlarnmg tadqiqotlari, naziranmg falsafiy-estetik
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kesimda ilmiy idrok etishimizda esa Yu.M.Lotman, A.F Losev,
I FMurian kabi atoqli olimlarning badny kanon (qonun) 
mohiyatiga bag‘ishlangan tadqiqotlan uslubiy ko‘mak bo Idi ■ 

0 ‘zbek kasbiy monodiyasida nazira estetikasimng bevosita 
ta’sirida yuzaga kelgan turli darajadagi ijodiy ko rinishlarnt 
farqlash uchun monografiyada musiqiv nazira, musiqiy nazira 
uslubi, ijodiy nazira kabi alohida iboralar qoMlanildi. Ishchi 
tushunchalar sifatida qo'llangan bu iboraiar shartii ravishda 
quyidagicha ta’riflanadi:
1) musiqiy nazira -  nazira estetikasi doirasida shakllangan 
musiqiy an'analar (matn mazmumga qarab goho “nazira 
ananalari”), o'ziga xos me'yoriy qonun-qoidalar majmu’i va 
ularning musiqa amahyotida qo llanilishi;
2) musiqiy nazira uslubi (muxtasar shakllari -  nazira uslubi, 
qodiy uslub) kasbiy monodiyada muqimlashgan barqaror 
badiiy asoslar (parda, ohang, usui va shakl andozalari )nmg 
mustqa ijodi (bastakorhk) va yrochiligida invariant-variant 
qonun birligida talqin qihnishi ma'nolarini ifodalaydi

Monografiyada “nazira”ga ma'nodosh, lekin umng ayrim 
i|irralarini muayyan tfodalovchi “tatabbu , tavr , payrav 
kabi maxsus tushunchalar ham qo'llandi Shu bois bu 
lusluinchalarga ham qisqacha lzoh berib o'tamiz

Arabcha “tatabbu’ ” so'zining lug'aviy ma’nosida“ergashish’ , 
i/ulan borish”, adabiy istilohda esa mumtoz asar ijodkoriga ijodiy 

eigashish, ustoz-saiafga lzdoshlik qilish anglashiladi [3.7. 8-9 b , 

0 2 599 b |

I ttvifctlitttiigan adabiyotlar ro yxatiga ĉ arang
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Forscha “payrav” so'zining “ergashuvchi, izidan boruvchi” 
ma!noiari ham shunga yaqin izohlanadi {6.2. 498 b.; 6.4. 296 b ; 
6.5. 326-327 b.]

“Tavr” aiamasi mazmunida esa “biror narsa atrofida 
ayianish, tarz, yo'sin, usul, tartib, odat” kabilar tushuniiadi [3.8. 
14 b„ 6.2. 583 b.; 6.4. 374 b.; 6.5. 412 b.].

Ushbu atamaiar tadqiqot mavzuinmg uch asosiy bobga 
taqsimlangan yo‘nalishlariga muvofiq qo'ilangan holda o ‘z 
navbati bilan ustuvor ahamiyat kasb etadi,

Ushbu monograf'iyam yozish jarayonida adabiyot 
yo'nalishi-dagi maxsus atamalar ma'nosim idrok etishimizda 
malakali yordam ko'rsatgan hamda shaxsiy kutubxona 
zahiralarida saqlanayotgan noyob Iug‘at va manbalardan 
foydalanish imkonmi bergan navoiyshunos olima Suyima opa 
G'anievaga o ‘z minatdorchiligimni bildiraman

•*
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I BOB

AN'ANAVn MUSIQADA NAZIRA ESTETlKASf

Sharq musulmon san'atimng poydevor asosini nazira este- 
hkiisidan unum olgan turfa badiiv an'analar tashkil etadi. Bunmg 
moiiiyatini teran anglab oiish uchun madaniyat tarixiga bir nazar 
Inshiaymiz. Yozma manbaiardan ayonki, payg‘ambariiniz Muhani- 
miul (s a.v) yashagan asri saodat davrida (VII a. I yarmi) sahobalar 
i • /iarining kundalik turmush tarzi va har bir amaiiy ishlarida 
insululloh tutgan yo'lni vuksak namuna bilib, imkon qadar ularga 
igashdilar.

Rasululloh dorui fanodan dorul baqoga rihlat qilgach esa 
Uihe snlar sahobalarga ergashdilar [2.38. 196. 209, 2 i 0 b.; 2.54. 124-

b.j. Shu tanqa ijtimoiy hayotda qaror topgan o‘ziga xos 
sm analar negizida musuimon madaniyati asoslanni o‘zida mujassam 
dgan muayyan estetik tizim shakiiangan edi. Iimiy muomalada 
nazira estetikasi”3 nomi bilan yuritiiayotgan bu tizim mazmunida 

u iiii asrlarda ustuvorlik kasb etgan me'yony badiiy qonun-qoidalar 
majmu’i hamda shunga muvofiq ijod etilgan asarlar nazarda tutiladi 

: 42  12 b., 2.55. 87 b.; 5.13. 395-396 b.; 5.14. 195 b ; 5 39. 129- 
130 b ].

Sharq xalqlan an'anaviy san'at (amaiiy bezak, tasviriy, me - 
murlik va b.) turlanda keng namoyon bo'lib kelgan mazkur estetika 
muhiyatida ustozlarmng asarlariga ijodiy “o'xshatma ’ (“javob 'i 
liiizida yaratilgan, lekm badiiy jihatdan aiohida qiymatii mustaqil 
asarlar tushuniladi [5 12. 137 b ,6  1. 128 b .]4

"Nazira estetikasi” iborass rusiyzabon tadqiqotlarda “estetika tojdestva” 
iliorasi bilan yuritiladi. -  2.42. 12, 15-b

‘ Arabcha “nazira” so’zi aynan “o'xshash”, shunmgdek, “ergashish, taqhd 
qihshga munosib vuksak namuna va unga o'xshatma” kabi ma'nolarni 
imglniadi [ 6 3 449-b., 6.4. 1683-b ; 6.5 255-b ; 6 6 284-b ]
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Mutaxassislar nazjraning badiiy ijodiyotdagi loyihasini “ka- 
non-improvizatsiya” (“barqaror-erkin”), “model-badiha”, “invariant- 
variant” kabi juftliklar nisbatida tavsitlaydilar [2.3. ! 18-119 b.; 2.42. 
27-33 b ; 2.49. 67 b., 5.7. 191-192 b.; 5 13. 404, 407 b.; 5.14. 196 b,; 
5.19. 101-103 b.; 5.44. 432 b , 5 55. 180-181 b ] Bunda birinchi 
o'rinda ko'rsatilgan tayanch ruknlar (kanon, model, invariant)ga 
asoslamsh hamda ulaming negizida yangi mazmun jilolanni kashf 
eta olish vazifasi qariyb barcha soha ijodkorlari oldiga qo‘yilgan 
asosiy talabdir.

A F Losevning fikriga ko'ra, “Badiiy kanon shu asosda yara- 
tilajak asarning uslubini beigilamasada, lekin uning modifikatsiya 
ko'nnishidagi asosi bo'lib xizmat qiladi” [5.33 11 b.]. Bu murakkab 
vazifa har bir badiiy ijodiyot sohasining xususiyatiga ko‘ra o'zgacha 
ko‘rinishlarda yechimini topgan.

Sharq adabiyotida nazira estetikasining mumtoz namunasi 
sifatida xamsachilik an'anasi e'tirollanadi [2.48 15-16 bj. Ma'lumki, 
Xamsa (arabcha “xams,’-“bdsh”) -  badiiy tugal besh dosloridan iborat 
turkumdir. Xamsachihkka ulug‘ mutafakkir shoir Nizomiy Ganjaviy 
(1141-1203) asos solgan edi. Uning turli yillarda vozilgan va “Panj 
ganj” (“Besh xazma”) nomi bilan ham mashhur besh dostoni (“Mah- 
zan ul-asror”, “Husrav va Shirin” “Layli va Majnun”, “Haft pavkar”, 
“Iskandamoma”) jahon adabiyotida bemisl hodisa, taqlid uchun har 
jihatdan yuksak namuna bo‘ldi Shu sababh ham keyingi asrlar davo- 
mida Nizomiy “Xamsa”siga nazira qilib asarlar yaratish o‘ziga xos 
mumtoz adabiy an'anaga aylandi

Biroq bu munitoz an'anani munosib davom ettira olish har bir 
ijodkorga ham nasib etavermagan. Nizomiy Ganjaviydan keyin xam- 
sachilikda mutafakkir shoirlar -  Husrav Dehlaviy (1253-1325), Abdu- 
rahmon Jomiy (1414-1492) va Alisher Navoiylar (1441-1501) ijodiy 
muvaffaqiyatga erishdilar. Masalan, Hazrat Navoiy 40 yoshdan o‘tib 
katla tajribaga ega boigach. Nizomiy Ganjaviy va Xusrav Dehla-

10

miunimg “Xamsa'laiiga nazira (javob) qihsh ijodiy rejasini oiiy 
ii.imj1ida ainalga oshirgan [2.8. 12*? 5.32. 127-134 b , 5o4. 9 b.,
' 6  128 b.|.

Btiiuia Hazrat Navoiy forsiyd^ varatilgan “Xamsa’'larni turkiy- 
|m injjima qilishm emas, balki yi>faak namunalar bdan tenglasha 
olinligan yangi mumtoz asar yarat#s!lni ko zlagan. Farhod va Shi- 
tm ditstonida mualiif salaflari yozganini “mukarrar aylamoq” 
(fikior qilmoq) shoirga mtmosib is?b emasligini ta kidlarkan, o z ol- 
dsgn “tarhmg toza bo‘lg‘ay” (y ^ tg a n  narsang yangi bo‘lsin) 
1.1I11I11111 qo'yadi [2.50. 320 b ; 5.60 - 10 b.]. “Naziram taqlid deb qa- 
111 li to‘g‘ri bo‘lmaydi, deb yoza^1 E Bertels> ' chunkl bu !u>clisa- 
mng asl mohiyati taqhdchilikda em ^s. ba!kj shoir tomonidan mavzu- 
g;s kmlilgan yangilikdadir.” (2.61.2

Garchand xamsachilik doirasic^3 tayyor mavzu va syujet yo na- 
lislilaii bo‘isa-da, ammo ulaini ljo^b tal0in etishda ytiksak maho- 
latni ishga solish talab etilgan. Shu b(»s ham Sharqda keng ma'lum 
imivzularning badiiy ifodasiga faqsf^ alohida yorqin iste dod sohib- 
langina muyassar bo‘lganlar. Bu b o rada ° hm!ar Gyotenmg quyidagi 
mashhur iborasini ta'kidlaydilar: “0 nS muhim' “nima” emas, balki 
“qanday”. Gap turli adiblar tomon#dan bir Xl! mavzulaming ishla- 
tilishi haqida ketmoqda. Syujet biL Xl! bo'hshi muhim emas, eng 
mtihims -  uning qay darajada maii*)rat bllan 'fodalamshida” [2.25. 
12 b ].

Al-Asqariy ta’bin bilan aytgaGda; “She'nyatda eng muhimi -  
yangi she’riy mavzu topish emas, clmnki bunga arab ham. o‘zga 
yurtlik ham, shahadik ham, ko‘chu*anchl ham bir Xi!da q°dir- Qay 
tanqa ifodalanishi muhim” [2.25. 11 b 1

Binobarm, o‘xshashlik estetikasi badliy adabiyotda nazira so - 
zida muayyan ifodalamb, uning ken£ ma'no ko‘lamida ustoz maqo- 
iiuga yuksalgan ijodkor asariga xos 0‘xshatma (yoki javob)
tariqasida yaratilgan asar anglashilga11 Bu o'rinda Aiiayitmetovning
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Hazrai Navoiy haqidagi quyidagi fikilari e’tiborlidir: “Navoiyning 
o‘zi ham o'z  ona tilida “Xamsa” yaratishga kinshar ekan, o'tmish 
shoirlari orasidan shu ikki ulug‘ xamsanavisni o'ziga ustoz deb tanidi 
(Nizomiy Ganjaviy va Husrav Dehlaviy -  Ch.E), ulardan o'rganib. 
ko‘p masalalaida ular izidan borishga harakat qiidi” [5.66. 37 b ],

Nazira asosida ish tutganlar ayni paytda namuna sifatida olingan 
asarga ijodiy yondoshib, tanlangan mavzuni boyitish va rivojlantirish 
yo'lidan borganlar, zarur hollarda esa, yangi muammo va g‘oyalami 
ko'rsatish asnosida o‘z iste'dodlarini namoyish qilganlar

Radiiy adabiyot misolida ko'rilayotgan “namuna-nazira” uslubi 
o'ziga xos tarzda me'moriik, tasviriy va amaliy bezak san'atlarida 
ham namoyon bo'ladi [5.16. 256 b.; 5.35 31 b ; 5.46. 14 b , 5.56. 68 
b ] Jumladan, Kamoliddin Behzod va uning izdoshlari tomonidan 
XV-XVII asrlarda yaratilgan kitobiy mo'jaz tasvirlarda adabiy 
mavzular, kompozitsion qoliplar hamda boshqa shakliy stereotiplar 
takrorlansada, lekin ular har ga! yangi va rangin jiloiar evaziga 
qayta “jonlamshini” ko'ramiz [2.60. 74-126 b.; 5.14 195 b., 5 53 
446 b ; 5 67. 91 b.J.

Shuningdek, mutaxassislar amaliy bezak jabhasida ustozdan 
shogirdga meros o‘tib kelayotgan aniq o'lchovli naqsh andozalari 
borligini hamda shu asosda ustalarning ijodiy parvoziga uzviy 
bogiangan yangi jihatlar yuzaga kelishini qayd etadilar [5.14. 196 
b ; 5.51 170-171 b ]. Bu kuzatuvlarning barchasi nazira estetikasi 
doirasidagi badiiy an’analar ljodiy mahorat bilan birlashgandagina 
mukammal asarlar vujudga kelishini anglatadi.

YuMLotmanning “Kanonicheskoe iskusstvo kak informatsi- 
onniy paradoks” (“Kanonik san'at axborotlar paradoksi sifatida”) 
deb nomlangan ilmiy maqolasida “o'xshashlik estetikasi” xususida 
quyidagicha qiziqarli fikrlar bayon qilinadi: “She’riyat tarixidan 
ma'lum boiishicha. san'atning ikki toifasi mavjud. Birinchi toifada 
san'at kanon tizimiariga tayanadi (“rituallashtirilgan san'at”, “o‘x-
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•liiixhlik estetikasi san’ati’j ,  ikkinchi toifada esa maium qonu- 
mviillarni "buzish”, “tashqariga chiqish” shart-sharoitiari asosida ish 
koidadi va estetik qiymat me'yorlarining bajarilishi tufayli emas, 
nUmcha, ulaming buzilishi natijasida paydo boiadi” [5.34. 16 b.]

Badiiy adabiyot, tasviriy va amaliy bezak san'atlarida qayd 
i hlgan nazira estetikasi o‘rta asrlar Sharq musiqasida ham katta 
iilinmiyat kasb etib kelgan. Jumladan. musiqashunos LEolyan bu haqda 
.lnmday yozadi: “Badiiy kanonga qat’iy bo‘ysunish Yaqin va 0 ‘rta 
Slinrq musiqasining xarakterh universal belgilaridan biridir Kanon esa 
o /ida nafaqat “davming estetik ideali”ni, balki qat'iy badiiy 
me'yonni, yuksak mumtoz san'atnmg qonuniyat va an'analarga izchil 
cigashish kabilami mujassam etadi” [5.22. 265 b.J.

Bu fikrgao‘tmishgaoid musiqiy risolalar [5 13 396 b ; 5 14. 196 
b |, shunmgdek, XX asr davomida bajariigan musiqashunoslik ishlari 
hamda yangi davr olimlarining ilmiy lzlamshlaridan ko‘piab bevosita 
va bilvosita dalillami keltirish mumkin. Shuningdek, bugungi 
an anaviy bastakorlik va ijrochilik sohalarida ham e’tiborli bo‘lgan bir 
tjalor holatlar kuzatilmoqda Bu borada turli manbalardan jamlangan 
ma'lumot va dalil-omillar nazira estetikasining musiqadagi muayyan 
/uhurini uch jabhada -  musiqa ilmi, ijodivoti va ijrochiligida alohida 
ko‘rib chiqish uchun yetarlidir.

1.1. Musiqa ilmida naziranavislik
0 ‘rta asrlar Sharq musiqa ilmida nazira tushunchasi turh daraja 

va shakllarda namoyon bo‘lishini ko'ramiz Bu o‘rinda, eng avvalo, 
"nazira” so‘zining o‘tmishda yozilgan musiqaga oid nsolalarda qayd 
etilishi diqqatga sazovordir Jumladan, risolaiarmng muallitlari ikki 
tovush nisbatida eng uyg‘un (konsonans) bo‘dni tashkii etgan zui- 
kull (oktava intervah)ni tavsiflarkanlar, cho'qqi tovushni asos nag‘- 
maning nazni (o'xshashi) deya baholaydilar [2.17. 23 b.] Darha- 
qiqat, oktava (zul-kull) mtervalining yuqori (cho'qqi) tovushi quvi
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asosni o‘ziga xos javobi, o'xshash aksi tarzida keladj. Lekin bu 
o'xshashhk aynan emas, chunki bu ikki nag‘ma orasida tovush 
baiandligi nuqtai nazaridan sifat darajasida farq bor. Bu o'rinda esa 
nazira tushunchasi musiqiy ohangnmg eng kichik tuzilma birligiga 
n(sbat o‘unli tshlatilgan edi

Shu bdan birga o‘rta asrlarda yozilgan ko'plab musiqiy 
risolalarning shaklu-shamoyilida ham ma'ltim o‘xshashliklami ko'rish 
mumkin. Bu hol ko'plab zamondosh musiqashunos olimlar mgohidan 
chetda qolmagan [2.13. 13-17 b., 2.22 16 b., 2.29 13 b.; 2 40. 3-4 b.; 
2 44. 14-31 b., 5 13. 396 b.;‘5.14. 196 b., 5 20. 151 b.] Jumladan, 
san'atshunoslik fanlan doktori T.S.Vizgo o‘zining “K voprosu ob 
izuchenii makomov” (“Maqomlami o‘rganish masalasiga doir”) nomli 
maqolasida o‘rta asrlarda yozilgan musiqa risolalarining yaralilishida 
nazira an'anasining kuchi borligi haqida asosli fikr-mulohaza bildirgan 
edi [5.13. 396 b ].

Darhaqiqat, o‘tmishga oid musiqa nsolalari tanxiy davr nuqtai 
nazaridan avvalroq yozijgan risola (yoki risolaiar) asosida ma'ium 
o‘zgarishlar bilan yaratilganligi ayon boladi. Bunda risola mualhfi 
salaflarga ergashgan holda lsh tutganhgimng guvohi bo‘lamiz. Bu kabi 
hol esa nafaqat musiqa ilmida, balki o‘sha davrlardagi boshqa ilm 
jabhalanda ham kuzatiladi Jumladan, Zahiriddin Muhammad 
Bobtirning “Boburnoma” asarida adabiyotshunoshk va fiqh ilmlariga 
doir tavr (ergashish) yo‘simda yaralilgan llmiy risolalar haqida 
ma'lumotlar keltiriladi: “Yana Mir Atoullo Mashhadiy edi. Arabiy 
ilmini yaxshi bilur edi. Qofiyada bir forsi risola bitibdur, tavre 
bitibdur”, yoki: “Yana Qozi Ixtiyor edi, qozihqni xo‘b qildi Fsqhda bir 
forsi risola bitibtur, tavr risoladur’’ [2 10. 161 b.].

Bu o'rinda tavsif etilayotgan nazira asoslarim limda salbiy 
ko‘nnishga ega oddsy “ko'chirmachilik” (plagiatjdan farqlash zamr. 
Zero, ilmiy naziraning o'ziga yarasha murakkab shartlan ham bor. 
Bunga, masalan. Abu Nasr Forobiy (873-950) ilmiy faoliyati yorqsn
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n«! nl Ixflishi mumkin Madumki, Sharq musiqa ilmimng qaror 
lupislnda qadimgi dunyo (yunon) musiqa nazariyasi tayanch ahamiyat 
k,i ,1« ctgan [2.17. 5 b.; 2.28. 9 b.; 2.34. 31 b ]

Bunda yunoniarning musiqa ilmini to‘g‘ridan-to‘g‘ri ko'chirish 
> iiias lialki uning nazaiiy asoslarini Sharq musulmon estetikasiga 
muvoliq o‘zlashtirilishi davr taqozosi edi [2.16. 19-20 b,; 2,34 31 b ;

I 182-183 b., 5.17, 142 b.] Bu jarayon dastlab Abu Nasr Forobiy 
ilmiv faoliyatida samarali amalga oshdi [217. 37 b ]. Zotan, buyuk 
nlloma qadimgi yunonlanning ilmiy asarlariga ijodiy tayangan holda 
Shatq musiqa nazanyasini yaratishga muvaffaq bolgan edi. 0 ‘z 
unvhatida, Forobiy erishgan ulkan ilmiy yutuqlar keyingi davr olimlar 
nvlodi uchun yuksak namuna bo'ldi. Bu haqda I R Rajabov shunday 
vo/adi “Abu Nasr Forobiymng musiqa risolalari va kitoblari bu haqda 
vozilgan asarlaming eng mukammali va eng mashhurlaridan bo'lib, 
u zidan so'nggi davrlarda yashab ijod etgan uning izdoshlari (ta'kid 
ht/Jiiki Ch.E.)-- musiqa ohmlari kitoblarimng yozilishida asos bo'lib 

i/niat etdi. Unmg shunday izdoshlaridan biri Abu Ah ibn Sino edi” 
)2 44 19 b ] Shumngdek, Urmaviy va Sheroziylar ham Forobiyning 
musiqa nazariyasiga izdoshlik qilganlar (2 44 19-20 b., 5 14. 396 b ] 
Ayni vaqtda, har bir olim o‘zi kashf etgan yangiliklar asosida musiqa 
ilmint yangi ma'lumot va ma'nolar bilan toldirib borgan. Shu tariqa 
ilmi musiqjy rivojiga ulush qo'shilgan, musiqa ijodkorligi uchun esa 
muhini zannn hozirlangan edi. Masalan, Satiuddin Urmaviy “o'z 
salallari boshlab bergan ilnii musiqiyni yanada yuksak bosqichga ohb 
chiqdi” (2 44. 20 b.J. Jumladan, uning “Kitab ul-advar” asarida musi- 
tjaning umumnazariy masalalari qatorida musiqiy davrlar masalasi 
Imiii yoritiladi. Olim Sharq ilmida birinchi bo'lib 12 doira (ja’m)ni 
tasnif etgan. Ammo umng asarlarida “maqom” atamasi iste'foda etil- 
maydi, balki bu o'nnda “ja ’m”, “doira” va “shudud” atamalari qo‘1- 
Saniladi [4.3, 16, 33 b., 5.48. 11 b.] Shumngdek, Urmaviynmg advor
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ta'limotida 0 ‘n ikki maqom tizimiga mansub sho‘balar qatlami alohi- 
da guruh sifatida tasnif etilmagan edi [4.3.].

Mahmud Sheroziyning “Durratut-toj li g‘urratid-deboj"s (“Dar 
ilms musiqiy” -  “Musiqa ilmi haqida” boiimi) asarida esa 12 ma- 
qomning turli (oktava, kvmta, kvarta) darajadagi koiinishlari, 
shuningdek 6 ta sho‘ba va 4 ta ovoza turlari alohida tasnif etiladi 
[5 48 11 b ] "Qutbiddin ash-Sheroziyning parda-tuzuk tafakkun 
umng salaflanga nisbatan jam'-tizimlar nuqtai nazaridan ancha boy- 
igan. Alioma lad qurilmalarini sinchiklab tahlil etarkan, o‘zidan ilga- 
ri yaratilgan tadqiqotlardan iqtiboslar keltirib, ularni muqoyasa qila- 
di va o‘zmunosabatim bildirib o'tadi” [5.17. 142 b ]

XIV asr ikkinchi yarmi -  XV asr binnchi yarmida yashab 
faohyat ko'rsatgan olim Abdulqodir Marog'iy salaflari Urmaviy va 
Sheroziylar musiqa ta'iimotining bevosita davomchisi bo'ldi [2.57 55 
b ; 5.6 244 b., 5.20. 155 b.; 5.48. 11 b.]. O'tmishdoshlariga izdoshlik 
qilgan Marog‘iy advor ilmini yangi qo'shimchalar biian boyitdi. 
Masalan, Unnaviy tizimi'da doiralaming 84 turi [4 3. 16 b ], Shero- 
ziyda esa 68 ko‘rimshi qayd etilgan bo'lsa [2 44 65-79 b ], Marog‘iy 
ulaming sonini 104 navgacha yetkazgan edi [2.57. 55 b., 5.48 11 b.] 
“Ritm doiralari hain ancha ko‘pavtirildi Bu hol esa zainonasidagi mu- 
siqa amaliyotida sodir bo'lgan o‘zgarish va yangiliklar bilan bevosita 
bogliq edi”, -  deya xuiosalaydi I R Rajabov [5.48. 11 b.]. Shuning- 
dek, Abduiqodir Marog‘iy “Maqasid ui-alhan” (“Kuylarning o'rni”) 
ilmiy asanning oltinchi bobida olimlar orasida binnchi bo'lib sho'ba- 
larni 24 ko‘rinishda tizimlashtirgan hamda ularning ud torlarida hosil 
qilinish o'rinlanni bayon qilgan edi [2.57. 45 b ].

Marog‘iy asarida, salaflardan farqli o‘laroq, usul, kuy, cholg'u- 
chilik muammolari va xonandalik ta'limi haqida ham ancha to‘liq 
ma'lumot keitirdadi [2 57. 56 b.; 5 6. 259 b , 5.63 39 b .].

Durratut-toj li-g‘ urratid-debojv’ -  “Podsholar saltanat ksyimining toj 
durla-ri” -  6. t. (“ Deboj ko‘rki uchun toj gavhari” . 3 3 )
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Bularning barchasi “o‘z salaflariga nisbatan olg'a tashlangan 
I .iiia (jadam edi . Umuman, Xoja Abdulqodiming musiqa risolalari 
uinng o ‘z zamonasida va keyin yozilgan musiqaviy-nazariy risola- 
hnimig mundarijasi hamda mazmunim belgilab bergan edi” [5.5 64
1». 5 48 11 b ].

XV asr lkkinchi yarmida yaratilgan ilmiy asarlardan Abdu- 
mIhiumi Jomiyning “Risolai musiqiy” hamda Zaynulobidin Husay- 
niyning “Qonuni ilmiv va amaliy musiqiy”laiining muhim manbalan 
qalurida Forobiy. Urmaviy va Marog'iylarning ilmiy asarlari qayd 
eliladi [2 17 6 b ]. Xususait, Jomiy “o‘z fikrlarini o'rtaga tashlar 
> kan. oldingi davrlar musiqa ilmi hamda o‘z zamondoshlan tajri- 
luisiga tayanadi” [5.63. 40 b ] Muallif Umiaviydan farqli ravishda
davr” atamasi qatorida “maqom” tushunchasini keng ishlatadi.

Jomiy va Husayniy risolalari o'zaio solishtirilganda o‘xshash- 
lik tomonlari ko‘pligi aniqlanadi, ammo farqli jihatlan ham oz emas. 
Jomiy risolasida ritm-iyqo masalasi to‘liqroq yontilgan, maqom- 
inming hissiy ta'siri haqida ham e'tiborh fikrlar bayon ctilgan. 
I lusayniyning ‘‘Qonuni”da esa maqomlarning hissiy ta'sin haqida 
ma'lumotlar keltirilmagan, balki 12 davr hamda sho'ba va ovozlar- 
ga alohida boblarda e'tibor berilgan [4.4. 53-74 b , 94-114 b.]. 
Sliunmgdek, musiqa cho!g‘ularidan ud va dutor haqida ham ilmiy 
ina'lumotlar inavjud [4.4. 87-93 b., 85-87 b.].

XVI asrda yaratilgan risoiaiar orasida Najmiddin Kavkabiyning 
Musiqa risolasi” 0 ‘n ikki maqom tiziinim o'rganishda alohida aha-

imyat kasb etadi Bu haqda Hasanxoja Nisoriy o‘zimng “Muzakktri 
atibob” tazkirasida quyidagicha yozadi: “Mullo Kavkabiy musiqa 
sohasida Llbaydulloxon nomiga bir risoia tasnif etib, unda ta 'lif va 
syqo' haqida so‘z yuritgan, jam ’, jinslar bahsini ham keltirib, yettita 
bo'lgan binnchi tabaqa zarbidan va o‘n uchta bo‘lgan ikkinchi 
tabaqa zarbidan hosil bo‘luvchi 12 maqomni 6 ovozda nazm qilib



manzumaga kulliyot bogiagankim, musannitlar bir ovozdan bu 
diikash amalga tahsinlar aytib kelmoqdalar” [2.37. 140 b.]

Najmiddin Kavkabiyning 13 bobdan iborat “Musiqiy risola”si 
bir qarashda yuqorida ko‘rib chiqilgan asarlardan deyarli Iarqlan- 
maydi, zero ulaining mazmunida 0 ‘n ikki maqom tizimi tarkibiy 
guruhlari -  12 maqoni, 6 ovoz, 24 sho'ba , murakkabot va iyqo‘ ma- 
salalan tavsif etilgan. “O'zbek notasi” kitobimng mualhflari e'tiro- 
figa ko‘ra, Kavkabiy mazkur nazariy masalalarda “o‘z salaflari 
Urmaviy va Marog'iylarga payravlik (ta'kid bizniki -  Ch E.) qilgan 
holda advor ta'hmotini muxtasar yoritib beradi” [2 29. 13 b ].

Shu bilan birga risolada farqli jihatiar ham mavjud Jumladan, 
unda ud cholg'usining tori 17 qismga (tonga) bo'linishi haqida hech 
qanday fikr bildirilmagan Shuningdek, ovozlar va sho‘balar alohida 
guruhlar sifatida emas, balki maqomlarga biriktirilgan holda tasnif 
etilgan. [2 22 51 b.; 4.2. 8 b ]. Kavkabiyning risolasi shu jihatlari 
bilan ham keyingi asrlarda yozilgan ilmiy asarlarga namuna bo'lgan 
edi. Bu o'nnda I R Rdjabovning "Maqomlar” kitobidan quyidagi 
fikrlarni keltirish o‘nnlidir: “XVI-XVIII asrlarda yaratilgan musiqa 
nsolalarining mazmuni bir-biriga yaqin bo‘lib, Kavkabiy asariga 
ergashib (ta'kid bizmki -  Ch.E.) yozilgan, deyiisa xato bolmaydi” 
[2,44 35 b].

Bunga, jumladan, Dai"vish Ali Changiyning XVII asr birinchi 
yarmida yozilgan “Musiqiy risolasi” misol bo'hshi nmmkin6. Risola 
mazmumda. xususan, 17 pog‘onali tovushqator haqida umuman ma’- 
lumot yo'q, maqom va sho‘balar nisbati esa Kavkabiy islohiga er- 
gashilgan holdatasniflangan Ayni paytda Darvish Ali Changiyning 12 
bobdan iborat mazkur ilmiy asari avvalgi risolalardan tuzihshi va 
mazmun jihatlari bilan anchagina farqlanadi Unda musiqiy risola va 
tazkira janrlari o'ziga xos uyg'un etilgan (5.64. 44 b.]. Chunki risola

° Ushbu risola “Tuhvatus-surur” nonu biian harn ilmda mashhur Qarang: 
Dii-bar Rashidova 4.5.
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l*'il(l.iintiig mazmunida (tazkiralarda boflgani kabi) o'sha davrlarda 
n4iiig.ii! musiqachilar, bastakorlar, shoirlar va olimlarning hayoti va 

ijsnhgn oid qimmatli ma'lumotlai ham keltmladi [2 47. 20-76 b.; 4.5.
'H, 105-130,134-139,143-146 va h.].

Ilmiy nazira holatlan nafaqat O 'n ikki maqom tizimiga doir riso- 
litljii niiizjnunida, balki 0 ‘n ikki maqom va Shashmaqom, Shashmaqom 
»*i Xoiiizm maqomlari nisbatiarida ham kuzatiladi Chunki tadqi- 
i|iillnidaii ma'lumki, salobatli maqom tuikumlarim yuzaga keltinshda 
11.1 ;jlnh hu san'atmng llmiy-nazariy asoslari olimlai tomonidan ishlab 
i liii|ilgan bamda shu asosda ulammg parda-ohang va ribn-usul omillan 
muavyan tizimlashtirilgan [2.22 14-56 b ; 2.28. 19 b.; 2 44 14-147 b.;

f>" 43-53 b.]. Masalan, musiqashunos oiimlar Shashmaqom tizimi- 
nmg ilmiy loyixasi O'n ikki maqom negtzida shakllana boshlaganligmi 
vi Ininda Kavkabiy tasnifi katta ahamiyat kasb etganligini alohida 
t,i kidlaydilar [2 22 56 b ; 2.29. 14 b ].

Xususan, I.R.Rajabov: “Shashmaqomning shakllanishida dast- 
lnl> ()*n ikki maqom tizimidagi lad asoslari bii-biriga yaqin bo'lgan 
imiqomlar va sho'balar birlashtirilgan” -  edi deb yozadi [2.44. 144 
b | Aibatta, bu kabi i jodiy amaliyot dastlab nazany jihatdan ishlab 
diiqilgan T B.G‘ofurbekov: “XVI asrdan e'tiboran “Shashmaqom” 
hiikiimining shakllanish jarayoni boshlandi”, -  deya e'tirof etarkan, 
Sluislimaqomning Duvozdahmaqom negizida yuzaga kelish ilmiy 
loyiiiasim quyidagi jadval tarzida ifodalaydi [2 14 62.; 5.61. 35 b.].

Mazkur jadva! 0 ‘n ikki maqomni Shashmaqom bilan muayyan 
Img'lanisltining o‘ziga xos jadvali, deyish mumkin. Shu bilan birga 
Shashniaqom shakllanishi jarayomda (XVIII asr) bastakorlik ijodi- 
votula yuzaga kelgan yangi badiiy natijaiar ham o‘z akssni topgan 
edi O A Ibrohimov shuni nazarda tutib Shashmaqom tizimida Kav- 
kabiy tasnifidan farqii bo'lgan ayrim holatlarni ko‘rsatib o‘tadi. 
Xususan, Kavkabiyda Uzz,ol sho‘basi Zangula maqomiga birikti- 
nlgan bo*!sa, Shashmaqomda bu sho'ba Buzruk maqomi tarkibida
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kelad.. Shuningdek, muallif 0 ‘n ikk, maqomda mavjud 24 sho'ba - 
dan asosan yetti namunasi Shashmaqom tizimidan o ‘nn olganligini 
qayd etadi [2.22 57 b.]
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Musiqashunos ohmlarning yuqorida keltirilgan fikr-mulohaza- 
lari hamda T B (Tofurbekovntng iqtibos ettlgan jadvali Shashma- 
qom tizim, O ln ikki maqom negizida shakllanganligi haqidagi 
xulosaga katta llmiy asos beradi. Bunday holatlar Shashmaqom va 
Xorazm maqomlarining qiyosiy ilmiy ioyihasida ham kuzatiladi 
Masaian, “Xorazm musiqiy tarixchasi” mualliflarining ko‘rsatish- 
laricha: “Muhammad Rahimxon avval (1805-1825) zamonida mash- 
hur musiqashunos Xivali Niyozjon Xo‘ja degan Buxoro o‘lkasma 
borib burundan ma'ium boig'on Shashmaqom nag‘malarini tanbur 
bdan o'rganib' Xivaga qaytgSndur” [2 31 9'b ]. I.R.Rajabm-' shu va 
boshqa manbalarga tayanib, Niyozjon Xo‘ja atoqli sozanda va basta- 
kor ekanligini hamda Shashmaqomni Buxoro saroyidagi maqomdon- 
lardan o‘rgangach, uni Xorazmda tarqatganiigmi qayd etadi [2,44. 
26! b ]

Ushbu iqtibosiardan ham mantiqiy anglashiladiki, Niyozjon 
Xo‘ja atoqli sozanda va bastakor boiishi qatorida musiqa ilmidan 
ham yaxshi xabardor boigan. Bu esa o'rganilayotgan masaia nuqtai 
nazaridan o‘ta muhimdir Chunki Shashmaqomni Xorazm badiiy 
an'analan asosida ijodiy o‘zlashtin!ishi awalida dastiab bu tizimni 
ilmiy asosda ishlab chiqish zarur edi va bunda, nazarimizda, eng av- 
valo Niyozjon Xo‘janing musiqiy olimlik maiakasi asqotgan. “0 ‘z- 
bek notasi” hammualliflari ham birinchi galda Niyozjon Xo'jamng 
musiqa tarixidagi shu xizmatiga aiohida urgTi beradilar [2.29. 36 b ].

Bu jaiayonda Niyozjon Xo‘ja boshchiligidagi Xorazmlik ma- 
qomdonlar Shashmaqom tizimiga namuna sifatida asoslanib, so'ngra 
Xorazm niaqomlari ta'lifining awalo ilmiy loyihasini ishlab chiq- 
qaniiklari haqiqatga yaqindir Albatta, bunda mahalliy maqomchilik 
an'analari ham inobatga olingan Shuiardan kelib chiqqan holda 
Xivalik bastakorlar Shashmaqom tarkibidagi kuy va ashula yoi- 
lariga ijodiy naziralar ishlab, ularning qiyofasiga katta o'zgarishlar 
kiritganlar [2,31. 9 b.; 2.44. 261 b.]. Shashmaqom va Xorazm ma-
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qomlanning namuna-nazira nisbatiga xos ko'pgma o'xshash hamda 
faiqh tomonlari shunday likxga katta asos beradi. Chunonchj, Xo- 
razm maqomlari ham Shashmaqom kabi asosan olti maqomdan 
tarkib topadi Ammo Xorazm maqomlan, M Xarratovning ko'rsa- 
tishicha, Shashmaqomdan farqli ravishda quyidagicha taiUblanadi 
Rost, Navo, Segoh. Dugoh, Buzruk va Iroq. Shunmgdek, Xorazm 
maqomlarining har biri xuddi Shashmaqomda bolgani kabi ikki 
bo limdan -  cholg'u va ashula yo'llaridan iborat.

Biroq mazkur bo'limlarning nomlanishi Shashmaqomdan o‘z- 
gacha -  Xorazm maqomlarining cholg'u yo'llan “mansur” yoki 
"chertim yo'li” (Shashmaqomda “musfikilot”), ashula yo'JIar; esa 
manzum yoki ”aytim yo‘li” (Shashmaqomda “nasr”) kabi yuritiladi

Shashmaqom va Xorazm maqomlannjng tarkibiy qismlauda 
ham o xshash va farqlar borligi qator tadqiqotlarda ko'rsatib o'tilgan 
[2.44 263 b.; 5.31 13 b., 5.37. 110 b.( 5.38. 137 b J. Xususan, 
quyida keltmlgan qiyosiy jadvalda Shashmaqom va Xorazm ma- 
qomlarida mavjud Rosf turkumlarinmg tarkibiy qismlarida quyidagi 
tarzda namuna-nazira nisbatlariga ega [7.10. XII b ]:
2-jadval;

NAMUNA n a z ir a
Shashmaqom Xorazm maqomlari
Rost maqomi Rost maqomi
Mushkilot boTinii Chertim yoTi
Tasnif Maqomi Rost_ Tarji’
Gardun Peshravi gardun

Muxammas Muxammas
Muxammasi ushshoq Muxammasi ushshoq

Muxammasi panjgoh Muxammasi panjgoh
Panjgoh
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Saqili vazmin 
Saqili rag-rag

Saqili vazrn>n 
Saqil

;-iitthal
Shashmaqom 

Nasr boTimi

Xorazm
maqouilari
Aytirn yo li

Sarahbor 
Tarona 1, 2, 3,

Maqorm Rost 
T arona
Suvora

Talqini Ushshoq 
T arona

Naqsh
Taiqin (Ushshoq)

Nasri Ushshoq 
Tarona

Nasn Ushshoq
-

Navro'zi Sabo Nasri Sabo
Talqinchai Navro'zi Sabo
Siporish
Ufor U fo r_________

Jadvaldan ayonki, mazkur maqomlarning tarkibiy cholg u 
qismlarida Gardun, Muxammas, Saqil kabi umunuy nomlar uch- 
niydi Lekin Xorazm nazirasida “Tasnif’ noiP' o'rmda asos maqom- 
nmti nomi kelgan. Xorazm aytim yo£li nazirasida esa Saraxbor o :rm- 
il« I ani maqom (yoki asos maqom nomi) keladi I R Rajabovning 
•ivlislucha, Xorazm maqomiarida Savt, Mo g'uJcha kalu sho baiai 
ttinuinan uchramaydi [2.44. 273 b.)

Sliuningdek, Xorazm “Rost” maqomidagi Muxammasi Shash- 
mnqom Rostining tegishb qismiga ko'p jihatdan o'xshaydi Binoba- 
tiii Xorazm maqom chertim yoTlari Shashmaqom Mushkilotla- 
Mniiig nazirasi sifatida yuzaga kelarkan, tabdyki, bu jara)onda asil 
Miiiiiiuiiilar asosida ko'plab yangi asarlar ham ijod etilgan edi Bu 
bkmmg ta'kidi sifatida I Rajabovning quyidagi tikrini keltinsh
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mumkin ‘'Darhaqiqak Shashmaqom Xorazmda hai tomonlama o‘z- 
garishiarga uchradi. yangi sharoit, yangi muhit va shinavandaiar 
ta'biga mosiashtiriidi’' [2.44 263 b.]. Shuningdek, aytim yo'llarida 
ham namuna-nazira tislubi yaqqol namoyon bo'iadi Bu hol ritmik 
usuilar ifodasida ham seziiarlidir. Masalan, Shashmaqommng Sarax- 
bor, Taiqin va Nasr sho'balaiida keigan doyra usullari Xorazm ma- 
qomiari tarkibidagi shu qismlarga monand usullar biian taqqos- 
langanda, uiarning o‘lchov birliklari va ritmik tuzilish qoiipiari bir 
ekaniigi ko‘zga tashlanadi. Biroq bu litm qolipiari nazira etilayotgan 
namunaiarda turiicha tuslamb turadi

Shunday qiiib ilmiy nazira mohiyatini rnusiqada ikki tovush 
nisbatidan tortib to o'tmishda yozilgan risolalarning tuzilish kompo- 
zitsiyasida. shuningdek, C)‘n ikki maqom va Shashniaqom, Shash- 
maqom va Xorazm maqomlari qiyosiy nisbatlarida ham anglash 
mumkin.

1.2. Musiqiy foiklorda invariant-variant birligi
Nazira estetikasi musiqa ijodiyotida ham o‘ziga xos namoyon 

bo'ladi Uning eng oddiy va xalqchil ko‘rinishiari musiqiy folkiorda 
kuzatiladi. Malumki, xalq musiqa ijodiyotining uzviyligi “muqim- 
nomuqim”, “barqaror-beqaror”, “invariant-variant” kabi dialektik 
juftliklar birligiga tayanadi [2.3. 147 b.; 2.20 14-15 b., 3.2. 25-26 b , 
5.7. 191 b.j. Ularnmg serqirra ma'nolari doirasida esa “asil- 
o'xshatma” nisbatini ham angiash mumkin Masalan, musiqa- 
shunosiikda “invanant” tushunchasi zamirida miiqim an’anaiar, kuy 
modeliari (formulalari), ritm va ohang andozalari (formulalar), 
shakliy va boshqa stereotip, muqim va o'zgaruvchan unsurlar 
tushuniladi [2.3. 34 b ; 2.15. 16 b.; 2.42. 73-74 b.. 5.13. 404 b.J 
“Variant” so'zimng mazmunida esa ana shu biriamchi asosiaming 
ijodiy jarayonda ma ium o'zgarishlari anglashiladi Bu o'nnda 
“varianf tushunchasining musiqiy mohiyatim nazira ijodiy
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iislubming musiqa ‘ matni”dagi muayyan ifodasi sifatida qabui qilish 
mtimkin Musiqashunos olim Abdumannon Nazarov "‘vananf' so‘zi- 
ni o'zbek tiliga “nazira” deb taijima qiiishi ham shu asosga borib 
taqaiadi [2.34 15 b.]. Binobaiin, “namuna-nazira” juttiigining maz- 
imin mohiyati xalq musiqasida keng o‘rin tutgan “invariant-variant” 
imligiga mos keladi. Shu boisdan quyida ko rilgan xalq ljodi 
namunaiarining tahiilida “invanant-variant” tushunchasi qo‘llandi.

Shuni ta'kidlash kerakki, xalq musiqa ijodida invariant 
tushunchasi uzoq asriar davomida muqimlashgan ohang andozalari 
(formula, stereotip, model) timsolida o'zining yorqin ifodasini 
topadi [2.19. 16-17 b.; 2.20.14-15 b.]. Akademik B.V.Asafev og‘- 
zaki an'ana bilan shartlangan musiqa namunalarida albaita kuy- 
ohang andozalari qaror topishini va shu asosda yangi asarlar ijod 
qiiinishini la'kidiab ottgan edi [2 4 265 b .]. Olimning tavsifiga 
ko‘ra, bu kabi ohang tuzilmalari “og‘zaki aifana” sharoitida ijtimoiy 
xotiraga jo bo‘lgan har bir “davr ohangining !ug‘at boylik!ari”dir 
12.56. 23-25 b.].

Musiqashunos olima O.N Azimova folkloming poydevor asos- 
lan qatonda “formula” tushunchasim qayd etib, uni “an’ana-fomiu- 
la-matn” (traditsiya-formula-tekst) uchlik tizimida qaravdi [2.3 33 
b , 5 8, 55-56 b.]. Ohang andozalari tayanch asos, beqiyos va qadrli 
namuna sifatida xalq ma’naviy hayoti bilan bog'liq turli vaziyat va 
shaioitlarda xdma-xil kottinishlarda hozir boladi [2.3. 97-117 b.; 
2 18. 17-20.b ]

Ohang -xalq  musiqa ijodi va umuman musiqa ijodkorligi soha- 
sida muhim asos bo‘lgan kuy manbaidir. Hanuz shundav ekan, “ ... 
o‘zbek kuylarining o‘ziga xos sifatiari ham ko‘p jihatdan ularga asos 
bolgan o‘ohang urug‘iga. uning variant nvojiga bevosita bogiiq 
yu/aga keladi” [5.30. 7] b.].

Aksanyat mutaxassislar birlamchi andozalarning yuzaga keli- 
shmi “marosim ongi” bilan bogiaydilar [2.3. 98 b., 2.19, 15 b ].
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Bunga oilaviy, mehnat va mavsumiy marosimlarga bevosita aloqa- 
dor muqim ohang tuzilmalari yaqqol misoldir. Tadqiq qilinayotgan 
mavzuimizni nikoh to'yi marosim qo'shiqlari asosida mubohasa 
qilishga urimb ko‘ramiz. Ma'lumki, bu qo‘shiqlaming kuy negizini 
‘"Yor-yor” modeli nomi bilan malum boigan ixchamgina quyi oqim 
(III-II-I) invarianti tashkil etadi [2.20. 15 b.]. 
i-misol: Invariant

Ushbu invariant “Yor-yor” va “Kelin saiom” aytimlarida turli- 
cha nazira etiladi Zero, “xalq kuylovchisi” unga o‘z is'tedodi va 
imkoniyati yuzasidan yondoshgan holda turli o'xshafmalar hosil 
qiladi [3.4. 64 b„ 3.6. 39, 57 b„ 5,52. 164-165 b ]

4-jadval

I'l>
I!(1 V *h .fV  t t '  -  U t t

III II i
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“Yor-yor' lar, oilaviy marosim ‘an’anasiga ko‘ra, kebnni ota 
nyidan kuyovnikiga uzatib bonsh jarayomda ayoilar tomomdan 
ayfiladi. 0 ‘zbeksitonda “ Yor-yor”larnmg bir nechta vananflan 
mavjud [241. 31 b., 5.9. 20-21 b ]. Bu o'rinda “kelinm uzatib 
borish” jarayoni ruuqun an'ana, qo'shiqning kuv negizi esa formula 
va shu asosda yuzaga kelgan variant ko'rinishli aytim muayyan 
nazira boiib keladi. “Yor-yor” aytimlarini birlashtiruvchi eng 
muhim jihatlar ulaming kuy-ohang va doyra usullarida kuzatiladi 
Bunda tayanch pardasi tuili tonal balandliklarida kelishi mumkm 
Hu hol ko'pincha har bir ijrochming ovoz va iste'dod doirasiga 
bogliq yuzaga keiadr

Buni aniqroq tasavvur qilish uchun nota misoilanga murojaat 
i|ilamiz.

2-misol:
“ Yor-yor”

f 3;;. ixj
Dar-yo - ga tosh ‘ ot mang - lar-o

l  ^

i
I
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3-misol: 
“Kelm salom” Notaga oluvchi Ch Ergasheva

~~X—.k ■ i
To‘ r(i) - ga gi-lam tash-la-gan,

|  #. M - f  9  —  _ ..... |
* i~—j s s s i ___ r

bo ru yo -g's ns

Qay - no ta - ss - ga sa lom.

4-misol:
“Yor-yor” [7.6. 23 J b.] ' Notaga oluvchs Yu Rajabiy

M.M. J=112-116

ian (o), ke - lin kcl - ds,

Har uchala aytimda ham dastlabki taktlarda kelgan ohang inva- 
rianti turiicha ko'rinxsh (variant)da keladi. Jumladan, Toshkent
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Yor-yor”tda “uchlik” ohang andozasi kichik seksta darajasiga qadar 
nvqilanadi (5-misol) Bu yerda kuyning quyiga tomon harakatlanish 
iamoyiii tertstya oraligTda joylashgan o'zaro “muholif’ tovushlar 
yanm tayanch “g” va asosiy “e" pardalari nisbatida amalga oshadi 
|2 I 198 b j

Keyingi (7-16) taktlar davomida uning takrori o iaroq “g” 
(yarim tayanch tovushi)dan yuqoriga intilgan pog‘onama-pog‘ona 
nvojlanish yuzaga keladi va pirovardida, yana andozaga (g-f-e) 
ulanib dastlabki nuqtaga qavtishi kuzatdadi.

5-misol:
“Yor-yor II” [7 6. 231 b ].

n
#1

53= — j . iT « .m.m *
vor vor ke !in kel - di.

qo' shiq bi - lan. (o). to'y bi

ian (o) ke - lin kcl - di.

Ushbu “Yor-yor” aytimining she’n besh banddan iborat bo‘lib. 
har bir yangi band mana shu tahlil qilingan 16 taktli kuy asosida ijro
etiladi

“0 ‘zbek xalq musiqasi”ning II jiidiga kiritilgan “Yor-yor III”da 
ham ohang jihatidan ko‘rib o‘tilgan “Yor-yor” ga o'xshashlik bor 
17.6 233 b.] Lekin bu yerda andozaning tayanch paidasi sifatida 
‘7 f ’ emas, balki “G” tovushi kelgan boTib, kvinta oraligbda variant 
rivojlanadi. Shuningdek. o'zgarishlar ritm omilida ham yuzaga
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kelgan Aytimning ovoz doirasi andozanmg nvoji bilan bogiiq 
holda kvinta oraligida, asosiy o‘zgansh omili esa she’r vazni bilan 
bevosita bogiiq ritm-bo‘g‘in vositasida yuzaga keladi.

“Yor-yor"ning III-II-I tartibida uyushgan {B-A-G) ohang asosi 
boshiangich taktlarda yangraydi. Aytimni shartli ravishda ikki 
qismga ajratish mumkm (7t.+7t.). 7-taktdan 8-taktga oiishda “G” 
tovushidan “D” tovushiga sakrama harakat “Yor-yor ll”dagi [7.6. 
231 b ] xuddi shunday holatni eslatadi.

6-misol:
“Yor-yor III” [7 6. 233 b ].

(vor - yor) qo‘ shiq bi - lan. to‘y bi - lan.

7-misol.
“Yor-yor II” [7 6 231 b ] %

kel - di, qo' shiq bi- lan. (o)

“Yor-yor”ning yana bir varianti yuqorida tahlil etilgan 
namunalardan hajmming msbatan kattaligi bilan farqlanadi [7 6 
228-229 b. “Yor-yor I”]. Uning ritm-oichovi (5/«) va tayanch pardasi 
(“F”) “Yor-yor II” [7.6. 231 b ] bilan bir xildir Aytim diapazom 
kichik septima oraligi bilan qamralgan. “Yor-yor” andozasi (III-II-I 
uyushmasi) aytim davomida sakkiz marotaba takrorlanadi

Quyida keltirilgan “Yor-yor”ning hajmi esa, kuy-ohanglarining 
jami to'qqiz bandli she'riy matn bilan bogianishi evaziga yigirma 
taktm tashkii etadi Aytimning diapazoni kichik sekstani tashkil 
qilib, tayanch pardasi “C'\ yarim tayanch parda esa “Dv” tovush-
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laridir. Tavsiflanayotgan andoza butun aytim davomida ko'p 
marotaba takrorlanadi va teskari aylanma harakat asosida (I-II-III 
D-Es) pog‘onama-pog‘ona rivojlanadi. Bunda keskin ohang sakra- 
malari kuzatilmavdi, balki andozaning turli tovush balandliklarida 
* ko'chib" yurishi kuzatiladi

8-misol:
“Yor-yor” Notaga oluvchi Ch Ergasheva

lar ey o- Sar ke - taT ' yor

>or a o - lar ke - tar

“Yor-yor”ning yana bir varianti sifatida o‘zgacha ntmik 
sur'atli namuna e'tiborni jalb qiladi Garchi qo‘shiq avvalgi tahlil 
etiigan aytimlarga xos bo'lgan “mungli quyi ohang andozasi”ga
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asoslangan bo‘lsa-da. tezkor sur'atda ljro qilinishi odaroq raqsbop 
xarakterga ega. “Yor-yor”ning bu ko'rimshi o‘n olti takt miqyosida 
poyoniga yetadi, diapazoni ham shu toifa aytimlanga xos kichik 
doira (kvinta) ora!ig‘ida aylanadi. Dastlabki to‘rt taktli kuy tuzilmasi 
asosan sekundalar bo‘ylab quyi tomon harakatlanadi Ribn asosi esa 
so‘z o'ymiariga bevosita bog‘liq holda tuslanib turadi.

9-misol: 
“Yor-yor” 

A ,
Notaga oluvchi Ch Ergasheva

a s '

Hayhay o* lan jon o* - lan o* lan - chiqiz yor - ey.

Tok-cha-da-gi qo- shiq-ni zangbosib-di yor-ey. 

J& jt1 1 K K- • K-t ...
..a a: ...*Js K'<*.... S S

Ke-ta -yoi-gan ke lin- ni uy bo sib - di yor - ey.

Yor -yo rey yor -yo - rey uy bo- sib - di yor - yor

“Yor-yor”larnmg ko‘plab variantlari (naziralari) orasida ayrini 
hudud, viloyat, tuman, qishloqlarning faqat o‘zigagina xos ko'rinish- 
lari ham uchraydi. Kvarta oraligbda kelgan qtiyidagi “Yor-yor” ayti- 
mining she'riy matni avvalgilarga o‘xshamaydi. Bumia kuy asosi 
pog‘onama-pog‘ona rivojlantirilgan bo'lib, unda ohang sakramalari 
uchramaydi. Har ikki taktli kuy jumlasida pastga tomon yo'nalgan 
“mungli ohang andoza”si namoyon bo‘ladi Ritmik jihatdan tuzilishi
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ham sodda. Davomiyligi ham qisqa -- bor-yo‘g!i sakkiz taktm tashkil 
qiladi, xoios

10-misol

“Yor-yor” Notaga oluvchi Ch Ergasheva

.....-H*;* v f H F"fc— H-99=-.l  J-.J - J — a - - i f  :-r i  m . J  r . J i .

As - sa-lomdeb bosh-lay-lik to*y kim-ni-ki yor - yor.

Yor - ey yor-yo-o rey to‘ykim ni- ki yor - yor.

AyolJar musiqa ijodiyotining birlamchi asos omillaridan bo‘l- 
gan “yor-yor” andozasi oiiaviy marosim (“nikoh to*yi”)ning tarki- 
biy qismi bo'lgan “Kelin salom 'larda, onalaming “Alla”larida, shu- 
mngdek mehnat bilan bogTiq boshqa aytim va qo'shiqlarda, qola- 
versa “Tanavor” (“Qora sochim”) kabi nisbatan rivojlangan ashula- 
larda ham kuzatiladi [2.52. 155 b.].

Yuqorida keltirilgan musiqiy tahlillarni umumlashtirgan holda 
aytish murnkinki, xalq ijodiyotida nazira uslubi o‘ziga xos (namuna- 
o‘xshatma) ko'nnishda mavjud bo'lib, uning amaliy namoyon bo'li- 
shi asosan maTum ohang andozalarining turlicha variant tuslanishla- 
ridanamoyon boTishi kuzatiladi

1.3. Bastakorlik ijodiyotida nazira uslubi
MaTumki, bastakorlik qadim zamonlarda vujudga kelgan va 

hozirgikunda ham o‘z rivojini davom ettirayotgan an'anaviy ijodiyot 
turidir. Uning qator sifatlarini anglash borasida “bastakor" so'zining 
lug'aviy ma'nosi ham e ’tiborlidir. Atoqli rnaqomshunos oiim 
1 R Rajabovnmg bergan ta’rifiga ko‘ra, “bastakor” forscha so‘z bo‘-
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lib, uning zamirida “kuyni tashkii etuvchi unsuriarni bir-biriga 
boglovchi” degan ma’no yotadi (”basta” -  bog'iangan, “kor” -  ish, 
ishlovchi ma nolarida), Bastakorlikning musiqa ijodiyotidagi 
niohiyati ma'lum qonun-qoidalar bilan bevosita bog'liq holda 
yuzaga chiqadi. Bunda, bastakor ko'p asrlik an’anaviy kuylaining 
ritnuk va ohang variantlarini yaratishi, shuningdek kuy yo'llariga 
yangi lavhalar, tayyor holdagi avjlar (namudlar) kiritishi nazarda 
tutiladi Ashula yo'llariga yangi she rlarni moslab tushira bilgan 
san'atkorlar hani bastakor nomiga sazovor bo'lganlar [2 44 32 b.].

Madum bo'ladiki, bastakorlar musiqa amaliyotida keng 
qo'llamb kelingan kuy andozalari asosida ham musanniflik 
qiiganlar, ularni (kuylami) she'riyat namunalari bilan bog'lab, 
ashula yo'llanm ham yaratganlar. Bunda badiiy an'ana eski va 
vangi ijodiy hodisa o'rtasidagi biridan-biriga o'tib boruvchi uzviy 
aloqa -  keyingi davr ijodkorlari tomomdan qabul qilingan va 
rivojantirilgan g'oyaviy-badiiy xususivatlar tarzida namoyon bo'ladi 
[6,1. 227 b.].

Bu jarayonda bastakorlar iste'dodi ana shu an'analar doirasida 
vangi imkoniyatlarni yuzaga keltinshga, “tanish” shaklu-shamoyil- 
ning yangi qirralarim ochib berishga xizmat qiladi. Zotan, tarixiy 
rivojlanish jarayonida badiiy merosxo'rlik yo'li bilan asrlar davo- 
inida ustozdan-shogirdga meros o'tib kelayotgan musiqiy qadriyatlar 
muayyan tarixiy shart-sharoitlarda turlicha ko'nnish kasb etib 
kelgan Bmobarin, badiiy an'ana yangilikm mustasno etmaydi, balki 
yangilik uchun muhim zarnin, poydevor asos bo'lib xizmat qiladi 
[6,2 35 b ; 6,1, 227 b.] Muqim an'anam yangilik bilan boyitisli 
uchun esa, tabiiyki, har bir ijodkordan badiiy an'anani teran anglash 
hainda yuqori mahorat talab qilinadi

Musiqashunos olimlar an’ana va yangilik nisbatim Sharq musi- 
qasida qadimdan mavjud kuy (ohang, ritm) ainlozalari va ularning 
ijodkor tomonidan muayyan uslubda rivojlantirilish omilini qonun-
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badiha (invariant-variant)juflligida tavsiflaydilar [2.10. 4-5 b., 2 20. 
!4 b.. 2.42, 24-40 b,; 5.14. 196 b.; 5.18. 88-89.; 5.44. 432 b.; 5.55. 
180-18! b.].

Binobarin, xalq musiqasida kuzatilgani kabi kasbiy musiqa 
ijodkorligida ham qadrli kuv andozalari [3.5. 9 b.] mavjud bo'lib, 
ulai bastakorlar uchun qimmatli manba boiib xizmat qiladi Ammo 
bastakorlar, xalq ijodiyotidan farqh oiaroq, kuy andozalarini 
nafaqat yangi qo'shiimalar, muhim to Idirishlar bilan boyitganlar, 
balki ularni kasbiylik negizida shakllangan mumtoz talablar asosida 
uvojlantirishlan natijasida beqiyos (benazir) ko rinishlarmi ham 
yuzaga keltirganlar. Bu borada I Rajabovning “Maqomlar nazariy va 
amaliy asoslarga ega, zero mazkur xalqlar musiqasimng ustozona 
uslubidagi namnnasidir” kabi mulohazalarini eslash jo iz  [2.44. 6 b.] 
Ba'zan badiiy yuksak asariar ham ijodiy taqlid uchun munosib 
namuna darajasini “ishg'ol” etgan va shu asosda qator yarigi asarlar 
yaratilgan, Bu hol esa, Sharq badny ijodiyotida keng o'rin tutgan 
naziranavislik an'anasnn yodimizga soladi.

Shu bilan birga musiqa sohasida o'zgacha badiiy qoidalar ham 
mavjudligini nazarda tutish lozim. Albatta, bunda qonun-qoidalar 
ijod jarayoniga “mexanik” (ko‘r-ko‘rona) tarzda ko‘chinhnagan Bu 
haqda musiqashunos V S Vinogradov quyidagicha fikrlaydi: “Sharq 
mumtoz musiqasini ijro etish usullari ijodiy jarayon bilan bevosita 
bogdiq. Janr kanonlariga bo‘ysungan holda, ijrochi har ga! raga, 
maqom, mug'omning badiiy shaklini go'yo qayiadan yaratganday 
bo'ladi” [2,10. 5 b ]. Zero, musiqiy asarning badiiv qiymati olmish- 
da ham, hozirda ham mudom uning barkamollik darajasi bilan 
beigiianadi. Misol tariqasida 0 ‘n ikki maqom tizimi doirasida yuza- 
ga kelgan nazira ijodiy uslubini sharhlashga urmib ko'ramiz.

Mutaxassislar musiqa risolalarida tavsif etilgan 0 ‘n ikki ma- 
qomni nataqat mukammal asarlar turkumi, balki ayni paytda bas- 
takorlik ijodiyoti uchun ham muhim manba bodganligini e’tirof
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qiladilar [2.22. 44 b.; 2.44. 33-35 b ]. Shunga ko'ra, har bir ijodkor 
nsolalarda nazariy lshlanmaiar asosida tasnif etilgan mukammal 
parda (maqom), ohang va ritm-usuilari qoliplaridan foydalangan 
holda amaliyotda shu andozalar asosida yuksak namunalarga 
o'xshash asarlarni yaratish imkomga ega bo'iganlar [2.14. 41 b ,
2.22. 44 b.; 2.44. 26, 31 b„ 5.13. 403-404 b.].

Binobarin. O'n ikki maqom tizinri xilma-xil musiqiy asarlami 
ijod qilish manbai ham bo'Igan Masalan, tizimnmg maqomlar 
(jam'lar) guruhi mukammal pardalar uyushmasini, sho'ba lar guiuhi 
esa Sharq xalqlarining qadimiy va qadrli kuy-ohang tovush- 
qatorlarini tashkil etishi haqida ilmiy fikrlar bildiriigan [2.17. 93 b.;
2.22. 21, 26 b.; 2.44. 103 b.]. Bastakor esa ana shu tuzilmalardan 
ijodiy foydalangan holda mumtoz asar yaratishi ko‘zda tutilgan.

Shu o‘rinda esa, naziraning muayvan uslub sifatida hozir 
bo'lishini anglash mumkin. Bu uslubni O Ibrohimov maqom-usuii 
iborasida tavsif etadi [2.21. 45 b j Shunga ko'ra, sho‘ba (nomu- 
kammal) kuy tuzilmalqri tanlangan maqom pardalari asosida 
quyidan yuqoriga qarab izchil bayon etilishi va avjiga qadar rivoj 
topishi asnosida mukammallik kasb etishi ko‘rimb turibdi. Shu 
yo‘sinda ma'lum maqom va sho‘baiar birligida nomlari otdosh, 
badiiy jihatdan xilma-xil nazira asarlari yuzaga kelgan edi [2 44 242 
b.; 5.28. 56-57 b.J.

Yozma manbalarda ushbu ljodiy jarayonga ishora etuvchi 
ko‘plab misralami uehratamiz. Bunga, masalan, Darvesh Ali Chan- 
giyning “Musiqa nsolasida” birgina Rost maqomi parda-ohanglarida 
qator asarlar yaratilganligini bilvosita dalil keltirish mumkin. Jum- 
ladan, muallif Devonaiy Gulxaniyning ma'Ium bir she'ri Rost ma- 
qomi ohanglan va saqil usuli asosida ijro etilishi haqida xabar ben- 
ladi “Bundan tashqan Shox Muhammad Rost maqomi pardalanda 
boshqa bir Kulliyot tuzdiki, u o‘z ichiga 12 maqom, 24 sho‘ba va 6 
ovozni oladi” [2 47. 46 b ] “Yaratilgan g‘azaiga Maviono Boqiy
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teziik bilan Rost maqoini pardlarida musiqa bastaladi va bu kuy 
Darvish Ali zamomda mashhtir edi" [2.47. 53 b.[. Shunga o'xshash 
misolning Husayniv maqomi bilan bog'liq kelishi ham e'tiborlidir. 
“Ustod Shodiy Xusayniy maqomi ohanglars va du-yak usuiida 
shunday bir kuy ijod qildiki, uni tinglagan bastakoriar va musiqa 
shinavandalari hayratda qoldilar” [2.47. 39 b.].

Mavlono Kavkabiy bastakor ham bo‘lgan, maqom yo‘llari aso- 
sida naqshlar, amallar va peshraviar ijod qilgan Alohida. she rlar 
tanlab ularni katta mahorat bilan kuvlarga bogiardi. U O'rta Osiyo 
xalqlari musiqa madaniyatming virik ustozlaridan biri bo'lgan [2.44. 
35 b ].

Bastakorlikdagi nazirago'yJikmng yana bir ko‘rinishi o'mida 
mumtoz namuna asarlari badiiy o‘xshatmalarini qayd etish mumkin 
Nazarimizda bu turdagi nazirago'ylik mahobatli maqom turkum- 
larining sayqal topishida hal qiluvchi ahamiyat kasb etgan. 
T.B.G‘ofurbekov bu xususda shunday qiyosiy kuzatuvm keltiradi: 
“O'tgan davrlar tajribasini ijodiy o‘zlashtirish, bu ikki ijodiy 
tarmoqda birday namoyon boladi. Bunda she riy to'planrlar uchun 
Nizomiy Ganjaviy va Husrav Dehlaviy “XamsaUari asos zamin 
bo'lgan bo'Isa, “Shashmaqom”ning shakllanishi jarayonida mazkur 
“Xamsa”lar zamondoshi “Duvozdahmaqom’’ xuddi shu vazifani ado 
etdi” [5.63. 41 b.[.

Bu fikrni asoslovchi daiillar qatorida Duvozdahnraqom va 
Shashmaqom o'rtasida maxjiid uroumiy maqom nomlari (Buzruk, 
Rost. Navo, Iroq va boshqalar), doyra usullari hamda asiiula 
yodlarida aruz vaznida yozilgan mumtoz she'riyat qoilanganligi 
kabi omillarni keltirish mumkin [2.44. 144, 147 b.]. Maqomdon olim 
I R Rajabovning e'tiroficha: “Shashmaqomning yuzaga kdishida 
kuylarnsng xarakters, tuzilish qoidalari, lad asosi, rivojlinish 
xususiyatlari, ritimk xususiyatlari hamda badiiy-estetik xossalari 
hisobga oiingan Natijada ularnmg katta turkumii niusiqa asari
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shaklida biriashtirilib, 0 ‘n ikki maqoni va uning sho'balari asosida 
Shashmaqomning tarkibiy qismlari qaror topishiga sabab bolgan, 
degan fikr tug‘iladi” [2 44. 147 b.]. Tabiiyki, O'n ikki maqomning 
I.R Rajabov qayd etib o‘tgan muhim badiiv va shakliy asoslari 
(modellari) yangi tarixiy sharoitda shaklianayotgan Shashmaqom 
tizimi doirasida musiqiy nazira usiubi ila ham ijodiy o'ziashtiriigan

T.B G‘ofurbekov, “Olti maqom” turkumining maydonga keli- 
shiga adabiy “Xamsa”lar ta'sir ko‘rsatgam ehtimoidan hoii emas”. -  
deydiki, bu tahmin ham badiiy nazira nuqtai nazaridan yondo- 
shilganda asosli ko‘rinadi [5.63. 41 b ] Chunki adabiy “Xamsalar”, 
awalgi bo‘hmda ta'kidlangamdek, butkul nazira an'anasinmg 
mahsulidir. Shu kabi badiiy jarayonlarning mumtoz musiqada ham 
ahmiyati tobora ortganiigi natijasida XVIII asrga keiib Shashmaqom 
tizimi ham uzil-kesil shakliandi (2.43 125 b ] Aym paytda keyingi 
davriarda ham bu tizim miqyosida ijodkorlik to‘xtab qolmadi, balki 
XIX asr oxiri -  XX asr boshlarida nazira uslubining yangi sifat dara- 
jalarini ifoda etgan Savt va Mo'g'ulcha sho'balari hamda ularning 
shoxobchalari yuzaga keldi.

MaTumki, Savt va Mo‘g‘ulcha kabi sho'balar Shashmaqom 
ashula boTimining birinchi qismiga kirgan sho‘ba lar asosida yara- 
tilgan Mazkur sho‘ba iar va ularning shoxobchalari ijod qilinishini 
I.R.Rajabov shunday tavsiflaydi: “G'azaliarni yaratishda nazira- 
go'yiik an’anasi boTganidek, Savtlar maqomlarning asosiy sfio‘ba- 
iariga nazira qilingan va ular negizida yuzaga kelganiigi shub- 
hasizdir. Masalan, Navro‘zi Sabo -  Savti Sabo, Nasri Chorgoh -  
Savti Chorgoh kabidir” [2.44 242 b.]. Mo‘g‘ulchaiar esa “o‘zining 
kuv asosi va harakati nuqtai nazaridan ko'proq Saraxbor yoTIarini 
eslatadi” [2.44. 252 h.]. Demak, Mo‘g‘uichalarni birinchi guruhdagi 
Saraxborlarga nazira deyish muntkin. Shu asnoda bastakorlar tomo- 
nidan turli asrlarda ijod qilingan namuna-nazira asariari bir tur- 
kumda mujassam boTgan edi, degan xulosaga kelish mumkin
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Mumtoz musiqaning yana bir yuksak namunaiari Xorazm 
maqomlan misolida ham ljodiy naziralar ko‘p)ab namoyon bo'iadi 
Masalan, Xorazm maqomlarinmg cheitim yoTi tarkibidagi kuylar 
Shashmaqom Mushkiiotlarimng nazirasi sifatida yuzaga keiarkan, 
tabiiyki, bu jarayonda asil namunalar asosida ko'plab yangi asarlar 
ham ijod etilgan edi [2.44 277 b ]. Shunmgdek, Xorazm maqom av- 
tim yoTlari va Shashmaqom nasr (ashula) boTimlari nssbatida namu- 
na-nazira uslubi kuchli namoyon boTganligini mulohaza qilish 
mumkin

Bu hol ritmik usullar ifodasida ham sezilarlidir. Masalan, 
Shashmaqom Saraxborlari, Talqin va Nasr sho'ba larida kelgan doy- 
ra usullarini Xorazm maqomlari tarkibidagi shu qismlarga monand 
usuilar bilan taqqoslaganda ular orasidagi umumiy oTchov birliklan 
va ritm qolipiari yaqqol ko'zga tashianadi Shu bilan birga ular 
orasida namuna-nazira kabi tusianishlar boriigmi quyidagi qiyosiy 
jadvaldan ham angiash mumkin.

5-jadval:
Shashmaqom 

(Rosf tiirkumi) [7.3. |
Xorazm maqomlari 

(Maqomi Rost) [7.10.J
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! Shashmaqom (Rost tnrkumi) Xora/m maqomlari (maqomi I 
Muxammasi Ushshoq: Rost) Muxanimasi I shshoq:

* T f f T T ^ f *1 ' T T t f T  |

T f T T

T tfY r
.^^^f^ }̂ ^

Ushbu jadvaldan ham ko'rinib turibdiki, Xorazmlik maqomdon 
ustoz-bastakorlar Shashmaqommng cholg‘u va ashula andozalariga 
shu kabi o‘z naziraiarini bogMaganlar. Natijada yana bir badiiy 
barkamol Shashmaqom tizimi bunyod etilgan edi.

Bastakorlikdagi ' ijodiy nazira uslubining mahsuli sifatida 
Toshkent va Farg'ona vodiysi shaharlarida ham Shashmaqom chol- 
g‘u kuy va ashulalanning ayrini naziralari yuzaga keigan edi. 
I.Rajabovning ilmiy tadqiqotlaridan madumki, Farg'ona-Toshkent 
maqom ashulaiaridan “Bayot, Dugohi Husayniy va Chorgoh yo'Hari 
Shashmaqomning shu nomlar biian atalgan sho‘balari asosida 
yaratilgan1, [2,42, 2K5 b.]. Shahnozi Gulyor turii maqom (Rost, 
Segoh) sho‘baiari asosida shakllangan [2 42. 285, 292 b.].

Bu masalada O A Ibrohimov mazkur asaining (Shahnoz- 
Gulvor) kuy invariantini 0 ‘n lkki maqom tizimidagi olti ovozdan 
bin -  “Shahnoz” nomli ovozga, rivoj yo'lini esa Ushshoq maqomiga 
bog‘iab sharhiaydi [2.22. 61-62 b.j. Lekin har ikkaia nuqtai nazarda 
ham bu asailarning yuzaga kelishida ijodiy nazira uslubt 
qoMlanganligi mantiqiy angiashiiadi,

*  0 0 m m | m l 00 00
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Xulosa qiiib shuni ta’kidlash mumkmki, an'anaviy musiqa 
qodkorligida nazira usiubi turii ko'rsnishlarda, xususan, bastakorlik 
ijodiyotida parda, ohang va usul andozalarining variant talqinida, 
ma'lum kuy va ashuia yoilariga yangi lavha va avjlar bogianishida, 
mumtoz namunatarga ijodiy o‘xshatmalar ishlanishida namoyon 
boiadi

1,4. Ijrochilik payrovlari
Nazira estetskasi ijrochilik san’atida turh darajalarda idrok 

etiladi. Ergashish, taqlid qilish, o'xshatish, izdosh boiish kabi 
tamoyiiiar eng avvalo ustoz-shogird taism tizimida ustuvordir. Bu 
borada mazkur taiim  jarayoni e'tiborni o‘ziga tortadi. Chunki uning 
asos ustunlarida ham nazira mohiyatins anglash mumkin. Bunda 
“namuna-o‘xshatma” xos juftligining o‘zgacha loyihasini “ustoz- 
shogird” nisbatida kuzatish mumkin. Zero, ma'iumki, Sharqda ustoz 
nufuzi va uning kasbiv mahorati yuksak san'at timsoii sifatida ham 
e'tirof qiimadi. Binobarin, isstoz go‘zal insoniy va kasbiy faziiatlai 
sohibidir

Masaian, Husayn Voiz Koshifiyning “Futuwatnomai sultoniy 
yohud javonmardlik tariqati” risolasida ustoz haqida quyidagi qim- 
matli ko'rsatmaiarm o‘qiymiz: “Biigilkim, hech bir ish ustozsiz 
amalga oshmagay va kimki ustozsiz bir-ishni qilur ersa, ul ishmng 
asosi mustahkam bo‘imag‘ay” [2,26. 29-30 b ] Q‘z navbatida ustoz- 
ga munosib shogird bo'lishlikning ham shartiari bor. Xususan. 
“nstoz-shogird” nizomlarida shogird ustozining kasbiy yo‘l- 
yoTiqiariga amai qiiishi, uning ijrochiligiga ergashishi, san'atiga 
taqlid qilishi, badiiy an'analarini munosib davom ettirishi kabi 
holatlar aiohida qayd qilinadi (ta;kidlar biznilci -  Ch.E.) [2.52 161 
bj.

Ijrocbilik san'atida ustozlarga ergaslnsh, ularga taqlid qiiish- 
nmg o‘z hikmati, fazilati bor. Bu jarayonnt musiqashunos O AJbro-
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himov shunday izohlaydi: “San'atda kishilarni o‘z iste'dodi biian 
hayratga soluvchi, ta'bir joiz bo'lsa, lol qoldiruvchi ustozlar bor 
ekan, demak ularnmg go‘zal san'atiga ergashuvchi va taqlid qiluv- 
chilar ham doim bo'ladi Buning natijasida hamma “ergashuvchdar” 
ham san'atkor bo'Iib yetishavermasalar-da, biroq, o‘ziari uchun 
zarur rnamaviyat jabhasini kashf etadilar. Faqat alohida fazilatli 
kishilargina bu jarayonda o'z uslublanni, betakror san'at yo'nalish- 
iarmi shakllantirishga erishadilar” [5.29 ]

Shunday qilib, ustoz -  benazir san'atkor, shogird esa, “ustoz- 
ning ko'chirma nusxasi, unga quruq taqhd qiluvchi emas, baiki 
o'zidan nimadir qo'shib, yuksak an'analarm davom ettirishga qodir 
yangi niholdir’ [2,29 93 b ]. Darhaqiqat, ustozlarning betakror va 
beqiyos ijrolari o'tmishda harn, hozirda ham “benazir” so'zi bilan 
bahoianih kelinadi [2.2.3. 150 b.]. Jumladan, Kaykovusning ”Qobus- 
noma” asarida “Agar nazirsiz (benazn, mislsiz) ustod bo'lsang ham 
majlis ichidagi hanflarga (ulfat) qarag'ii, agar musiqiydan zavq 
oluvchi qarilar va xos odamlar bo'lsa, mutriblik qil, yaxshi yo'llarns 
va navolarni chertg'il. Qarilik va dunyoning mazammatidan ko'proq 
surud aytg'il" [2.23. 150 b ], deyiladi.

Ahsher Navoiy o'zining “Majolis un-nafois” asarida Boysun- 
qur Mirzo iste'dodiga baho berarkan: “Xattot va naqqosh va sozanda 
va guyandadin munclia benazir kishikim, aning tarbiyatidan orag'a 
kirdi, ma'lum emaskim hech podshoh zamomda paydo bo'lmish 
bo'lg'ay”, kabi iboralarda tavsiflaydi [2.32 150 b ] O'zbek musiqa- 
shunoslari ham o'z tavsiflaiida “benazir” so'zmi ko'p ishlatadilar. 
Masalan, I R Rajabov Tenuiriylar davrida faoliyat ko'rsatgan mash- 
hur maqomdon olim, sozanda va hofiz Abduiqodir Marog'iyning 
yuksak san'atiga “benazir”, deya baho beradi, T.B.G‘oftjrbekov va 
O AJbrohimovlar shu so'z (benazirj bilan Hoji Abduiaziz Rasu- 
lovning betakror bastakorhk hamda hofizlik fazilatlarini tavsiflav- 
dilar, hofiz Fattohxon Mamadaliev ijro mahoratini R Yu Yunusov
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“benazir” tushunchasida e'tiroflaydi, mashhur hofiz 0 ‘ Rasulov 
Sodirxon Bobosharifov, Mulla To'ychi Toshmuxammedovlarni 
“benazir hofizlar” deya ulug'laydi [2.62. 84 b ; 5.27, 51 b., 5.48. 11 
b , 5.49 46 b ]

Bunday misollarni yana ko'plab keltirish mumkin, Binobarin, 
ijrochilik san'atida “benazir” so'zi ishlatiladimi, demak, unga erga- 
shib keluvchs “nazira” ham borligi mantiqiydir Lekm ko'p hollarda 
bu so'z o'zbekcha “o'xshaydi”, “o'xshabdi” iboralarida keladi. 
Odatda u yoki bu shogirdmng yuksalgan ijrochdik mahoratini 
''o'xshabdi", ya'ni “ustozining san'atiga monand bo'libdi”, iborasi 
bilan baholaydilar. Albatta, bunda shogirdning o'z ustozi badiiy 
an'analarini ijodiy o'zlashtirgani va munosib davom ettirayotganligi 
ham nazarda tutiladi Ustozining darajasigacha yuksalgan shogird- 
ning ljrochihk mahoratini esa “o'xshabdi”, ya'ni “benazirning nazi- 
si” tarzida baholash Sharqda odat tusini olgan

Shogird ustoz ko'rsatmalanga rioya qilgani holda o‘z qobiliya- 
tini yuksaltirish imkoniga ega bo'Iadi Sharqona ustoz-shogird 
an'anasiga xos bo'lgan qirralarni quyidagi satrlardan topish mum- 
kin “Men Xoji bobo aytgan qo'shiqlardan ta’sirlanib azongacha 
uxlolmasdim va biror kuyni dilimga joylash uchun sekin takror- 
lardim Bordiyu xato kuylasam, Hoji bobo o'rmdan turib “Undoq 
emas, niana bundoq. Yunusboy”, -  deb o'zi ijro etib ko rsatardi 
Men Hoji boboning har qadamda bizga ko'z-quioq bo'iib yurgan- 
ligini va avaylab tarbiyalayotganini payqardim va o'zirn ham 
o'shanday bo'lishim kerakligini dilimdan o'tkazardim’ [2.6, 18 b.]

Ustoz-shogird tizimi bilan bog'liq musiqiy namuna sifatida 
“Zikri Ushshoq”ni tahlil qilish o'rinli ko'rindi. Maqom va maqom 
uslubidagi (bir qismli) namunalardan birmuncha farqli Zikri Ush- 
stioqning ichki tuzilishi maqom sho'balarida kdgan bosqichh 
(daromad-miyonxat-dunasr-avj-tushirim) rivojianish tarzida emas, 
balki cholg'u yo'llari uchun xos bo'Igan xona-bozguy nisbatlariga

43



o'xshash ishlangan. Uni ijro etish shakli ham o'zgaeha - avjga 
tomon xonalar kabi o\sib boruvehi tuziimasi yakkaxon tomonidan 
aytilsa, naqorotdek takrorlanuvchi (bozguy) bo'lagi bir guruh 
xonandaimundiar siymosi) tomonidan zikr etib turiladi

“Zikn Ushshoq”ning mashqsimon cholg'u muqaddimasi ashu- 
laning asosiy mazmun qiyotasini belgilovchi namuna bo'lib, shu 
asosda uning takrorlanuvchi (bozguy) va rivojlanuvchi (xona) tuzii- 
malari yuzaga keladi:

1 i-misol: Notaga oiuvchi Ch E Ergasheva

Yakkaxon ijrosidagi “Muhabbat aylagan mahbub” (Furqat 
g'azali) so'zlari bilan boshlangan F-xona “ A ” tayanch pardasi 
atrofida "ayiana” rivojlanib, “adashganman” jumlasi bilan tugaydi. 
To‘rt taktdan iborat mazkur yakuniy junila keyingi olti xona 
davomida ham kelib, avval yakkaxon hofiz tomonidan, so'ngra esa 
bir guruh xonanda (ansambl) ijrosida bozgo'ydek takrorlanib 
turiladi Bunday tarzda takrorlash yo‘sini esa go‘yo muridlaming 
pirga ergashish holatiarim eslatadi

12-misol:
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Man a - dash gan - man a - dash gao - man, Mu 
Asar debochasida bayon etilgan kuv namunasi navbatma-nav- 

bat ulanib kelgan xonaiar asosida variant rivojlanadi hamda yuqori 
pardalar sari muttasii yuksalib boradi. Bu harakatlarmng natijasi 
o'laroq IV xonada (“Kuyib xijron o'tida...”) o‘rta avj, V xonada (20 
lakt) esa (“Nigonmni visoli yuqori pardalarga tayangan katta avj 
ketadi.
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Avj tuzilmasidan so'ng tayanch pardaga yo'naigan yakuniy hat 
"o'qiladi”.

Shnnday qilib, “Zikn Ushshoq”da ham ustoz-shogird an'anala- 
riga xos ergashish jihatlaridan o‘ziga xos badiiy ifodasini kuzatish 
mikoniyati borligini ko‘ramiz.

Ijrochilik san'ahdagi nazira uslubini ayrim mumtoz janrlar 
xususiyatida ham kuzatish mumkin. Bunga, masaian, katta ashuia va 
suvora ijrochiligi bilan bog'liq yuzaga keigan an'anaiar yorqin misol 
bo‘la oladi Jumladan, katta ashuia yakkaxon, ikki va undan ziyod 
hamnafas hofizlar tomonidan ijro etilishi ma lum [2.58. 20 b; 5.3.



152 b ]. Keng tinglovchilar oramasi oldida ijro etilgan ikki va undan 
ziyod hamnafaslarning o'zaro aytishuvlarida esa namuna va o‘xshat- 
ma san'atini anglash mumkin

Bu o‘rinda naziraga ma'ium darajada ma'nodosh “pay- 
rov"atamasini qo'llash o'rinli bo'lsa kerak 0 ‘zbek madaniyatida bu 
tushuncha ko‘pincha askiyachilarning “chiqishlariga” bog'liq 
ishlatilishi odatiy bo‘lib qolgan. Shundan kelib chiqqan holda “pay- 
rov” atamasi go‘yo askiya, hazii-mutoyiba, so‘z topqirligi, hozir- 
javoblik kabi tushunchalaming sinonimidek ham qabul qiiinadi. Aslida 
esa, naziraga ma’nodosh bu forscha so‘z (“payrav”ning o‘zbekcha 
taiaffuzi “payrov”) “ergashuvchi, izidan boruvchi man'noianm 
anglatadi” [6.3. 498-b., 6.5. 296-b.; 6.6. 326-327 b ] Askiyachilarga 
rasbatan ishiatilganda esa “askiyachilar birin-ketin davom ettiradigan 
ma'ium mavzu; asksyaning ijro uslubi” tushuniladi [67. 203 b.]. 
Hamnafas katta ashuiaehilaming chiqishlarida ham rna'ium mavzu 
(tema)ga tayanish hamda navbatma-navbat ijro etish uslubi ustuvordir 
Qolaversa, Farg ona-Toshkent mahalhy badiiy an'analarsga xos bu har 
ikkala janr -  askiya va k&tta ashula -  ochiq maydonlarda, keng t/ng- 
lovchilar ommasi oldida, hattoki ko‘pmcha bir yig‘in (majlis)larda 
ketma-ket ijro etilib kelinadi 7 Muayyan mavzu asosida binn-ketin ijro 
etish uslubini nazarda tutgan holda “0 ‘zbek tilining izohli lug'ati” 
mualliilari “payrov”sharinga “ashula payrovi” iborasini ham o'rinli 
misol keltirganlar [6.7. 203 b.]. Bu bejiz emas, chunki pavrovlik 
hoiatlari o‘ziga xos tarzda kasbiy musiqa janrlari hamda ularning 
ayrim ijrochilik shakilarida ham aks etganligini ko'ramiz Fikrimizga 
quyidagilarni misoi sifatida keltsrib o'tamiz.

Ma'lumki, Toshkent va Farg'ona vodiysida yovvoyi maqom va 
katta ashula namunalari yakkaxon ijrochdigi bilan birga ikki. ba'zan 
esa uch va to'rt liofiz tomonidan ijro etiladi Bunda payrovlik ijro

Ba'zan katta ashuiachilar ham askiya payrovlarida bevosita ishtirok 
etadilar. Musiqaslitinos olim O.A Ibroliimbv bilan suhbatdan.
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uslubi asosan hamnafas ijrochilar ishtiroktda vorqin namoyon bo‘- 
ladi. Chunonchi, ashulaning eng muhim qismlari -  ilk ktiy bayoni, 
rivoj yo‘li va katta avji ko‘pincha nafasi keng va baquvvat ovozli 
yetakchi hofiz tjrosida namoyon bo'iadi (ustoz timsoli). Katta ashula 
(shuningdek, yowoyi maqom) janri ijrosida ishtirok etayotgan 
hamnafas (yoki hamnafaslar). odatda, yetakchi hofizga (birinchi 
hofizga) ergashib har safar kuy bo'Iaklarmi ma luni o'zgarishlar 
bilan takrorlaydi [5.2. 69 b.| Lekin bunday takrorlanishlarda har 
qanday o'zgarishlarga qaramay kuyning (mavzu) asosiy “niag‘zi” 
saqianadi Katta ashula va yowoyi maqom ijrochiligida kuzatiigan 
ana shu tartibda “ustoz-shogird” an'anasining o‘ziga xos in'ikosini 
ko‘rish mumkin. Misol tariqasida Erka Qori Karimov yetakchiiigida 
ijro etilgan “Yowoyi Ushshoq”ni ko‘rib chiqamiz.

Ashula quys pardalardan boshianadi Dastlabki baytning birin- 
chi misrass ikki hofiz tomonidan galma-gal ijro etiladi. Ushshoqning 
yowoyi uslubdagi bayoni ustoz timsolida keigan birinchi hofiz to- 
monidan “o‘rtaga” tashlanadi. Unga javoban kelgan ikkinchi hofiz 
ijrosida esa yetakchi hofiz namunasiga ergashiladi, leksn aynan 
emas. Ritni-o'Ichovinmg erkin (yowoyi uslubda) ifodalanishi maz- 
kur janrga xos bolgan qirralardan biridir. Birinchi hofiz g‘azalning 
dastlabki (“Jamoling soghnib jonon, yuraklarni ko‘rolmayman”} 
misrasim pog‘onama-pog‘ona ravishda kvinta diapazonigacha (“C- 
C P ')  oralig'ida rivojlantiradi.

14-misol:

Erka Qori Karimov ijro yoTi, 
R.Abdullaev notaga olgan (1970).
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Boshlang‘ich musiqiy jumla (mavzu) tayanch pardadan bosh- 
lanib, vana shu nuqtaga qaytib tushadi va payrov uchun zamin hozir- 
laydi lkkinchi hofiz ham shu pardaga tayanib “o'xshatmah’7 javob 
qiladi Bunda g'azal misrasi aynan takrorlansada, iekin kuy tuzilmasi 
ma'lum ohang variantida keiadi

15-misol
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Asarnmg keyingi tuzilmaiari ham hofizlarnmg shu vo‘sindagi 
o‘ziga xos payrovlari asosida davom etadi. Bunda rivoj omillari 
bo'lgan ohang sakramalari yuzaga keladi va shu jarayonning piro- 
vard natijasi sifatida oktava yuqorida (ikkinchi oktavada) joylashgan 
avj nuqtasi (“C'!)ga erishiladi. Asar hamnafas hofizlar ijrosidagi 
uinumiy “hang” bilan yakunlanadr

Nota misoliaridan ham ko‘rinib turibdiki, shogird timsolida 
kelgan ikkinchi hofiz ijrosida namunaga nisbatan ijodiy yondoshuv 
kuzatiladi. Bunda (“ustoz-shogird” ta'hmida ko‘zda tutilganidek) 
shogird ustozimng ijrosiga ma'lum darajada ergashishi, unga taqlid 
qilishi va bujarayonda iste'dodmi ham namoyon qila bibshi kabilar 
go‘yo o‘zinmg amaliy ifodasini topgan.
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Shu o'rmda yana bir muhim izoh -  maqomning yowoyi yo‘1- 
lari va katta ashula namunalari asfida keng qamrovli ovoz diapa- 
zonian (1,5-2 oktava) doirasida yorqin sadolanadi. Masalan, bunga 
ikki oktava orabg'ida ljro etiladigan “ Yovvoyi Ushshoq”ning yak- 
kaxon ijrosini misol keltirish mumkin [7 8. 400-401 b.]. L,ekin tahlil 
etilayotgan “Yovvoyi Ushshoq” namunasining umumiy ovoz diapa- 
zoni aylarii keng emas, balki oktava doirasi bilan chegaralangan 
Nazaiimizda. bu hol an'anaviy tahsilga oid ustoz san'atini o'zlash- 
tirayotgan shogirdning namunaga amaliy ergashish usulining muay- 
yan bir ifodasidir. Boshqacha aytganda, Ushshoq nomli boshqa 
namunalardan farqii bo‘igan mazkur “Yowoyi Ushshoq” timsohda 
ustoz-shogird ta’lim uslubiga xos ayrim muhim qirraiaming ijro- 
chilikdagi o‘zgacha bir badiiy in'ikosini anglash mumkin.

Mazkur usluhnmg yanada murakkah ijro shakllari suvoras 
ijrochiligida yuzaga kelgan “diydalashma” musobaqalanda kuzati- 
ladi Mazkur musobaqada hamnafas hofiziar (2-4 ta) ishtirok etib, 
binnchi ijrochi taklif etgan suvora kuyiga qatnaslichilai yangi she’r 
bogiab galrna-galdan mahoratlarmi namoyish qiiganlax Ushbu 
ijodiy vazifani yuqori darajada uddalav olgan eng mohir ijrochi esa 
g‘olih deb topdgan [2.52. 160 b.].

Payrov uslubini mumtoz cholg‘u kuylarida ham kuzatish mum- 
kin, Xususan, ashulachihk payrovligiga xos namuna-o'xshatma nis- 
bati hamda erkin (badiha) ijro uslubiga xos jihatlarni “Payravi asal” 
[7.6. 344-345 b ] cholgii kuyi misolida ko‘rish mumkin, Asarning 
nonn -  “Payravi asal” ham o‘ziga xos maiio kasb etib, um “Chiroyh 
o'xshatmalar” deb ham izohlash mumkin. “Payrav” so‘zi yuqorida 
aytib oiilganidek, “o'xshatish” ma'nosim anglatadi. “Asal” so'zini 
esa tudicha kesimda anglash mumkin. Jumladan. uni yuksak asar

8 “Suvora” so‘zi fors-tojikcha bo'lib, otliq ma'nosini bildiradi Ustozlar 
Suv-ora ashula yoilarini “ot tuyogidan hosil boiadtgan turli ritmik 
tuzilmadagi usullar va ularga asoslangan kuylar'iii ifodalaydi, deb 
izohlaydilar [2 52 157 b ; 2.58 21 b ).
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namunasining ma’joziy ifodasi sifatida talqin qilish mumkin.9 Ushbu 
cholg'u asarining boshida kelgan bozgo'yi ixcham (bor-yo‘g‘i 4 
takt) namuna vazifasini bajaradi Bunda bosh tayanch -  “/)” “o‘qi” 
atrofida asaldek tovlanuvchi ohang jilolari yuzaga keladi

16-misot:
“Payravi asal" [7.6. 344 b J.

§ r  ' -

Ushbu tuzilmaga ergashib kelgan va ayni paytda uning payrovi 
bolgan xonalar vositasid3 kuyning (Ushshoqiarda turg‘un ahami- 
yatga ega) miksolidiy parda asosi qaror topadi.

To‘rt taktli bozguydan so‘ng unga ergashgan va ayni paytda 
payiovi bolgan 1-xona ijro etiladi (8 takt). Unda tayanch parda 
go'yo uch bosqichga yuksalib variant rivojlamshida davom ctadi.

Jumladan, davomida bozgo'y namunasi uch bosqichga yuksalib 
" h "  tovushi (yarim tayanch) atrofida variant rivojlanadi hamda hajmi 
ikki barobar (8 tt) ortadi. Navbatdagi payrov ham (2-xona) bozgo'y- 
namunadan “turtki” olib, tayanch parda “D”ga nisbatan besh bosqich 
yuqon (“/T’)dan rivojlanadi Uning hajmi bozgo'yga qiyoslanganda 
qarivb to‘rt baravar ortadi

9 “Ustozlar orasida badny yuksak asarlarga nisbatan “asaldek”, “novvot- 
dek”. “qanddek” kabi qiyosiy o‘xshalma baho berish hollan tez-tez uehravdi”. 
Musiqashunos olim O A Ibrohimov bilan suhbatdan
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va hokazo.

Shu tariqa navbatma-navbat kelgan va ko'proq katta ashula- 
laiga xos erkin uslubda ijro etilishi nazarda tutilgan nazira-xonaiar 
asosida dastlabki kuy tuzilmasi avjiga qadar rivojlanadi Xususan, 
oktava yuqoridan boshlanuvchi 3-xonada (ikkinchi oktava “/)”) 
kuyning o‘rta avjiga (hajmi 21 takt), eng yuqori pardalarga to‘g‘ri 
kelgan (ikkinchi oktava 4-xona davomida (37 takt) esa katta
avjiga erishiladi (notalar ilovasi: K<?18).

Shunday qilib, birinchi bob mazmunida o‘rganilgan yozma 
manbalar, musiqashunoslik tadqiqotlan hamda nota tahlillaridan 
olingan natijalar asosida quyidagi dastlabki xulosalarga kelish 
mumkin:

I. Naztra estetikasi Sharq musulmon madaniyatining poydevor 
asoslaridan biridir.

II Mumtoz adabiyot janriarida kuzatilgan naziranavislik an’- 
anaviy badiiy ijod turlan qatorida musiqa rivojida ham muhim o'rm 
tutgan

III. Xalq musiqa ijodida naziraning eng oddiy ko'rinishlari 
anglashiladi Bunda ma'lum ohang andozalarinmg turlicha vanant 
elilishi yetakchi ahannyat kasb etishi ma'lum bo'ladi,

IV. Nazira an'analari o ‘rta asrlar Sharq mumtoz musiqasida 
katta ahamiyatga ega bo‘lib, uning namoyon bo'lish shakllan musi- 
qa ilnii, ijodiyoti va ijrochiligtda kuzatiladi. Bunda:
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a) musiqa ilmida -  o‘ita asrlarga otd musiqiy risolalaming uz- 
viy shaklu-shamoyiiida; maqom tizimlari ( 0 ‘n ikki maqom, Shash- 
maqom, Xorazm maqomlari)ning ta'lifty-nazariy qiyosida,

b) bastakorlik ijodtyotida -  barqaror parda, ohang va ritm-usul 
andozaiatining variant talqimda; mumtoz kuylarnmg ichki tuzilish 
va rivojlanish (xona-bozguy) xususiyatlarida; ma'lum kuy yo'llaiiga 
yangi lavha va avjlar kiritilishida, mumtoz kuy, ashula va turkumii 
(maqom) asar namunalariga ijodiy o‘xshaUnalar ishiamshida;

v). ijrochilik san'atida -  ustoz-shogird ta’lim tizimida, shogird- 
ning ustoz san atiga ergashish va taqlid qilishi tamoyilida; ustoz an’- 
analarim shogird tomonidan ijodiy davom ettirilishida; shuningdek, 
hamnafas katta ashulachilarning o‘zaro payroviarida, suvora ijrochi- 
larining diydalashma” ijodiy musobaqalarida o'ziga xos namoyon 
bo'iadi
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II BOB
MAQOM THRKUMLARIDA USHSHOQ IJODIY 

NAZIRALARI

2.1, Ushshoqlar tarixidan
Ushshoq (arab -  “oshiqlar”, birligi -  “oshiq”) nomli musiqa 

namunalan qadimdan Sharq xalqlan orasida alohida e'zozlamb keli- 
nadi Bumng sabablandan birim uning kelib chiqish tarixida ko'rish 
mumkin. Jumiadan, Darvesh Ali Changiymng “Risolai niusiqiy”sida 
Ushshoq maqomi qadimda mavjud Yetti maqomning biri sifatida 
lilga olmib, Nuh alayhissalomning yig'isi asosida yuzaga kelganiigi 
livoyat qiiinadi [2.47. 8 b., 4.5. 26 b.].

Boshqa bir rivoyatda esa, Ushshoqning kelib chiqishi Muso 
alayhissalomga nisbat beriladi: “Hassangni toshga ur", amriga ko‘ra 
Muso alayhissalom asoni toshga urgach 12 ta chashma -  buloq oqa 
boshlabdi va har bir buloq suvj bii kuy va tovush bilan quvila bosh- 
labdi, Shunda. “bu ohanglarni asra” (ya'ni, esingda tut ma’nosida -  
Ch.E.) mazniunida nido ham eshitilibdi Bu kuylar kelgusida 12 ma- 
qom nomi bilan mashhur bo'lgan ekan [2.30 315., 2.37. 139 b., 
2 43 103 b , 2.44. 140

Bu o ‘rinda Ushshoq kuyi 12 maqom tarkibida kelishi nazarda 
tutiladi. Ushshoqnmg kelib chiqishiga doir ilmiy farazlar ham mav- 
jud. Xususan, I.R.Rajabovning “Maqomlar” kitobsda “Ushshoq” ma- 
qomi lirik tuyg‘ularni ifodalaganligi hamda shunga monand she'rlar 
asosida oshiqlar tilidan aytilgani uchun unga “Ushshoq” nomi beril- 
ganligi taxmm qilinadi [2.44. 92 b ]. Maqomdon olimmng bu tax- 
mini asosan o‘rta asrlarga oid turli manbalarni tahliliy nazardan 
o'tkazilishi natijasida yuzaga kelganligi shubha tug'dirmaydi. Chun- 
ki bu davrga kelib ishq mavzusi ustuvor bodgan mumtoz adabiyot 
va musiqa san'atida ‘‘Ushshoq” iborasi hamda shu nomli parda- 
ohanglar juda keng ko'Iamda amaliy qo'llanih kelmgan edi.

53



Masalan, mumtoz she riyatda “Ushshoq” so‘z-tushunchasi 
oshiqlar sivmosining oliy timsol! sifatidag'azaldan-g'azalga “ko;- 
chib” yuruvchi o'ziga xos lbora-naziraga aylangan edi. Buni quyida 
iqtibos etiigan she'riy misralardan ham anglash mumkin

Yor qatl etgali ushshoqni yig‘durg‘an emish 
Ber bu bari ichra Navoiyg‘a taqadum.10

(A.Navoiy).
Kasma nazar jonibi ushshoqda,
Nolai dil so'zidan et ejtinob.* 11

(Fuzuliy).
Olam aznolai ushshoq mabodo xoli,

Ki xush ohangu farah baxsh havoe doradl12
(Hofizi Sheroziy)

Dilraboiar garchi aylarlar jafo ushshoqig'a,
Dilbarim har dam qiiur man xastag‘a amtno vafo.13

' (Ogahiy).

Mumtoz ndabiyotga yaqin an’anaviy musiqada ham Ushshoq 
maqomining qadimiy parda-ohanglari juda ko‘plab kuy va ashula 
yoMlariga asos bo‘lganhgi qayd qiimadi manbalarda [2.30. 316 b.] 
Ushshoq nomli namunalar 0 ‘rta va Yaqm Sharq mamlakatlarida 
yuzaga kelgan musiqa tizimlari tarkibida kelishi ham ko‘zga tash- 
lanadi. Xususan. mutaxassislar “Xusravoniyot”, Yetti va 0 ‘n ikki 
maqom tizimlari doirasida, shuningdek, XVIII-XIX asrlarda qaror 
topgan Shashmaqom, Xorazm maqomlari va Farg'ona-Toshkent ma- 
qom yoilan tarkibida Ushshoqning muhim o ‘rnini alohida eiiro f qi-

10 Navoiy A. Asarlar io'plami. III jiid “G‘aroyibus sig'ar” Toshkent. 1988. 
61-bet.

11 Fuzuliy. Devon Toshkent, 19S9. 36-bet
12 Sherozi H Kuliiyot. Dushanbe, 1983, 169-bet.

Ogahiy. Toshkent. 1960. !3l-bel
S4

ladilai [2.13 32-34 b.; 2.22. 59-62 b.; 2.44. 92-93 b„ 5.13. 402-404 
b | Chishtiymng “Nag‘mai Ushshoq” (XVI-XVII) risolasida esa 
oshiqlar davrasida ijro etilib kelingan cholg'u va ashula namunalari 
mufassal bayon etiladi [5.47. 213-216 b.].

O ita  asrlarga oid musiqiy risolalar, mumtoz adabiyot va ularga 
ishlangan mo‘’jaz tasvirlar (mimatyura) ustida zamondosh musiqa- 
shunoslar olib borgan tadqiqot natijalari asosida Ushshoq namuna- 
larining o'tmishdagi ijro shakllari haqida ham umumiy tasavvur 
Siosil qiiish mumkin [2.13. 32-33 b.; 2.17. 49 b.; 4 1. 125 b.; 5.26. 
60-62, 69 b .].

Chunonchi, saroy san'atigaxos maqom turkumlari kosmologik 
qarashlar asosida ma lum kun va vaqtiarda ijro etilgan Lekin bunda 
Ushshoq namunaJarimng ijro etilish vaqtlari turli musiqiy tizimlar 
iarkibida o‘zgarib turganligini ko‘ramiz. Jumiadan, Nizomiy Gan- 
javiyning “Haft paykar” va unga nazua tarzida ishlangan Alisher 
Navoiyning “Sab'ai savyor” dostonlari asosida aniqlangan Yetti ma- 
qom (Roxaviy, Iroq, Navo, Ushshoq, Busalik, Zirofkand, Rost) 
tizimi komot jismlariga bog‘liq holda hafta kunlari davomida ijro 
etilgan [5.26. 52 b.[. Shunga ko‘ra, Ushshoq maqomi ijrosi qizil 
sayyora -  Mars homiyligi kuni, ya’ni seshanba kunining shafaq 
(shom) paytiga to‘g‘ri kelgan Bunga ushbu dostonnmg to'rtinchi 
hikoyasi mazmuni va unga ishlangan “Bahrom gulgun qasrda” mini- 
atyurasidagi qizgdsh rangli gumbaz, yangi chiqqan hilol oy va 
yulduz kabi timsollar dalil keltiriladi (2.60. 156 b., 5.26. 61-62 b.].

O'n lkki maqom (XIII-XVII) doirasida ijroclulikning o'zgacha 
an'anasi yuzaga kelgan edi. “Ba’zi manbalarda ko rsatilishicha, -  
deb yozadi I R Rajabov, -  12 maqom yilmng o‘n ikki burji (oyi) bi- 
lan bogliq boTgan” [2.44. 135 b.] Bunda IJshshoq namunasi Aqrab 
oyiga [4 5 32 b.], yana boshqa bir manbada esa Asad oyiga bogTiq 
ko'rsatiladi. “Bundan tashqari, har bir maqomning chalinish vaqti bir 
sutkaning 12 qismiga boTingan” edi [2.44 135 b,]. Xususan, Ush-
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shoq maqomi quyosh chiqayotgan mahal ijro etilgan Shunga oid 
zarur ma'luinotlarni Najmiddin Kavkabiyning musiqaga oid risola- 
sida ko'rannz [4.2. 18 b.].

Yozma manbalardan ma'lum bo‘lishicha. Ushshoq nomli mu- 
siqa namunalari xon saroylaridan tashqarida o'tkazilgan nufuzli 
yig'inlar, majlislar va bazmlarda ham i jro etilgan. XI asrga oid Kay- 
kovusning “Qobusnoma” didaktik asanda majlis ahlining yoshi va 
ahvoliga muvofiq holda maqom yoilarmi aytish tavsiya qihnadi 
[2.11 39 b , 2.23. 349 b.; 2.30. 285 b ; 5.21. 200 b ]. Shu fikr 
mantiqiga ko‘ra, Ushshoq noinli asarlar ko'proq xoslar va oshiqlar 
davrasida aytilgan boisa kerak Nazarimizda, bunday yigin va anju- 
manlarda maqomlar hamda ularning yoilari asosida alohida 
ishlangan Ushshoqiar ham ljro etilgan Bunga, masalan, “Qadimgi 
Ushshoq'ni misol keltirish mumkin Ustoz-shogird an'anasi orqali 
me-ros yetib kelgan mazkur namuna timsohda, musiqashunos 
R Yu Yunusov ta'biri bilan aytganda, “hozirda tanxan eski mahalliy 
nomdosh ashulalar tabiati'ni jonh tasavvur etishga muyassar boidsk” 
[5.59. 28 b.].

“Qadimgi Ushshoq” shaklan bir qismh (ya'ni turkumsiz) badiiy 
tugal ashula yo ii boiib, tarona va shoxobchalardan hoh tarzda yak- 
kaxon xonanda tomomdan aytiladi (nota ilovasi Mo.9).

Ushshoqlar so'fiylarning honakohiarida ham sadolangan 
Bizgacha “Zikri Ushshoq”, “Xonaqoyi Ushshoq” nomlanda yetib 
kelgan ashula yoi-lari ham shunga dalolat etadi

Musiqiy risolalarda Ushshoq maqominmg tinglovchiga hissiy 
ta sin ham ta'ritlanadi. Jumladan, Abdurahmon Jomiyning “Musiqa 
nsolasi”da, Najmiddm Kavkabiyning “Musiqa risoiasi”da Ushshoq- 
ning tinglovchigag'ayrat va shijoat tuyg'ularini bag'ishlashi haqida 
mulohazaiar bildirilgan [2.37, 65 b.; 4.2. 18 b.] Shu boisdan Ush- 
shoq so'zi yozma manbalarda oshiqlarning istalgan di) kuyi sifatida 
ham qayd etiladi:
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Jomiy az bahri maqomi tu navoe ki zanad.
Bahri Ushshoq ruhi Rost buvad so‘i liichoz.

(AJomiy).
Mashav “Buzurg” zi rohi niyoz “Kuchak” bosh,

Dar on maqom ba Ushshoqi”-u “Navo' pardoz
(NKavkabiy).

Muxtasar ko‘rib chiqilgan o‘tmish madaniy lavhalan “IJsh- 
shoq” nomli musiqa namunalarining Shaiq xalqlari ma naviy hayo- 
nda tutgan muhim o‘rnini ko‘rsatadi Bugimgi kunda ham mazkur 
nomli asarlar ko‘pgina musulmon (o‘zbek, tojik, uyg‘ur, ozarbayjon 
va b ) xalqlari musiqa san'atida uchraydi

0 ‘zbek milliy mussqa xazinasidan munosib o:rm ojgan hamda 
hozirda ham yuqori badiiy nufuzga ega “Ushshoq” nomli musiqiy 
mcros namunalari asosan quyidagilardan iborat.
“Shashmaqom” (Buzruk va Rost) tarkibida -  Namudi Ushshoq 
Rost turkumida:
5 Muxammasi Ushshoq
2 Talqmi Ushshoq.
3 Nasri Ushshoq.
4. Ufari Ushshoq.
5. Savti Ushshoq.
6 Talqinchai Savdi Ushshoq.
7 . Cliapandozi Savti Ushshoq.
8 Qashqarchai Savti Ushshoq.
9 , Soqiynomai Savti Ushshoq.
10, Ufan Savti Ushshoq.
Xorazm Rost maqomida.
1 Muxammasi Ushshoq.
2 Talqini Rost (Ushshoq).
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3. Faryod (Nasri Ushshoq).
Farg'ona-Toshkent maqom yoilaridan “Gulyor-Shahnoz” turkumi- 
da:
1 GuJyor -  Ushshoq namudi
2. Shahnoz Ushshoq namudi.
3. Chapandozi G ulyor- Ushshoq namudi.
4. Ushshoq- Ushshoq namudi.
5. Qashqarchai Ushshoq -  Ushshoq namudi.
Farg'ona-Toshkent surnay voiiarsda
1 Sumay Ushshogi.
Maqom uslubidagi Ushshoqlar:
1. Samarqand Ushshogi (yokr Ushshoqi Xoji Abdulaziz).
2. Daromadi Ushshoq.
3. Sodirxon Ushshogi.
4. Toshkent Ushshogi (yoki Mulla To'ychi Ushshogi).
5. Qadimgi Ushshoq.
6. Zikri Ushshoq.
7. Umurzoq polvon Ushshogi
8. Qo‘qon Ushshogi.

Qayd etilgan mazkur Ushshoq namunalarini belgilangan ilmiy 
vazifalarga muvofsq o'rganish masalasi keyingi boiimlar mazmu- 
nini tashkil etadi,

2.2. lishshoqiarning parda-ohang asoslari
Shuni ta'kidlash kerakki, musiqa ilnuda “Ushshoq” iborasi, eng 

avvalo, muayyan parda (lad) tuzilmasini anglatadi Yozma va bosh- 
qa manbaiar asosida Ushshoq maqomining parda asosi va uning 
rivojini kuzatish mumkin. Chunonchi, Yetti maqom tizimidan o'rin 
olgan Ushshoqning tovushlar uyushmasi “si” (H)dan [2.12. 11 b; 
5.26. 64 b ] boshlab tuzilgan bo'iib, qadimgi yunonlarda miksolidiy
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(o‘rta asrlar cherkov musiqasida esa gipofngiy) nomi biian mashhur 
bolgao lad tovushqatoriga mos kelishi aniqlangan.

18-misoI:

}/2t It lt I/2t It li It

0 ‘n ikki maqom tizimida esa birinchi doira sifatida zikr etilgan 
Ushshoqning tovushlar tarkibi sol-miksolidiygamuvofiqdir [2.44 92
b l

It !t l/2t it It l/2t It

Ushshoqning mazkur ko‘rinishi bizning davrgacha sezilarli 
darajada katta o'zgarishlarsiz yetib kelgan, deyish mumkin. Chunkt 
bugungi kunda bizga ma’lum Ushshoqlarnmg qarivb barchasi aynan 
shu sifatli parda tovushqatoriga asoslanadi [2.22. 59-60 b.].

Jumiadan, Shashmaqom shakllanishi jarayontda (XVIII) O'n 
ikki maqomdagi Ushshoq pardalari va shu negizda ishlangan cholg'u 
hamda ashula naziralari Rost turkumiga kiritilgan edi Buning saba- 
bini esa o‘tmish (o‘rta asrlarjda Rost va Ushshoq maqomiarining to- 
vushqatorlari bii-biriga nihoyatda yaqin ekanligida ko'rish mumkin 
[2.17. 83 b ] Bu hoini yirik maqomshunos olim J.R.Rajabov shun- 
day sharhlaydi: “Ushshoq” maqomi Shashmaqomda Rostning sho‘- 
basi sifatida olingan ekan, qoiyoztna manbalarda keltirilgan Ush-
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shoq Rost maqomining ladiga yaqin boMgani uchun birlashadi, ya’m 
0*n ikki maqom tizimidagi Rost maqomi pog'onalarming xos bo‘1- 
gan tsentlari:

0-204-384-498-702-882-996-1200 bo‘lsa, 
Ushshoqda: 0-204-408-498-702-906-996-1200 dir.

Rost va Ushshoqning III-VI pog'onalaridagi ba'zi tafovutlar 
(384 va 408 hajmda 882 va 906 tsentlar oralig'i) bir kommagagina 
teng (komma -  butun tonning 1/8 bo'lagimng ifodasi). Bir komma 
miqdorida tafovuti bo Igan tovushlar oralig'i esa quloq ilg'amay- 
digan darajada boiib, Rost va Ushshoq maqomlaridagi yaqinlik va 
moslik alomatidir” [2.44. 145 b,].

20-misoi.
Davri Ushshoq [2.44. 385 b.].

fi A D Z X Yv Yd Yx Yx.
— = = .  X ......  .............— — :— = = \

X T HB- X T w- CT~~~..... ...Ot—.:__o . ,..

o - 204 - 408 - 498 - 704 - 906 - 096 - 1200
A A A A A A A

204 204 90 204 204 90 204

21-misoi:
Davri Rost. Ja!mi zul-kull. [2.44. 391 b.j

0 - 204 - 408 - 498 - 704 - 906 - 996 - 1200
A A A A A A A

204 180 114 204 180 114 204
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Xullas, shu yaqinlik sabab ushbu parda uyushmalan Shash- 
maqomning Rost turkumida jamlangan edt

“Ushshoq” so'zining musiqa istilohidagi yana bir muhim 
ma'nosi ‘kuy”, “ohang” tushunchasiga dahldordir Bunda maium 
kuy-ohangining Ushshoq pardalari negizida yuzaga keiishi va 
livojlanishi nazarda tutiladi. Akademik Yunus Rajabiy bergan 
izohda bu hol yanada ravshan ifodalangan: “Ko'pgina maqom 
yoilan kabi “Ushshoq” deganda ma'lum lad tuzilmasi va shunga 
asoslangan kuy yo‘li tushuniladi [2.45. 37 b.].

E'tiborlisi shundaki, o'tmish musiqa risolalari mazmunida 
IJshshoqning alohida kuy tuzilmasi shakllarmi ham anglash mumkin 
[4 1 124 b.]. Jumladan, Q Sheroziynmg “Durratut t o j . qomus i da  
Ushshoqning turli ko'rimshlarda kelgan uch xil tovushqatori aks 
etgan boiib, shulardan birs zul-kull (oktava) miqyosrda, qolganlan 
esa zul-arba’ (kvarta) va zul-xams (kvinta) darajalaridadir Musiqa- 
shunos I Dadajonova bu haqda quyidagicha yozadi: “E'tiborga loyiq 
jihati -  tovushqatorlarning kvarta, kvinta darajasidagi variantlari 
ham keltirilgan Keyingi asrlar qoiyozma manbalarida bunday 
turdagi tovushqatorlar juda kam uchraydi” [3 3. 8 b.]. Ushbu 
misollanii I.R Rajabovning “Maqomlar” kitobi va unga yozilgan 
sharhlar asosida keltiramiz:

22-inisol:
Davri Ushshoq [2.44, 66 b ]
Bo'dlar:

T T B T T B T
A D Z ~X Yv Yd Yx Yx
0 -  204 -  408 -  498 -  704 -  906 -  996 -  1200

204 204 90 204 204 90 204
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23-misoi:
Ushshoq Ja'mi zul-xams [2.44 72 b ] 
Bo'dlar:

t  r b T
A D Z X Ya

324l 288 256 1234) 216
0 -  204 -- 408 - 498 - 704

204 204 90 204

24-misol:
Ushshoq Ja'm zul-arba’ [2 44 71 b.].
Bo‘dlar:

T T B
A D Z X

324 288 256 234
0 - 204 - 408 498

204 ^ 204 90

Ushbu janviar nota vositasida quyidagi lco'rinishga ega bo'ladi:

25-misol:
Davri Ushshoq [2.44. 385 b.]

A A D /. X Yv Yd Yx

"CT
X T o :o i : &

0 -  204 -  408 -  498 -  702 -  906 -  996 -  1200
A A A A A A A

204 204 90 204 204 90 204

26-misol:
Ushshoq, Jam’ zul-arha’ [2.44. 389 b ].

0 -  204 -  408 -  498
204 90 204

27-misol:
Ushshoq Ja'mi ztii-xams [2 44. 390 b.].

0 -  204 -  408 498 -  702
204 204 90 204

Ushbu misoilardan o‘nn olgan oktava darajasidagi birinchi nota 
misoli. btzningcha, Ushshoqning yuqorida ko'rib o'tilgan miksolidiy 
kocrimshiga mos keluvchi parda (lad) asosidir. Kvarta va kvinta 
darajalarida kelgan (26 va 27) nota namunalan esa Ushshoqning 
mtisiqa amaliyotida qoMlangan kuy-ohangi qoliplari asosida 
ishianganligini tahmin qilish mumkm. Bunga 0 ‘n ikki maqoni 
tizimida kelgan shunga o‘xshash ko'pgtna kichik hajmli (trixord, 
tetraxord, pentaxord va hokazo) uvushinaiar bilvosita dalii boda oladi. 
Chunki risoiaiarda oktava hajmidan kichik koYinishlarda (uch, to‘rt„ 
besh va h.k.j namoyon bolgan bu kabi tovushiar guruhi zamonaviy 
musiqashunoslikda ma'lum kuy-ohanglaming tovushqatorlardagi aksi 
sifatida talqin qilmaiii [2 21. 9i b.; 2.22 27-34 b., 2 44. 80 b., 4.1. 
124-125 b]

0 ‘n ikki maqom tizimi borasida tadqiqot olib borgan musiqa- 
shunos olimlar shunday fikrga kelishgan [2.17.92 b , 2.22. 35 b.; 2.44, 
11 I b ] Masalan, I RRajabov Ushshoqning oktava hajmidagi
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ko'tinishim “umng toisq shakli”, to it va besh pog'ona darajasidagi 
shakllaiini esa “o‘sha davrlarda ijro etilgan maqomlarning jonli 
namunalari xarakteri biSan ciiambarchas bogiiq boigan, bmobann, 
zamonasidagi musiqa amaliyotini va musiqaviy hayotni aks ettiradi”, 
deya baholaydi {2.44, 80 b]. Quyidagi qiyosiy kuzatuvlai’ bu fikr 
haqiqatga yaqinligini ko'rsatadi. Binobann, navbatdagi vazifamiz 
Ushshoqnmg kuv asosi boigan ohang invariantim aniqlashdan iborat 
boiib, buning uchun esa bizga shu nomda (Ushshoq) maium bir 
necha namunaiarning kuy negizini o'zaro qiyoslash lozim boiadi.14 
Misol sifatida Shashmaqom Rost turkumidagi Talqmi Ushshoq, Nasri 
Ushshoq va Ufari Ushshoqlarning dastlabki kuy (mavzu) bayonini 
taqqoslab ko'ramiz.

29-misol:
“Talqin” [7.10 68 b.]

a::....::?ps:..::„-- ......—T =  =qBv~= ....... -f- | ■; ....r t ...M
4...........! hPE g

|  | f  * *
Qo'ng iim o‘r - tan-sun a-gar

14 Ohang invariantlarini aniqlash usuli haqida qarang: 2 2i . 30-32 b
64

Q -  - i = . : : q = r ,  .. ■ =  ■ . : : : :  a
M „.3™. .. * -4 ..... E^E... ra t..3r  ::

#
g‘ay - ri - ga par - vo ay - !a- sa,

30-misol:
‘Nasri Ushshoq” {7.9. 233 b.].

A
-jc q ... — i—&—)...

t.
- ..— —ti—*..* ..*>... ........-.....* ...-**■.... i

ga bir muj
„4...

da tur - ki hu

H * * w •

J " =  3— ?  ±  3&..zz......
t  —J

jk : : JL-

r{i)

—*  *  * -zJ

zo dim ■ dan

31-miso
“Ufari Ushshoq” [7.9, 254 b .].

*  —
Men sa- ri o - his - ta o -

65



Har uchala namunada kuy-mavzu bayoni kvarta doirasida
nisbiy tugal ifodaiangan bolib, ularning tovushqator shakli Sheroziy 
jadvalida keltirilgan zul-arba' qamrovidagi Ushshoq sifatiga mos 
keladi !S

Sheroziy, Ushslioqi zul-arba',
32- misol,

iL  j
€  ^  ^

o -  204 -  408 -  498
204 204 90

Misollardagi kuy tuziimasida 1 bosqichga tayanib amalga
oshirilgan yuqori kvarta ohang sakramasi hamda uning
muvozanatini yuzaga keitiruvchi aksil harakati alohida belgilidir 
Aynan shu xos sifati ham tpis deyarli barcha Ushshoq namunalari 
tingiovchi xotirasiga tez muhrlanib, yorqin taassurot qoldiradi 
hamda ilk taktlardanoq “tanib” olinadi.

Shulardan kelib chiqqan holda Ushshoqning ohang invariantini 
(andozasi) quyidagicha chizgilash (sxemalashtirish) mumkin,

33- misol:

I li I - IV 111 I

Aniqlangan ushbu ohang andozasi o'zbek musiqasi xazinasida 
mavjud boshqa Ushshoqlarda ham dastlabki asos-namuna sifatida 
kelishi va turiicha nazira etilishi kuzatiladi

15 Nota misoiidagi shartli belgilar butun nota -  asosiy tayanch; yarimtali 
nota yarsm tayanch; choraktalik noturg‘un parda,
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Masalan, “Qo'qon Ushshog‘i”nmg (Navoiy she’ri) cholg'u 
muqaddimasida andozaning aiohida sifat beigisi bo'lgan kvarta 
sakxamasi slk taktlardayoq keladi.

34-misol:
“Qo‘qon Ushshog‘i” (2,46. 42 b.].

:::  ...........; 1  i—» i
* • T" *  ' ........ " M .........b........... r...... M -

—

U. JL-JK J

*  d

I  * ^  ‘ ^ I

Nasri Ushshoqning Xorazm nazirasi (Nasri Rost. Faryod)da 
ham shunga o'xshashlik bor.

35-misol:
“Faryod” [7.10. 76 b.].

Ushbu namunalaming tovushlar nisbati va sifat darajalari ham 
Sheroziy risolasida ko'rsatilgan Ushshoqi zui-arba’ga muvofiqdir
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Kasbiy musiqa ijodiyotida yana shunday misollar uchraydiki, 
ularda yuqori kvarta tovushi sakrama tarzda emas, balki pog‘onama- 
pog'ona ohang harakati orqah “erishiladi”. Bunga niisoi sifatida 
“Zikri Ushshoq”dan lavha keltirish mumkin.

36-misol:
Zikri Ushshoq” Notaga oluvchi Ch.E.Ergasheva

Shorahim Shoumarov talqinidagi “Toshkent Ushshog‘i”da ham 
andoza dastlab shu kabi pog‘onama-pog‘ona kelib, so‘ngra sakrania 
xususiyati namoyon bo‘ladi.

37-misol
“Toshkent Ushshog'i” [7.1.]
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38-misol:
Tovushqatori

I 11 III

Binobarin, Ushshoqning qiyosiy tahlillar asosida oydinlasha- 
yotgan ohang andozasi hamda kvarta doirasida xos ifodalanishi 
maqom sho‘balari va maqom uslubidagi Ushshoqlarda turfa variant- 
larda kelishi ayon boiadi [2.46. 38-48, 72-76 b.; 7.6. 23-30, 32-35, 
37-40,42-46, 48-50, 52-53, 400-401 h.] Shuningdek, kuzatuvlar na- 
tijasida mazkur andozaning yana bir ko'rinishi yuzaga chiqdi. Bun- 
da, ko‘pincha, tayanch pardani mustahkamlash istagida quyidan qo‘- 
shilgan tovush evaziga andozaning hajmi kvinta darajasigacha 
ortishini ko'ramiz Masalan, “Sodirxon Ushshogi” va “Toshkent 
Ushshog'i” (Mulla To'ychi yo ii) namunalarida yuqorida koiib  
o'tilgan Ushshoq andozasi kvinla qamrovida xos sadolanadi. Buning 
sababini esa, andozadagi kvarta sakramasining bosh (1) pardadan 
emas, balki II bosqichda joylashgan tayanch pardadan yuzaga 
kelishida koiamiz. Chunonchi, “Sodirxon Ushshogb” “.S"’ tovushi 
bilan boshiansa-da, biroq xos sakrama ikkinchi bosqich, ya’ni 
“/>”dan sodir boiadi, natijada “.S”’dan boshlab tuzilgan pentaxord 
yuzaga keladi (S-D-E-F-G).

39-misoi:
“Sodiixon Ushshog'i” [7.6. 48 b.].

M' ■ mm m ? * '
Ra - li ka-rash-ma zu -lay- ho. . ba li ka

r - ,  *  i  \ i  0 * •? i
p z p /
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rash - ma /u - !a> ho ba - le di - li - mo

“Samarqand UshshogT'da ham shu Lariqa kvmta oralig'idagi 
besh pog'onali andoza yuzaga kelgan. Xususan, “Samarqand 
Ushshog'i ning Zebunniso she’ri bilan aytiladigan nazirasida tavsif 
etilayotgan andoza quyidagicha ko'rinishga ega.

40-misol:
“Samarqand Ushshog'i” [2.46. 38 b.J.

«u *

|  V.,

41-misol:

ni - go - hi gar - mu a - do ho

Tovushqaton.

'€  ---- ^
Shunga o‘xshash vaziyat Nasri Ushshoqda (Nodirag'azaii) liam 

yuzagakeladi

42-misoI:
“Nasri Ushshoq” [7.3. 50 b.].

>/

A

- shan • g'a kir - sa sarv

Ushbu namunada “C” tovushi andozaning ilk pardasi boiib 
kelsa-da, lekin tayanch ahamiyatga ega emas. Aslida u asosiy 
tayanch bolgan “£)” pardasim yanada turg'un ifodalanishi uchun 
quyidan qo‘shi!gan yordamchi tovushdir. Shu alfozda tayanch parda 
(“/.)”) “aniqlanib”, so'ngra shu pardaga, (“/.)”) tayangan holda. 
“G”ga qadar kutilgan ohang sakramasi yuzaga keladi,

“Toshkent Ushshog‘i”da kvarta ohang sakramasi dastlab 
tertsiya vositasi bilan biroz “yumshatilgan” bo‘lib, takroriv jumlada 
asil holida ko‘rinadi.

43-misol:
“Toshkent UshshogT’ [7.6. 42 b.].

f i ..... r - r * ' .... ............. ..... f***!..................... k , j ___i___i___t  f . . ........ 1.... .......... ‘k  K ...~k T 'T.... TE .ro  i[JO ... •• _______ i. i T___ n  .______ ______ .........:... .... .
m  m m _ .jr  j l  . m: r i

*
Q a - r o k o ‘ - z u m k e  lu

- f p  J m : j
>  V

•
} • .. ■• S 3 ±3:2E::::: m  wrr z x i  * | »  . r ...fl—4....: ......  - U - U - f r

M S v J w ....

m a r -d u m .

...i. . ....... ........

Q a -  ro k o ‘

J.. . j -  —-p-— ,J

- z u m  ke - lu
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|
- T  'TR zat..} d h z

.... (• 1 0- 9  m .... fg..-f—r-— -j*> r l t z M - z i
........z- — l ... 'i.j:  J c r—p d*m mi r y sb«.iiii/ .xz. ...:.: t

mar- dum * lut en di fan qil gii.

Q m g1! shundaki, “Sodirxon Ushshog‘i”, “Samarqand Ushs- 
hog‘i”, “Nasri Ushshoq” va “Toshkent UshshogT'da qoilanilgan 
ohang andozasi Sheroziy qomusida qayd etilgan zul-xams dara- 
jasidagi Ushshoqqa ham sifat, ham tovushlar som jihatdan aynan 
mos keladi.

44-misol
“Nasri Ushshoq” va “Toshkent Ushshogi” tovushqatorlari

Ko‘rib o‘tilgan tahliSJy misollar Ushshoqning zul-arba’ va zul- 
xams darajalari muayyan ohang tuzilmasinmg tovushqator shakl- 
laridagi ifodasi ekanligini, hamda bu borada Yunus Rajabiy va Ishoq 
Rajabovlar bildirgan fikr-mulohazalar asosli ekanligini ko‘rsatadi 

Endi Sheroziyning zul-kuli (oktava) doirasida ifodalangan 
UshshogTga kelsak, bu jam ’ Ushshoq ohang andozasining bayoni va 
rivoji uchun asos kuy yo'li bolib xizmat qilgan, degan xulosaga 
kelish mumkin. Bunga dalil sifatida bir qator misollarga murojaat 
qilamiz Masalan, “Yovvoyi Ushshoq” namunasida ikki hamnafas 
hofiz navbatma-navbat Ushshoq andozasini bayon etadi va yana 
takrony payrovlikda uni ayrim o'zgarishlar bilan toidirishadi. 
Shundan so‘ng Ushshoq ohang andozasinirsg rivoj yoTi sifatida 
oktava hajmsni egallagan tovushqator yuzaga keladi.
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45-miso!:
“Yovvoyi Ushshoq” [2.7. 76 b.j 

2-hofiz
i /~s

V * ...m.y-' Z' . N
zwr

rs
355 I

o - o do - dcv Vo din no la lar (or tib

‘T'” tayanch pardasidan boshlab tuzilgan miksolidiy xususiyatli 
mazkur tovushlar uyushmasi jam'i Ushshoqqa muvofiq kelishi 
nusolda yorqin namoyon boTgan. “Talqmi Ushshoq’ , “Toshkent 
UshshogT”, “Sodirxon UshshogT” kabi namunalarda ham kuy rivojs 
shu “yoT”ga asoslanadi.

46-misol:
“Talqins Ushshoq” (miyonxat) [7.3. 42-43 b.j.
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47-misol:
“Sodirxon Ushshog‘i” [7 6. 48 b.].

.............---------- ..r
[-+— + - .....

■L*....g t  ..... r M... 0 .. m .  . 0 .  m ...
...

«7
Shunday qiiib, tahlii etiigan misollar asosida Sheroziyning 

risoiasida qayd etilgan kvarta va kvinta doiralaridagi (zui-arba' va 
zul-xams) Ushshoqiai' aslida bir negizii kuy tuziimasmmg amaliyot- 
da uchraydigan ikki asosiy ko‘rinishining tovushqatoriardagi ifo- 
dasini, oktava hajaiidagi shu nomii (Ushshoqi jani’) zul-kull esa kuy 
rivojiga asos bo‘lgan mukammai pardaiar uyushmasmi anglatishi 
haqida dastlabki xulosaga keiindi.

2.3. Sbmshmaqom Ushshoqlari
0  zbek musiqasming bebaho durdonasi bo'igan Shashmaqom 

turkumida nazira an 'analari serjihat namoyon bo'ladi. Buni angiash 
uchun dastiab ushbu tizim da badiiy qonun (kanon) kuchiga ega bo‘l- 
gan muqim invariant om illarni aniqlash zarur
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Invariant omiilar deyilganda "lad-ohang" va meh-ritm model- 
lari” [5.1. 228 b J nazarda tutiiib, “ular asosida yirik xajmli, naqsh- 
iarga boy kuy badihasi dunyoga keiadi” [5.1.228 b.].

Shashmaqomda ana shunday me'yoriy invariant-asoslar timso- 
lida parda-lad, kuy-ohang modeii, usui, rivojlamsh tamoyiilari va 
shakl qoliplan namoyon bo'ladi [2.42. 27 b ] Bu omillar musiqa 
“matni' da invariant (model) asosiarni, ularning ijodiy talqmi esa 
variantlik xususiyatim yuzaga keltiradi.

Bu hoiatiarm Shashmaqomning “Ushshoq” namunalari o‘nn 
olgan Rost turkumi rmsoiida ko‘rib chiqish maqsadga muvofiqdir. 
Ushshoq nomli kuy (Muxammasi Ushshoq) va ashuiaiar (Talqini 
Ushshoq, Nasri Ushshoq, Ufari Ushshoq va b jning Shashmaqom 
Rost turkumiga mantiqiy bogTanishida ijodkoriikning nazira an ana- 
si ahamiyatii boTgan. Ayni paytda bu hoi Rost maqomining ichki 
turkumlanish qonuniyatlarim ham atroflicha anglashda muhim o'rin 
tutadi.

MaTumki, “maqom” deganda, dastiab muayyan tuzilishga ega 
parda (lad) uyushmasi tushuniiadi [2.44. 64 b.] Bu jihatdan Rost 
noaqomi iad asosini tashkii etgan “C” ioniyga mos keluvchi 
to%’ushlar uyushmasi ilk bor mazkur maqoinning bosh bo'g ini 
boTgan Tasnifi Rostda o‘z ifodasini topadi.

48-misol:
t.

Ushbu pardaiar uyushmasi Tasnifi Rostga ergashgan o‘rta 
(Gardun, Muxammas) va yakuniy (Saqil) qismlarm yaxlit tuikumga 
biriashtiruvchi asosiy omil va ayni paytda, lad bo‘yoqlarimng (tusla- 
mshiarim) yuzaga keltirishga ham xizmat qiluvchi barqaror asos va- 
zifasida keladi. Rost maqomimng qolgan barcha mvariant asoslari -



kuy negizi, ritm-usu! va shakl andozaiari ham dastlab aynan Tasnifi 
Rostda mujassam namoyon boTadi

Yu N PIaxov maqomlarning Mushkiiot boTimi haqida; “Mush- 
kdotdagi bogTovchi omillai tizimi ikki vo'naiishga ega: birinchisi, 
Mushkilot boTimi ichida xizmat qiluvchi bogTovchi omiliar, 
ikkinchisi esa butun maqom lchida bogTovchilik vazifasini ado 
etuvchi omillar’5) deb yozadi [5.42. 8 b.]. Bu yerda ‘bogTovchi 
omillar” aynan invariant asos sifatida xizmat qiluvchi unsurlar 
ekanligini anglash mumkin Musiqashunoslar milhy kuylarning 
shaklianish asoslarida nazira (tojdestvo) tamoyili ustuvor ekanligini 
e tirof etsalarda, biroq ayrim hollaida bu masalada chalkashliklar 
ham yuzaga kelganligini ko‘ramiz [2.42; 5.39. 39 b.],

Jumladan, Yu N PIaxov Shashmaqom cholg'u kuylarida ohang 
formulaiari (“ritmointerval blokSari”) mavjudligini va ular kuy 
rivojida ntaTum qonuniyat asosida qayta “jonlanishi” haqida 
e'tiborli fikrlarni o'rtaga tashlagan [5.43. 178 b ] Leksn shu bilan 
birga muallif choigTi kuvlarining shakllanish jarayonida o'zaro 
hamkor nisbatda boTgan xona va bozguy tuzilmalarmig'arbiy 
Yevropa musiqa san atida yuzaga kelgan rondo shaklining refren va 
epizod (lavha) tuzilmalariga butkul mos kelishini ham e'tirof qilgan 
[5 43 178 b ].

Nazarimizda, xona-bozguy tuzilmaiari kontrast tamoyilming 
o‘ziga xos musiqiy shakl ifodasi boTgan refren-eptzod nisbaflaridan 
mohiyat jihatidan farq qiladi [5.23 ]. Chunki, “maqomlaming 
cholg'u yoTiarini tinglar ekanmiz, ko pincha ularnmg xonalari ijro 
etilgandan so‘ng niniadir yetishmayotgandek, melodik epizod 
tugaltanmay qolgandek tuyuladi. Bozguy bu yerda kuyning asosiv 
o‘zgarmaydigan qismi boTsa-da, xonani toTdiruvchi, uni tugallovchi 
funktsiyam bajaradi” [5.23 9 b ) Fikrtmizni Tasnifi Rost tahlili 
asosida isbotlashga urinib ko‘ramiz Chunonchi, Rost maqomining 
ikkt tovush (“C-D”) asosidagi ohang “urugT” xona-bozguy tuzil-
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malarining invariaut-vanant nisbatli yo‘simda rivoj topadi, “Bunda 
“asosiy va dastlabki tayanch ‘Y b o T g a n i  holda sadolanish jara- 
yomda navbatma-navbat (I-ilJ xonalar davomida) II ( “D”), III 

IV (“F ”), V (“Ci”), VI (“.4”), VII (“/T> bosqich-tovushlari 
egallanib boriladi”[5.25. 66 b ]

49-misol;
“Tasnifi Rosf’ [7.9. 171 b ].

2335 t j ' 2>t

Tasnifi Rostning 7 ta xona va 7 bozguydan iborat shakliy tuzii- 
masining harakati jarayonida ohang asosi xonama-xona yuqonga 
tomon rivojlanib, 7-xonada avj nuqtalariga erishadi Rttnda I-xona 
keyingi (2, 3, 4 va h.) xonalar va bozguy uchun o‘ztga xos ohang 
andozasi boTib xizmat qiladi.

Bunda, binnchi xonadan keyin keladigan har bir xona birinchi- 
sining vananti boTishi barobarida, keyingi (navbatdagi) xona uchun 
invariant vazifasini ham o'taydi [2.42. 115-124 b.].56

Ana shunday shakl rivoji butun cholg‘u qismida qoTlaniladi. 
Ushbu fikrning sxematik chizmasini quyidagicha ifodalash mumkin.

Xona2 + bozuuv -r-Xona 3 
variant 2a - variant la variant 3 a 
invariant 1 b variant 2 b

invariant 1 v 
va h k.

Xona I + bozguy 
invariant la - variant la 

invariant

10 Tadqiqotchs Yu N PIaxov xonalarmng o'zaro bogTiq holda rivojlanishi 
qonuniyatida arifmetik progressiyamng o‘ziga xos in'ikosini e'tirotlaydi
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Tahlildan ma lum bo'Iishicha, Tasnifi Rost hajman katta va 
keng diapazonm qamragan choig!u kuyidir Tasnifi Rost o'ziga er- 
gashgan cholg'u qismlari uchun har jiliatdan (parda-ohang, usul, ri- 
vojianish tamoyillari) invariant (namuna) vazifasini bajaradi. Bunga 
LR Rajabovning quyidag; fikrini daiil keltirish mumkin “Tasnif- 
lardagi ko‘pgina motivlarva kuy jumlalari Tarje’, Muhammas, Saqil 
kabi maqom qismlanda ritmik yoki kuy variatsiyalari sifatida uchrab 
turadi" [2.44 172 b.J. Tasnifi Rostning oddiy usuli esa qismdan- 
qismga qarab tobora murakkabiashib (rivojlanib) boradi.

Navbatdagi Ciardun (aylana, taqdir) nomb qismda Tasmfi Rost- 
da bayon etilgan invariant asoslarning yangi darajadagi variantlari 
kuzatiladi. Mazkur kuy 1-xonadan boshlanadi (undan avval kelgan 
Tasnif bozgo'y bilan yakuniangan edi). Garduni Rostda ham Tas- 
nifdagi ohang andozasi dastlabki taktlardanoq yangraydi. Ammo 
usul o'zgarishi bilan ohang tuzilishida ham sezilarli o'zgarish paydo 
bo'ladi. “Mavzuning cholg'u turkumi darajasidagi katta o‘zgarishlari 
Gardun nomli doyra usu|i silsilasidan o'tkazilishida kuzatiladi. 
Nisbatars murakkab shaklga ega bu usul mavzuga sezilarli ta'sir 
o'tkazadi Natijada unda yangi sifatlar kashf etiladi” [5.28 57 b ).

50-misol
“Tasnifi Rost” [7.9 171 b.].

c
n ijr

“Gardum Rost” [7.9. 177 b.].

TT
/

Garduni Rost, Tasnifi Rostdan farqli ravishda, hajmi o‘zgargan, 
ya'ni xonalar soni ortadi (15 ta xona). Ammo bozguylar soni kamay- 
gan. Tasnifi Rostda bozguylar o‘zgarmas tarzda faqat birinchi okta- 
vada benlgan boisa. Garduni Rostda soirgi bozguy oktava yuqorida 
ijro etiladi. Ushbu qismda “C” loniyga mos pardalar uyushmasi saq- 
langan. Demak, Garduni Rostda Tasnifi Rostning parda asosi muqim 
turgani hoida asosan usul va ohang andozalan sakrama harakatlar 
evaziga variant o'zgarishlanga uchraydi. Shumngek, shakllantirish 
tamoysllanga oid (xona-bozguy) tuziima-iari kelsa-da, biroq uiar- 
ning muvozanat nisbati ham o,'zgarganligini koiamiz.

Tasnifi Rostmng invariant asoslari Muxammas nomli cholg'u 
kuylarida sezilarh sifat yangiiiklanni keltirib chiqaradi. Muxam- 
masiar hajman yirik, usuJ va rivojlanish jihatidan murakkab cho!g‘u 
yoilari hisoblanadi. Muxammasi Rostda mazkur turkumda ilk bor 
ladning varsant ko‘rimshi paydo boiadi, ya'ni kuy davomida VII- 
bosqich tuslanishi evaziga ioniy ladidan miksoiidiy ladiga o‘tish 
holatlari uchraydi. Bunga I-xonani misol sifatida keltirish mumkin

51-misol;
“Muxammasi Rost” [7.9. 180 b.].
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Miksolidiy ladiga o;tish (si-bemolnmg paydo bodishi) 
bozguyda ham kuzatiladi.

52-misoi:
“Muxammasi Rost”. Bozguy [7.9. 181 b.].

Bozguy

\

“C '  ioniy ladi tarkibida miksolidiy alomati bejiz kelmaydi, 
balki Ushshoq yo'liga o ‘tish uehun mantiqiy tayyorgarlik vazifasini 
bajaradi Chunki miksolidiy xususiyati aslida aynan Ushshoqlar 
uchun xosdir.

Muxammasi Rostga kelib turkumning urnumiy usul yo'nalishi 
ham ancha murakkab holga keladi I R Rajabovning malakali 
ko'rsatmasidan ma'luntki, Muxammas doyra usuli har bir xona va 
bozguy hajmmi belgilaydi [2,44 175 b J.

Muxammasi Rostga tabiiy ulanib kelgan Muxammasi Ushshoq 
har iihatdan e'tiborni o'ziga tortadi. Bu namunaning parda asosi 
Ushshoqnmg qadimgi ko‘rinishi boigan miksolidiy ladi 
tovushqatoriga aynan mosligini ko'ramiz.
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53-miso l

ir ..........
23. ---- -O — n ....o  ........

T T
ll. It. !/2l. It. Il l/2t. lt.

Muxammasi Rost kuyi bozguy tuzilmasi btlan yakunlangam 
bots Muxammast Ushshoqmng boshida kelgan I-xona Muxammasi 
Rostning navbatdagi xonasi kabi yangraydt. Qolaversa, Muxammasi 
Ushshoqning I-xonasi Muxammasi Rostning I xonasiga ko'p jihat- 
dan o'xshaydi. Bunda Ushshoqning xos ohang andozasi Muxammasi 
Ushshoqnmg I xonasida emas. balks umng bozguyida kelgan.

54-misoi:
'Muxammasi Ushshoq” . Bozguv. [7.9. 183 b.]

S L .

Ushbu tuzilmada “G” tovushidan yuqori kvarta sakramasi ro'y 
berib so'ngra quytdagi tavanchga qaytiladiki, bunda Ushshoq ando- 
zasi amq his etiladi. Quyida keltuilgan jadvalda natijalar umumlash-
masini ko'rish inumkin; 

6-jadval:
Tasmfi Rost mvariant la peshrav shakli, 

ioniy iadiga mos 
tovushqator, 
usui invarianti

Garduni Rost varsant 1 a peshrav shakli.
mvariant 2 a ioniy ladiga mos 

tovushqator, 
usul varianti

Muxammasi Rost variant 1 a peshrav shakli,
variant 2 a
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invariant 3 a : mos tovushqatorlar, 
: usul varianti

: Muxammasi 
Ushshoq

: variant I a 
variant 2 a 
variant 3 a 
invariant 4 a

peshrav shakli, 
miksolidiy ladiga mos 
tovushqator, 
usul varianti

Muxammasi Mazkur qismlar ham yuqor-
Panjgoh idagi ko‘rsatilgan omillar
Saqili Vazmin 
Saqili Rak-rak

asosida rivojlantiriladi.

va hokazo.

Rost maqomidagj “Muxammasi Ushshoq”mng B Fayzullaev, 
Sh Sohsbov va F.Shohobovlar yozib olgan varianti ham “G-mik- 
solidiy” ladiga mos keladi [7.10. XXIV b.j. Mazkur variantda vuqori 
kvarta oliang sakramasi bozguyning birinchi taktida kelgan

55-misol:
“Muxammasi Ushshoq” Bpzguy. [7.2. 19 b.]

_s j

“Muxammasi Ushshoq”ning yana bir varianti Yu Rajabiy to- 
monidan yozib olingan “O'zbek xalq muzikasi”ning 1-jildiga kiri- 
tdgan. Ushbu variant tovushqatori ham “G-miksolidiy” ladida bo‘- 
lib, odchovi 4/4 bo'lgani sababli ritmik sur'at biroz o'zgargan. 
Yuqori kvarta ohangi kuynmg ohtaliq qismiga to‘g‘ri keladi

56-misol
“Muxammasi Ushshoq”. [7.5, 320 b.; 7.10. XXV b.]
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Yuqonda keitinlgan Muxammasi Ushshoqlarning barchasi 
iniksolidiyga monand pardaga asoslanadi. Binobann. Ushshoq 
kuyini alohida ajratib turuvchi ohang qirrasi barcha misollarda 
mavjud. shakllantiruvchi tamoyiiiar ham o‘zaro o‘xshash.

Maqomlardagi nazira an’analari Ushshoqlar misoltda tahlil 
qilinayotgani sababli Shashmaqomdagi “Muxammasi Ushshoq”ni 
Xorazm maqomlaridagi “Muxammasi Ushshoq” bilan namuna- 
nazira kesimida qiyoslash mumkin

Xorazm maqomlarida kelgan Muxammasi Ushshoq [7.4. 66-69 
b ] nazirasi hajm jihatidan Shashmaqomdagi Muxammasi Ush- 
shoqdan [7.3. 16-19 b ] qariyb 1,5 barobar katta (228 takt>144 takt). 
Takt oMchovlari bir-xil (2/4) bo‘lgani holda, ijro sur atlari va 
harakatlanish ritmlari turltcha Shashmaqom Muxammasi Ushsho- 
g'ida harakat “siniq” ntmik sur'at asosida, Muxammasi Ushs- 
hoqning Xorazm nazirasida esa msbatan ravon holda keladi. Bu kabi 
holat [7.10, XVIII b ] xorazmlik ustozlaming Muxammasi Ushshoq 
namunasiga mahalliy musiqiy an'analardan kelib chiqqan holda 
ijodiy yondoshganliklarini yana bir karra tasdiqlaydi. Tavsiflana- 
yotgan har ikkala Muxammasi Ushshoq “G” pardasidan boshlanadi, 
animo asarlaming yakuniy “nuqtasi” turlicha. Shashuiaqom Muxam- 
masi UshshogT “G” tayanch pardasida, Xorazm maqomlaridagi 
Muxanimasi Ushshoq esa “f  ” pardasida qaror topadi.

Xorazm maqomlari Shashmaqomga nazira qihngan degan fikr- 
ni lasdiqlovchi ayrim muiohazalar maxsus adabiyotlarda uchraydi 
Masalan, I Akbarov va Yu.Konlarning yozishicha: “Buxoro va Xo- 
razm maqomiari intonatsiyasining mazmumga kelsak, shuns aytib 
o‘tmoq kerakki, faqat ayrim qismlarda ular o'rtasida o‘xshashlik 
borligi ko'rinadi Masalan. Xorazm maqomi Rost muxammasi Bu- 
xoro Rost maqomining tegishli qismiga ko‘p jihatdan o‘xshaydi’ 
[7.10 XVIII b.].
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“Muxamniasi Ushshoq”ning turli variantlari mavjud bo‘Iib, 
Matniyoz Yusupov vozib olgan Rost maqomidagi Muxammasi 
“Ushshoq” “G” miksolidiy ladidadir [7.10. XVIII-XXII b.J

“Muxammasi Ushshoq’ nmg mazkur variantida Ushshoqqa xos 
bo'lgan yuqori kvarta ohangi yo‘q. Xorazm tanbur chizig'i asosida 
yozib olingan “Muxammasi Ushshoq” variantida (1881 yilgi qol- 
yozma) [7.10. XXIII b ] namunaga xos yuqori kvarta ohangi sak- 
ramasi 2-xonaning boshida kelgan.

57-misol:
“Muxammasi Ushshoq”. 2-xona [7.10, XXIII b.J.

E E Romanovskaya yozib olgan xuddi shu “Muxammasi Ush- 
shoq”da ham yuqori kvarta ohangi 2-xonamng boshlang'ich taktlan- 
da eshitiladi (“Xorazm klassik muzikasi”, 1934 vil) [7.10 XXIII 
b ]

58-misol:
“Muxammasi Ushshoq”. 2-xona. [7.10. XXIII-XXIV b.J.

Xorazm “Muxammasi Ushshoq” kuy shaklining ajraiib turadi- 
gan yana bir tomoni - xona va bozguylarning hajmlari turlicha keli- 
shida kuzatiladi Masalan, dastlabki bozguy 19 taktdan iborat bolsa, 
qolgan uch bora takron 11 taktii hajmda keladi. Xonalar ja ’mi 8 ta 
bo‘lib, ularning hajini ham har gal turlichadir (26, 8, 6, 17, 31, 30, 
29, 17 taktlar). Kuy bozguy bilan yakun topadi,

Muxammasi Panjgoh”da asosiy shakllantiruvchi tamoyillar 
xona-bozguy msbatlari, usul (Muxammas) va lad (miksolidiy) asosi
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saqlamb qoladi. Kuy-ohang jihatidan esa Tasnifi Rost, Muhammasi 
Rost, Muxammasi Ushshoqlar bilan umumiyhk tomonlanga ega.

Saqillai cholg'u bo'limining Muxammaslardan keyin ijro etila- 
digan qismidir. Arabcha “og‘ir, vazmin, cho'zilgan' ma nolarmi 
anglatuvchi “saqil” so'zi va shu nomdagi maqom [2 44. 176 b ] 
saqillarning usuli yanada davomli va murakkab ko'rinishga ega. 
Ma'lumki, Saqillarda avvalgi (Tasmf, Tarje', Gardun va b.) 
qismlarda mavjud kuy unsurlan umumlashtmladi, hamda avvalda 
kelgan barcha invariant asoslar o‘zining mukammal ijodiy ifodasini 
topadi [2.44. 177 b.J.

Rost maqomi Nasr (ashula) bolimi ljodiy naziraning yangi qir- 
ralarini namoyon etadi. Bunda Saraxbori Rostning ahamiyati Fasnifi 
Rostning o‘ziga ergashgan (Gardun, Muhammas, Saqil) qismlar 
uchun tutgan o‘rni kabi muhimdir.

Saraxbori Rostda lad nuqtai nazaridan “C” loniy-miksolidiy 
qirralan namoyon bo'ladi Saraxbori Rostning boshlanishida Tasnifi 
Rostda beiilgan "C-D" ohang andozasi keladi.

59-misoi:
“Saraxbori Rost” [7,9 197 b.)

Qil - di ko '  - zum qa - ro m e - m  g am

l  t i -  # 1/
Saraxbori Rost usul jixatidan sodda bo‘lsada, umumiy shakl 

tuzihshiga ko‘ra anchagina murakkabdir. Unda bosqichma-bosqich 
nvojlanish tamoyili (daromad, miyonxat, dunasr, avj va furovard) 
yorqin namoyon bo‘ladi:
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7-jadval: 
S a r a x b o r i  R o s t

Cholg'u
muqaddima 
Invariant I a

Daromad 

var. 1 a

Miyonxat 

var. 1 a

Dunasr 

var. 1 a

Avj -

var. 1 a

Furovard 

var. 1 a
invar. i b var, 1 b var. 1 b var. 1 b var. 1 b

invar 1 v var. 1 v var. 1 v var, 1 v
invar. 1 g var.1 g var, I g

invar 1 d var.) d

Saraxbori Rost cholg‘u muqaddimasi bilan boshlanadi. Unda 
dasllab Rost turkumining ohang andozasi yangraydi Undan so'ng 
ashula xatlari birin-ketin “o'qiladi”, Birinchi xat past pardalaidan 
yuqoriga tomon rivojlana boradi Daromad ham "C-D" ohang uiu- 
g*idan “o‘sib" chiqadi. Ikkmchi misra bilan ashulaning miyonxat bo‘- 
lagi ijro etiladi. Miyonxat “G” pardasidan boshlanadi, uxnumiy ritmik 
sur’at saqlangan holda “G”dan pastga tomon harakatlanadi. Mi- 
yonxatda “hangUar kiritilgan Jbo‘lib, uchinchi xatdan kuy jaiqoriga to- 
mon yuksaladi (dunasrga xos bolgan yuqori pardalar). Dunasr ashu- 
laning avjini tayyorlab beradi. Shuni ta’kidlash joizki, Saraxbori Rost- 
da kdgan to'rtta namud (Segoh, Ushshoq, Uzzo! va Muhayyari Chor- 
goh namudlan) keyingi sho'balarning rivojida katta ahamiyatga ega 
Bu namudlaming qo'llanilishi ham butkul nazira tamoyiliga muvofiq 
keladi. Bu fikmi ta’kidlashimiz bejiz emas. Zero, musiqashunoslikda 
namud xodisasini kontrast estetikasiga bogiashga urinishlar bor. Bun- 
ga Ye Shmidtning “Namudlar -  Shashmaqomda kontrast omiidir” ma- 
qolasi [3.9. 123-129 b.; 5.23. 7 b j misol bo‘la oladi. Olimaning fikriga 
ko‘ra, namudlar -  asarga kontrast olib kiruvchi omil sifatida xizmat 
qiladi. Saraxbori Rost va unga ergashtb keladigan birinchi giiruh sho - 
balanmng o'rganilayotgan mavzu doirasidagi tahlils, natijasida -  
namudlar kontrast emas, balki uzviylikni ta'minlab beruvchi ornil
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ckanligming maJum bolishi Ye Shmidtning “namudiar -  kontrast 
om ir degan fskri borasida shubha uyg‘otadi

Saraxbori Rostdan so‘ng uning to'rtta taronasi ijro etiladi. “Ta- 
ronalarning Shashmaqom tarkibida o‘ziga xos, alohida o'rni mav- 
juddir. Chunki ular bir sho‘badan ikkinchisiga o'tishda bog‘lovchi, 
yangilanish (kontrast) va dam berish kabi uchta asosiy vazif'ani 
amalga oshirish uchun xizmat qiladi” [3.1.36 b ]

I R Rajabovning Saraxbori Rost taronalari xususida bildirgan 
quyidagi fikri ham sho‘ba va taronani nazira kesimida tahiil 
etslishiga bir qadar oydinlik kiritadi: “Saraxbori Rostning Taronalari 
ko'proq ma'lum kuy mavzuining ritmik va melodik variatsiyasi 
sifatida gavdalanadi” [2.44. 222 b.].

Saraxbori Rostning taronalari hajman kichik asarlar bo'lib, av'val 
keluvchi uchta taronada Rost maqomining tayanch “C” pardasi 
saqlanadi To rtmchi taronada esa Ushshoqning parda va ohang 
xususiyatlari ustuvorligiga enshiladi. Bunda tayanch parda sifatida ' G 
(miksolidiy) kelib, Ushshoq andozasiga mos yuqori kvaita sakramasmi 
amalga oshirishga xizmat qiladi.

Xullas, shu tarzda Saraxbori Rostga ergashgan sho‘ba lai 
(Talqini Ushshoq, Nasri Ushshoq, Ufari Ushshoq)ga o‘tish uchun 
zarurzamm hozirlaydi. Shuningdek, Saraxbon Rostning avji sifatida 
kelgan Ushshoq namudi keyingi qismlar -Talqini Ushshoq va Nasri 
Ushshoq sho*balariga kuy asosi bo‘isb xizmat qiladi. Zero, 
“Saraxborlar bosh xabar, bosh mavzu sifatida Talqin va Nasr 
sho‘balaridan avvai ijro etiladi. Shu asosdan kelib chiqqan holda 
namud va unga mos keluvchi sho‘ba (Nasr, Talqin) manbaianga 
qo‘yilgan urg‘ularni o*zaro almashtirish mumkin: Saraxborlarda 
qo‘llanilgan namud va unga otdosh sho‘ba larns (masaian, Uzzol 
namudi Talqini Uzzol, Nasn Uzzol; Ushshoq narnuds -  Talqim 
Ushshoq, Nasri Ushshoq va h.k.) huddi ana shu namudlarni ilk bor
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boshlanglch (Saraxborda)da vuzaga kelishining natijasi sifatida 
baholash mumkin” [5.28 62 b.].

Demak, Saraxborlaming “bosh xabar” (mavzu) deb nomlanishs 
bejiz enias. Saraxborlarda keyingi rivojlanish uchun bareha 
andozalar (stereotiplar) namoyon boiadi.

8-jadvaI
Saraxbori Rost - Talqini Ushshoq - Nasri Ushshoq -  Ufari Ushshoq
Invariant variant 1 varianl 2 variant 3
invariant variant 1 variant 2
Invariant variant 1

Ayni pavtda naziraning ushbu sifat ko'rimshi asosida sho‘balar 
turkumi hani yuzaga kehshmi kuzatish mumkin Dastlab Saraxbori 
Rostga nazira etilgan (bosqichma-bosqich rivojlanish tamoyili, 
ohang urug‘i, lad asosi. usuli, namudlar) 7'alqmi Ushshoq nanioyon 
boiadi Bunda Saraxbori Rostning namudi sifatida kelgan Ushshoq 
kuyi talqin usuliga bogianadi va Saraxboniing bosqichh rivojlanish 
shakl andozasiga solmadi. '

“Talqini Ushshoq” shakl jihatidan Saraxbori Rost shakl 
andozasiga o‘xshash nuirakkab U ham cholg'u muqaddimasi bilan 
boshlanadi Kuy mavzusi kesimida ham Ushshoq ohanglari 
Saraxbori Rostning avjida ilk namuna sifatida namud tarzida keladi 
Ana shu namud ohanglari Talqim Ushshoqda ham yangraydi.

Talqini Ushshoq Rost turkumining tayanch pardasi sifatida 
kelgan “C” miksolidiy ladida ijod etilgan. “Talqim Ushshoq” Rost 
maqomimng parda nuqtai nazaridan nazirast yangiig‘ taassurot 
tug'diradi.

Parda nuqtai nazaridan “Taiqini Ushshoq” va “Nasri Ush- 
shoq’ larga e'tibor bersak, ularda ham miksolidiy asosi saqlanganligi 
ma’lum bo'ladi Ammo ilk tayanch pardalar sifatida dastlab va 
yarim tayanch “D ” tovushlari kelib, faqat rivojining yakuniga

88

kelibgina “G” (miksolidiy) asosiy pardasiga erishiladi Buning 
sababini esa o ‘tnnsh (o‘rta asrlai jda Rost va Ushshoq ja ’m!arining 
lovushqatoriari bir-biriga nihoyatda yaqin bo'lganligi bilan izohlash 
imimkin V Belyaevning A Jomiy risolasiga bergan sharhidan 
ina'ium boTishicha, Rost va Ushshoq maqomlari orasidagi farq bor- 
vo'g'j 24 tsentm tashkil qiladi [2.17. 83 b. Jadval.].

Shu yaqmlik oTaroq, Shashmaqom shakllanishi jarayonida 
ushbu maqomlar bir turkumga, ya'ni Rost maqomi turkunuda 
mujassam etilgan edi.

U.Gajibekovnmg kuzatishlaridan maTum boTishicha, faqatgina 
“Rost” maqomi davr ta'siriga bardosh bera olgan va asosiy “G” 
pardasmi saqlab qoigan ekan [2.12 II b.j.

Ammo Shashmaqom Rost maqomining boshiangTch pardasi 
“S'” tovushiga, tovushqatori esa ioniy-miksolidiy ladlariga
mos keladi. “Talqmi Ushshoq” maqomining ohang jihatidan Sarax- 
bori Rostdan kelishiga e'tibor bersak, bu yerda ham manttqiy bog‘- 
lamshmng guvohi boTamiz.

“Taiqini Ushshoq”da Saraxbori Rostda kelgan to'rtta namudning 
uchtasi -  Ushshoq, Uzzol, Muhayyai'i Chorgoh ijro etiladi. Xuilas, Sa- 
raxbori Rost nafaqat namud asosi, baiki shakl-tuzilishi bilan ham “Tal- 
qini Ushshoq” sho‘ba si uchun birlamchi (invariant) asos boTib xizmat 
qiladi Shu jihatlari bilan Talqini Ushshoqni Saraxbori Rost shaklu- 
shamoyili asosida ishlangan deyish mumkin Demak. “Talqini Ush- 
shoq” va “Talqini Rost” orasidagi umumiylik jihatlari shakl, oTchov, 
kuy-ohangiai rivoji va namudlarda namoyon boTadi. Darhaqiqat, 
Talqim Ushshoqning beshinchi, oltinchi va yettinchi xatlarida Uzzol 
va Muhayyari Chorgoh namudiari ketma-ket ijro etiladi Sakkizinchi 
xat yakuniy boTib, ktiy asta yuqoridan past pardalarga qaytadi

Talqini Ushshoqning yagona taronasi ham rnaTum ohang 
andozasi asosida ijro etiladi va Nasn Ushshoqnmg mantiqiy bog‘- 
lovchisi vazifasim bajaradi
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60-misol:
“Tarona” [7.9. 231 b.].

e-sang uz - gil

I R Rajabovning “Maqomlar” kitobida Talqim Ushshoq, Nasri 
Ushshoq va Ufari Ushshoqlar hamohang sho'ba lar deyilgan hamda 
Talqin, Nasr va Ufarlar bir-birining ma’lum doyra usuliga tushiril- 
gan ritmik variantlari deb ta'kidlanadi [2.44. 236 b.] Boshqacha 
aytganda, Nasri Ushshoq yuzaga kelishida Talqini Ushshoq invariant 
sifatida xizmat qiladi 4

Bunda ularning kuy mavzusi va rivoj shakllari toTaligicha saq- 
lamb, o'zgarishlar asosan ritm-oTchov bilan bog'liq yuzaga keladi. 
Ammo kuy hara-kati boshqa usuida ham o'zining asosiy sifatini 
saqlaydi.

61 -misol:
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rti) zo - dirn - dan
Murakkab shaklga ega Nasri Ushshoqning avjida Ushshoq, Uz- 

zol, Muhayyan Chorgoh namudlari ijro etiladi. Nasri Ushshoqning 
ladi Talqini Ushshoq bilan bir hil. Nasri Ushshoqning Xorazm 
varianti ham eTiborga molik. Faryodi Nasri Ushshoq va Nasn Ush- 
shoqlarning oTchovi bir hil -  6/4. I R Rajabovnmg “Nasri Rost -  
Nasri Ushshoqning o'zidir”, -  ta'kidi namuna va naziraning umunny 
oliang, o'xshash shak! va umumiy namudlandan kelib chiqadi [2.44. 
283 b ].

Shuningdek. umumiylik qirralari tuzilish tamoyillarida, alohida 
va umumiy boTimlar xajmida, lad hosil bo'lish tamoyillari va 
tayanch pardalarning mutanosibligi, ohang o'xshashligida ko'rinadi 
[5.36. 59 b ]

Ikkala Nasr yo'llari “Hazaji musammani solim” vaznidagi g'a- 
zallar bilan o'qiladi:

Mafoilun-mafoilun-mafoilun-mafoilun

Agai' gulshanga kirsa sarv gulro'yim xirom aylab,
Yuguray sarvu gul vuzmarhabo birla salom aylab

(“Nasri Ushshoq”).
Tun oqshom keldi kulbain sori ul gulmh shitob aylab,

Xiromi sur'atidin gul uza xaydin gulob aylab.
(“Faiyodi Nasri Ushshoq”).
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Ushshoq andozasiga xos yuqon kvarta sakramasi Nasn 
Ushshoqning har ikkala taronasida ham sezilarlidir (Rost 
maqomidan).

62-misol:
“Tarona 1” [7.9. 240 b.J.

63-misol:

................................... ...:_ i________

r |  , 3 - ? r 5
Ez=S.z

Jon he - rur nian yet - sa ining

11 t :l :f if ]
nt ko'r - sam. u\ ia - sam

Demak, sho‘baiar va taronalar o‘rtasida mavjud nazira 
qonuniyatlari haqida fikr yuritar ekanmiz, shuni ta'kidlash joizki, 
sho‘ba va taronalararo ham invariant-variant nisbatlarining ayrim 
qirralari kuzatiladi Bunda asosiy invariant omillarni -  parda va 
ohang andozalari tashkil etadi Ammo sho‘balarda kelgan namudlar
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taronalarda uchramaydi, sho‘ba usuli ham undan keyin ijro 
ctiladigan taronada takrorlanmaydi, ayrim hoilarda esa usulnmg 
inmakkablashuvi kuzatiladi.

Shashmaqom Nasr (ashula) bolimining birinchr guruh 
sho'balari yakumda aytiladigan Ufarlar Nasrlarga nazira (“ntmik 
ham meiodik variatsiya”. I R Rajabov) sifatida ishlangandir. 
Shunga ko‘ra, “Ufari Ushshoq’'ni “Nasri Ushshoq’ ning nazirasi
sifatida kelishini ko'rarmz. Bunda usul o‘zgarishi bilan ohang 
andozasi ham usulga moslanishi kuzatiladi.

64-misol: Ufari Ushshoq [7,9. 254 b.].

Men sa- ri o - his - ta o

his - ta xi - ron ay - lab ke ling.

Ushshoq sho'balari (Talqini Ushshoq, Nasri Ushshoq)da 
kelgam kabi Ufari Ushshoqda ham Uzzol, Ushshoq va Muxayyari 
Chorgoh namudlari rivojlantiriladi

Nazira qonuniyatlarini Rost maqomining ikkinchi guruh 
sho‘basi Savti Ushshoq va uning shohobchalari nisbatida ko'rilishi 
umng yangi ijodiy zahiralarini namoyon etadi Arabcha ‘‘savt“ so'zi 
“tovush”, “ohang” va “musiqa tovushi” ma'nolarini anglatishi 
hamda biror bir asarga taqlidiy javob tarzida ljod qilingan asar 
ekanligi maqomshunos I R Rajabov tadqiqotlaridan ma'ium [2.44. 
242 b ]  Bu boradagi ilmiy kuzatuvlarimizni “Savti tJshshoq” 
misolida davom ettiramiz.
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Savtlar maqomlarning asosiy sho‘balaridags kabi muiakkab va 
yirik shakldagi ashuialardir Savtlar pastki pardalardan boshlanib 
rivojlantiriladi. Masalan, Savti Ushshoqning avj pardalarida Uzzol 
va Muxayyari Chorgoh namudiari qoiianilgan. Yuqorida kuzatii- 
ganidek, Saraxbori Rost, Taiqini Ushshoq va Nasri Ushshoqlarda 
ham shu namudiar ksritilgan Lckin Savtlar uiardan farqli oiaroq 
“qo'shaloq (bifunktsionai) vazifalaxni bajaradi” Ya'ni savtiar I- 
guruh sho'ba iardan Saraxbor, Talqin yoki Nasr uchun ergashuv- 
chan, o ‘zidan keymgi Taiqincha, Qashqarcha, Soqiynoma va IJforga 
nisbatan esa namuna o in ida fceladi” [2.28. 209 b ]

Savti Ushshoq parda-ohang jihatidan Saraxbori Rostda kelgan 
Ushshoq namudi biian maium darajada bogianadi Lekin shuni 
aytib o iish  joizki, turli yiiiarda chop etilgan Shashmaqomning 
notaiai nashrida farqii jixatlar ham mavjud, Shashmaqommng nota 
nashridan o‘rin olgan Saraxbori Rost avjida Ushshoq namudi 
quyidagi ko‘rinishga ega: ^

65-misoi: “Saraxbori Rost” [7.3 33 b.)

% j L . r ...= 3 t- ...i— f  1 . 1  L T  —B- ¥ 2 - '  I-----------
ish

. •£. *r.
qim - ni ay - ia tark de ding
* - !

- 'W - ......... isjt-s. m r
'•  .....  ■ * BaBa 1—i 1

maq - sa-ding ne- dui?

1954 yiii nashr etilgan Shashmaqom nota yozuvida “Saraxbori 
Rost”da Ushshoq namudi quyidagi ko‘rinishga ega:
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f)6-misoi:
“Saraxbori Rost” [7.2. 36-37 b.|.

m

Har - giz na - mi - rad on ki di-

J  f ............g  ■ m- '—i. *  ------f  ~mr—
T.... ........ i i  n  ... i ...................s........ JgL _ —'"'-‘7 — ..r •-------  - * / ; .j    .......  .. tj._.___ ...f ___________ 1

. r  [ .....T f  1 - •

lash zin - da shud ba ishq

65-misolda keitirilgan Ushshoq namudi Hoji Abdulaziz Rasu- 
lov ijod qilgan “Samarqand Ushshog‘i”ning boshiang'ich kuy 
(umiaiari bilan o'xshash [2.44 242 b.; 2 45. 220 b.; 5 27. 55 b.] '

67-misol: “Samarqand Ushshog'i” [7.3 153 b.J.

17 Musiqashunos olimlaming fikriga ko’ra, skkinchi guruh sho‘balarin:ng 
shakilanishida bastakorlarning hizmatlari katta bo'lgan [2 44 242 b , 2 45. 
220 b., 5.27 55 b.] Hoji Abduiaziz Rasulovning “Samarqand UshshogV’ 
ashulasining boshlang'ich kuy jumlalari Saraxbori Rostda kclgan Ushshoq 
namudi uchun namuna bo'lgan deb taxnrin qiiish mumktn.
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Savt! Ushshoqning Saraxbori Rost brlan umumiylik tomonlari 
ularda qo‘llanilgan namudlarda ham namoyon boMadi. Ya'ni. Sarax- 
bori Rostda kelgan Ushshoq va Uzzol namudlari ikkmehi guruh 
sho'balarida ham rivojlantiriladi

Savti Ushshoq va uning shoxobchalari -  Talqincha. Chapan- 
doz, Qashqarcha, Soqiynoma va Ufar qismlarida Saraxboming bos- 
qichma-bosqrch shakl rivoji andoza sifatida oiingan (shakl andozasi 
birinchi guruh sho‘balarida ham qo'llanilgan edi).

Sxema:
Sa\1i UshshpQ-i-Talqinchai Savti Ushshoa^Chaoandozi Savti Ushshoq+  

invarianl variant = snvanant variant = invariant

Oashaarchai Savti UshshoQ-i-SoQivnomai Savti Ushshoq+Ufan Savti Ushshoq 
variant = invariant variant = tnvariant variant

Savti Ushshoqnmg!8 kuy andozasini Saraxborda kelgan Ush- 
shoq namudi bilan bog'lagan edik. Ana shu kuy ohanglan shohob- 
chalarda ham yangraydi. Talqincha, Chapandoz, Qashqarcha, Soqiy- 
noma va Ufarda kuy qiyofasimng tuslanib borishi usul o'zgarishi 
bilan bog‘liqdir Chunki usul (she'r vazni ham o'zgarib borisht) o‘z- 
garishi bilan kuy andozasi ham usulga moslashib boradi. Bunga 
quyidagi nota misoiiarmi dalil keltirish mumkin.

68-misol: “Savti Ushshoq” [7.9. 260 b.J.

13 Savti Ushshoqning tahliii Ftl bobda beriladi
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69-misol: “Talqinchai Savti Ushshoq” [7.9. 265 b ]

45?i - S  M J .
-0. - w

So-qi -yo
w  ! * <*

kel - tur-ma yi 
• ! » - f  '  «. 7 f

V

m
—H—

# *
-------1— ----------------

dam -

l 4 J -

gul - gun qi, xush dam - dur bu-kun 
Savti Ushshoqning parda va ohang andozasi Taiqinchai Savti 

Ushshoqda saqianadi Lekm qismdan-qismga qarab variant o'zga- 
rishlar tobora ortib va yanada boyib boradi Talqinchai Savii Ush- 
shoqda birinchi navbatda usul o‘zgarishini anglash mumkm Usul 
o'zgarishi natijasida tovushlarning ritmik guruhlanishi ham o zga- 
radi.

70-misol: “Chapandozi Savti Ushsboq” [7.9. 270 b.)
f i^ - y r s n r r - ... . ........ ......  ..: ----------------------------- -

m  k - :  1  - V...t —i—+..*—•...........v...-Vri
• » 1  w ..•' w  ' -***’-#• 0L 0

Vi-so - ii ieh-ra bar mafT” - ka mu
£3 - F -  P 7..f  w ...X #

r‘
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—  q
---- 4---------

[■------ -• — ... K
• H ... ....."t.............. - -  - ~ p — j— j  .1  rr T..........7 — »

1 - 1  _ + ■ - = •  ..

ro - dim ka- m(i) - yod ay - iab.
Chapandozi Savti Ushshoqda Savti IJshshoqning parda va 

ohang andozasi, Talqinchai Savti Ushshoqning usuh saqlanib qol- 
gan. Lekin Taiqmcha! Savti Ushshoqda avval 3/4 o'lchovi. so'ngra 
3/8 oTchovi keiadi Chapandozi Savti Ushshoqda esa shu holatning 
teskarisi, ya ni 3/8 avval keladi. Buning natijasida ritmik guruhia- 
nish qayta o'zgaradi va natijada yana bir variant yuzaga keladi

71-misol ‘‘Qashqarchai Savti Ushshoq” [7.9. 277 b j
f i **> —----------- 1-----

- -  •— d ...V ... m
~—# t_ _  ̂ —_  
...... "......... ••

Sen ka- bi, ey shuh bir jon

o - fa - ti jo - nori qa - ni?

Qashqarchai Savti IJshshoqda parda va ohang andozasi (o‘zi- 
dan avval kelgan qismlarning) saqlangani hoida usul 4/4 oTchoviga 
o:zgarishi natijasida kuy qiyofasida ham o'zgarish hosil boTadi.

72-nusol:
“Soqiynomai Savti Ushshoq” [7,9. 281 b.j.

1..I

I S:::
B  13 3 =

ling
:  J 5

hi - lo - ling - cha xub.
Soqiynomai Savti Ushshoqda o'zidan av'vul kelgan qismning 

usuli saqlanadi. Yuqonda keltinlgan misollarda Ushshoq ohang an- 
dozasi (zul-arba') “D-Cr” tovushiaridan hostl boTgan edi. Soqiyno- 
mai Savh Ushshoqda esa andoza “7/-D” tovushlaridan hosil boTadi.

73-misol:
“Ufari Savti Ushshoq” [7.9. 285 b ].

t, 3-5- fp
Bir pa pav - kar su-man -

1
31

bar vo
W f l  PP

shiq buT^ mi-shaTTT'

Ufari Savti Ushshoqda vazn oTchovi, parda va ohang andozasi 
awalgi qismlardagidek saqlanib qolgani holda, ritm-usul ufarlarga 
xos (6/8 ga) o'zgaradi Demak, sho‘ba va shoxobchalaraio nazira 
tarnoyili asosan lad, ohang, usul va shaki omillari ifodasi orqali 
namoyon boTishi kuzatiladi.

Ushbu boTimda bayon etilgan fikrlar yakumda shuni qavd etish 
mumkinki, Rost maqomining invariant asoslari Mushkilot va Nasr 
boTimlanda nazira yanglig1 talqin qilinishi aniqlandi. Bunda Tasnifi 
Rostning xona-bozguy nisbatlaridan iborat ichki tuzilishida kelgan 
o'ziga xos invariant-variant unsurlari navbatdagi qismlarda turlicha 
talqin ila rivojlanishmi kuzatdik.

Mushkilot va Nasr boTimlari o‘rtasidagi bog'Tanishlarda ham 
nazira qonuniyatlarining maTum darajadagi o‘rni aniqlandi Rost
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maqomining sho'balar aro naziralari yuzaga kelishida esa Saraxbon 
Rostning lad asosi, shaki va usul andozalari hamda namud-avjlaii 
keyingi sho'baiar uchun naniuna (invariant) vazifasini o'taydi. 
Bunda Saraxbori Rostning avj pardalarida kelgan Segoh, Ushshoq, 
Uzzol, Muxayyari Chorgoh namudlari boshqa sho'balarda vangicha 
sifatlami pavdo qiladi, Shu tarzda Saraxbor va unga ergashgan 
sho‘ba lar nisbatida muayyan tartibli turkum yuzaga kelishi ayon 
bo'ldi.

2.4. Farg‘ona-Toshkent maqom Ushshoq yo‘Hari
Mutaxassislarning fikricha, Farg‘ona-Toshkent maqom yo'llari 

qaror topishida Shashmaqom turkumi muhim manba bo'lib xizmat 
qilgan. Bunga I R Rajabovning quyidagi fikrlarim misol keltirish 
mumkin: “Shashmaqom varatilgandan keyingj davrlarda Toshkent 
va Farg'ona vodiysida bir necha musiqa asarlari turkumi, yuzlab kuy 
va ashulalar -  maqomlarning ma'ium variantlari tarzida yuzaga 
keldi” [2.44. 285 b.]. ,

Nazira an'analan Ushshoqlar misolida ko‘nb chiqilayotganligi 
sababli Farg‘ona-Toshkent maqom yoMlaridan o‘z ichiga Ushshoq 
namunasini olgan “Gulyor Shahnoz” ashula turkummi tahlii etish 
maqsadga muvofiqdir Qolaversa, Ushshoq namunasi ham parda 
uyushmasi, ham kuy-ohanglari jihatidan “Guiyor-Shahnoz” tuiku- 
mida salmoqli o'rin tutadi. Xususan, O A lbrohimovning “Fergano- 
Tashkentskie makomi” (“Farg£ona-Toshkent maqomlari”) mono- 
graiiyasida Gulyor-Shahnoz Ushshoq pardalariga asoslanishi ta'kid- 
lanadi Bunda muallif 0 ‘n ikki maqom tiziinidagi Shahnoz nomli 
ovozning kuy asosi Ushshoq pardalari asosida rivojlanishini nazarda 
tutadi (2.22 62 b j Demak, “Gulyor-Shahnoz” turkumi lad jihatidan 
O n ikki maqom tizimidagi Ushshoq maqomiga tayanadi, deyish 
mumkin.
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“Gulyor-Shahnoz” ashula yoTlari bosqichma-bosqich (daro- 
mad, miyonxat, dunasr, avj, furovard) rivojlanish tamoyiliga asos- 
lanadi Runday yo'sindags nvojlanish ham maTum ma'noda maqom 
saifatining avtim yoTlariga xos invariant asosga naziradir.

Avvalgi boTimda Shashmaqom va Xorazm maqomlari turkum- 
lanish nuqtai nazandan bir-biriga yaqin namuna-nazua kabi ishlan- 
ganligi ta'kidlangan edi. Farg'ona-Toshkent maqom yo'Hari esa. bu 
(ihatdan Shashmaqom va Xorazm maqoiniaridan anchagina farqlidir 
|5 II. 357 b ]. Bu turdagi namunalarda ham maqomot tizimlan 
uchun qonun kuchiga ega parda-ohang, ritm-usul, rivojlanish tamo- 
ydlari va shakl qoliplari badiiv qonun kuchiga ega [2.44. 111-112
M

“Gulyor-Shahnoz”ning Shashmaqom ashuia voTlari bilan ay- 
rim o'xshashlik tomonlari tnavjud Bu xususda FRajabov quyidagi 
fikrlarni bayon qiladi: “Shahnozi Gulyor maqomlarning turli sho‘- 
balari tarkibidagi ashula jumlalarini, ayniqsa, Rost va Segoh rna- 
qomlannmg yo'Harini eslatadi” (2.44. 292 b ) Ya'ni turkumlanishda 
Isam o'ziga xos nazira qirralari namoyon bo'ladi.

Usul omili ham e'tiborlidir. MaTumki, Shashmaqom cholg'u 
qismlanda usullarida “oddiydan-murakkabga” tamoyili kuzatiiadi. 
Gulyor-Shahnoz turkumida ham shunday tamoyil mavjud

74-misol: “Gulyor-Shahnoz” turkumi [2.22. 125 b.]:
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Yucjorida misol sifatsda keitirilgan usuilaining o‘zgarih borishi 
kuzatilganda turkumning avj qisnxi bo‘lgan Ushshoqqa kelib, usu! 
oddiylashishini ko‘rish mumkin (Saraxbori Rostdagi kabi) Bu ho- 
latga oydinlik kiritish maqsadida maqomshunos oiim O lbrohimov- 
ning quyidagi izohim keitirish mumkin: “Ushshoqda sodda ikki 
hissali oBchovning paydo bo‘lishi avvalgi davrlarda ikki hissaii 
o‘lchov 5/4 oichovi bilan almashinib ijro etiiishining natijasi deb 
qarash kerak ” [2.22, 127 b j

O.A Ibrohimovning fikriga ko‘ra, Farg'ona-Toshkent maqom- 
lari turkumlanishiga {Bayot I-II-III-IV-V) Shashmaqom Nasr bo‘- 
limlarida qoilani-luvchi besh qismii shakl (daromad, miyonxat, 
dunasr, avj, ftirovard) ta’sir ko‘rsatgan ekan.19 Farg‘ona-Toshkent 
maqomlarining turkumlanishi bilan bogiiq jihatlarni Shashmaqom 
ashula yoilarimng shakltantirish tamoyiliga nazira deb aytish mum- 
kin.

“Gulyor-Shahnoz” turkumining to‘rtinchi qismi sifatida “Daro- 
madi Ushshoq”, soiiggi paytlarda “Toshkent Ushshogi”21’ ijro etila- 
di. Miksolidiv ladiga mos “Qashqarchai Ushshoq” da Ushshoq ando- 
zasi quyidagicha kelgan:

75-misol: “Qashqarchai Ushshoq” [7.3. 184 b.].

,9 Maqomshunos o!im Oibrohunov bilan suhbaidan 
•'*' Mulla To'ychi Toshmuhamedovning “Toshkent Ushshogi" asan III 

bobda tahlil etiladi.
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Misollardan ko‘rimb turibdiki, lad tovushqaton zul-xams ja in i- 
ga to g ii  keladi Birmchi misolda kvtntaga sakrama harakat birdan 
amalga oshiriladi, lkkinchi ko i inishida esa kvinta tovushiga harakat 
bosqichma-bosqich amalga oshiriladi

“Qashqarchai Ushshoq” maqom ashula yoilari kabi rivojlan- 
tmladi Demak, “Gulyor-Shahnoz” turkumida ham nazira qonuni- 
yatlari mavjudhgi tahiillar orqah namoyon boidi Dastlab !ad asos-
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lariga e tiboi berilsa, turkum ichidagi “Ushshoq" nomli namunalarda 
miksolidiy ladi asos ekanligi ma'lum bo'ladi Lad jihatidan O'n ikki 
maqom tarkibida keluvchi Ushshoq maqomiga nazira qilingan deb 
ta'kidlash mumkin Sheroziyning zul-xams andozast “Qashqarchai 
Ushshoq”da ham mavjud ekanligi aniqlandi. Shakllantsrilish tamo- 
yillarini Shashmaqom ashula yo'llariga nazira etilgan deb aytish 
mumkin.

‘Sumay Ushshog'i” ham ko'rib chiqilayolgan mavzu kesimida 
e'tiborli xulosalarga muhim asoslar berdi. Mazkur asar garchi chol- 
g ‘ 1 1  kuyi boMsada, uning shakli xuddi ashula yo'Ilaridagt kabi 
bosqichma-bosqich rivojiantiriladi (daromad, miyonxat, o'rta avj va 
tushirim xususiyatlari mavjud). Asaming bunday yo'sinda shakl- 
lamshi surnay cholg!usining ijro xususiyatlari bilan izohlash mnm- 
kin (ijroning nafas bilan bog'liqligi). “Surnay Ushshog‘i” (nota ilo- 
vasi K°21) sakkiz taktli “cholg'u muqaddimasi” bilan boshianadi. 
Ushbu musiqiy namunaning usuli “nog‘ora bayot usuli” deb ham 
yuritiladi 4

77-misol:
“Nog'ora bayot usuli” [7.8. 305 b ).

t****"* - Vn i l—wiimiS- ...........  ******

Asarning daromad qismida (9-34tt) Ushshoq ohang andozasi 
yangraydi.

78-misol:
“Surnay Ushshog'i” [7,8. 305 b.].
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IJshbu andoza asarning miyonxati va avjida ham (35-58tt) kuy 
asosi bolib  xizmat qiladi Tushirim qismida (59-98tt) peshrav xusu- 
siyatlari yorqin namoyon bodadi

Demak, “Sumay UshshogT'da naziraning yangicha qirralan -  
IJshshoqlarga xos miksolidiy tovushqator, xos andoza kabi asosiy 
omillai saqlangani hoida, cholgTi kuyining rivoji maqom ashuia 
yoTlariga xos shaklu shamoyil sifatlarida ko'rinadi

Ushbu bobda bajanlgan ilmiy-nazariy tahliilarni umumlashtir- 
gan holda quyidagi xulosalarga kelish mumkin

I Ushshoq nomli musiqiy namunalarning o‘zbek musiqasida 
tutgan muhim o'rni, jumladan, ulaming milliy musiqada tarqalgan- 
hgi bilan ham belgilanadr Ushshoq maqomi eng awalo mukammal 
pardalar uyushmasi hamda ohang andozasi ekanligi amqlamb, shular 
asosida ko'plab nazira asarlari vujudga keiganligi hamda bizning 
davrimizgacha yetib kelganiigi o'zisbotmi topdi.

II. Ushshoq nomli bizga maTurn mumtoz namunalaming tahlili 
natijasida Ushshoq ohang andozasining ikki hil ko'rimshda liozir 
boTishi hamda ularnmg risolalarda qayd etilgan (Q Sheroziy -  
“Durratut toj...” ) Ushshoq zul-arba’ va zul-xams tovushqatorlariga 
mos kelishi aniqlandi.

III. Maqom turkumlanning yuzaga kelishida nazira qonum- 
yatlarining ahamiyati katta ekanligim ta kidlash joiz. Birgina Shash- 
maqom tizimida naziraning quyidagi uch asosiy ko'rinishi qayd 
qilindi: I boTimlararo nazira; 2. sho'balararo (Sarahbor, Talqm va 
Nasr) nazira; 3.sho‘ba va shoxobchalararo nazira.

Birinchi bandda qayd etilgan nazira koTmishi (boTimlararo) 
Rost maqominmg Mushkilot va Nasr boTimiarida kelgan Ushshoq- 
lar (Muxammasi Ushshoq, Talqini Ushshoq, Nasn Ushshoq, Ufari 
Ushshoq) nisbatida kuzatiladi.

Shashmaqom tarkibidagi naziraning ikkmchi bir koTinishi 
(sho'balararo) Saraxbori Rost va unga ulanib kelgan Talqim Ush-
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shoq va Nasri Ushshoq sho'ba msbafiarida namoyon bo'ladi Bunda 
Saraxbori Rostda kelgan parda asosi, ohang urugd, shakllantirish 
famoyiilari, usuii va namudiari navbatdagi sho‘ba Talqim Ushshoq 
uchun invariant asos vazifasini bajanshi maTum boTdi. 0 ‘z 
navbatida Taiqini Ushshoq o zidan keyingi sho‘ba Nasri Ushshoq 
uchun namuna sifatida namoyon bo'ladi Bu yerda ham yuqorida 
sanab o'tilgan omillar ahamiyatlidir.

Shashmaqom tarkibidagi naziranmg uchmchi ko‘rimshi -  sho‘- 
ba va shoxobchalararo yuzaga kelishini Savti Ushshoq va unmg 
shohobchalari misolida keiishi amqlandi. Bunda asosan iad, ohang, 
saqlangam holda. asosan usui o'zganb bonshi kuzatiiadi.

Shashmaqom cholg'u boTimida kelgan Tasnifi Rost, Garduni 
Rost, Muxammasi Rost, Muxammasi Ushshoq kabi qismlar o‘rtasida 
naziraning o'ziga xos unsurlari mavjudiigi aniqlandi. Tasnifi Rost 
o'ziga ergashgan har bir cholg'u qism uchun invariant bo'iib xizmat 
qiiishi va har bir qism o‘zidan keyin keluvchi qism uchun mvariant 
vazifasini bajarishi qiziqarli xulosalarni keltinb chiqaiadi. Deinak, 
Maqom turkumlanmng cholg'u boTimlarida ham naziraning o'ziga 
xos qonuniyatiari mavjud.

Shuningdek, nazira amanalari nafaqat muayyan maqom 
turkumlari darajasida, balki maqom tizimlariaro ham mavjudligi 
kuzatiladi. Iizimlararo naziralar Shashmaqom va Xorazni maqom- 
lari, Shashmaqom va Farg‘ona-Toshkent maqom tizimlarining nis- 
batlarida amqlandi. Masalan, Muxammasi Ushshoq (Shashmaqom) 
Muxammasi Ushshoq (Xorazm maqomiari) uchun, Talqini Ushshoq 
(Shashmaqom) Taiqmi Rost (Xorazm maqomlari) uchun, Nasri Ush- 
shoq (Shashmaqom) Nasri Rost (Xorazm maqomlari) uchun narnu- 
na-andoza ekanligi ayon bo'Iadi, Shashmaqom va Farg‘ona-Tosh- 
kent maqomlan o'rtasidagi bogTiqlik shakllantirish tamoyillari, 
usul, ohang andozasi kabi unsurlar orqali namoyon bo'ladi.

106

I I I  B O B .  M A Q O M  U S L U B I D A G I  U S H S H O Q L A R D A  T A V R  

I J O D I Y  T A M O Y I L I

XIX asr so‘nggi choragi -  XX asr mobaynida bastakorlik ijodi- 
votida an anaviy ustuvor boTgan nazira usiubi asosida Shashma- 
qomning yangicha tizimlangan ikkinchi guruh sho'balar turkumi 
(Savt, Mo‘g‘ulcha kabi) yuzaga keldi [2.43. 220-221 b.; 2.44. 242 
b ) Shuningdek, bu turkumlardan tashqari yana maqom aytim yo‘1- 
lari (sho balari)ning shaklu shamoyiliga o'xshash ishlangan alohida 
noyob asarlar ham ijod qilingan edi Hoji Abdulaziz Rasulovning 
"Guluzorim”, “Samarqand Ushshog'i”, Mulla To'ychi Toshmuham- 
medovning “Ushshoqlari” Sodirxon Bobosharifovning “Ushshoq” 
yoTlari, Imomjon Ikromovning “Munojot” (ashuia yoTi), Komiljon 
Jabborovning “Etmasmidim”, Saidjon Kalonovning “Topmadim”, 
Yunus Rajabiyning “Koshki”, Doni Zokirovning “Ey Sabo”, Umur- 
zoq Polvon Saydalicvnmg “Ushshoq” kabi asarlari shular jumlasi- 
dandir.

0 ‘zbek milliy inusiqa xazinasidan munosib o'rin olgan mazkur 
nodir namunalar ayni paytda bastakoriik ijodiyotidagi nazira an’ana- 
larining yangi qirralarini yorqin namoyon etishi bilan ham e tiborli- 
dir. Ushbulardan tadqiqotimiz mavzuiga muvofiq holda tanlab olin- 
gan Ushshoq naziralarini maqsadli tahlil etish jarayonida bir qator 
omillar alohida ahamiyat kasb etdi.

Birinchidan, bu davrga kelib o'zbek musiqasida mahalliy (Sur- 
hondaryo-Qashqadaryo, Buxoro-Samarqand, Xorazm, Farg‘ona- 
Toshkent) uslublar uzil-kesil shakliangan boTib,21 bu ornil qayd etil- 
gan Ushshoqlarning ijro va ijod naziraiarida, shuningdek, maTum 
darajada ularning nomlanishida ham aks etadi. Bunday namunaiar-

r ‘ 0 ’zbek musiqasida qaror topgan mahalhy uslublar haqida qarang 
Raioma-tov F O lokaSmx stilyax nzbekskoy narodnov muziki /V Muzika 
narodov Azn i afrikt. -  M : “Sovetskiy kompozitor”, 1969: S 35-49.
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ning aksariyatim notaga oigan akademik Yunus Rajabiy shum 
nazarda tutib: “Ularning (Ushshoqlarnmg -  Ch.E.) ba’ziiari muay- 
yan malialliy muzikaning xususiyatlan bslan bog‘liq bo‘lib, turlicha 
nomiamb kehngan. Masalan, “Samarqand UshshogT’, “Qo'qon 
Ushshog'i”, “Toshkent Ushshog'i” kabi”, deb yozgan edi (2.46. 37
b ]

ikkmchidan. zikr etilgan Ushshoqlarda ularnmg ijodkorlari 
istiqomat qdgan makon mahailiy badiiy an'analari bilan bir qatorda 
o'zga, aymqsa, Farg'ona-Toshkent hofizlik maktablarining ham xos 
sifatlari seziiarlidir Bu bejiz emas, albatta. Zero, XIX asr ikkinchi 
yarmidan boshlab o'zbek xonandaiik san'atida aynan Farg'ona- 
Toshkent maktablarinmg nufuzi benihoya yuksaidi, uning 
namoyandalan (Zebo Pari, Muila To'ychi, Shorahim Shoumarov va 
boshqaiar) bareha xoniiklarda olqishlandi [2.7. 51 b .; 2.41. 39 b ]. 
Tabiiyki, bu omil boshqa mahalliy-madaniy makon hofiz va 
bastakorian ijodiga hani ma’lum ta’sir o‘tkazgan edi. Bu xususda 
T.B G'ofurbekov shunday yozadi: “Ushshoqlarning qayta ishlangan 
har bir monodik namunasiga xos originallik, o'zgacha tarovat awalo 
mahalliy musiqa uslubi va turfa musiqiy an'ana hususiyatlarimng 
ta'siri bilan belgiianadi” [2.13, 37 b.].

Uchinchidan. tavsiflanayotgan aksariyat Ushshoqlarning basta- 
korlari -  san’atimiz darg'alari bo'lgan atoqli hofizlardir. Bu omil esa 
Ushshoq naziralarimng o'ziga xos tonionlanni anglash va tadqiq 
etishda (ya'ni, namoyanda hofizmng uslubi, mahorati va h.k.) 
nazarda tutilishi lozim. Zotan, ijrochilar “Ushshoq”ni shu darajada 
o'zgacha kuy qiyofasim o'zgartirib, namudlar kiritib aytganlarki, 
uiarning ijrosidagi Ushshoq xalq orasida shu ustoznmg uslubi yoki 
bastalagan ashulasining nomi bilan tarqalgan (masalan, “Qaro 
ko'zim” yoki “Mulla To'ychi UshshogT”, “Samarqand Ushshog'i” 
yoki Uoji Abduiaziz Rasulov UshshogT) [2.39 36 b.J.
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To‘rtinchidan. ushbu bob doirasida tadqiq qilmayotgan 
I 'shshoqlar (“Qo‘qon UshshogT”, “Sodirxon UshshogT", “Ushshoqi 
!lu|i”, “Mulia To‘ychi UshshogT”, “Umurzoq Polvon UshshogT”, 
fjadimgi Ushshoq”)ning barchasi “zarbul qadim” doyra usulimng 
I aig'ona-Toshkent uslubiga xos yo'sinida tartiblangan. Bu kabi 
holatlar Ushshoq naziralaii mohiyatiga nisbatan “tavr” atamasmi 
qoTlashimizga maTum asos boTdi. Chunki nazira so'zining 
ma'nodoshi bo‘igan ushbu atamaning (tavr) Iug'aviy ma'nosida 
‘ hiror narsa atrofida avlamsh. tarz, muayyan usul, yo'sin, tartib, 
odat” kabilar anglashiladi [2.33. 546 b.; 3.8 14 b., 6.3. 583 b.j Shu 
kahi zikr etdgan Ushshoq naziralari qiyosiy o'rgamlganda, ularning 
vazn, usui, kuy-mavzu bavoni, rivoji va yakuni tamoyillarida 
muayyan o'xshashlik holatlari kuzatiladi.

Beshmchidan. maTumki, asosan xon saroylarida urf bo'lgan 
Shashmaqom Ushshoqlari muayyan sho‘ba lar tizimi tarkibida 
(ko'proq o'rta va yakuniy bo‘g‘in qismlari tarzida) ijro etiladi 
Maqom turkumlaridan holi boTgan mazkur Uslishoq tavrlari esa 
zivoli va hunarmandlarning turli majlislarida, oshiqlaming xonaqoh- 
laridagi zikru-samo' marosimlarida (Xonaqoiy Ushshoq), shuning- 
dek, choyxonalardagi nufuzh vigTnlarda ham ijro etiigan Bu omil, 
bilvosita bo'lsa-da, Ushshoqlarning shakl tuzilishidan tortib, to 
badiiy ifodalanish vositalarigacha maTum ta’sir o'tkazgan Zero, bu 
musiqiy naziralar Shashmaqom Nasr boTimining o‘rta (Talqini 
Ushshoq, Nasri Ushshoq) va yakuniy (Ufari Ushshoq, Ufari Savti 
Ushshoq) qismlarida hozir boTgan Ushshoqlar kabi emas, balki 
maqommng boshg'oyasmi lfodalovchi (bosh qism) aytim yoTIari 
singan badny tugal ko'rinishga ega [2.22. 115 b.; 2.44, 212-213 b.J. 
Ushbu holatlarni inobatga olgan holda maqom uslubidagi Ushshoq 
tavrlanning eng yorqin namunalarini mavzuimiz kesimida tahlil 
etishga jazm etdik.
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3.1. Sodirxon “ U sh shog‘i”
“Sodirxon Ushshog‘i” deya nom olgan asar o'zbek musiqa 

merosining nodir namunalaridan biridir. IJning yaratuvchisi va birin- 
chi ijrochisi Xo‘jandlik Sodirxon Bobosharifov (1847-1931) o;z 
davrining mashhur xofizi, maqom va katta ashulalarning mohir ijro- 
chisi edi. S Bobosharifov dastlab IJoshsho oxun qo‘!ida musiqa ilmi- 
dan saboq olgan Keyinchalik Said Buzmkxo‘ja ustozligida savodini 
oshiradi Qur'oni karim qiroatidan boshlab maqom ijrochiligigacha 
tegishli uslublarni ishtiyoq bilan o'zlashtiradi [2.7. 64 b ]

Hofiz Qo‘qonda maxsus tashkil etiladigan “korxona”, 
“xonaqoh”lardagi tadbirlarda, oilaviy davralarda o‘tkaziladigan gap- 
gashtaklarda o‘z san'atini namoyish etadi. Tez orada yetuklik pilla- 
poyasiga yuksalgan Sodirxon hofiz o‘zining jozibab xonishlan, latif 
ovozi, qolaversa insoniy fazilatlari bilan ham Farg‘ona vodiysida 
taniladi [2.7. 64 b.]

Atoqii san’atkor o‘z zamondoshlari -  Erka Qori, Madumar 
Hofiz, Kanmqulbegi, Ismqil naychi, Rustam Hofiz, Ashurali Hofiz, 
Zebo pari, Xudoybergan ustoz, Mulla To'ychi kabi san'atkorlar 
bilan ijodiy hamkorlik ham qilgan [2.7. 64 b.j. Xullas, o ‘z izlanish- 
lari natijasida aiohida e'tiborga molik ijrochilik usiubini shaki- 
lantirishga muvaffaq bo‘lgan Sodirxon hofiz san'atida Xo‘jand va 
Qo'qon yrochilik maktablarining betakror xususiyatlari mujassam 
edi [2.53.33 b ]

Sodirxon Bobosharifov bastakorlik jabhasida o'zining shaxsiy 
ljro usiubiga nronand bo'lgan “Ushshoq”, “Qashqarcha”, “Talqin”, 
“Savti Munojot Chorgoh” kabi mumtoz asarlarm ijod etgan. Ayniqsa 
uning “Ushshoq” asari xalqimiz orasida “Sodirxon Ushshog‘i” nomi 
bilan yuksak e'tibor qozondi. Mazkur noyob asar bastakorlik ijodi- 
yotida asrlar davomida ilg‘or an'ana boTib kelayotgan nazirago'ylik 
qonun-qoidalari asosida ishlangan boTib, unda Ushshoqlar uchun 
umuniiy turg‘un parda va kuy-ohang tuzilmalari mahalliy-badny

an’ana hamda bastakorning hofizlik uslubiga xos ijro talqsni kesimi- 
da “erkm” namoyon boTadi.

“Sodtrxon Ushshog‘i”da Farg‘ona-Toshkent maqom yoTlariga 
mansub badiiy unsurlar namoyon boTadi. Jumladan, bu hol tayanch 
pardaga sozlamsh uchun tayyorlovchi vosita sifatida kelgari 
muxtasar (ixchamgina) eholg‘u muqaddimasida hamda doyra usuli

2 .._... _................. JL........ ... ,

( 4 r )da yaqqol ko‘zga tashlanadi Ayni paylda
cholg‘u muqaddimanmg qisqaligi ham tezkor rivoj omillaridan 
biridir. Asarning qariyb butkul avj pardalarida “o‘qjladigan” yetti 
xati hazrat Abdurahmon Jomiyning otashin ishq ruhi brlan sug‘o- 
rilgan va baytma-bayt (jami 7 bayt) rivojlantirilgang'azaliga asosla- 
nadi.g‘azal aruzmng
“Mujtasi musammani maxbum maqtu'i musabbag1 ” balirida 
keladi

A  _  A  _  / A  A  _  _  / A  _  A  ,

Ba yak karashma zulayxovashe dili moro
Chunon rabud ki Yusuf dili Zulayxoro.

Fig'on ki murg‘i dilam saydi tifli nodoniy,
Ki boli par zadanash murgT rishtabar poro.

Sujudi hoki rahat burdanam tamanno bud,
Ba xok mebaram imro‘z in tamannoro.

Ba on takallumi shsrin labe ki jon baxshad
Ba dam zadan natavonad kase Masihoro.

Karashmahoi gTzoIoni mast mebaxshad
Farog‘at az du jahon oshiqoni shaydoro.

Sharori sinayi Majnun zi otashi Layli 
Kabob soxt hama ohuvom sahroro.

Haioki Jomiyi dilxasta xost on korast,
Ba shaklu sheva suvoroni sarvr boloro.
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Alohida e'tihor qiiinadigan avjlarini shartli ravishda uch 
qismga boshlang'ich (1-xat), o'rta (2-xat) va yuqori avjlarga (3-4 
xatlar) ajratish tnumkin. Ulanung barchasida namudi Ushshoqnsng 
bir ko‘rinishi rivojlantirilgan. Har bir namud ko‘rimshi o‘zining 
tayanch nuqtasi va tovushlar guruhi bilan o'zaro bog‘lanib keiishi 
natijasida davomli avj tolqinlari yuzaga keladi Bunda avjming eng 
yuqori pallasi uchinchi oktavadagi “D” pardasi atrofida yuzaga 
keladi Xullas, “Sodirxon UshshogT’ o‘zimng ichki tuzilish shakli 
va ijro uslubi bilan Farg'ona-Toshkent ashulachilik hamda noyob 
maqomchilik an'analarini o‘zida in'ikos etadi

Bu o'rinda Sodirxon hofiz Farg‘ona-Toshkent uslubidagi 
maqomiarni, ularning “yovvoyi” yodiari hamda katta ashulaiammg 
ham mohir ijrochisi bolganhgini nazarda tutish iozsm [2.22. 96 b., 
2.53. 64 b J. Chunki “Sodirxon Ushshog‘i”da bu janrlarning har 
biriga xos sifatlarning o'zaro uyg‘un kelishi kuzatiladi. Avvalambor 
Sodirxon Ushshog‘ining qnohiyatan o‘rta avjlarga xos pardalardan 
boshlangan iik daromadi e’tiborni o‘ziga tortadi

79-misoi: “Sodimon UshshogT” (7.6. 48 b.j

M . M .  J=88

wm <*■ f ..... -
------ -4------- - ... - •  m zrej

fi \
Ba vak ka-rash-ma zu

T ?

' i ‘....ifJ f . ..... )4.... .«■.. E fE l >m ; t L . - f  t  r ¥ -i— :— -'xi

lay - ho... ba yak ka - -ash - ma zu - lay

112

-ho va-she di - li mo - ro vcy
Asammg avjiarga tayanch boTgan tovushlarda boshlanishi 

maqotnchilik an'anasida noyob hodisa. Lekin bunday vaziyat katta 
ashula ijrochiligi hamda Ushshoqmng yovvoys yoTida kuzatiladi. 
Xazanmizda, “Sodirxon Ushshog'i” yaratilishida “Yowoyi Ush- 
shoq” asari biriamchi namuna boTgan. Masalan, “Yovvoyi Ush- 
shoq”ning ham boshianish jumlasi “Sodirxon Ushshog'i” kabs yuqo- 
ri pardaiarga tayanadi.

80-misoi:
“Yowoyi Ushshoq” [7.6. 400 b.)

G‘a-ming o‘- qi- ki Ko‘n-gul- lar. g a-ming o

g‘a-ming o‘ - qi - ki ko‘n - gul - lar

*
o - yin - ni sho - na qi - lur, me

Alisher Navoiy g‘azaliga bastalangan mazkur namuna Ushshoq 
pardasida, “G'” miksolidiyga mos ladda, katta ashula janri xususi- 
yailariga xos erkin rivojlanadi. Ayrim oTinlarida Rost pardalari (io- 
my lad) xususiyati ham seziladi (“F-bekar” ■ “/(’-diez”ga almashmib 
iuradi)
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■‘Sodirxon Ushshog‘i” ham “Yovvoyi Ushshoq” kabi Ush- 
shoqning qadimiy pardaiari (“Cr” miksolidiy)ga va 2/4 o'lchoviga 
asosiangan. Kuy rivoji “zarbui qadim” usuli asosida boshqarib 
bonladi Biroq, asosiy tayanch parda va qolgan tovushlar shu 
asosidagi ohang andozasi avvalboshdanoq namoyon bo‘imaydi, 
balki rivojlanish jaravonida bosqichma-bosqich oydinlashib boradi. 
Buning sababini esa Ushshoq ohang andozasining bosh tayanchi 
“G 'dan emas, balki ikkinchi oktava “D” pardasidan boshlab bayon 
etilishida kohish mumkin Chunki, bu o'rinda Ushshoqning xos 
kvarta sakramasi yuqori pardaiardan boshlangan i!k taktiarda 
keimasiigini amaliy ijro mushkulligi biian bog‘lab izohlash mumkin.

Shu bois ikkinchi oktavadagi "D ‘\  “E” va “F-diez” tovushlari 
av’/aiiga pog‘onama-pog‘ona o‘zlashtirilib va shu alfozda xonanda 
ovozi ham “vurg'izib” oiingach, so‘ngra “D(2)-G(2)” ohang sakra- 
masiga “o‘tiladi”. Umuman olganda ushbu Ushshoq asari o‘zimng 
betakror va “shiddatli” bayoni hamda cho‘qqi avjlari bilan maqom 
uslubidagi boshqa Ushshoqlardan alohida ajralib turadi.

3.2. “ S am arqand  U sh shog'i”
“Samarqand Ushshog'i” xalqimiz sevib tinglaydigan, hoftzlar 

sevib ijro etadigan bebaho durdona asardir. Shu tufayli ham uning 
naztra ko‘rinishlan bisyor. Mazkur maqom uslubidagi ashulanmg 
ijodkori bo‘lgan Hoji Abdulaziz Rasulov (1852-1936) ntiiliy musiqa 
rivojiga katta hissa qo‘shgan atoqli bastakor, hofiz va sozanda 
sifatida ardoqlidir.

Dastiab Shashmaqom ashula yo‘llarini Buxorolik maqomdon 
ustoz Ota Jalol Nosirovdan puxta o‘zlashtirgan benazir san'atkor 
kelgusida bu san'atning ham choig‘u, ham ashula yo‘llarini mukam- 
mal egallagan edi [2.5. 51 b., 2.39. 34 b., 5.27. 52 b.J. Natijada bu 
yo‘nalishdagi iste'dodi uning bastakoriik salohiyatiga ham ijobiy 
ta‘sir o'tkazgan “Hoji Abdulaziz dutomi olib, tojik tilida “Iroq”, ke-
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yin “Buzmk” maqomidan ashula yoiiarim aytadi va oxirida “Ush- 
shoq”ni Buxoroda eshitilmagan hamda o‘zi tomomdan bastalangan 
xiima-xil qochirim va daromadlar biian o'rinlatib aytadi” [2.5. 50
b j

Noyob iste’dod sohibi Hoji Abduiaziz Rasulov Buxoro- 
Samarqand musiqa aiYanalaridan tashqari yana Farg‘ona-Toshkent 
hamda Xorazm ustozona musiqa uslublarins ham o‘z ijodida uyg‘un- 
iashtirgan edi [5.27. 54 b.|. Chunonchi, “Hoji Abdulaziz Rasulov- 
ning mashhur “GuluzonnV'i aslida Farg'ona-Toshkent usiubidagi 
“Eshvov” nomli kuv asosida qayta ishlangan bolib, uning yuqori 
pardalariga Turk avji bogTangan, Xorazm doston kuviari asosida 
ijod etilgan “Bozurgoniy”ga esa Zebo Pari avji qo'shilgan. Natiiada 
har ikkala kuyning o‘zgacha, ko‘proq mumtoz maqom andozalariga 
yaqin ko'rinishiari yuzaga kelganini ko'rainiz” [5.27 54 b.].

Ana shunday turli uslublaming ajoyib natijasini, jumiadan, 
uning “Samarqand Ushshog‘i”da ham kuzatish mumkin. “Samar- 
qani Ushshog‘i”ning turii g'azaliar biian avtiladigan bir nechta 
vaiiantiari ham mavjud Bu haqida akademik YuRajabiyning 
quyidagi fikriari eTiborlidir: “Men turli davriarda oltita “Ushshoq”ni 
o‘z ustoziarim va taniqli hofiziardan o'rgamb, notaga oigan cdim 
Shuiai jumlasidan, Masiho muxammasi bilan aytilib keigan “Samar- 
qand Ushshog‘i”ni Hoji Abduiaziz Rasulovdan 1924 yili o‘rgang3n 
edim. Zebunmso she’ri biian aytiiib kelinadigan “Ushshoq” ham 
aslida Hoji Abdulaziz aytgan yoTning bir variantidir, animo bir oz 
ixchamlashtirilgan shaklidir” [2.46. 37-38 b.j

Samarqand UshshogTning Masixo, Zebunniso, Ogahiy va 
Komil sheTlari (muxammas vag‘azai ko‘nnish!ari)ga bogTangan 
barcha naziralari Shashmaqomdagi Ushshoq namunaiariga shaki 
qoiipi nuqtai nazaridan o'xshamaydi Hatto, ularning parda va ohang 
asosiari ham Ushshoqlarga nisbatan 0 ‘zgachadir. Asiida “Samarqand 
Ushshog‘i”da Shashmaqom sho‘ba iariga xos ayrim badiiy xusu-
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siyatlar Farg'ona-Toshkent maqom ashula yo‘llarining sifatlari bilan 
tabiiy uyg'unlashuvini koTamiz. Jumladan, Masixo, Ogahiy mu- 
xammaslanda22 kelgan lad tuzilniasi Dugoh maqomiga mos kelsa, 
ilk xatida kelgan kuy-ohanglari Uzzol va Chorgohlarni eslatadi 
Dastlabki (1 -7tt.) kuy tuzilmasida “D” tayanch pardasidan boshlab 
Ushshoq ohang andozasiga xos yuqori kvarta sakramasi sodir 
boTmaydi, balki quyi ohang harakati yuzaga keladi. Ustoz Ishoq 
Rajabovmng malakali ko'rsatmalaridan maTum boTishicha, ushbu 
Samarqand UshshogTda dastlab Uzzol kuy tuzilmasi kelib, so'ngra 
Ushshoqohangiga oTiladi [2.45. 84 b ].

81-misol:
“Samarqand UshshogT'” ( Masixo muxammasi) [7.6. 23 b ].

Darhaqiqat. misollardan ham ko'rinib turibdiki, kuylaining 
quyi oqim toTqinida Uzzol kabi quyi kvintaga qadar ohang past- 
lanishi kuzatiladi. Lekin, Uzzoldan farqli oTaroq, quyi kvarta ohang 
sakramasi o'mida pog‘onama-pog‘ona pastlashish harakati kelgan

21 Ustozlarning fikricha, Ushshoqlarmng muxammas sheTiy shakhga 
bogTan-gan koTinishlan “Ushshoqi kalon” nomi bilan ham yuritiladi. 
Musiqashunos olim OJbrohimov bilan suhbatdan
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Albatta, bunda ham (Sodirxon Ushshog'ida kuzatilgam kabi) xonan- 
daning ovoz ishlatish bilan bogTiq ayrim murakkab holatJar e’tibor- 
ga olingan boTishi haqiqatga yaqindir

"Samarqand Ushshog‘i”ning ikkinchi kuy tuzilmasi Farg‘ona- 
l'oshkent yoTlaridan Chorgoh I da kelgan boshlangan “hang'ni 
yodga soladi:

82-misol:
Samarqand UshshogT” [7 6. 23 b.].
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83-misol:
“Chorgoh I” [7.7. 98 b.].



Har ikkaia namunanmg “D” tayanchidan boshiangan bosqich- 
ma-bosqich (I, II, III, IV, V) ohang harakatida o'zaro monandiik 
jihatlari bor.

“Samarqand Ushshog‘i”da Uzzol va Chorgohga o‘xshash kuy- 
larni dastlabki o'rinda kelishi tadqiqotchi oidiga bir qator savollarni 
qo‘yadi. Bizmngcha, bu holni ikki omil bilan -  binnchidan. Far- 
g‘ona-Toshkent uslubining ta'siri, lkkinchidan esa Hoji Abduiaziz 
Rasuiovning maqom avjiariga ijodkorona yondoshuvi biian asoslash 
mumkin Tadqiqotning II bobida Saraxbon Rost avjlari (namudiari) 
asosida keyingi asosiy qism sho‘ba -  Talqini Ushshoq nazirasj yu- 
zaga kelishi haqida aytilgan edi. Nazarimizda, “Samarqand Ush- 
shog‘i”nmg boshianishi ham buxorolik ijodkorlar an’anasining bir 
ko‘rinishidir. *

“Musiqa amaliyotidan maTumki, maqom yuqori pardalarida 
ilhom zavqini surayotgan hofiz yangi avj kashf qilishi yoki bir na- 
mud (avj)ga go'zal tarzda boshqa namudni ulab kuylashi mumkin. 
Ustaning Bozurgoniy, Abdurahmonbegi va Ushshoq yoTlariga bog‘- 
lagan yangi avjlari aslida ustoz-hofiz ijod zavqlarining cho'qqisi 
yanglig‘ yuzaga kelgan edi” [5.27 53 b ] Chunki “Hoji Abdulaziz 
Rasulovning bastakorlik qobiliyati ham aynan shujarayonda yorqin 
namoyon boTgan. Bunda ikki jihatni qayd etish mumkinki. ulardan 
biri maqom va ashula yoTlariga yangi va yangi avjlar kiritib, ular- 
ning murakkab va mukammal zuhurini kashf etishda koTinsa, yana 
biri maTum kuy yoki ashulaga tubdan qayta ishlov berish natijasida 
erishilgan yangi sifat namunaiarida kuzatiladi”[5.27 54 b.].

Saraxbori Rost, Taiqini Ushshoq va Nasri Ushshoqlaming ayj- 
larida kelgan Uzzol, Muxayyari Chorgohlardan ilhomiangan hofiz- 
bastakor shu tartibda kelgan mazkur kuy tuzilmalarini “Samarqand
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lishshog‘i”da nazira etgan koTinadi Fikrimizning dalili sifaiida Sa- 
raxburi Rost avjida kelgan Namudi Uzzol va “Samarqand Ush- 
shogT'ning boshlangTch kuy tuzilmalarini qiyosiy tahlil qilib 
koTamiz

84-misol:
“Saraxbori Rost” (7 3. 33 b.].
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85-misol:
“Samarqand Ushshog'i” [7.6. 23 b ]
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Saraxbort Rost avjiga oid Uzzol namudt tkkinchi oktava “D” ga 
tayangan holda quyi ohang sakrashi qilib “G”ga qadar pastlashadi 
Unga javoban kelgan “muvozanat”ni tiklovcht kuy tuzilmasi esa yana 
“D” tavanchdan boshlanib ' tovushlarigacha yuksa-
hb. so'ngra yana ‘7Dda to'xtaydi “Samarqand Ushshog‘i”da ham kuy 
rtvoji xuddi shuning kabidir. To'g'ri, bu o'rinda “D” tayanchdan turib 
quyi “nishonga” harakat ohang sakramasi tarzida emas, balki pog'ona- 
ma-pog‘ona pastlashish vositasida amalga oshgan. Uzzol kuy tuzil- 
masmmg shu kabt ko'rimshlari asar avjlarida kelish hollari ham uch- 
raydi. Mtsol sifatida “Samarqand Ushshog‘i”ning Komil Xorazmiy 
she'riga bastalangan nazirasidan 6-xatni keltirish mumkm

86-misol:
“Samarqand UshshogT’ [7 6 34 b
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Uzzoldan so‘ng kelgan kuy tuzilmasi Ushshoq andozasiga mosdir. 
Muila 1'o‘ychi Toshmuhamedovning Ushshoq yo'lida monand jihat- 
lar mavjud.

“Samarqand Ushshog‘i” birlamchi manbaning asil pardalariga 
mos (miksolidiyga) kelmaydi. Lekin umng tayanch pardasi sifatida 
“D” tovushi hozir bo'lgan. Asarmng cholg'u muqaddimasi Shash- 
maqom turkumidagi Saraxborlarning cholg'u muqaddimasiga o‘x-
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shash bo‘lsa-da, ayni paytda ritm usuli va daromaddan avval kelgan 
i j i o  “hang” tuzilmalari Farg‘ona-Toshkent maqom ashuia yo‘llan 
(masalan, “Chorgoh I”) kabidir

Kirish “hang”idan so‘ng bayon etilgan daromad bir oktava- 
gacha bo‘lgan paidalarni o‘z ichiga oladi Bu yerda she’r matni sifa- 
lida qo'llangan nazm shakli muxammas bo'Iganligi bois daromad 
tuzilmasi ham odatdagi ko'rinishga nisbatan anchagina kengaygan 
Aniqrogd, she’riy muxammas shakli doirasida daromad va miyonxat 
tuzilmalari qamrab olinadi. Daromad rivoji davomidagi erishdgan 
asosiy va yarim tayanch pardalar nisbati, o‘zaro ulangan tovushlar 
guruhi hamda uiarning quyi va o'rta registr daiajalars shunday fikrga 
asos beradi. Shashmaqom sho'ba larida, ma'lumki, daromad ko proq 
ikki misra she'r bilan “o'qiladi” . Bu yerda esa uning hajmi hesh 
she'riy misraga monand rivojlangan. Ayni paytda daromad- 
miyonxatga ulanib keluvchi “hang” pardalari esa dunasr Vazifasiga 
muvofiqdir Asar boshida beriigan “zarbui-qadim” usulining 
Farg'ona-Toshkent maqom yoilariga xos bolgan ko'nmshi esa kuy 
asosini jadal rivojini ta'minlovchi omil sifatida xizmat qiladi.

Dunasr vazifasida kelgan “hang” asaming avj qismiga ulamb 
ketadi. O ita  va vuqori avjlarida Ushshoq namudi rivojlantinlgan. 
Maiumki, Shashmaqom sho‘balarida ushbu namudlar katta ahamiyat 
kasb etadi. “Tavsif etilayotgan sifat darajasi aym paytda san'atkorning 
an'analami tabiiy yangilashga boigan intilishi, xususan o‘ziga 
qadrdon Samarqand-Buxoro musiqa uslubidan tashqari yana Faig'ona- 
Toshkent va Xorazm mahalliy musiqiy usiublanni ham amaliy 
jihatdan mukammal o'zlashtirib, muhimi, ularni ljodiy jaiayonda 
uygbinlashtira olganligining samarasidir” [5.27. 54 b ]

Shu jihatdan qaralganda, Shashmaqomdagi Saraxbori Rost, 
Talqini Ushshoq va Nasri Ushshoqlarda kelgan namudlar “Samar- 
qand Ushshog‘i”da o‘zgacha ko'rinish kasb etishi avon bo'ladi 
Shuni hisobga olgan holda bu asami ma'lum darajada Rost maqomi
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sho'ha lariga (Saraxbori Rost, Talqini Ushshoq. Nasri Ushshoq), 
usul va rivoj tamoyilini esa Farg'ona-Toshkent yo‘ilariga nazira 
qilingan, deb xulosalash mumkin,

Olti jildlik Shashmaqom turkumining ikkinchi jildiga kiritilgan 
va Ogahiy muxammasi bilan ijro etiladigan “Samarqand Ushshog‘i” 
Masrxo muxammasi bilan “o'qiladigan” naziraga shaklan yaqin, 
ammo qiyosiy tahlil natijasida mavjud ayiim farqlarni ham kuzatish 
mumkin “0 ‘zbek xalq musiqasi” to‘plamining ikkinchi jiidiga kiri- 
tilgan Ushshoq ham “Samarqand UshshogT'ning bir varianti bo'lib, 
Komil Xorazmiyg'azali hilan ljro etilgan. Bu haqda Yu Rajabiy 
quyidagicha yozadi: “Mazkur kitobda berilgan ikkinchi “Ushshoq” 
ham aslida “Samarqand Ushshog‘i”dan olmgan bolib, buni 1930 yilda 
ustoz Domla Hafim Ibodovdan o‘rgamb, 1936 vili notaga olganman. U 
Komil Xorazmiyg'azali bilan aytilgan” [2.46. 4] b.j.

Bu o'rinda shuni ham aytish kerakki, Samarqand Ush- 
shog‘imng ayrim ko'rinishlarida dastlabki xatda kelgan Uzzol tuzil- 
masi doim ham toTiq shaklda kelmaydi, balki ba’zan uning kichik 
oktavada joylashgan “ 4” va “Cr” tovushlari, xonandamng ovoz im- 
koniyatlaridan kelib chiqqan holda boTsa kerak, tushirib qoldiriladi 
Bunga masalan,“Sainarqand Ushshog‘i”mng Zebunniso she’ri bilan 
ijro etiladtgan nazirasi misol boTishi mumkm.

87-misoI.
“Samarqand UshshogT” [2.46. 38 b.].
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Bunda, jumladan, cholg‘u muqaddiirsasida Uzzo! toTiq kelsada, 
ammo daromad qismida “D”dan “f f '  tovushigacha pastlanadi, xolos. 
Shuningdek, cholg'u kuishidan so‘ng “hang” tuzilmasi ham qoT- 
lanilmaydi, asaming daromad, miyonxat va dunasr boTinmalari 
boshqa naziralardan farqli boTib, an'anaviy tarzda baytma-bayt 
bogTanib keladi Avj qismida esa asosan Ushshoq va Uzzo! 
namudlari qoTlaniladi

Ushshoqning Masiho muxammasi bilan aytiladigan nazirasi 
shakl tuzilishi jihatidan ko'proq Shashmaqom turkumming II jildiga 
kintilgan “Ushshoq” namunasiga o‘xshaydi (nota ilovasi M>12) 
“Samarqand Ushshog‘i”ning muxammasiar bdan ijro etiladigan 
variantlarida “hang”lar juda keng rivojlantirilgan boTib, avj qismida 
esa odatdagidek, Ushshoq namudi keladi.

Komiliy g'azaii bilan o'qiladigan ashulaning shakli avvalda 
koTilgan “Samarqand Ushshog‘i”ga qariyb mos keladi. Bu o'rinda 
ham qisqa (lkki taktli) Farg*ona-Toshkent maqom yoTlariga xos 
choig'u muqaddimadan so'ng Uzzol kabi kuy tuziimasi namoyon 
boTadi. Tayanch “D”ga nisbatan kichik teilsiya yuqorida joylashgan 

tovushming bu yerda “/■ diez” va “F  bekar” (“Samarqand 
UshshogT” I da shundav) kabi tuslanib keiishi Uzzol xususidagi 
fikrimizga yana bir dalildir. Chunki Shashmaqomdagi Uzzol nomli 
sho‘ba larda Ill-bosqich tovushi nomuqim ko‘rinishga ega. Bu hol, 
ayni paytda, Farg'ona-Toshkent “Chorgoh-I” ni ham eslatadi

Binobarin, “Samarqand Ushshoq'Tanning boshida kelgan kuy 
tuzilmalanda III bosqich nomuqim ekanligi ayon boTadi. Jumladan, 
yuqorida ko'rib o‘tilgan (muxammaslaiga asosan) Ushshoqlarda III
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bosqich ko'tariigan holda (Fis), mazkur namunada esa goh pasaygan 
(f), goh yuqorilagan (Fts) holda tuslanib turadi

Xulosa qilib shuni avtish mumkinki, Hoji Abdulaziz 
Rasuiovnmg “Samarqand UshshogT’ namunalarida ijodiy naziraning 
bastakorlikdagi yangi smkomyatlan namovon bodadi. Bunda basta- 
kormng turii ijrochiiik maktab an'analarini biiimdoni ekaniigi va 
ulardan favqulodda yangilik yarata olish qobiiiyati hal qiiuvchi aha- 
miyat kasb etgan edi. Ayni paytda Hoji Abduiaziz Rasulovning 
noyob iste’dodi iia ko‘p asarlik maqom an’ana!an ham zamon ruhiga 
mos vangiliklar biian boyitildi. Buni aynan bastakor vashab faoliyat 
ko‘rsatayotgan pavtda shakllangan Shashmaqomning ikkinchi guruh 
sho‘ba tari misolida ko'rish mumkin.

“Savt-Mo‘g‘ulcha sho‘ba lari va uiarning Taiqincha. Qashqar- 
cha, Soqiynorna va Ufar nomii otdosh shoxobchaiarinmg kuy-ohang 
va doyra-usui tuziiishlarida Farg‘ona-Toshkent musiqa namunalariga 
o‘xshash ko'plab jihatlar uchraydi. Hatto Savt va Mo‘g‘uichalammg 
har biri alohida-alohida (nisbiy mustaqii) besh qismii turkumiardan 
iborat ekanligida ham 'Farg‘ona-Toshkent maqom yoliariga hos 
“tarqoqlik” xususiyatim ko‘rish mumkin Bu hoiat Shashmaqomning 
qomusiylik sifatini (ya’ni o'zida xaiq musiqasida erishiigan yutuq- 
lami mumtoz holda mujassam etishim) yana bir karra tasdiqlaydi 
Masaian, “Savti Ushshoq”sho‘ba si Rost maqomining birinchi guruh 
sho'ba lariga o'xshanraydi [2.44.J. Ayni vaqtda, “Savti Ushshoq”mng 
boshlanish muqaddimasi “Samarqand Ushshog‘i”ning o‘ziga xos 
boshlamshi kabidir.
88-miso.I:
“Savti Ushshoq” [7.2. I 12 b,]
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89-misol:
‘Samarqand Ushshog'i” [7 3. 153 b.[.

Hoji Abduiaziz Rasulov “Savti Ushshoq”ning bevosita ijodkori 
ho‘lishi voki bastakorlar “Samarqand Ushshogb” asosida uning 
nazirasi sifatida “Savti Ushshoq"’ni yaratgan bo'lishiari ham ehti- 
moidan holi emas. Chunki “Samaiqand Ushshog‘i”da bastakor ikki 
maktab (Buxoro-Samarqand va Farg'ona-Toshkent) hofizlik va ma- 
qomchilik an’anaiarini o'zaro uyg‘unlashtirgan hoida yangicha jilo- 
lar kashf etgan. Bu kabi holatlar esa ma'ium darajada Buxoro Shash- 
maqomming ikkinchi guruh sho'balarida ham kuzatiiadi [2 44 311- 
313 b ]
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3,3. “Toshkent Ushshog‘i”
Hozirgi kunga qadar bizga yetib kelgan o'ttizga yaqin 

“Ushshoq” yo'liari orasida ardoqli hofiz Mulla To‘ychi Toshmu- 
hamedov (1868-1943) ijodi ila “joniangan” va xalqimiz orasida 
“Qaro ko'zum shuningdek, “Toshkent Ushshog'i” va “Mulla 
To‘vchi Ushshog'i” nomlari bilan mashhur ashula yo‘li o'zining 
betakror tarovati bilan mana necha yiilardan beri tinglovchilarga 
zavqu shavq ulashib keladi.

Toshkent-Farg'ona hofizlik san’atining yorqin vakili Mulla 
To'ychi Toshmuhamedov Nazirxon hofiz, Madumar hofiz, 
Abduqahhor hofizlardan san'at sirlanm o'rgangan, bastakorlik 
bobida esa noyob asarlar yaratgan ijodkordtr. “M T Toshmuham- 
rnedovning hofizlik jabhasida erishayotgan yutuqlari ma’lum 
darajada uning ijodkorhgi, ya'ni bastakorlik iste'dodi bilan ham 
uzviy bogliq edi Iste'dodining ana shu qirrasi bois, an anaviy 
ashula yoki maqom yo'lian yangicha sayqal topdi, zamon ruhi bilan 
qayta jonlandi” [5.29 ]. Hofiz Sharq madaniyatida keng o'rin tutgan 
nazirago'ylik an'anasini yaxshi bilgan. Uning ijodida mazkur 
an'anaga tayangan holda ijod qilingan bir qator noyob va nodir 
asarlar ham bo'lib. “Ushshoq” (nazirasi) shular sirasiga kiradi

Bu mumtoz ashulaga hazrati Navoiyning “Mujtasi musammani 
maxbuni maqtiTi musabbag' ” bahrida kelgang azah asos bo'lgan:

Qaio ko‘zum, kelu mardumlug4 emdi fan qiig'il,
Qo‘zum qarosida mardum kibi vatan qilg‘il.

Yuzing guliga qo'ngul ravzasm yasa guishan,
Qading mholig'a jon gulshanin chaman qilgil.

Takovarigg‘a bag‘ir qonidin hino bogla,
Itingg‘ag‘amzada jon rishtasin rasan qilgTI.

Yuzung visolig‘a yetsun desang qo‘ngullami,
Sochingni boshdin-oyoq chm ila shikan qiigTl 
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Xazon sipohig'a, ey bog‘bon, emas mone’,
Bu bog‘ tomida gar ignadin tikan qilgTl.

Yuzida terni ko'rab oTsam, ey rallq, mani 
Gulob ila yuvu gul bargidin kafan qilgTl.

Navoiy, anjumani shavq jon aro tuzsang,
Aning boshoqlig1 o‘qin sham'i anjuman qilgTI.

Bug‘azalda teran falsafiy fikrlar bilan yo‘g‘rilgan mazmun 
maTiolar, turli timsol va ramzlar rivojini kuzatish mumkin. Taniqli 
musiqashunos olima Z GTKanmovaning “Navoiy musiqada” mav- 
/.uidagi tadqiqotidan maTum boTishicha. “Toshkent UshshogT’ da 
ohang vag‘azalning uzviy mushtarakligi kuzatiladi. Bu hol asarmng 
ham hissiy obraz tizimida, hani uning shakl-tuzilishida namoyon 
boTadi [2.24. 30 b ].

Yorga intilish, unga singish, bu yoTda mashaqqatlardan qofiq- 
maslik, o'z ahdidan qaytrnasiik, yor vasliga erishib, oshiqning baxti- 
yorlarcha fanolik maqomiga erishuvig'azalning boshg'oyasini tash- 
kil etadi/-

90-misol:
“Qaro ko‘zum” [7.6 42 b.].

M.M. v=84
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21 G'azal mazmunmi sharhlashda bizga yaqindan qo'mak bergan 
Navoiyshu-nos olima, professor Suyima G antevaga o’z mmnatdor- 
chiligimizm bildira-miz.
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"Toshkent Ushshog'i” maqomlarga xos murakkab shaklda ya- 
ratilgan Asar Farg'ona-Toshkent maqom ashula yo'llari kabi og‘ir 
va vazmin boshlanadi. Be-rilgan doyra usuli ham aynan Toshkent- 
Farg'ona yo‘)lariga xos tarzda “bum-bak” bo‘lib keladi Asosiy 
pardam his etishga qaralilgan ixcham cholg‘u muqaddimadan so‘ng 
o‘rta pardalardag'azalning dastlabki uch baytiga asoslangan uchta 
xati ijro etiladi To'rtinchi xatdan boshlab musiqiy pardalarda yangi 
sifat o ‘zganshlari yuzaga keladi Bu hol bejiz emas. Musiqadagi bu 
kabi burilishning sababini, nazarimizda,g‘azaldan izlash lozim. 
Chunki bu baytga kelibg'azal mazmunida yangi daraja namoyon 
bo‘ladi, ya'ni oshiq qahramon vasl talabida ekanligi ayon bo‘ladi 
Bu hol kuy jihatdan Ushshoq avji bilan quvvatlangan Beshinchi, 
oltinchi va yettinchi bayjiar ham Ushshoq avjining shavqjarga to‘la 
turli ko‘rinishlart asosida “o ‘qiiadi” va o‘z nihoyasiga yetadi

Shunday qiiib, Mulla To‘ychi Toshmuhamedovning hofizlik 
mahorati hamda bastakorlik is'tedodi bilan uyg‘unlashgan holda 
yuzaga keigan UshshogM “tanish ohang ichra yangi ohang, tanish 
mazmun ichra yangi mazmun, tanish go‘zallik ichra yangi tarovat 
kasb etgan edi” [5.29 ]

“Toshkent Ushshog'i”ni mahorat bilan ijro etib, el nazdiga 
tushgan hofizlarga ham to‘xtalib o'tish lozim Mazkur Ushshoqning 
dastlabki va betakror ijrochisi shu asarning ijodkori M.T Toshmuha- 
medov edi. To'ycht hofiz ashulani alohida mehr biian tjro qilardi 
Keksa avlod ustozlar va mo‘ysafidlarning aytishlartcha, Muila To‘y- 
chining o‘ttiz nch yashar farzandi Rixsivoy polvon vafot etganda. bu 
musibatdan qayg‘urgan hofiz o ‘g ‘lining tobuti oldiga tushib, 
qabristongacha “Ushshoq” ashulasini aytib borgan ekan [2.35. 54
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b | M T Toshmuhamedovnmg shogirdi, O'zbekiston xalq artisti 
Yu Rajabiy yrosida Ushshoq ashulasining botimy tuyg'ulari yanada 
teranlashib, o'zgacha shukuh kasb etdi Keymgi avlod vakillari 
orasida ham Ushshoqm maromiga yetkazib ijro etganlar ko'p

Shunday qilib, “Toshkent Ushshog‘i”ning yaralishida Hazrat 
Navoiynmg so'z bobidagi duru gavharlan M T Toshmuhamedov- 
ning noyob musiqiy iste'dodi ila o'zimng munosib tarannumini 
topgan edi.

Bizga ma'lumki, elga manzur bo'lgan asar ko pgina hoiizlar 
tomonidan o‘rganiladi va ijro etiladi. Bu jarayonda har bir hofiz o'z 
iste'dodi va mahorat imkoniyatlaridan kelib ehiqqan holda 
ashulaning o‘ziga xos yangicha talqinini yaratadi “Toshkent 
Ushshog'i”mng yana bir ljrochisi Shorahim Shoumarov edi. Gulyor- 
Shahnoz turkumidan o'rin olgan Ushshoqning mazkur vanantida 
ritm oTchovi muntazam o'zgarib turadi

Ashula txcham cholg‘u muqaddimasi bilan boshlanadi G'azal- 
mng birinchi misrasi “Qoro ko'zim kelu mardum” ixcham (uch 
taktli) kuy tuzilmasi asosida yangraydi (“Ff' tovushidan) Har bir 
taktda quyidagi tarlibda oTchov o‘zgarib boradi: 2/4, 3/4, 4/4. Bir 
yarim taktli choig‘u kuydan keyin 1-misra takrorlanadi. Kuy 
ohanglan pog‘onama-pog‘ona kvarta oralig‘ida rivojlanadi Uch 
taktli cholg'u mulozimdan keyin, g'azalmng 2-misrasi ijro etiladi: 
“ko'zim qarosida mardum kibi vatan qilg'il”. Bu misraning kuy 
tuzilishi kichik o‘zgarish!ar bilan dastlabki tuzilmani takrorlaydi 
(o'lchov 3/4, 4/4 o'zganh turadi). “C” tayanch parda sifatida keladi.

G‘azalmng 2-baytiga o‘tishdan oldin yana 3 taktli cholg‘u 
epizod chalinadi 2-baytning 1-misrast o'zidan avval kelgan kuy 
tuzilmasini takrorlavdi. 2-misradan boshlab kuy rivojida o'zgarish 
kuzatiladi Tuzilma “( ”'dan “G”’ga sakrama harakat bilan boshlanib, 
so'ngyondosh tovushlar (sekundalar) bo‘ylab, pastga, “C ’ tovushiga 
qavtadi va asarning dastlabki kuy jumlalari “hang’ ko'rinishida
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takrorlanadi. 3 taktli choig‘u epizoddan so'ng, ashulag‘azalning 3- 
bayti bilan davom etadi g'azalning 2 misrasi ham o'zidan oldin 
kelgan kuy jumlalarini takrorlaydi.

“Yuzing visolig'a yetsin” deb boshlanuvchi (4-bayt) tuzilma- 
dan kuy rivojida va o ‘lchov asosida o'zgarish kuzatiladi 3 taktli 
cholg'u mulozimadan keyin g'azalnmg 5 va 6 baytlari avvalgi 
ohanglariga solinib ijro etiladi. 6-bayt 2-misrasining kuy tuzilishi 
(“ey rafiq’" so'zlaridan boshlab) o'zgara boshlaydi. Avvalo lad 
o'zgaradi (eoliy-ioniy). 0 ‘lchov doimiy o‘zgarib turadi.

8 taktli cho!g‘u mulozimadan so'ng g‘azalning so'ngi 7-bayti 
boshlanadi Kuy tuzilmasi “F” tovushidan boshlanib, lad o'zgarish- 
lari kuzatiladi. 3 taktli cholg'u lavha va 5 taktli “hang”dan so‘ng 
so'ngi nusra ijro etiladi Kuy tuzilmasi “A" pardasidan hoshlanib 
pastga pog‘onama-pog‘ana tushib “D” ga keladi Shu yerdan 
ashulaning yakuniv qisnu boshlanadi. Kuy asta pastga harakatlanib 
kichik oktava “F ” tovushida nihoyasiga yetadi

Mulla To‘ychi Ushshog'imng yana bir ko'rinishi “0 ‘zbek xalq 
muzikasi” to‘piamining II-jildiga kiritilgan bo‘lib, Yusuf Sarvomiy- 
mng:

Qaro ko'zingni asiri mudom surmayi noz,
Zamona ko‘rmadi bir sen kabi qadi tannoz...

misralari bilan boshlanuvchig‘azali bilan ijro etiladi.
Ushbu Ushshoqmg ixcham muqaddima va ikki xat (4 misra) 

bilan “o'qilgan” daromadi xuddi “Samarqand UshshogT” kabi 
ishlangan. Bu namunalar orasida mavjud parda va kuv-ohang 
umumiyliklari ham shunday fikrga asos beradi.
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91-snisol: “Ushshoq” [7 6 37 b.]
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1-xat boshida (3-22 taktlar) “D" tayanchda kelgan quyi oqiin 
kuy harakati “ Samarqand Ushshog‘i”dan farqh oTaroq, kvmtaga 
qadar emas, balki kichik tertsiya (“/ / ” - kichik oktavajgacha pastlab, 
so'ngra tayanch nuqtaga qaytadi. Asarning umuniiv shakli ham 
“Samarqand Ushshog‘i”ga monand keladi,

Ashula qisqa cholg'u muqaddimasi bilan boshlanadi. Daromadi 
vazmin xarakterda, quyi pardalarda ijro etiladi. Dastlabki 8 taktli 
kuy jumlasi asosan tayanch parda atrofida tuziladi. “Zamona 
koTmadi. .” so'zlari bilan ijro etiluvchi navbatdagi kuy jumiasi
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avval 'T ”'da» “G” tovushiga sakrama harakat bilan boshlamb. so;ng 
pastga pog‘onama-pog‘ona siljiydr

Avjida kelgan (III-LV xatlar) Ushshoq tuzilmasi esa aynan 
”Qaro ko znm'ning boshlanishiga mos keladi. 5-xatida Uzzol 
namndi keladi.
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V-xatida namoyon boigan Uzzol namudi “Samarqand 
Ushshog‘i”ning boshla-nishida kelgan Uzzol kabi pog‘onama- 
pog'ona harakatianadi. Tushirimi esa undovli undalmafar (“hay, 
yorey, ey, yore”) hanglari asosida ijro etiiadi.

93-misol:
“Ushshoq” [7.6. 39-40 b ]
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Yuqoridagi tahliliar natijasiga ko‘ra Mulla To'ychi Toshmuha- 
medovning Yusuf Saryomiyg‘azaii bilan ijro etiluvchi “Ush- 
shog‘”ini “Samarqand Ushshog‘i”ga nazira deyish mumkin.

Mulla To‘ychi Toshmuhamedovning “Toshkent Ushshog'i” 
asari ham musiqiy nazira mohiyatini anglash borasida ahamiyatlidir, 
Mazkur asarda urnumiv lad, usul, shakl omillari bilan birgalikda 
nazira qirralari ko'proq kuy-ohang omili orqali namoyon bodadi.

“Toshkent UshshogT’ nazira qonuniyatlari asosida varatil- 
ganligi tahlillardan ma’Iiim boidi, ammo asar shu qadar mukammal 
darajada ijod etilganki, kelajakda yaratilajak asarlar uchun yuksak 
namuna b o ia  olishi shubha-sizdir,

3.4. “Qo‘qon U shshogi”
Ushbu asar haqida Yu Rajabiy quyidagi so'zlarni yozgan edi: 

“Qo‘qon Ushshogi”ni 1930 yili farg'onalik hofizSardan oi'ganib, 
1936 yili notaga oigan edim “Qo'qon Ushshogi” bundan 70-80 yil 
ilgari patnisaki ashula sifatida katta ashula aytadigan hofizlar 
tomonidan ijro etilardi” [2.46. 41-42 b,j

Ashula faqat bir tovush-pardaga tayangan choigit muqad- 
dimasi bilan boshlanadi24. Ashula Shashmaqomdagi kabi quyi parda- 
larda emas, balki, Farg'ona-Toshkent Ushshoq yoilaii kabi “F ” (1- 
oktavaidan “D” (2-oktava)ga sakrash bilan boshlanadi (yuqori

•4 Mazkur tovush hofiz ovozim asar pardasiga mulanesib sozlab olishiga 
ko'mak tarzida qoilangan.
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kvarta sakramasi “Ushshoq”ning ajratib turuvchi belgisi ekanligi 
haqida “Ushshoqlaming parda-ohang asosiari” bo'limida yoziigan 
edi) 10 taktli kuy jumiasi ikki maila takrorlanadi. Uchinchi kuy 
jurnlasi avjlarga xos yuqori pardaiarda ijro etiladi. Avj pardalariga 
tezkor ravishda chiqish katta ashuia janriga xos bo‘igan qirralardan 
biridii. Yuqorida keltiriigan Yu Rajabiyning so'ziariga dalii boiib 
xizmat qiladi Mazkur jumla 23 takt boiib, “D-/3” “d2 -a2 (2-oktava) 
oraligida (sekundalar) harakatlanadi. Jumia oxirida esa tayanch 
pardaga qaytadi Ashulaning dunasnda Ushshoq namudi nvoj- 
lantiriigan.

1910 yillarda Shashmaqom yoilarini ijro etuvchi xonandalar 
bu “Ushshoq” yoiiga “Zebo pari” avjini kiritib aytar edilar “O zbek 
xalq muzikasi”ning ikkinchi jiidiga kiritilgan ushbu ashula tigarigi 
paytlar namudiarsiz va avjlarsiz aytilgamdek notaga olingandi” 
[2 46 42 b ]

“Qo‘qon Ushshog!i”ning yana bir varsantiga Zebo Pari va 
Uzzol ayjlari kiritilib, anchagma mukammal holga keltirilgan 
“Qo'qon UshshogTni buxorolik xonanda-xofizlar “Ushshoq”, 
“Uzzol” va “Muhayyan Chorgoh” namudlari bilan ham ijro etib 
kelganlar” [2.46. 48 b.j Shashmaqom turkumiga kintilgan “Ush- 
shoq'darda ham aynan shu namudlar qolianilganligi malmn.

Qo‘qon Ushshog'inmg kuyi tahiilidan ma'lumki, birmchi 
oktava 'M” tayanch parda sifatida keiadi. Unmg nazira ko'rimshida 
esa (hofiz Hoji Abduiazizi Rasulov san'atida keng qo‘llaniigan) besh 
parda (kvinta) pastga ko‘chiri!ib, “/>” tayanchga bog‘iangan. Shun- 
day bo'isada, bu har ikkala asar namuna va nazsraiar orasida mavjud 
kuy-ohang umumiylikiari yaqqol ko‘zga tashlanadi.
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94-misol. Namuna:
“Qo'qon Ushshog'i" (7 6. 52 b j.
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95-misol Nazira:
“Qo'qon Ushshog'i” [7 3. 164 b ]

Nazirada kuy asosini kvinta quyiga ko'chirilganligini unda 
qo‘!langan rivojlangan avjlar bilan ham izohlash mumkin Agar 
uning daromadi (1-xati) namunadagi kabi o‘rta va yuqori pardalarda 
bayon etilsa, u holda ayjlarida kelajak namudlarni nihoyatda baland 
pardalarga yuksaltirisb zarurati yuzaga kelar edi. Bunday vaziyat esa
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ijrochi xonanda zimmasigajuda murakkab ijodiy vazifani yuklaydiki, 
uning uddasidan chiqish amri mahoidir. Shu boisdan iayanch parda 
birinchi oktava “0 ”ga qadar quyiga qo'chinlganiigi amaliy ijro nuq- 
tai nazaridan qulaylik tug'diradi Asarning umumiy shakli quyidagi 
ko'rintshga ega:
Shakh: 1-xat (l-bayt) -  daromad
2- xat miyonxat (2-bavt).
3- xat -  dunasr
4- xat -  Zebo Pari avji (“Ne hukm”).
5- xat Ushshoq namudi (“0 ‘z ilgi").
6 va 7-xatlar -  Ushshoq namudi.
8- xat -  Uzzol nainudi (“Muhabbat ahii”).
9- xat -  tushirim.

Ashuia 10 taktli choig‘u muqaddimasi bilan boshlanadi Daro- 
mad quyi pardaiarda tuzilgan, ohang jihatidan Talqini Ushshoqning 
boshlang'ich kuy tuzilmalarim eslatadi Aslida, “Qo'qon Ushshog'i” 
dastlab katta ashula (Yy Saryomiy she'ii) ko‘rimshida ijod etilgan 
bo'lib, keyinchalik shu asosda nazira ko‘rinishlari yuzaga kelgan 
Bunda o‘xshashlik alomatlari kuy-ohanglari umumiyligida kuzatilsa, 
shakllantirish tamoyillari fdaromad, miyonxat, dunasr, avj, tushirim) 
jihatidan Shashmaqom ashula yo'llarini eslatadi. Avjlarida “Ush- 
shoq”, “Uzzol”, “Muhayyari Chorgoh” namudlarini qo'shib ijro qili- 
nishida ham nazira qirralarini (“Saraxbori Rost “namudlari invariant 
sifatida kelishmi) ko‘nsh mumkin.

3.5. Ilmurzoq Polvon Ushshoqlari
Yuqorida qayd etilganidek, aksariyat atoqli hofizlar ayni 

chog'da bastakor ham bolganlar Andijonlik Fattahxon Mamadaliev 
(1928-2002) ana shunday hofiz-bastakorlardan biri edi. SHarqdagi 
har btr navqiron tste'dod sohibi ustoz-shogird tahsilida vetuklik san 
ulg‘aygani kabi F.Mamadaliev ham Berkinboy Fayziev, Abdulia
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l'aroq, Umurzoq Polvondek zabardast ijodkorlar ko'magida 
o'zining ijodiy kamolot yoTtnt topdi.

U ‘Yu.Rajabsyning ishlarim mutolaa va payrovlik qilib, Fai- 
g‘ona-Toshkent maqom yoTidagi asarlami yangi bir turkumty 
shaklga keltirishga bel bog'ladi”. Bastakor tomonidan Savt va 
Mo'g'ulcha qolipidan yaratilgan Farg‘ona-Toshkent uslubidagi 
“Miskin”, “Nasrulloyi”, “Ushshoq” va “Munojot” ashula turkumlan 
yuzaga keldi [2 28 334 b ]

F Mamadaliev qayta tiklagan hamda “Ushshoqlar” turkumidan 
o‘rm olgan “Qadimgi Ushshoq”, “Urnurzoq Polvon Ushshog'i , 
“Zikri Ushshoq” kabi asarlar hozirgi kunda xonandalar tomonidan 
sevib ijro etilmoqda

R.Yu.Yunusovning yozishicha: “Umurzoq Polvon Saydali 
F Mamadaiievning ustozlaridan biri edi. “Fattohxon Hofiz “Ush- 
shoq” maqom yoTiga bag'ishlangan maxsus musiqiy teleko'rsa- 
tuvlardan birida quyidagiiarni so'zlab bergan edi: “Bu kishi (IJmur- 
zoq Polvon Saydali -  R.Yu.)dan eshitgan va o‘z vaqtida qabul qilib 
olgan “Ushshoq” yoTlaridan yana biriga men “Umurzoq Poivon 
Ushshoqi” deb nom qo‘ydim Sababi -  bu asarning so'zlarim ham, 
kuyini ham u kishi o‘zi varatgan va ijro etib yurgan” [5.59. 28 b.].

“Umurzoq Polvon UshshogTViing parda asosi “iJ” mikso- 
hdiyga mos keladi. Cholg‘u muqaddimasi 22 taktni tashkil etadi. 
Ashula bosblanishsda “yoray” so‘zi bilan “hang” ijro etiiadi. 
Ashulaning past pardalardan boshlanib, so'ngra avj pardalariga 
ko‘tarilishi va yana past pardalarga qaytishi maqom ashulalarining 
shaklty qolipini bir qadar eslatadi. Ammo daromad, miyonxat, 
dunasr kabi kuy boTaklari aniq ajralib tunriaydi. Shakldagi bu kabi 
“erkinlik” mahaliiy ijrochiiik aifanalari bilan bog'liq, degan 
xulosaga kelish mumkin. “Butun umri hijron boTsa” so‘zlari bilan 
yro etiluvchi 4 taktli kuy tuzilmasi birinchi oktava “G” dan bosh- 
lansb, “C” tayanch pardasiga qaytadi. Navbatdagi kuy tuziimasi
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kichik oktava “ f f '  tovushsdan birinchi oktava ga sakrama harakat 
qiladi va kuy shu tayanch pardadan bosqichma-bosqich yuqonga 
harakatianib ikkinchi oktava “D” ciuqadi (miksoiidiy tovushqaton 
hosil boMadi).

96-misol
“Umurzoq Poivon Ushshog'i” Notaga oiuvchi Ch Ergasheva

Undan so'ng todqinsimon harakatlar bilan orqaga, tayanch 
pardaga qaytadi. “Misoli cho'gk. ” so'ziarigacha kelgan kuy 
tuzilmalari boshlang'ich tuzilmalar bilan ohangdosh bo‘lib, ayrirn 
o'zgartirishiar bilan ijro etiiadi “Misoli cho‘g‘ . ” (ikkinchi takror- 
ianish) kuy jumlasidan avjlarga o'xshash bo lgan (balki o‘rta avj 
yoki dunasr) tuzilmalar ijro etiladi Ashulaning yana bir e'tiborii 
tomoni shundan iboratki, har bir yangi misra bilan aytiladigan kuy 
tuzilmasi o'zidan awalgi tuzilmalarm aynan takrorlamaydi 
“Nozanin mahbub so'zlari bilan ijro etiluvchi kuy boMagida 
Ushshoq andozasiga inos keluvchi sakrama harakatni kuzatish 
mumkin Avjida Ushshoq namndi keladi

Ashulaning salmoqli qismi yuqori pardalarda ijro etiladi va 
yakunianayotganda “yorey”, “o”, “yorama” so'zlari bilan ijro 
etiluvehi hanglar bilan binnchi oktava tayanch pardada yakun 
topadi “Umurzoq Polvon Ushshoqi” ham mahalliy xalq ashulalariga 
ancha yaqinligi bilan ajralib turadi Shu bilan maqomsifat qoidah 
xislatlarga ega” [5.59. 28 b.]

Shuningdek, “Qadimgi Ushshoq” ham Fattohxon Mamadaliev 
qayta tiklagan Ushshoqiardan biridir “Bular andijonlik ilk ustozi.
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atoqli hofiz va bastakor Umurzoq Polvon Savdahdan meros bo'hb 
qoigan “Ushshoqlai”dan yana biri edi [5.59. 28 b.]

“Qadimgi Ushshoq” ashulasi ham “Ushshoq”larning bir 
varianti bo'lib. Furqat g‘aza)i bilan ijro eliladi. Ushbu badiiy 
barkamol ashulani ko‘plab hofizlar o‘z dasturlariga kiritganlai 
Jumladan, iste'dodh yosh hoiiziardan Abror Parpiev ham mazkur 
ashulani maromiga yetkazib ijro etgan. A Parpievning talqinidagi 
“Qadimgi Ushshoq”nmg cholg'u muqaddimasi 21 taktni tashkil 
qiladi. Ashulaning ladi “A-miksolidiy”ga mos keladi. “Nigorim 
dilnavozim” so‘zlari bilan ijro etiluvchi dastlabki kuy jumlasi (to rt 
takt) ‘Vf’ tayanch pardasiga “sozlanishdek” yangraydi. Shundan 
so‘ng Ushshoq ohang andozasi namoyon bo‘!adi. Biroq bunda 
kvarta sakramasi o‘mida kvinta kelishi ( “ A - E ” )  kuzatiladi.

Asiida ikkmchi oktava “£ ” tovushi “d”ga nisbatan kvarta 
darajasida joylashgan “D”ga o‘tishi uchun yordam tovushi 
vazifasida kelishini idrok etamiz.

97-misol:
“Qadimgi Ushshoq” Notaga oluvchi Ch Ergasheva
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“Firog‘ing o‘ti...” so‘zlandan boshianuvchi kuy tuzilmalari avjga 
xos boMgan yuqon pardalarda tuzilgan (ikkmchi oktava “G-diez") 
Ushbu kuy boMagi 10 taktli bo‘lib, yuqori pardalardan bosqichma- 
bosqich tayanch pardaga tushadi. Mazkur kuy jumlasi dastlabki 
"Nigorim dilnavozim” so‘zlari bilan ijro qilinuvchi jumlalar bilan 
ohangdosh.
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“Asiri ishq” so'zlari bilan boshlanuvchi tuzilmalar kvintaga 
sakrama harakat bilan boshlanadi (birinchi oktava “ 4” -  ikkinchi 
oktava “ D " )  va to'lqinsimon harakatlar bilan yana tayanch pardaga 
qaytadi. Yana shu so'zlar bilan ijro qilinuvchi navbatdagi kuy 
jumlalaridan e'tiboran ashulaning salmoqli avji (58 takt) boshlanadi 
Ashulaning yakunlov qismiga “hang" tuzilmalan yordamida o‘tiladi 
(58 taktm ichida). “Qulmg Furqat...” so'zlarida ashulaning yakunlov 
qismi boshlanadi Bu yerda kuy yuqon pardalardan pastga tomon 
to'lqinsimon harakatlanadi Ashula “ey yora”, “o”, “adomane”, 
“yoram”, “salomatey” so'zlari bilan aytiluvchi “hang” tuzilmalari 
bilan yakunlanadi.

Ushbu bobnmg yakunida quyidagi xulosalalarga kelish 
mumkin:

I XIX asr so'nggi choragi -  XX asr mobaynida bastakorlik 
ijodiyotida Shashmaqomning ikkinchi guruh sho‘balari nazira 
an'anaiari asosida shakllanganligi, turkumlardan tashqari yana 
maqom aytim yo'llari (sho‘balari)ning shaklu shamoyiliga o'xshash 
ishlangan alohida asarldr qatorida Ushshoq mvariantlari asosida 
noyob nazira namunalari ijod qilinganligi ma'ium bo‘Iadi

II. Maqom ashula uslubidagi Ushshoq tavrlanda mahalliy 
uslublarning, aymqsa Farg‘ona-Toshkent mahalliy uslubining ta'sin 
sezilariidir. Yuqorida tahlil etilgan asarlarning barchasi nazira qonu- 
niyatlariga asoslangan holda yaratilgan Ularnmg o‘zaro o'xshash- 
hgini belgilovchi dastlabki omillar umumiy -  lad (miksolidiy), doyra 
usul (tahlil qilingan Ushshoqlarning hammasi bir hil usul bilan ijro 
etiladi), she’r vazni (Mujtasi musammani maxbuni maqtu'i mu- 
sabbag1); umumiy shakllantirish tamoyillarida kuzatiladi

III Sodirxon Bobosharitovning “UshshogTning tahhlidan 
ayon bolishicha, mazkur asar ham nazira qonuniyatlari asosida 
yuzaga kelgan bolib, binnchi navbatda Farg'ona-Toshkent mahalliy 
usuiublarimng ta'sirini (katta ashula jami qirralari) nazira omili
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sifatida ko'isatish mumkin, ya'ni, ijodkor ushbu asarini mahalliy 
uslub xususiyatlariga tayangan holda ijod etgan.

IV. Xoji Abdulaziz Rasuiovning turli she'rlar biian aytiladigan 
bir nechta variantli “Samarqand Ushshog'i” nazira an'analari 
asosida ijod qilinganhgi aniqlandi Mazkur asar shaklan Shash- 
maqom ashula yo'llariga nazira etilgan bo‘lsa-da. Farg‘ona-Tosh- 
kent maqom yollariga xos ayrim sifatlarni ham o‘zida mujassam 
etgan

V. Tahlil etilgan Mulla To'ychi Toshmuhamedovning “Tosh- 
kent UshshogT” ham oTganilayotgan mavzu doirasida rnuhim va 
qiziqarh asarlardan biridir “Mulla To‘ychi Ushshog‘i”ning nazira 
qirralari mahalliy uslub, lad. shakllantirish tamoyillari, usul. she'r 
vazni, namudlarda ko'rinadi.

“Sodirxon UshshogT”, “Xoji Abdulaziz UshshogT”, “Mulla 
To'ycht UshshogT” kabi nomlanishlarmng o‘zida ham naziraga 
lshoralar borligi ayon boTdi

“Samarqand UshshogT”, “Sodirxon UshshogT”, “Toshkent 
UshshogT’ “Qadimgi IJshshoq” kabi o'zbek musiqa merosinmg 
bebaho durdonalari asrlar davomida saqlanib kelinayotgan an'ana- 
lami o‘zida mujassam etganligi tufayli hozirgi kungacha qadru 
qimmatini saqlagan holda yangi nazira asarlan yaratilishi uchun 
yuksak namuna boTib xizmat qiimoqda
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XULOSA

Sharq musulmon madaniyatida shakilangan nazira estetikasi 
o‘zbek kasbiy musiqasi rivojida muhim ahamiyat kasb etdi. MazJkur 
estetika doirasida musiqa ilmi, ijodiyoti va ijrochiligi jabhalanda 
ilg'or an'analar qaror topdi,

Nazira estetikasining 0 ‘rta asrlar Sharq musiqa ilmidagi 
mohiyatini anglashda “0 ‘n ikki maqom” tiziminmg o'sha davrda 
bitilgan musiqiy risolalardagi nazariy ishlanmalari muhim o'rin 
tutadi Mazkur tizimdan o‘rin olgan maqom, sho'ba , ovoza kabi 
guruhlaming ilmiy bayoni va xususiy tavsiflarida Safiuddin IJrma- 
viy (XIH) boshlab bergan advor ilmi ta'Iimotiga keyingi asrlarda 
ilmiy faorliyat ko‘rsatgan Abdulqodir Marog'iy, Abdurahmon 
Jomiy, Zaynulobidin Husayniy, Najmiddin Kavkabiy, Dai'vish Ali 
Changiv kabi allomalar izdoshlik qilganligi qiyosiy kuzatuvlar 
asosida yaqqol ayon bo‘Idi Ayni vaqtda har bir bir olim o'z davri 
estetik talablari va musiqa amaliyotida kechayotgan ohang o'zga- 
nshlari asosida “0 ‘n ikk\ inaqom” tizimini muayyan yangiliklar bi- 
lan to'ldirib borgani ham e'tiborhdir,

Nazira an'analari folklor musiqasida o'ziga xos tarzda namo- 
yon bo'Jishi aniqlandi. Xalq musiqa ijodiyotining uzviyligi muqim- 
nomuqim, barqaror-beqaror, invariant-variant kabi qonuniyat kuchi- 
ga ega dialektik juftliklar birligiga tayanadi,

Xalq ijodiyotida nazira estetikasining o'ziga xos ma'lum qirra- 
lari ayollarmng “Yor-yor” marosim avtimiarida kuzatildi. Musiqiy 
tahlillardan ma'lum bo'lishicha, xalq ijodiyotida nazira qonumyat- 
lari asosan ma’Ium ohang andozalarining turlicha vanant tusianish- 
larida namoyon bo'Sadi.

Nazira estetikasi tamoyillarinmg an'anaviy ijodkorlik yo'na- 
lishidagi natijalari ham ahamiyatlidir. Asrlar davomida bastakorlik 
ijodiyoti ham nazira estetikasi doirasida shaklandi va rivojlandi. 
Bastakorlik ijodiyotida nazira an’analari o'ziga xos tarzda namoyon
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ho'ladi Asrfar davomida bir tomonidan ustoz-shogird, ikkinchi 
iomondan bastakorliknmg lchki qonumyatlari zaminda (asosiy 
omillardan biri nazira) uzviyiigini yo'qotmay rivojiangan ushbu 
san'at turi hozirgi davrda ham yashashm davom ettirmoqda

Ma'ium bo'ladiki, musiqiy nazira an'analarmi mukammal 
egallagan bastakorlar asrlar qa'ridan kelayotgan kuy va turli badiiy 
andozalar asossda quyidagi ko'rinishlarda musanniflik qiladilar.
S. O'zbek xaiq kuyi yoki qo'shiqlanmng, shumngdek mumtoz ashu- 
ia so'zlarim o'zgartirib ijro etilishi (aimashtirish, yangi so'z bog'- 
lash).
2 Xalq qo'shiqlarim yangi shakl qolipiga moslashtirish.
3 Xalq qo'shiqlarim qayta ishlash. ularga avj tuzilmalarim bog'Iab, 
ashulaga aylantirish.
4. Ma'lum bircholg'u kuyi negizida ashulayo'lini yaratish
5 Ashula yo'li asosida choig'u kuyini ijod qilish.
6 Turli janrlarga oid (kuy, qo'shiq, ashula) ohanglar asosida noyob 
asarlar yaratish
7 Ma'lum bir kuy yoki ashulaning dastlabki ohang asoslaridan 
foydalangan holda yangi asar yaratish.
8 Xalq qo'shiqlarini qayta ishlash (yangi so'z topish, shaklini 
o'zgartirish).

Bir so'z biian aytganda, bastakorlar asrlar davomida hayot- 
baxsh va il-hombaxsh nazira an'anaiari asosida barakali ijod qilib 
keimoqdalar XX asrda T Jalilov, Yu Rajabiy, K Jabborov, I Ikro- 
mov, G'.Toshmatov kabi bastakorlar an'anaviy ijodkorhk sohasi 
rivojiga munosib xissa qo'shdilar. Asrlar osha yashab kelayotgan 
an'analar asosida yaratilgan ko'plab asarlar hozirgi kunlarda ham 
sevib ljro etilmoqda va tmglanmoqda Ularning ljodiy an'anaiarini 
yangs davr avlodlari -  O' Rasulov, A.Dadaev, M Mirzaev, Sh Mirza- 
yev kabs ijodkorlar munosib davom ettirmoqdalar.
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Nazira estetikasi an anaviy ijroehilik yo‘naiishida ustoz- 
shogird ta'hm tizimida samarali natiiaiar omili bo'Iib xizniat qildi 
Shunga binoan, shogird ijrochi sifatida shakllanishi jarayonida 
aibatta o'z ustozining ijro uslubiga tayanadi va malakasi ortib 
borishi natijasida ijodiy yondoshuv yuzaga kelib, ustozning ushsbini 
yanada takomiliashtiradi va natijada taqlid qihsh, ergashish uchun 
yana bir andoza hossl bo‘iadi Ushbu an'ananing havotbaxsh quvvati 
turli ijrochilik maktabiarining yaralsshi biian ham o‘z isbotmi topib 
bormoqda. F Sodiqov, O Hotamov, T.Alimatov, M Tojiboev, O' Ra- 
sulov, M Yoichieva, A Ismoiiov kabi tamqli sozanda va xonanda- 
larning ijodiy maktabiarini misoi sifatida keitirish mumkin

Hozirgi davrda shu ijodiy maktablaming namoyandalari 
xalqaro, respubiika miqyosdagi ko‘rik tanioviar. festivallarda o‘z 
san'atlarini namoyish etib, ustoz-shogird taiim  tizimi qanchalar 
fundamental ekanligini isbotlab bermoqda. Ustoz-shogird ta'lim 
tizimi esa o‘z navbatida nazira an’analariga tayanishim yuqorida 
qayd etdik Demak, nazjra estetikasi musiqiv ijrochilik yo‘na!ishi- 
ning rivojida ham biriamchi omiliardan ekanligi ma'ium darajada 
dalillab benidi. Aynan shunday jarayonlar natijasi o'laroq Buxoro, 
Samarqand, Xorazm, Farg‘ona-Toshkent ijrochilik maktablan shakl- 
langanligi miliiy musiqamiz rivojida muhim bo‘idi Bugungi kunda 
musiqa soxasinmg o'rta ta'iim tizimida ham, oliy ta'lim tizimida 
ham ustoz-shogirdiikka katta e'tibor qaratilmoqda.

Ma'lumki, Sharq musiqa nazariyasi Forobiy nomi biian 
boglanadi. juniladan, musiqa ilmida nazira an’anaian ham shu 
muallifning musiqaga oid asariarida namoyon bo‘ladi. Forobiy musi- 
qa nazariyasini yaratish borasida Qadimgi Yunoniston faylasuf- 
lanning ilnuy ishiariga tayamb ish ko'rgan bo‘isa, butun o‘rta asrlar 
davomida yaratilgan musiqiy risolalarda Forobiymng musiqa 
nazariyasiga tayanish kuzatiladi [5.13. 396-b.; 5 14 ]96-b.].
Forobiyning davomchilari Ibn Sino, Safiuddm Urmaviy, Mahmud
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Sheroziy, Abdurahmon Jomiv, ulardan so'ng esa ustozlarga tayanib 
va o‘z navbatida musiqa ilnuda buniish hosil qilgan Najmiddin 
Kavkabiy va Darvesh Ali Changiylarning musiqaga oid risolalarida 
Sharq musiqa iinn uzil-kesil shakllandi va o 'z navbatida 
merosxo‘rlik an’analan yuzaga keldi Bu jarayonda maqoni san'ati 
drniy jihatdan tizimlashtirildi

Musiqa ilmi ham qadimiy aiTanalarai saqlagan, ham zamon 
bilan uyg‘unlashgan holda (A.Fitrat -- 2.51. LRajabov -  2 43, 2 44 
va b.) nvojim davom ettirdi Olirn I.R Rajabovning “Maqomlar 
masalasiga doir", hamda so‘ngi yillarda chop etilgan “Maqomlar ’ 
kabi fundamental monografiyalari (risolalari)da o'rta asrlarga oid 
musiqa ilmi an'analarini umumlashtirib, Yevropa musiqashunos- 
liginmg uslubiy asoslan bilan uyg'unlashtirishga muvaffaq bo‘ldi

Ustoz I R Rajabov tomonidan asos solmgan yangi ilmiy 
ta'limot XXI asrda ham unmg shogird va izdoshlari tomonidan 
davom ettirilmoqda. A.Nazarov (“Forobiy va Ibn Sino musiqiy rit- 
mska xususida"), R Yunusov (“Maqomlar va m ug'om laf’}, O lbro- 
himov C‘Farg‘ona-Toshkent maqomlan”), I Dadajonova (“Qutbiddin 
ash-Sheroziymng musiqiy ta'limoti’ ), Sh Ayxodjaevalarning (“Ma- 
qom taronaiaif’) ilmiy faoliyatiari bunga yorqin misol bo‘la oladi.

Shujumladan, ushbu dissertatsiva yozilishsda ham I.R Rajabov 
ilmiy an analarinmg ma'lum davoiuini ko'rish mumkin. Zero, tadqi- 
qot olib bonhshi jarayonida ustoz olimning maqomlar haqidagi ilmt 
tayanch namunaviy asoslardan bo'Sdi.

Hmiy tadqiqot davomida maqom turkumlarining yuzaga keli- 
shida bastakorlarning ijodiy naziralari hai qiluvchi o'rin tutganligi 
ma'lum bo'ldi Bu jarayon dastlab Shashmaqom va O'n ikki maqom 
tizsmi nisbatlarida, shumngdek, Shashmaqomning ichki turkum- 
lanishi qonuniyatlarida ayon bo'ladi Shular asosida ijodkorlar nazira 
estetikasining malum qonumyatlari asosida ish ko'rgahklarmi talak- 
kur etish mumkin Bunda mukammal parda, ohang urug'i, andozasi,
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bosqichli shakiiantmsh tamoyillan va doyra usullari Shashmaqom- 
ning invariant asoslari sifatida xizmat qiladi Shuningdek, turkumi- 
ning ichki tartiblamshida naziraning quyidagi turli darajalari mavjud 
ekanligi tahlillardan ma'Ium boddi
I nazira an'analarining maqomlarning turkumlashtirilishida asosiy 
omil sifatida gavdalanishi;
2. bolimlararo nazira;
3. qismlararo nazira;
4. guruhlararo nazira;
5. sho‘balararo nazira;
6. sho'ba va shoxobchalararo nazira,
7. qism va taronalararo nazira;
8. namudlar- naziraning yetakchi omili sifatida,
9. cho!g‘u qismlarining shakl tamoyillari nazira omili sifatida;
10 aytim yollarining shakl tamoyili naziraning omili sifatida;
11. har bir maqomning ohang urug‘i nazira omiii sifatida;
12. usul -  nazira omili sifatida;
13. parda -  nazira oraili sifatida.

Shashmaqom turkumi yaxlit tarzda olinganida ham nazira qir- 
ralari mavjudligini angiash mushkil emas. Dastlab keladigan Buzruk 
maqomming umumiy tuzilishi navbatda keluvchi Rost, Navo, 
Dugoh, Segoh va Iroq maqomlarining tuzilishiga andoza bo'lgan 
deb ta'kidlash mumkin. Chunki, Buzrukning asosiy lkki cholg'u va 
aytim bodimlaridan iborat holati, turkumning boshqa maqomlanda 
ham saqlanib qolgan. Navbatda keluvchi har bir maqomning 
tuzilishida dastlabki maqomning shaklu-shamoyili namoyon boiadi.

Furkumlaiaro nazira mavjud ekanligini ham mavzu doirasida 
ko'rib chiqilgan ko'pgina kitoblardan va musiqiy asarlarning qiyosiy 
tahhlidan anglab olish qiyin emas. Masalan, Xorazm maqomiari 
Shashmaqom ta'siri ostida shakllanganligi haqida mulohazalar bir 
qator adabiyotlarda benladi [2.31 9-b ; 2.44. 261 -b.]. Shashmaqom
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va Xorazm maqontlari o rtasidagi o‘xshashlik shakl tuzilishi, parda, 
ohang, usul unsurlandan namoyon bo'isa, Shashmaqom va Far- 
g'ona-Toshkent maqomlari oTtasidagi o'xshashlik bmnchi navbatda 
shakl tuziiishining o‘ziga xosiigida ko'rinadi

Naziraning barhayot an’ana ekanligi maqom uslubsdagi Ush- 
shoq tavrlari -  “Samarqand UshshogT”, “Sodirxon IJshshogT”, 
“Toshkent UshshogT”, “Qo‘qon UshshogT”, IJmurzoq Polvon 
“Ushshog‘i”da ham o‘z isbotini topdi Ushbu asarlarmng namuna- 
invariant asoslari ularning umumiy parda va ohang, dovra usuli, 
she'r vazns kabilarda namoyon boTadi ‘Toshkent Ushshog'i 
“Sodirxon Ushshog'i”, “Samarqand UshshogT”, “Qo‘qon Ushsho- 
g‘i” kabi asarlar o‘z navbatida boshqa asarlar uchun andoza boTarli 
darajada yuksak namunaiardir. LJshbu asarlarning namuna boTa 
olishiga turtki beruvchi yana bir omil ularning barchasi “zarb ul- 
qadim” usul yo'sinida bayon etilganligidadir. Mazkur usul o'zimng 
oddiy fuzilishiga kevingi qismlar yaratilishi va shu asnoda 
turkumianish uchun (“oddiydan-murakkabga” tamoyili asosida) 
muhim xususiyat mavjud. Shu usul asosida turkumli asarlar 
yaratilishi mumkin ekanligini Sodirxon Bobosharifov, Fattohxon 
Mamadahev kabi ustoz-san’atkorlarning turkumlari asoslab beradi 

Hofiz-bastakor F.Mamadaliev “Miskin’ , “Munojot ’, “Ush- 
shoq”, “Nasmlloyi” turkumlarim qayta ishlab toTdirganiigi ham ko‘- 
rib chiqilgan mavzu doirasida e’tiborli bo'lib, F Mamadaliev ushbu 
turkumlarni qayta ishlashida nazira qonuniyatlari ustuvordir

Hozirgi kunda ham barhavot an'analar davom etmoqda Taniqli 
hofiz va bastakor Mahmudjon Tojiboev Ushshoqlarning asriy an’- 
analariga murojaat qilib, uning yangi namunalarini ijod qildi 
liodkornmg mazkur turkumiga kirgan namunalarm “Ushshoq"ning 
yangi naziralars deviisa mubolag'a boTmaydi va ular alohida ilmiy 
tadqiqot ishlari olib borilishini taqozo qiladi
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Kasbiy darajadagi ijodkoriik va xalq ijodiyoti qatiamiari solish- 
tiriiganda. birinchisida ratsionalistik yondoshuv mavjudligi ayon 
bo'ladi Maqom turkumlarida nazira tamoyillan qat’iy qonun- 
qoidalar doirasida. xalq ijodiyoti namunalarida esa nazira nisbatan 
erkin yondoshuv asosida amalga oshirilishi tahlillar va ularni 
solishtirish natiiasida amqlandi.

Shunday qiiib, ilmiy nazira mohiyatini musiqada ikki tovush 
nisbatidan tortib, to o‘tmishda yozilgan risolalaming mazmun va 
tuzilish kompozitsiyasida. shumngdek, 0 ‘n ikki maqom va Shash- 
maqom, Shashmaqom va Xorazm maqomlari, Shashmaqom va Far- 
g‘ona-Toshkent maqom yo'llarining o‘qiyosiy nisbatlarida anglash 
mumkin.

XX asr o'zbek musiqasiga katta yangiliklar oiib keldt. Yevropa 
musiqasi an'analari, jumladan, kompozitorlik ijodiyoti 0 ‘zbeki- 
stonda nvojlana boshladi. Kompozitorlik ijodiyoti namunalari diqqat 
bilan tahlii etilsa, nazira qirralari bu ijodiyot turida o‘ziga xos 
ko'rinishlarda mavjud ek^anligi ma'lum boiadi.

XXI asrga kelib ko‘p asrlik aiTanalar qatonda badiiy qadri- 
yatlar ham qayta tiklana boshladi. Hozirda miiliy ohangiar bilan 
yo‘g‘rilgan musiqali dramalar, operalar, simfoniyaiar yaratilmoqda. 
Shu bilan birga o‘zbek kompozitorlari ljodim yanada samarali qilish 
borasida milliy musiqiy an'analar yetarlicha o‘ziashtirilmaganligi 
amaliyotda namoyon bo‘lib bormoqda. Shuning uchun musiqa bilim 
yurtiarida, aymqsa kompozitorhk va an'anaviy musiqa yo‘nalishida 
ta'Iim olayotgan taiabalarga milliy musiqa ijodiyoti an'analarini 
chuqurrorq o‘rgatilishi maqsadga muvofiqdir. “0 ‘zbek xalqimng 
tarixiy-madaniy va inteilektual merosini ko‘z qorachigTdek asrab- 
avaylash hamda ko‘paytirish, shunmgdek, yosh avlodni umumin- 
somy va milliy aiTanalar hamda qadriyatlar ruhida tarbiyalashga 
aiohida e'tibor qaratish zarur. Ta'kidiash kerakki, mazkur masala
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davlat sivosatining ustuvor yo'nalishlaiidan biri hisoblanadi” [1.1 
340-341 b |

Bajariigan ilmiy isb o'rgamlgan mavzu borasidagi dastiabki 
urinishlardan biri boigani bois nazira asTanasi bilan bogiiq ko'p 
jihatlar, jumladan, ijro masalalan, turli janrlarda namoyon boiishi 
va boshqa masalalar keng yoritilmadi. Turli fanlar kesimida ham na- 
zira estetikasini chuqurroq anglash va amaliyotda qoiiash masalasi 
kelgusida keng qamrovli ilmiy tadqiqotlai olib borilishini taqozo 
etadi.
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TeopHH Tâ JKHKCKofi TpajjnuiioHHofi mv3Ukh. '7 Eop6aa, onoxa H 
TpauHUHH KyjibTypbi. -^yuiaHOe: /Iohhui, 1989. -  C. 177-204 .

5.56. (PaxpeTUHHOBa JJ.A. lOBejinpiioe hckvcctbo 
MaaepaHHaxpa. // XyaoacecTBeHHaji KyjibTypa Cpeunefi Ashh. IX -  
XII BeKa, -  TouiKeHT: M3Zt. JlHTepaTypbi n ncKvccTBa hm. F ryjiHMa. 
1 9 8 3 .- C .  49-68.

5 57. OpKimoB C. “XaMca” anbanajiapH. /7 AjiHiuep HasoHfi 
“XaMca”cH TapKHKOTJiap. - T ouikcht: ct>aH, 1986. -  E 127-142.

5.58. IO hvcob P. OaxpHHpHH Cojihkobhhi' hjkouhh MepocH 
xoanprH 33moh SacraKopuHK acapaeHH KecHMiina // Mycnxa 
hjkouhcth MacajiaiiapH. I vkhph. - T ouikcht: 1997. -  B. 57-66.

62

5 59. lOnycoB P.K3 dJanoxxoH MaMaaauHea H-acojHaa mbkom 
atn.aHajiapH. 7 UlauiMaKOM aHbaHaiiapn sa 3aMonaBHfinHK. 
XanKapo HjiMiifi Kon(|)epeHUH!i MaTepnajuiapH. ToniKenT: MyciiKa.
2005. -B . 22-31.

5.60. KDh v c o b  M. AjiHuiep IlaBonfi oaaHHfi aHtaua Ba 
x h i 'H JIh k  npaTHiu TyrpHCHua. // Aua6nfi Mepoc. I t o m . TouiKenr:
0>aH, 1968 -  B. 7-13.

5.61. IOhvcob P. MnpcoaHK ToxcneB Ba y3oeK chmc|)ohhjich. 7 
MycHKa HvKOHHera MacauajiapH. -  Toiukcht. 1997. -  I jkhjijt -  B.
86-92

5.62. I ln o B -JlH O B C K aJi H.C. M a K O M H b ie  T p a u m in H  b v a o e K C K o fi 

C H M i|)o iiH H ecK o fi M V 3biK e / /  MaKOMbi, MyraMbi h  c o B p e M e i iH o e  

K O M n o 3 H T o p c K o e  T B o p u e c T B o . -  T o u i k c h t ; l l a u  h m  I '  T y jiH M a , 1 9 7 8  

-C . 172-190
5.63 Focj>yp6eKOB T. TeMypnfijiap naBpn Mycnxa MaaaHHJrra 

i A mhp Texiyp Ba TeMypHfinap aaBpnaa Mananmn Ba canuaT 
TounceHT: 1996. -E .  34-44.

5.64. FocjiypoeKOB T. YsoeK SacTaKopjiHraaa MyaJuraiJiJiHK 
wacajiacnra aoHp // MycHKa H'/Koaiiera MacananapH - ToniKeirr 
Hhfh acp aBjiouH, 2002. -  II aciuia. -  E. 36-46.

5.65 FocjjypoeKOB T MnpcoaiiK TovKiieB ciiMtjoHHsuiapHra 
KHecnfi Ha3ap /7 CaHbaTiuyHOCJinK MacamanapH -  Touikcht: San'at,
2006. -  III >kwim- -  E. 94-98.

5.66 XawnTMeTOB A .  HasoHfi acTeiHKacHHHHr roKcaK 
S o c k h ' I h  // Ajiwuiep HaBOHfi “XaMca”cH TauKHKoraap -  
ToiHKeHT: (tsan, 1986. -  B. 31-49

5.67. X,afcHM0B A.A. H3o6 pa3HTejibHbie-opHaMeHTajibHbie 0 6 - 
pa3bi h  MOTHBbi npHioiajinoro HCKyccTBa XynojKecTBeHHaa Kyjib- 
rypa CpeiiHefi A3hh. IX -  XII BeKa. -  TauiKeHT: Hap. jiHTeparypw h 
HCKVCCTBH HM. Fi'yjiHMa, 1983’. -C . 90-111,

163



6. L u g 'a tia r
6.1 A^aoHeTiuyHOCjiHK TepMnanapn jiyrarn. -  Toiukcht: 

yKHTyBmt, 1967. -  300 6.
6.2 HaBOHH acapaapH JiyraTn. -  ToniKeHr: F FyjioM HOMimarii 

aaaoneT Ba cantaT  HampneTH, 1972. -  784 6.
6.3. riojiHMfi nepcHflCKo-apaOcKo-pyccKHH aioeapi,. CocTasH- 

tsjii, FIojtkobhhk HJfreJUto. -TaiiiKeHT: 1910. -  1815 c
6.4 TaaacHKCKo-pyccKHH cnoBaph. -  M.: Foc. H3jj. HHOCTpan- 

Htix h HauHOHa-TtHbix cjiosapeH, 1954. -  792 c.
6 5. y3oeKHa-pycHa nyraT. -  TouiKeHT: y36. c o b

THLiHKjioneuHacH 6oui peaaKutHacH. 1988, -  727 c.
6 .6  y 3 6 e K  m n H H H H r h30X,jih n y F aT H . -  T oniK eH T :

*y36eKHCTOH MHJIJIHH OHUHKJIOneflHHCH” /JaBJiaT HJIMHH HaiUpHeTH, 
2007. -  yflH H H H  JKHJIfl -  6 8 8  6 .

7. Nota nashrlari
7.1. HaBOHH cy3Hra My3HKaaap. Hauupra TafiepjioBmi 

H.AK6apoB. -  T oiukcht y3fl^Biiauip,, 1949. 122 6.
7.2 IHauiMaKOM. MaxoM Poct. CocxaBmejin: B Oau3yJUiaeB, 

IIICaxuOoB h (J).I,IIaxo6oB (nofl pefl. Tfpo<}j B M EejiaeBa). -  M : 
rocMy3H3flaT, 1954 -  T o m  II. -  196 c.

7 3 UlauiMaKOM Poct. 3aunct lOnyca PajpKaou (noxi pefl. 
<t».M KapoMaxoBa). -  TouiKeirr. F FyjioM HOMHflarn oaflHiiii 
afla^Her nauipne™, 1967. -  Tom II. - 204 c.

7 4 Xopa3M MaKOMJiapn. TynjioBHH aa HOTara ojiyBun 
MaTHHC3 KDcynoB, -  ToiuKeHT. F FyjioM H O M H fla rH  AflaoHCT Ba 
caHtaT naiupneTH, 1980. -  I-jkhjia. -  548 6.

7.5. y36ex xajiK MV3HKacH. Tyn/ioBHH sa HOTara ojiybmh 
lO Pa*a6nfi -  TouiKeHT: y3flaBHamp., 1955 -  l-*m ifl. -  515 6 .

7.6. ¥ 360' xaflK My3HKacn. TynflOBHH Ba Horara o/iybhh

K).Pa>i<a6nH. -  ToiuKeHT: yaflaBnaiup., 1957. -  II-jkhjia. ..568 6.

164

7.7 y 30eK xaJiK MyaHKacn TyanoBUH Ba Hotara ojivbhh 
tO PaJKaoHii -  ToiuKeHT yauaBiiauip , 1959, -  IlI-acHUfl -  576 6

7.8. V'36eK xa>iK MV3HKacH TynjioBHH ea norara ojivbhh 
K) Pa*a6HH. -  ToniKeHT y:maBnauip , 1958. -  IV-jkhjia 515 6.

7.9. VaoeK xa/iK MV3HKacH. TyanoBHH Ba norara ojiyBmi 
K) Paaca^HH -  Touikcht: y3aaBHauip., 1959. -  V-*iuifl. -  866 6.

7.10 Xopa3M MaKOMJiapu TytuioBUH Ba HOTara ojiyBHH 
M KJcynoB. - TouiKeiiT: V3flaBHatup., 1958. -  VI-JKiurfl -6 1 6  6

7 11, Jung A. (Hg). Der Shashmaqam aus Bukhara Uber- 
liefert von den aiten Meistern notiert von Ari Babakxanov. Verlag 
Hans Shiler, Berlin. i. Auflage 2010

165



NOTALAR ILOVASI
M Nomi Manbaa va betlar Bet

( nash r yili
1. I Muhammasi Ushshoq 16-19 bb. 168
2. Saraxbori Rost 30-35 bb. 172
3. Talqiru Ushshoq UlaixiMaKOM. 11. 42-48 bb. 180
4. Nasn Ushshoq Poct. T., 1968. 50-54 bb. 186
5- 1 Ulari Ushshoq 65-69 bb. 193
6. [ Savti Ushshoq^ 70-73 bb. 199
7. ; Yovvoyi Ushshoq Y cn eH C K H fi, B.A notaga olgan 205
8. 1 Zikri Ushshoq 207
9, Qadimgi Ushshoq iv iu a i ii i  n u i a i a s m i r g a n

214
10. Ushshoq IIIauiMaKOM. II, 

F3oct. T., 1968.

179-184 bb. 219
SI. Qo'qon Ushshogd 164-169 bb. 225
12. Samarqand Ushshog‘s 153-161 bb. 232
13. Yowoys Ushshoq E erM aT O B C. 

Xo(|sh3.thk: 
caiiT>aTH. T.,

76-77 bb. 240

2007.
14. Samarqand Ushshog‘iv Pa>Ka6HH 10. 38-41 bb 242
15. Shitob Aylab MycnKa 72-76 bb. 247

|

........................................ - ......................

MepOCHMH3ia 
6np Ha3ap. T., 
1978.

16. Qo'qon Ushshogh ysoeK xajiK 
MysiiKacn. II 
tom. T., 1957.

52-53 bb 254

17. Qo'qon IJshshog'i Pa>Ka6HH IO. 
M y cH K a  

M ep ocH M H 3ra  

OHp naaap, T., 
1978.

42-48 bb 257

18. Payravi Asal Y36eK xan k 344-345 bb 265
j MV3HK8CM. II
(tom. T. 1957.

19, Savti ikhshoq

i . ■

IUaniMaKOM.
Tom 2-h. Mbkom 
Poct. M., 1954.

112-120 bb 269 1j

20. Ushshoqi Sodirxon Y36eK xanK 
My3HK3CH. II
tom, T., 1957.

48-50 bb. 274

21. Surnay UshshogT Y36eK xauK 
My3HK3CH. IV
tom T., 1958

305-306 bb. 278

22. Ushshoq

y.36eK xanK 
MysHKacn. II 
TOM. T., 1957.

400-401 bb 281
23, Toshkent UshshogT 42-46 bb. 284
24. Daromads Ushshoq 37-40 bb. 290
25. Samarqand UshshogT 1 23-30 bb 294
26. Samarqand UshshogT 

II
32-35 bb. 304

27. Umurzoq Polvon Ush- 
shogT

Muallif notalashtirgan 309

167



M u h a m m a s i  ushshoq
M.M.#=60 Noiaga oluvchi Yu Rajabiy.

I u>nu
■ ”1 '...... 1

... ..* *  - ... «• ~si ... . . -  H  1#>- f  T#«~j
f

.... *  „  - -  *  *  ■

......................... ... .............*------- ”  #■ V * -----

?  *  - 1 w  ■.......1   —H

- ...E=i_j.....

M  i  .......—1

t  r'5:7 * r

168 169



71



Saraxbori Rost
Mimis g'azah

II. I
K\i 'V T  ■ X l r—-rj

1y -dB!#■ d &> 1
Mar - dum - la - rim yu

■>
X. t) -lr. rf- — r . iJ J S l.  ...1 X _J«  .JXCt - w  

^ ----------
_ s. d

"W'
Mash - sho - ta zeb ber-di-niun - ga o - ni

ih^md ..i .Mf M
hol"— e - lib.~

172 173



j f  - . . .  -
.... >

I : i z i __ : .. ....

JO mrn— -
IV.

I ' £ l  g i-^ r r

l  z lh ’ 1
1. X -

T*: f  T | '■' ■ ? - ( ?  m
—J_______ ;_______.1,..

Ish - qim - ni ay - la lark dc - ding.
7

maq - sa-ding ne- dur? Mun

7Z\t f. .<*'■ T 0 :
r

dog‘ me - ni mu - kal - la - ti am - ri ma-hol c

£rr ; > h §MT=M
0

tih.

174



mm2r~.e?;t1 .:... .....? #; ■1.. zr~r..... i../..................... . i fv

qim - wi ay - la tark de ding. maq - sa

k i f ..V- E 3 s
■Jina ne-  dur9 Mtin-doe’ me

4??F=«F=F *• » JMZZX.

ni mu- kal la - tl am - ri ma

A
z = t f ~jg£-

-#■ 0-0-0

e cib.

VI. I

X = | d z i _ : X :
Ber fay - /i  sho - mi iyd qo - shing ak - si

:fer f̂e=....=
2

----------------- ...,g |u .,.. . -*■•.....# ...— rz
« .. .

..«i hirzss±=f=f=r=L. ' >>
din man-ga. yo qo' - n

A \::#  Jt

m

mmr.
&

>*. # # *. m *>

rans

•«e:

may sha fo - qi da hi - lol

o i 3 r : g : :^ :

♦ •
tih. ho.

76

la >

r  'x X f - i . .  =sqr..‘ —M̂Tr:j 3_:::gg==Frl==̂ r:̂ ^

Ber fav - zi

dm man - ga. yo - qut

f m M, J|LV

rang

J . ^ 4 .
j z z S r i

mav sha- fo - qj

A #. f <
4- **•

da hi - lot e tib.

'~f f ^ §4*

hab bat ah - !i a - ro sur X I

f f: m . m  ftm  ̂A |™\ M&-
- - H 4 :

ro* yi- iie'.
' 77



t;
* re Mu - nis - ga har ne -cha g'a-mi

hu - jum 
178

hai - ring e - tar.

t J
o o

t j  f  • M  0L f  M 1*~ ■#- •** #  m -  * -  Ht
f ~ ---i — — T  | '  f -----1--- -V = ¥ = ti-^ -
v ?  ---- ---------------- j— .......................—
*

• dim rnu - hah - bat ah ii a - ro

o o

(u
B -

' atlacca

179



T a lq in i U sh sh o q
M.M. J= 152-160 
M.M. J=86-92

Furqat g'azalt 
notaga oluvchi Yu Rajabty.

P p  W

T T t »'■'#  f  v f

: L . — —3 '  -1 '.
---- r ~ ......

• • ^ — t ..*-«? i -A
** ^ 5 H

-Z(_
«T— i r  W....» ....

be-xtidme ni
I

Ko‘-yi - ga

£  Z2
w . J  4

ul ehash-mu ab - ro' kel - tu rur.

m i «L_T. .1
r r - 'n c
' a rrra t  :

m  )
so - hi - re dur- kim, ne - tay.

^__3~
teb - ran - sa bir mo‘ kc! - tu rur, o

o‘l-mas na - mo - yon ne a - jab?

yo - ra-mev
180

Rasrne - rur oy yo - ri - mi tun - ni qo-

III I

Uch di uy - qu bc lu og' - zi-dm de

o yo - ra-rney der e - mish

rppcrr
'¥7

r E B
ro-viy *‘a - t a t  af - so - na uy - qu ke! - tu rur.

181



■*

IV. 1

Ash qi dog' et-ganji-gar - ni kel-tu-ruh

ko‘z yo‘-ii - din. Po-ra po - ra lo-la

bar gm go yi vo suv kel - tu rur, o

Cheh-ra-

—
*">■* ..... - ;;

#
v— sri #L*sa

....... jjjp ........♦

. ^ ~ = r ~ E = ^
.......m ..........

■h
zar-dirn ko‘ ribT sho3~" o*l-sa ayb

: j c = z  ........r ..... 0— s r -
............... ..... p “  - — ±r:i P F.■ferw" w. IT  T  J '  J : - t a " 3 : : r : ........... -  .

* f  f * inrriv -------x--------- — 1— 2sl— -.—  -----------£ 1

er-nias- ki.yor. za' fa - ro - riiy bo-da

182

K —
f#... — —J— —L..... i

(H  h
9

..........- Wf .... ........................ |  . .J R .~ M .- j f t . .  **
T  ■ J

—W-..W .....1

uv jo - ni mo
VI I.A

■ f j r z .r-X ----4 ^ ---- —#>—#----# ---- j Lh&j----
---------- -- - m — t— z r ------- r—

Ishq sav

A
--rf-....... T - ------------------«1 r ~ r—-........ — :— —
ir T ■ « ■ ......|....p.................

r ,  * - 9 —  - w ~ ■

— ^ h — 1L ..... - t - j 1—
s L i — u _ J — u _ j

f ...... 7

d o - s i-d in o ‘l ~ g'on dard - sar- ga ey ta bib.

#
ber-ma san - dal kim. i - lo

ji bo ri, zo - nu kel-tu rur! o o

ga bor -kash qi - iur - ga har ke -cha yo

183



i s i p e  l
yo - ra-mey

-ft-.. 2

t  ±± i- ¥
Song-ga tcg - rn charx oy bir- la ta

rq;: r s x :
rJ

ro - zu kel-tu- rur.

o

irm- r - v r ..
L ■...1 :...........

-la bah-shi ko‘ng- lum qil-sa sayd. o o

-----------™ ! -------------- i--------
i .

— :---------- »   L — <X-

...........- — K - ---------------------------------- JP?---------ss*“—

o yo-ra-mey Fur-qa-

tiy yol -g'one-mas. gar chin din o - hu kel tu rur

A
—wb

Y-;:zp'
- J ii' m

gar Chin din o - hu kel-tu rur, o hay do'st.

ha\ -do st sliu-ds (lt- ti \«' ron

185



Nasri U s h s h o q
Nodira g‘azah

£  -  - - - S r - t
— —i---- r-------

■ -■ } .  », |  , , a i j
* - g  w-

~  — |—
T j

--- ------- —
~ j - .  ~ 4 J - _ j

—;---- 1

■ ~ 'W .._..v» ■
gar gtrf - shan - ga kir»sa sa - ri gitl - ro‘

M  - n  Hr-r ....... - - -

ymi
* •* r - f - r

xi - rom a \  - lab
F jp r  0 *  m

L L lj
r * »

q / ^ z ~ z f p r -— ~ :3 S 5 5 z q
(i:ri^T—TTf-j.-

tm m *

— ■ M
- ' T ---r r  ■•« - T »— f-— f—

.....w ~  m  ~ n r ~ 0 ~ v r ~ B

% m  - *  ^w. :' Z f t f r - f . .  m

t-sr
..M

y« -'gur-gav saf~ “ - vu gul yuz

—w~  • • —j^:::xq:zz: :.::..::::x::::±r=fc ^ — - ..-.i..- = F :.SL_<i....
c  **

kc!

....j*- ‘......... ...:. J.„aL*. . «__J
- di

—#**..

yo - ru qo - ma - ti ta1 -
f:

... ................. .
«• . . —  — t n

...5.” ?.--- ..... ....... cr. ..m * ......m.:.....^L...t__ ^ ...M ...... ::r .
l i r .....

* : ...... m  ..........

• zi - mi - ga be - xud "  yi - qil-dim
!86

I

j g .............— ........1
i

1' " -Tt:.........1 ............. l  ‘i ........ L ...... f e j ....  “ t |
# "  - m -:.............. i fE -  -  J _____-l_______ -i_. -  - ....i ........ ...... . ....... ............ H

• ............  ..... S  i ..
S -.f *” C---------------- ---------------  *  <► * - m ... -----------------x .................^ -------1

so - ya - dek, yer - din tu-rar-ga

f - E l r t r r E r = p E : r 4 ^ . ^ J
iistxxr ■ ^ —j
.....%_jZ.._______T______ ^ j m .--------r ^  ......_ .................w . . ^

ii

/ .. - ...y— .------- ..... ........— r ~ i
a

-■f-......f - : L '  - f —a r • * e p - ' - - f c |E ...:-------p — •--------
— a r -* < — *f—0 ...* h w k - m

.. f  ~ z ±  :::
—f------- i------- i a .......... - u f ^ :

xi - ro-mon kel di yo-ru
A . 

jr . - - p . . ;;.jr fl
" ;

• ... ’  ' J
_ ' jl _!}

qo - ma - ti ta' - zi - mi - ga be - xud

- j — r .f^ F — --- !----f— . - --  : 5--j..w>— ~ ..—g=~-ar- j -Jx*’::::*LJH = ^ =
rar-ga il - ti - zom av - iab.

111 . 1 .

iur-g’a kun du- zim- ni ke-cha
187



Ji.  ....... ------- » ■ ■ ■ , : - ; * ■ -  - . ■ ■ » _ ......... ..
.. T. V k : w— r ..w • i

j u s x ... ...j i i J.......“  f_... . 2 ..i r»r- • ; — r  i  t

" 1 ....--------- 1— • - .. ---------------- -- .i------- LmmiL_4.......  i

xur-shi - di ja-mol uz- ra. o

ri - shon ay ia - di gi - su - la- riasub

him - ni shom ay - lab

vo - ra-mey

• 4 j
^_U r % .  T -rf- . ... T - .  L L E I

J2E * ..«L,, , _*> . J 9  ĴL... •> *■ ♦... * ,j*:.
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