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Musigiy mavzular va musigiv ijro

Musigashunoslikdagi mavezulaming asosiv magsadi — musigiv asar ichida
ma'no yuklovehi birliklarni aniglash bo°lib. wlar o7z davridagi tinglovehilar
tomomdan tushunilgan, shuningdek, boshga kontekstda kevingi avled tinglov-
chilari tomonidan ham tushunilishi mumkin. birog tarxdan xabardor bo*lgan
holda tinglashni talab giladi. Leonard Ratner 1980-yilda mavzular g ovasini ilgari
surganidan ben, umng nisbatan sodda fikrlari bir gator vetuk mualliflar tomonidan
rivoplantirilib kengavitirldi

Bugungi kunda maveu nazarivasi musiqashunoslikning yvaxshi shakllangan
sohasi bo’lib, ko'pincha semiotikani (belgilar nazarivasi) ham o'z ichiga oladi.
Biroq uning ijroga (ya'ni musigiy asami amalda ijro etishga) bo*lgan munosabari
nishatan kam o'rganilgan. “Masigiv mavzular va musiqiv ijre” asari gynan
nazariva bilan amaliyot tutashgan chegaraga e'tibor garatadi hamda musigiy
asardag) mavzularming mavjudligini anglash ijrochida ganday talgin g ovalarini
uyeotisht mumkinligini. shuningdek, ijrochilarning amalivorda bunday mavzular
mavjudligiga ganday munosabat bildirganini o rganadi. Kitobda X1X, XX va XXI
asr musigasi tahlil gilinadi, bunda Betxoven. Skrayabin va Peter Eotvos kabi turli-
tuman bastakorlardan olingan holatlar asosida o*rganishlar olib boriladi. Nowlar
va audio yoruviardan foydalangan holda, bu kitob mavzu bo*vicha turli mashhur
mualliflaming asl va innovatsion garashlarini taqdim etadi hamda musigashunoslik
va ijro san”ntlidagi e libordan chetda golgan bir vo nalishni yvoritadi.

Julian Xellabi Koventri universitetida katta o'gituvehi va ilmiy xodim
sifatida, shuningdek, London Musiga Kollejida magistratura dosturlari rahbari
sifatida faolivat yuritgan. Uning asosiy nashrlari gatoriga "Reading Musical
Interprenation” (“Musigiy ijroni tahlil gilish™) (2009) va “The Mid-Tiventieth-
Century Concer! Pianist: An English Experience” (XX asr o‘rialandagi konsert
pianinochisi: Angliya tajribasi™} (2018) kitoblari, shuningdek. fortepiano ijrosi
bilan bog'lig mavzulardagi ilmiv magolalar kiradi. Pianinochi sifatida Julian
xalqaro migyosda konsertlar bergan va yettitn musigiy disk chigargan.
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Janis Dikenshits

Janis Dikenshits — Shimoliy Kolorado universitetida Musiga tarixi va adabi-
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George Kennaway

Gieorge Kennaway — Lids va Hadersfild universitetfarining tashrif buyuruy-
chi ilmiy xodimi. U ilgari “Opera Morth™ arkestrida bosh violonchelchilaridan biri
bo*lgan va hozirda XIX asr va barokko davriga oid violonchelda doimiy ravishda
ijro etadi. Uning pashrlariga “Playing the Cello 1 780-1930" (Ashgate, 2014), John
Gunn: “Musician Scholar in Enlightenment Britain™ (Boydell, 2021) kabi kitoblar.
shuningdek, XIX asr ifjrochilik san"ati bo*vicha magolalar va kitob boblari kiradi,

Darren Leaper va Cecilia Xi

Er-xotin bo*lgan pianinochilar jufiligi Darren Leaper va Cecilia Xi — mash-
hur Seriabin tadgigotehisi Simon Nichollsning keyvinchalik rus virtuoz pianino-
chisi Dina Parakhinaning qo’l ostida whsil olishgan. Ular 2015-vilda Seriabin
Assotsiatsivasini tashkil etishgan, Darrenning Scriabinning fortepiano asarlarida-
gi ijro amaliyoti tarixi bo*yvicha magolalari “EPTA’s Piano Journal™ jurmalida chop
ctilgan. Ular hali ham Scriabinga oid tadbirtar uvushtirib, ilmiy wadgigotlarda fao
ishtirok etmaogdalar.

Lina Navickaitée-Martinelli

Lina Navickane-Maninelli — Litva Musiga va Teatr Akademivasining pro-
fesson hamda Litva Bastakorlar Uyushmasi gqoshidagi Musigashunoslar bo*limi-
ning raisi. U A Suite of Conversations: 32 Interviews and Essavs on the Art of
Music Performance™ (2010) va “Piano Performance in a Semiotic Key: Society,
Musical Canon and Novel Discourses™ (2014) kitoblarining muallifi. Nalgaro
migyosda ma’ruzalar o gigan. ilmiy 10" plamiar ahrir gilgan va magolalar chop
etgan. Uning tadgiqoilar musiga ijrochiligi. avnigsa, semiotika va sotsiologivaga
vonaltirilgan,

Melanie Plesch

Melanie Plesch — Melburm universitetining Musigashunoslik professori. U
199 3-yildan boshlab Argenting san"at musigasida topic theory (maviu nazarivasi)
go*llanishini yo'lga qo*vgan va bu borada madaniy tarix. diskurs tohlili va etno-
tarixni hirlashtirgan maxsus metodologivani ishlab chiggan, Shuningdek, xalgaro

Jurnidlar — “Musical Quarterly™, “Acta Musicologica™ va boshqalarda magolalar,

kitoblar va bo*limlar chop ettirgan, 2019-yilda Argentina Milliy San’at Akademi-
yasining faxriy a'zosi etib saylangan.

Eero Tarasti

Eero Tarasti — Xelsinki universitetining Musigashunoslik professor
(1984-2017-yillar davomida kafedra mudiri bo*lgan). 2004-2014-yillarda Xalga-
o Semiotika Assotsintsiyasining prezidenti bo®lgan, hozinda esa faxriy preziden-
ti hisoblanadi, 17 400 dan ortig magola, 50 1 antologiva va 30 ta monografiva
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George Kennaway

George Kennaway — Lids va Hadersfild universitetlarining tashrif buyuruv-
chi ilmiy xodimi. U flgari “Opera North™ orkestrida bosh violonchelehilaridan biri
bo*lgan va hozirda XIX asr va barokko davriga oid violonchelda doimiv ravishda
jro etadi. Uning nashrlariga “Playing the Cello 1780=1930" (Ashgate. 2014), John
Gunn: “Musician Scholar in Enlightenment Britain™ (Bovdell, 2021) kabi kitoblar.
shuningdek. X1X asr ijrochilik san‘ati bo*vicha magolalar va kitob boblari kiradi.

Darren Leaper va Cecilia Xi

lzr-xotin bolgan pianinochilar juftligi Darren Leaper va Cecilia Xi — mash-
hur Seriabin tadgigotchisi Simon Nicholisning kevinchalik rus virtuoz pianino-
chisi Dina Parakhinaning go*| ostida 1ahsil olishgan, Ular 2015-vilda Scriabin
Assotsiatsiyasini tashkil etishgan, Darrenning Seriabinning fortepiano asarlarida-
ai ijro amaliyoti tarixi bovicha magolalari “EPTA's Piano Journal” jurnalida chop
etilgan. Llar hali ham Scriabinga oid tadbirlar uyushtirib, ilmiv tadgigotiarda faol
ishtirek etmogdalar,

Lina Navickaité-Martinelli

Lina MNavickaite-Mantinelli — Litva Musiga va Teatr .ﬂikﬂdu]'l'l.]:._','!:-‘;irﬁnl_l pro-
fessori hamda Litva Bastakorlar Uyushmasi goshidagi Musigashunoslar bo*limi-
ning raisi, U A Suvite of Conversations: 32 Interviews and Essavs on the Art of
Music Performance™ (2010) va “Piano Performance in a Semiotic Key: Society,
Musical Canon and Movel Discourses™ (2014) Kitoblarining muallifi. Xalgaro
migyosda ma’ruealar ogigan, ilmiy to"plamiar tahrir gilgan va magolalar chop
etgan. Uning tadgiqotlari musiqa ijrochiligi. aynigsa. semiotika va solsiologiyvaga
yvo'naltirilgan,

Melanie Plesch

Melanie Plesch Melburn universitetining Musigashunoslik professori, U
1993-yildan boshlab Argentina san’at musigasida topic theory (maveu nazariyasi)
qollanishini vo*lga go*ygan va bu borada madaniy tarix, diskurs 1ahlili va etno-
tarixni birlashtirgan maxsus metedologivani ishlab chiggan. Shuningdek, xalgaro
Jumallar — “Musical Quarterly™, “Acta Musicologica™ va boshqalarda magolalar,
kitoblar va bo*limlar chop ettirgan. 2019-yilda Argentina Milliv San’at Akademi-
vasining faxny a’zosi etib saylangan.

Eero Tarasti

Fero Tarasti — Xelsinki universitetining Musigashunoslik professori
(1984-2017-yillar davomida kafedra mudiri bo*lgan). 2004-2014-yillarda Xalga-
ro Semiotika Assotsiatsivasining prezidenti bo*lgan, hozirda esa faxriy preziden-
ti hisoblanadi. U 400 dan ortig magola, 30 ta antologiva va 30 1 monografiva
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Minnatdorchililk

Ushbu jildga hissa go*shgan barcha mualliflarga chin dildan minnatdorchilik
bildirmogehiman. Ulaming tajribasi, mahorati, hamkorligi va sabr-togati chugur
gadrlanadi. Ishlami mukammal tarzda olib borgan Routledge va Apex CoVantage
lamoalariga minnatdorehilik bildiraman. Shuningdek, ko'plab musiqiv namuna-
lurmi tayvorlashda bebaho vordami uchun Edward Halega ham tashakkur.

{Julian Xellahi)

Ushbu bobning dastlabki nusxasiga bildirgan fikrlari uchun Anna Skot va
Uilivam P. Doughertyga, shuningdek. Quartetto Vocale Romano hagidagi ma’lu-
mot uchun Nick Enriguez Schollga minnatdorchilik bildiraman.

(George Kennaway)

Biz Simon Nikolsga rus materiallari bovicha bergan maslahati va tarjimalari
uchun garzdormiz. Ular bo* lmaganda ushbu bob yozilmagan bo*lardi.
fDarren Leaper va Sisilia Xi)

David Agga q,fnirni}' |.]11‘i|uh--|.|ln"v:jl|u'vi Vil rrl:itﬂulng vakumy nusxasini sinch-
kovlik bijan o°qib chiggani uchun. Kofi Agavuga mavzolar nazarivasi va xalgona
mavzularmi ganday vetkazish bo*vicha mazmunli subbatlan wchun, shuninadek.
Bernardo Marign bu bob ushda ishlash joravoenida wrh bosgichlarda k.;rfg.;:_brun
vordami uchun chogur minnatdorchilik bildiraman, Sonic Visualiser va vozuvlar-
ni tahlil gilishda yordami uchun Richard Liangga. musigiy namunalarni terishda
ko' rsatgan yordamlari uchun Ricardo Jeckel, Aaron Gallagher va marhum Hermén
3, Ramalloga alohida minnatdorchilik bildiraman.

(Melanie Plesch)

(2 asarini musiga tahliliga oid barcha vozuvlar, materiallar va maslahatlar
bilan ta 'minlagan Peter Edtvisga chugur minnatdorchilik va samimiy tashakku-
rimni bildirmogechiman. Shuningdek, matnni tahrir gilgan Strasburg universiteti-
dagi hamkashim Filip Klarkga ham minnatdorchilik bildiraman.

{Miirta Grabicy)

Tadgiqot uchun suratlaridan foydalanishga ruxsat bergan ijrochilar, suratkash-
lar va muassasalarga minnatdorchilik bildiraman.
(Lina Navickaitd-Martinelli)
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Minnatdaorchilik

Lishbu jildga hissa qoshean barcha mualliflarga chin dildan minnatdorehilik
bildirmogehiman. Ulaming tajribasi. mahorati. hamkorligi va sabr-togati chugur
gadrianadi. Ishlami mukammal tarzda olib borgan Routledge va Apex CoVantage
famoalariga minnatdorehilik bildiraman. Shuningdek. ko*plab musigiy namuna-
larni tayyorlashda bebaho vordami uchun Edward Halega ham tashakkur,

{fulian Xellahi)

Ushbu bobning dastlabki nusxasign bildirgan fikrlari uchun Anna Skot va
Vilivam P. Dougherty ga. shuningdek, Quartetto Vocale Romano hagidagi ma’fu-
mol uchun Nick Enniquez Schollga minnatdorchilik bildiraman,

(George Kennaway)

Biz Simon Nikolsga rus materiallan bo’yicha bergan maslahati va tarjimalari
uchun garsdormiz. Ular bo*lmaganda ushbu bob vozilmagan bo'lardi.
(Darren Leaper va Sisifia Xi)

David Agga doimiy go'llab-guvvatlovi va matnning vakuniy nusxasini sinch-
kovlik bilan o7qib chiggani uchun, koli Agavuga mavzular nazariyasi va xalgona
mavzularni ganday yetkazish bo'yicha mazmunli subbatlari uchun, shuningdek,
Bemardo Wiariga bu bob ustida ishlash jarayonida turli bosgichlarda ko rsatgan
vordami uchun chugur minnatdorehilik bildivaman. Sonic Visualiser va vozuylar-
mi wahlil gilishda yordami uchun Richard Lianggea, musigiv namunalami terishdsg
ko®rsatgan vordamlari uchun Ricardo Jeckel. Aaron Gallagher va marhum Herman
13, Ramalloga alohida minnatdorchilik bildiraman.

fMefanie Plesch)

0z asarini musiga tahlilige oid barcha vozuvlar, materiallar va maslahatlar
bilan w'minlagan Peter Edtvasga chuque minnatdorehilik va samimiv tashakku-
nmni bildirmogehiman. Shuningdek, maimni tahrir gilgan Strasburg universiteti-

dagi hamkasbim Filip Klarkga ham minnatdorchilik bildiraman
{Mdria (srabdcz)

l'adgigot uchun suratlaridan foydalanishga ruxsat bergan ijrochilar, suratkash-
lar va muassasalarga minnatdorchilik bildiraman.

{Lina Navickaité-Martinelli)
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Musiga nazanyasi olami bilan amalivoet olami o'riasidagi bu kabi afovutni
saglab qolish XX asr oxirlariga kelib wbora mushkullashdi. Chunki avnan shu
davelarda poststrukturalizm pavdo bo‘lib. “uzluksiziikni buzish va umumiv.
vakka-yagona tushuntirishlarga garshi wrish™ g ovasing ilgari sura boshladi (Stra-
us, 1995). Poststrukturalistik fikrlashning boshlanishi ko*pincha Jak Derridaning
1966-yildagi mashhur ma’ruzasi “Struktura. belgi va o'vin: inson fanlarida™ bilan
bog*lanadi®. Bu ma‘ruzadan so'ng esa musiqani tahlil gilishda semiotik yonda-
shuviar kuchayib bordi. Avtish joizki. semiotika o°zining dastlabki ko rinishlarida
Juda strukturalistik edi. Hatto Ferdinand de Sossyurning tarixiy ahamivatga esa
“Umumiy tilshunoslik kursi™ (1911) asari ayvnan struktural tilshunoslik harakati-
ning asoschisi bo’ldi’, Bu garashga ko*ra. inson tilida mavjud bo*lgan chuqur ichki
tuzilmalar butun inson afakkuri va dunyoqarashining negizidir. Deyvid Robey
(1973) vozganidek, bu yondashuv umumiy strukturalistik tafakkurga chugur
singib ketdi va shunday goyaga olib keldi: “Struktural tilshunoslik nazarivalari va
metodian, bevosita voki bilvosita. inson madanivatining barcha jabhalarini tahlil
gilishda go*lanilishi mumkin, chunki bu jabhalaming barchasi, til kabi belgilar
tizimi sifatida talgin gilinadi™ (2-bet). Derridaning vugorida tilga olingan magqo-
lasida antropolog Klod Levi-Strossning ishlari tangid gilinadi. Ammo magolaning
muhim bir nugasida shunday anglashiladiki, muallif’ struktralistik vondashuy-
ni butunlay rad etmaydi. balki uni gayta ko*rib chigib. vangicha. ammo hanuz
neostrikiuralistik yo-nalishda davom ettiradi, U guyidagicha vozadi:

“Men empirik kashfiyotlar doimsida bu eski tushunchalami saglab gqolaman,
birog ulaming chegaralaring ochib beraman, wlami hali ham fovdali bo*lishi mum-
kin bo'lgan vositalar sifutida ko*rib chigaman. Ulaming chinlik darajasi endi shu-
bha ostida. Zarurst wg*ilganda. ular o°miga boshga fovdalirog vositalar keltirili-
shi mumkin™ (5-bet).

Musiga uchun bu fikrlaming natijasi shuki, tahliliv vondashuvlarda an'anaviy
tizilma — tonallik sxemalari. maveular (voki nota gatorlari), maveuli rivojlanish,
Irazn shakllari, davriy shakllar va katta kolamli formalar (va'ni “eski tushuncha-
lar”) endi asosiy e'tibordan biroz chetga surilib, uning o 'miga madaniv ishoralar
v belgilovehi harakatlar (va™ni “belgili birliklar™)ga e"tibor garatila boshlandi. Bu
ishoralar esa musiganing o*zidan tashgaridagi manolarga ishora giladi va ichki -
zilmadan tashgari yana bir ma™no gatlamini yaratadi, Derridadan so*ng, mavzular
musigani talgin gilishda yangi, samaralirog vosita sifatida gabul gilina boshlandi.

Garchi mavzular nazarivasi Donald Frensis Tovi va Charlz Rozen kabi mual-
liftarning asarlarida anig nomlanmagan bo*lsa-da, ulaming fikrlarida bunday yon-
dashuvlarga ishoralar maviud edi (McKay, 2007). Birog ushbu nazariyaning rivoj-
lanishida hal giluvchi burilish 1980-yilda Leonard Ratnerning "“Classic Music:
Exprexsion, Form and Style " nomli asarining chop etilishi bilan yuz berdi. Ushbu
asarning ahamiyati shundaki, u to'g ridan-to*g"n Sh‘ﬂljﬂlikﬂgﬂ oid bo* Imagan bol-
sa-da, aynan Ratner itk bor “topic” (maveu) atamasin kKlassik davr kompozitorlar
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Shunga qaramay uning ilk kitobi nashr etilganidan so'ng, ko*plab tadgigot-
chilar uning g*ovalaring rivojlantirish va kenga}'lirishgu kirishdilar, Buning asosiy
sababi shundaki, mavzular nazarivasi mued 23 ma no va kemmunikativ kuch he-
ruvehi asoshi tizim sifatida e'tirof etildi, By esa, ilgari, masalan, Dervk Kukning
195%-vilda nashr etilgan " The Langucyge af Music" | Musiga 1ili) asarida amal-
24 oshirilmogehi bo*lgan, birog vetarli natijaga erishmagan harakatlardan ancha
samtarali bo'ldi, Mavazular mazariyasining dastlabk bosgichlari asosan XVIIl st
musiqasini 1ahlil gilish bilan cheklangan bo'lib, semiori

ning ishini davom etlirgan bo* i,
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iin,'ui[ingunidn o°ziga xos ritmik va intonatsion xususiyat .j.r a.:| n ,;mim-.-
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biy hayotni !,rhdal{'}..dl" nugtayi nazaridan garaganda, asarda mm-_if.ul.l::‘ucl'[gan "’T_L
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ﬂ:'l'l."lh'i?lllil interpretativ semiotikaga oid lez-les cahflifndiaan da’vo, ma ; I I.m'_
Hqaming modal tahlili hagida), - e

4. Mavzularni o*rganish musigiy diskurening

s pi giy ursning faga
_l}xir-uqibut Agawu by savollargy b

taming mavjudligi hagida ZAMONAviy m

bo*Imaydi, deyishadj™ (3B-bet), Shun

2i dalillar ko' pincha
‘unga simlonik poemasi nomi Kor-
nomi) haqida savol berilganida. u shun-

Yuzaki gatlamini gamrab

Ivosita javoh herad;:
usiqiy yozuvlardan ye
4a garamay, Burney vy
hagda ko'p narsan;

“Bazilar mavazu-
tarli dalillar wopib
Matthesonlardan

van de Brossard va

: lasvirlangan (Veilhan |es
époque Baroque générafes 4

: lan b ; '
“Bu, xuddi kuy ay ", Arinsg — i3 ard;
; : ) . 0'sha harakgt: . i rossard:

tarzda qabul gilinad; ot o ‘.1 . M anglatadi®; Rygy- - i
ik q':‘ 4 3 s T UZ0q va rivojlangan, kit Airs] : B ady "Trh"fl
e E,u} ash usulini bildiradi® rsiar uchun Qo laniladi-

ufaming barchasi. muﬂingd K oo

faolivat bo'leani aear 1 SUER, n-!”:"qi}' U0 0*2i ham may . .
""rgi’lnnganlﬁsql- o I"anlh}-m. Bishli verbalisatsiygjyy :;:ﬂ”ur e
terlari Umbertg Ei dcg:mn 4 noni anglatad;. Tempq vy u]amnirn‘f:.n*a:‘.ld1 . 'Eﬂlshia
i 9 yoki Reymaong ; . > semantik xarak-
madaniy birfik|ar sifatida belgilanadi adaniyatshungggy, tomonidan

daniy o lcham|y s fular hagidao:
S rga ko chirishpg . oQIE82T Munozaralami ma-
Jannga bogliq bo'lg v *ehlaganar, Ko'pincha (g g

Sl divass 1. : in. Biringh; kit 1
I;L'fhmll!rast (Pastoral), . 5 L;;:'ﬂm{wnuuz ms:rumlz-J-.::a.|i_-ﬂ“,]~ C-sh;a;;t’ ﬁ qu
183, bu yerda avol tug'ilag;. °OF Prelyudiyasi {siciliang) i
Yoki enerpetik tapyq, o'suveh; o meditaty rayigh, mistik yo, o} CoSh qismlik
0chi Bruno Seidiofe, o ining. oMY musigamiy ‘*Erﬂnyﬂa;ilé'::mﬁ ik o1
E yalik pi-

sh qisml; fugu

MBSter- e oy
- “ter-klasslarida By,

¥ L ool : . Ro*yxaini davom
vozganida bu mutlago jim musigani anglatmaydi. deb ayigan. Ro YA d“ s
uEi Tl F o «ntal). 16 ta notakar 32 12 notalarga qisqanticilishi
eftirsak: [ Major fugasi (instrumental ). : : o -
- ' : ida fransuz overturi: E Minor prelyudivasi (devarli
mumkin bo-lgan nokta ritmlarida (rans A el i o e
: Jansini, Gethsemane dagi un musigasini eslatadi): F-sharp
orkestral, Passions musigasini, Gethse = i ;

. Sk udiva: pastoral. fuga: mavzular orasidagi kurash,
Major prelvudiyasi va fuga (prelyudiya: pa s SMERe : Kiohik
ubvekt va kontarsubvekl. ikkinchisi g alaba gozonadi, shuning uchun bu kichi
sUbvekl va kontarsubvekl, Bl , . TR "
b T KRN ST RIS i gismdagi boshlangich trill ribattuta vo-
bir vogea): G Minor prelyudiyasi (yuqor gisme B g _

5 e i » uchun trillni sekin boshlash va
kal texnikasining ikonikasini takrorlaydi, shuning u..i:mn - iy eneik)
o kazo, Albatta, musiqaning madaniy ensiklope-
s0'ngra tezlashiirish kerak); va hokazo. ¢ " o : G
R 3 - ish kiradi. shuning uchun mavzular bilan bog*lig
FHRIgA b tim it et li .;as!iLIi hagidagi da’vo to°g n emas.
ushbu darajadagi verbal hujjatlar yetarl em L i b
s 1 e i (1933 [1716]) shunday degan edi: “Biz bir narsan vozish

Smicols Coupane {' '-!'- Hamiiz. va shu sababli chet elliklar bizning mu-
bilan uni ijro etish usulini farg g e A v kevi -
‘iqﬂmi:’:i !I::il;:cl:n kamirog vaxshi ijro etishadi {s. 23). Hiun_L.ﬂ Lﬂ.'ﬁéﬂ““{ q"}]m'L"EIl:'
chunki Ihu prinsip (agat Barokko uslubi uchun emas, umumiy :tﬂf; “t'?i'|21: Eﬂ':&ﬂ

' : LA L Vi .
tib o*tamizki. Richard Strauss shunday degan: .Agﬂ-r u@::;: shzn&::: dﬁ‘gun: “Ha-
uni ikki baravar tezroq ijro eting!”, Couperin, shuningdel, “lgan hagigiy vaqt
liyaliklar 4.-..1 aksincha, musigalarini ular ijro .;:1!15h.| -kTmL hﬁu L'Il::zdlsqlf:} ‘wﬂgt
diymatlarida vozadilar”, Couperin (e LI?!ﬁrllﬂjefuﬁ funl“rc;ﬂnadigun}‘\'ﬂgt deb

tvmutlari bilan v zishi mumkin edi va buni , R
ingan, Amomo uning preludiolarrasmiy ravishdaerin,oson sl o gl
nisti 1:. : i va'ni ﬂniq"_uqmnnjudu :,-i_-!_qlll [Uf’“l"l'h':lh'l:la.n. '[_'.:uLII-FI'I!E: "m]i,.- ~.;u-|-.iq:|1,gni
ko'ry L:: IL d 1.1 bu erkin kompaozitsiya bo'Tib, tasavvur har qanday xohi:
U Prelyodiva —

i e sradi™, ; : - i
1!'{|-dal elishga m'1|l'h[nn:|::;?quﬂil'lﬂ ba'zi jihatlarida she riyaiga m#.thm nﬂiﬂn;:f-zlasl
e ity Alisini aytish mumkin (5. 33). Shunday qilib, ey SQEEL:dn;I:::ﬁ:
07 mavjudhging a) : = ghe’r, NON MESUIE = prozi. -
4 £ : L Eike t-m.']fi: mtiurﬂ = - e el (. £ 2| v
Elgn’::m 1”:‘1}"'"."'? _L:;f;::mtar sohasiga kiradi, ya ni. l_llumn.tz- Pvi:,f:]d“ri‘l-;l;ﬂ?}n%a::
ur : Inhu qm::lqll}__ 7 gﬂmm Agawu (2021, :h 53}: I't'IEI‘-fIJ]:lIJ ar i hEdu s l.:?rni
!‘fH‘quI,}- “nlllgu]:rﬂ_lhl_'n-_h i, balki bu huqmi!m_' 531:1L |]!11|[_‘l£ Insy i
!J1ilml.‘||:-' hagigatni l;{.:t }ﬂ;hunaﬂ‘i qilib, malakali tahlilchilar mavzulami tanishadi,
Ishlatish bo*ladi (5. 34). par kin (5. 53).
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e oni ok umkin, ) e
uniflshi Vi 0'ZAro mn—fjhz[h;it:niﬂﬂ sonatasining K310 asaridagi asosiy mavzu biz
Uchun, uning A minordag
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2a ikki mavzuni bir ?aqm.qﬁn I;;"-::;Em i t::lﬁ B hl!abanla_rilll.l taqlid qllluw:ha
bilan rags yoki marsh usiub:iundﬂr holat semiotik 11Inzan}'adn Parij mnklubj toma-
Perkusiy nk,kn:m‘l.pm'li}’ﬂllﬂﬂ. ik ta riftanadi (Greimas, !ﬂﬁﬁ, 5. 9{-1- |":1.J mru:rua
Midan kompleks imlﬁﬁ*‘}'"I:Li \omonlama lexemalar orqali anglaymiz. Oscar Wil-
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oladimi voij . TIHNING parametriar vy gra e Mavay bo-lishi
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. ladimi? Leon:
ad, shkala, bo*shlig va ln'ld“iljl'li-:h MEF.EF- 11973) o%zining

presasidagi aglli dialog ham aynan
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ga bog'lig, kuylash uslubi
(Agawu, 2000, 5. 57). De-
8 barqaror xarakiemi gabul
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Agar hiz Schenker tahlilining oldingi darnjasida 1o°riia elementni — arpejlan-
gan triad, shkala. musigiv ba*shlig vit go-shni noia shaklini Tom Pankhurst (2008)
0*zining Schenker go‘lanmasida taklif gilganidek, ulami mavzu deb hisoblash
mumkinmi? Xo'p. shkala bo*vicha pastlash w'g'ri kontekstda mavezu bo”lishi
mumkin, Masalan, Wagneming w“Cohmerren” { Wesendonck liederdan). Chavkov-
skivning Lensky arivasi”. Liszining Vallée d"Obermann remasida voki Sibeliys-
l1il‘|_l__r “Con l"l.,,'j:,'n_-'.jﬂnl;_" Fi:qnil'u:}" asarida chtiros 11ull:!|'m"|ng mll‘rl'.in'.'l.iﬁ-i: bo ladi. o
Arpeggiated riad klassik musiga rﬂpemmrald:} shu darajada keng qo*llaniladi-
ki, uni mustaqil mavzuni ifodalaydi deb aytish givin {masalan, J"-"[Dzar'! vl Bﬁ:l.'-:nlvcn
sonatalaridawi birinchi mavzulami ko'rish mumkin). Betxovenning “Ernica”
boshlang*ich maveusi o'zida mavzu emas. kutilmaganda Lashnrqgn.u‘lgm@u,
“Zamonaviylik boshlanishi”™ Richard Wagner uehun _I::u Mavau hﬂ'hs!‘ll rn.umkm_
Joan Grimalt (2020) ushbu misolni u';r.ini_ng MG hﬂsﬂﬂﬁ_"' Jﬂﬂlfdﬂ!;'_ |ju1u:j
tadgiqotining boshlanishi sifatida ishlatadi (Misal 1.2). .Sh_l.m:ln_gdcl'..lln _r.1!r'||:h!
vt beshinchi interval bo*shliglari mavjud, maﬁ:*-[ﬂln. Htlht[wm‘nngl 10 qL.'1"'_rf':h'
simfonivasining boshlanishida yoki Bruckneming uchinchi sunfﬂnla'aii-dul.
Wagnerning “Uchar pollandiyalik™ overtur va Sibeliysning “En WHEI AETICag]
) , : . v shakllar allagachon mavzuga aylangan
boshlanishlarda kotrish mumkin, Bunda) PP
deb bo*ladimi? Ehimol. ular hali mavjud lhn'lmagnn_. ik es ?**'1“" as ; ]‘ﬂ"
Yolgan bir narsani — nech nicht (ya'ni h“'[ yoq, lekin kmlil“;lm?nl?.J SR
shaklida maveu silatida an.:]is.hi mnmkilu, 5I1:_|:|1Id:1.. l.!m_nE_bu: ai ﬂn_al:: Ir-gﬂn;ctm“]
Paydo boslish estetik kategoriyaga tegishli bo*ladi. ya'ni, bir narsaning Erscheinen
{Pavdo bo*lishi) bo-lishi mumkin. | . -]
Shunday ili;ih. bizni barqaror birlashgan nmvﬂ;.tirdﬂml;i::";ﬂﬂg:;ﬂ;:ﬁ;ﬁzn
v :Iinurnik_narsalurf._!n alib o-tdi. Shunmg‘iﬂ.k- E:'!i:i'li srimksodiohi Iafﬂ'rsaladi.g
vangiliklari hoshga kompoeitorlar uchun mavzu bo°l g -7 Ao
Fagat boshga kompozitomi igtibos kchlrls]_l. Iqllhﬂ_ﬂml"lb il T hejiticar
“"Elnlndilm?' Bmhms- devarli har bir asarida Hcthz‘-f“:‘[‘lﬂg‘mu.m :I-a+ Bmhm?dar;
Demak, I.II:..‘I'ILlﬂ Hclxu".'r:‘n vl I1ﬂ'|gm?1 ﬂ:r:‘nr‘l:gdi::% ' |
shqari, i boshga kuﬂtr-‘kﬁ"““if'k'.’:";;::;ﬂujhuwhi bas chizig'i, biror narsa-
~ Harmonik harakat, asta-se I ; > memento mori cifatida mavezn bo'lik
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:IIMML masalan, ]!cL*éﬂ‘-'““-"'i“E -'::::::; wpantaziva € Op. 17 (3-6-barslar va
4-3-barslar). shuningdek, Sehum *lum bir musiqiy stil xususiyat
5‘45~bu:rl.1ll;} :::Etl'aincf‘li harakatida. Bu yerda ma'l
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It hirsa bo*lishi mumkin. Shunday
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Harning mavjudligini
Yanada boy ho'lishiga
balki musigaga ifodali
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) v mtorik jihatlari
* BOYOKI biror xahar vet-

Ovrpanitsizm, unitarizm, formalism

Bugeungi kunda ham ko' plab akademik doiralarda. aynigsa. Germaniya mada-
mivatiga mansub hududlarda musiga asarini tushunishning odatiy usuli organistik
vondashuy bo*lib golmogda, Bu yondashuvda e’tibor asosan motiv ustida ishlash
vit garmonik hamda bo*limlarga bo'linish tahliliga qaratiladi. Motiv ustida ish-
lash esa, o'z navhatida, sabab va ogibatga ega deb garaladi. ya'ni u o0°z-0*zidan
mantigan izchil musigiy olamni yaratadi. Amold Shyonberg va Anton fon Vebern
bilan suhbatda Gustav Mahler 1905-vilda ozining Das Lied von der Erde (~Yer
qo*shiz*i™) asarining bir talginini aynan shu nugtayi nozardan tasvirlagani aytiladi:

Tabiat bu borada biz uchun namuna bo'lib xizmat giladi. Qandavki tabiatda
butun olam ibtidoiy hujayradan o'simliklar, hayvonlar va odamlar orgali Olloh,
oliv mavjudot sari rivojlangan bo*lsa, xuddi shunday musigada ham yirik tzilma
barcha keyingi narsalarning urug'i mujassam bo*lgan vagona motivdan rivojla-
nishi lozim (Hefling, 2000, 21-bet). ,

“Rivojlanishi kerak” degan ifoda buyrug ohangi, hokimivatga asoslangan
vondashuvni anglatadi. Matnda metafizik tushunchalarga silliq o'tish ham ¢tibor-
o loyig. Tabiatni organik unitarizmni qgo*llab-quyvvatlovel dalil sifatida keltirish
uning aslida tartibsiz va boshqarilmagan xususiyatini inkor etgan holda, mafku-
F-'I"-'ij:— vondashuyning vana bir ko'rinishidir. Bunday mafkuraviy yondashuvlar
adatda insonni 0%z targ‘ibotlariga zid tarzda harakat Elllllih-},'ﬂll!!]!h keladi. Mahler
misolida esa. uning mutlagehilik va poklik hagidagi ritorikast, Konstantin Floros
(1977, 1987, 1993, 1998) tomonidan allagachon fa’kidlanganidek. uni simfoniya-
lar ko*rinishida simfonik poemalar yaratishdan tiygan emas. )

Odatda, organiisizmga bo*lzan bu mayillikni tushuntirishda G}"I“'-‘“'HE- tabiat
hagidagi kuzatuvlariga murojaat gilinadi va h'ri"‘:h’, romaniik adabiyotiar ushint
qarash shakllanishiga katta hissa qo*shgan’ . Iﬂqf?-:iﬂdﬂ .E-’h?":zw Prout musiga-
viy organitsizm uchun sevimli metaforalardan birini takhf gilgan: “butun musiga
bu organik o*sish ho*lib, ikkilik va uchlik shakllar eng sodda motiviardan, xuddi

eman daraxtining palakdan o°sib chigishi kabi tabiiy evolyutsiva jarayonida rivoj-

A i
| “"ilrr'“m makrokosmas va mikrokosmos o*rtasidagi bog*liglikka “'-'l_i l'liliﬂll'_'l!r'i_'l-
lar ancha uzoq tarixiy ildizlarga ega. Xaynts Vismann (2012 *Il-hﬂb'.l xilma-xillik
hisobiga bo*Isa ham buyuk hirlikni izlash movilligim qﬂdln_'lgll yunomn _Ia}-laglun;._
ti bilan bog*laydi. Har holda, bunday yunon-german metafizik nazariyalarining
G mummzrmusiqﬂ cqnatiga, aynigsa, }-']g!l‘mﬂm?hl asrning ikkinchi erLm}I-:lu
ta'siri nihoyatda katta bolgan. Bu davrda i.lhstfﬂk'iﬂlj'ﬂdﬂﬂ vOZ h::_l:hih., nmnll}ul:n—
tga 1ayanishni afzal ko*rganlar harakatlariga qaramay bu nazariyalar ustunlik

qilgan. |
So'nggi paytlarda uni
g'oyasini osongina buzishi

arizm zamonaviylikning tenglik haqidagl asosiy
mumkin bo*lgan ko*plab mafkuralardan biri sifatida
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shubha ostiga alingan. Aslida, birlik bilan unitarizm  mafkura sifai
o‘rtasida katta farq hor. Postmodernizm unitarizm
ning xavl-xatarlarini, aynigsa, inkor etishni
unitaristik mafkuradan fargli o°larc
tarafdori bo'lib, “izehillik”.
“mantiq”, “organik birlik",

ida ularming
va ungn o'xshash malkuralar-
ko*rsatdi. Fred E. Maus (200 [1999])
M. musiga tajribasini so'z bilan ifodalash
“otlighik”, “mukammallik™. “birlashish™, “hutunlik™.
0°Z-0°zini ta'minlash™, “sintez" “umumivlik™ kabi
bo'sh, abstrakt atamalardan fovdalanmastikni himova gilgan (184-bet). Kuchli
mafkuralashtirishning vana bir belgisi kundalik tajriba hilan bogliy bo*Imagan
stamalardan foydalanisheir, Aslida, AV asming ko*plab tarixiy risolalari birlik-
danko“raizchillik, xilma-xillik va qarama-garshilikka ura'u beradi®. Birlikka e tibor
Garatish esa XIX asrning ikkinchi varmidan boshlangan mafkuradir. 185%-vilda
AB, Marks Hﬂm‘-'ﬂlﬂing Razumovski ku‘ﬂrtcliari:]ugi rus qoshiglaridan ortigeha
foydalanganligini tangid gilgan. Bu Prens Razumovskining topshirig®i edi, ammeo
Marks uchun by qo’shiglar asarning “bidigi™ va mustaqilligini buzgan (Bonds,
991, 141-bet). Mana shy tarixiy laheada an‘anaviy musiqani diskurs sifatida
Garash Mettiorasi asta-sekin “forma™ning vangi tushunchasi bilan almashtirilg
voshladi. Shy 5 bog'lig bo'lean ritorik maodel

fariqa, vagt bilay chambarehg
strakt :_ushn.lmr.haga o°rin berdi. Formal sxemalar chizishdagi yang

K05, vagiga bog'lig
XIX asming itkkinchi
akademik doiralards vagin
ham ko plab ku}ns:n-am:i}'
rol o°ynagan. Lishby mafk
deb ham atashadi, asosiy
hagigiy musiqiy amaliyoy
shidir®,
Organitsi; ' tari igi
Jolashirishga moy b MUSIY asomi vaot dotrasiar tashqarida
saers ki ok @ lgani 1|J|:hu|1 ular homlantingan tjrolar, dsarning ko*plab
Man{ﬁns ];m_:;hu il.EfillT: Lllbnmr qoldirib, mashhy, butunlik tushune
s berishga, shuningick, e /2508 Koish ehiishan o
Formalistik L'r'ﬁl-'lli.'!:-'.| EHEX, “ko*prog Yo'malish izlagh™ ko rs;

: “lishiga Qaramay unitarizm musiga
&l Vagllargacha asosan bilvosit tarzda. hozirgi kunda
E'I"m_lﬂ-';i Musigiy diskurslargs singib ketgan holda katta
HFani organitsizm yoki tangidiy ohangda ichkivaichilik
'fs'f-'“!-’i_"”lﬂrlilrd-'!n biri akademik olamn;, xususan, tahlilni
dan, ya'ni, {jro v tinglash jarayonlaridan ajratib go‘yi-

hasiga va
ko‘rishga
Wmalariga tayanadi,

hda keng largalgan Shenkeryan

arim har qanday diskypgni tushunishds ajm]m‘;‘i':‘" tanqid gilinag;, Birog vaqt
Musiga
l'il!ﬂ-:.rl]lu:

andivg g g
kn olamicd, uird Melkys yq Nik ivadagi Kuijken
Hamidagi Alfreq Deller

olays Hamoncourt,
- » Emmg Kirkby va Ralph

I_E-_—___fi

; o i e tharga asoslan-
e A T e
gan ijro” (HIP) deb atalgan }.{m, 3 RSty e .tdi, faqatgina EI-.I'II:I'I‘:E\"l','I ijro va
siqi? ;1111.;1Ii}':11nil'l‘;_! l?ur‘:;;E:ZT:J;:—:&:;:L?TT: mus:'::;a ﬁashr]nrljni boshgacha
: w.lhhﬂl|5|;1|?T:;EJ;E|nn11 musiqn'_rnuhilini gayia :iktushgﬁ_qamlllgan Zamona-
vrish o : it ; *ld,
-hlancani bilan bir vagtd: \ ey 3 hi ichkari-
Hﬂ:iL:i:l?Ehlljtlcﬂf.f-ﬂ:]; L:’I.:;:Hdn tug*ilgan) va fi nnm:lils?ltl: ;!nﬁniaﬁfmq;;:;‘;;‘i:ﬁ'“
an jasoral bilan ehiqishga tayyor bir nechta mustagil ofimlar kitoblaridan biri
d‘.m A} -hﬂ‘m I;;'~:iri1.'] ::I.'Jshq boshtandi. Florosning eng yorgin Iw!'lijzlr
e T s oo ot i s 1
Ii_|l~;r|i aniglashga urinish — musigiy r“ﬂbwlizqzi:.?annadf
falsafiy jihatdan eng chuqur Su\lﬁnﬂm;:-du::ik ;nhlilrling ljtimoiy-siyosiy ta’sirlari
Joseph }_{Ljr'tl'ﬁ.ln [ Irzﬂfé :wt:rm:':t:i boshlab bergan shaxs sifatida _tan nlin.adi_.
v manolaish deb ataladigan va HIP deb e
Keyinchallk, m-"fhh{l};“r:u;iqmﬂ o-sha paytda ganday gabul qllmgﬁr.umf"i?-!i
Gashiryr nllmhhd‘.lb-l't finglash usulini gayta tiklashga harakat gilis : Itli ""il"-"ll.
:Ig:m holda _ﬂlt:'c,‘kr:"l;ﬂi 4 :-;ﬁnl:lmz—ﬁis-icltuska_. IILEH}- r‘&li'laul'ﬂ;— ':;“:Jtﬂ‘ ha %
2001 [1999]; Mirka. 2 -_ ijro elilib, tinglanganini aynan lakrorlas en as, o
yoki XVIII -,1:irEuZIJa Ifl:-Lrl-:4::-]I-:.I:l.['1f|': il'lrﬁlill' ko “prog amonaviy ifodaga integratsiya qilish-
tarixiyv ma lumotlarmni i o . 2014). o
dir { Harmoncourt. IW.E _| _qu“_ ]r;naﬁ:l::li::r:;;ﬁuﬂidm? ilgari surilgan ilmilnh_ﬂi qlf*'-l?f.'
i oo i T R PTG atama }'tﬂgﬁiu*h?'ﬁ :,‘j'f':
tirish kerak bo"lsa, SR hagigiy insoniy xususiyatlarni ko'rsatadigan -|mI:|LE
o‘zgarmas durdonadan ko ﬁ?un bo'ladi. U aniq vagt va sharoitlarda ijro '-'“:n L,
mik mulogot hﬂl:ﬂll.kﬂlu L a’ati musigashunoslikka iu_rlb keldi. Mu.s-]?,u-f? ildrz
Ushbu yutug natijasida :;Ims:ﬂir bo*ladigan, tovushli, ma‘nodor namuﬂ?x 5: :1:::}:
s g v s it it X
e icdagi barqaror, ideal san af gsan larning bevosita
asrlarning musiqu hagidag! frazalar yoki Klassik kanondan asarlarning beve
chish ""EI iTtPr;\IIJ?IT_:.:E#F:;:ﬂ]WUII:]T;.I'l tiklu!"diﬂ,ﬂﬂ YANE! 1jro parudlp_.-mlurml {a-
o zganshi kabi an'amnuviy ¥ s
bul ilishdir (Bowen, 2001 | : f’kgqﬂ;d": j:huqﬂ-" b Tl o ju, s, Th
HIP va mavzuli %Eb‘-":dq;.{: : ﬂ?._.', (2014) nomli asaring !1"’ h“q"rm “I"Eﬂﬂmm_lg
Oxford Handbook .—,?1 Tﬂpl::l asosiy ashobi tarixiy .rnnepl::mn bo'lgan 1.'h:.h nafar
Topies” deb ataladi va 'ud ?jirﬂq bu bogliglik tahlilda aniglangan iR s
ijrochining bablari mavju Aish o*tgan asr musiqasini hagigiy yoki i dﬁj n fum
zularni ongli ravishda 19 875 L i bildirmaydi. Jon living 50"z ool
etish usuli ekanligi h“f:“d.ag,l. wmuallifning niyat ““E""l“%'}_r‘“m_' gaya HI?_ Ff'&
Sabunisi, miavendl Bt :.:EL:JHT potensial yordamehi yoki gizigarli motivatsiyalar
urinmaydi”, fagal “yro
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sifatida tagdim etadi” (549-bet). Mozan yoki Brahms nimani anglatgani faqa luff.-
min gilinishi mumkin, ammo bizda mavzular kompozitorning zamondosh musi qiy
manzarasining turli, ko*pincha mos kelmaydigan bo* laklaridan aks clganligi hagi-
da vetarli dalillar mavjud®,

Puls va agogik

Retorik va mavzuli jihatlarga ¢'tibor qaratilgan ijro. garama-garshi tendensi vt
bilan solishtirilganda tasvirlanishi mumkin. Bunday farglar eng ko*p seziladigan
va tahlil gilinadigan parametr sifatida pulsda namoyon boladi. Klassik repertuar-
fing organist ijrosida puls odatds barqaror yoki oldinga intiluvehan bolib, po‘vo
biran abstrakt magsadga erishishga intilayotgandek harakat qiladi. irochilar tilida
buni ko*pincha “ko’prog yo*nalish bey™ deb atashadi (masalan, Hepokoski va Dar-
si, 2006, 25-bet), Boshqga tomondan, agogik moslashuy chanlikning vetishmasligi-
At qoplash uchun yana bir oday mavjud, Bu esa mavzuli ladgigot doirasidy barga-
rar harakal o' ratilgan bo'lar edi, retorik tahlil esa nafas olishga asos topmagan
Jovlarga ixtiyoriy kechikishlar vq " Xtashlami kiritishdan iborat, By wslyb haka.
lavr Ialahalnrinjng ham, tajribalj professional i’jm;hi[ﬂmmg ham ijrolarida kizati-

lishi mumkin, Ea.l_'an{'rrlik va bunday ysiyp, agar musiga mazmuni; autg bo*lmay,
Wionom, zamonsiz qurilish deb hisoblansg o7 o' miga esa.

AS8MMing maveuli va petorik silma-xilligidan xabardor
dalanishga alib kelad; xuddi go'shigchi
M . tani kabi bu birinehi navhatda fiziologik
ET“T L‘-u., hhumn_gd::k, un ming ifodasing ta"kidlash uehun bo*ladi.
i I.h::l]-l'.'ndﬂn XX asrning urushlar opg); £'igacha bolgan dayrdy ko plab bastakor-
| ‘Z asarlarin '
Jrociilar oz asarlarin ¥ zgaruvehan usyldg Qo Haganliklari

Searianni ijro etishdy pulsni
uchun tan alingd; (Leikin, 2011, 3-bob). xw Esrgacha pianing darsliklariga
tjrochilar; va planing e

lavanishimiz kerak Asr boshlaridgs planing
_pa].-'dc:n bo*lishi bilan bunday retorik, vokalga o'y
isbotlanishi mumkin ba*d;.

EI:L";:}‘H:I'In[ng F minar

Alalarining
hash ustublg, hujjatlar bilan

S Maning sonatasi puls va tem-
I.II Y . e y . ] & - o 1
Qi ko rsatish uchun yaxsh; misoldir, Unitarist

i, ba"zan butun akini bitg birlik sifati-

bul giline 1 x i
0*lchov) ko' rsagis. Aabul gilinsa, g1, breve (varim nota lanc
0 ha j_“‘h"“ Maviudligi yp; tasadifiy tavishda jiy _!_E-H ﬂsm]af‘rgan
Jm':h‘“'ﬂg tﬂﬁﬂ'l.l"'p'und‘-m shu onda - ro q1 |n“}'ﬂ!gﬂﬂldﬂ‘|"l.

. g IR T amda Kutilmagan
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;':n '1|-.'nilr:11rt'|'rll : 'i.'lr]'-'..Fl'l puls bilan ijro etilishi tingii‘l'r'!:him : EEE::- fagat 20-bar va un-
| RIS | I';" Boshga tomondan, organist ijrochi esa vaqini fagat 2
arzaga soladi, Be

: ; g n ohangidagi sakkizlik
dan kevingi taktlarda cho*zishi mumkin. bu L-T:rdﬂ_h’l?f::!nnilm i::ghl':i s
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240, B-gixnis, I-8-takilar.
Begcoven, Fa minar sanara, . 241, 1-gis
2. feperisnl, Bedxeven,

v ivati sifatida ham.

: : lokutsiva) Xjsusiyat -
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. & by & Idi“mq T - IE_TI- E-w 1| l )

Qo Inj chap go Ed_i.i“ o ilishga inllln_'-'ﬂlgﬂnhkm airining R p‘al.‘-
i ml; tub va g'oya) (1973) bir xil, qat’iy va moslashmaydi-
. St'_‘r’l[‘.‘ ﬂnfdlgii.ﬂibel’ﬂ “hutun qlﬁml?IT; o*tilmagan harcha temp va ifoda
“hasida Arno

“parti lg ol B i bi™ hilan
v g 1.|Jrﬂdﬂ be iy 1o cl[sh uslubi i
840 tempda ijro etish i --Ii'h.tidﬂi:r’ raqs musigasini ij

¥ Zparishlarini bostiris

"t musigasini
bo iy, Bir womondan. Shyonberg san’al musig
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funksional musigadan ajratmogchi bo'ladi va ragsni chinakam musigiy UL
2id bo*lgan unsur sifatida tanlaydi, Ikkinchi tomondan esg. U ragsni o°zining va
shogirdlarining bevosita tnish bo*lgan ritorik an‘anasiga zid keladigan ijro us-
lubini obro‘sizlantirish vositasi sifatida ishlatadi, Barokko davrida rags san mi
aristokratik va murakkah bir jihatga ega edi, by xususiyat XVII1 asr davomida
asta-sekin vo'qola boshlad; (Allanbrook. 1983). Er bilan v lana pastki gismi
bilan bog'ligligi, shuningdek, uning amally tabiati tufaylj rags XIX asrda oz
nufuzini yo-qotdi {£bikowski. 201 2). Shyonberg uchun romantik davrdagi “foy-
dasiz” san'at asari, ya'ni, Yerga pastki dunyoga bog-lig bo*Imagan, barcha funk-
sional alogalardan xoli asar qatiy va gotib qolgan temp bilan ijro etilmas| i
kerak: bunday usluk “ibtidofy™ hizsoblanad;.
Germenewtik nudtayi nazardan garalganda, |kkinchi Jahon urushiga gadar
bo‘lgan an’anaviy talgin uslubi gotyoki spontann ravishds vurapg kelgan ijro
""imﬁi}'ﬂﬂfﬂg ifodasidek eshitiladi, Aksincha. urushdan kevin-
gi yangi literal {va'r; MARga aynan mes) uslub — Qat’ty tempda. har ikki qo°l hir

vagida chalayotgan, hech qanday ritorik turtkisiz lir0 — bu asarni ijro clayotgan
insonning u bilan shaxsiy

| alogqasi devarlj yorghigini anglatadi, Bu holgg Yugorida
tilga olingan Garashga me i siga asar] by qimmithaho, olmosga
0"xshash mukamma obyekt holi, uni na ortigcha, na kam rinl. ayvman mukammal
tareda ijro etish talah qilinadi, -

Hclxnwnninf._:

“l"mmclc:.'
Op. 43 {1801} bal

d mavjudotiari™
elidagj 5.4,

N esa Apollon
EZEIr v ag|-

(e Geschiipiic des Prometheus)
ning redagogik jamoasi Prometey
et idrokli insonlarga aylantirishga bo*l-
ks ettiradi, g, Yerda xudolar o z)ari ijro orgali dars herisha-

di. -‘"LP‘D”““""”E ‘-'10[1un:_l1glfla1 ijro Qiladigan yakkaxon chigishi uchun Betxoven
tanfagan rigs %Lv.luh: siciliang ba‘lih. ady aristokratik ohane-
dor xarakteri bilan Mashhur, uvehi va por oh: ;-_,+
. r fH,I, dImIme

“siciliananing
b : €53 go'yoki mavijudot-
: 2an reaksiyvasi " i e

0°zgaradi: mifik va Aristoke A, Bu bo'lim keskin
valizi egallavdi (2.2-chi Miso
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3. “ICHIM YONMOGDA ™

“Nurwer die Sehnsacht kenne™
Asarining agitato (huzunli) talgini

William P Do ugherty

Musigashunoslikdagi SO o |
zariyasi shakllangach, Eu l:::;l;‘l”ltm@-?n rl_aJrL.;h sifulida musigiy maveular na-
nishga yangicha yondashuy ::ulil::lzi;'I "_"'-'ﬁlqﬂnn?g mazmuniy ifodalanishini wshu-
larning ganday L[i]il:: Pt s 1| di. U Imumq'r]r- belgilar sifatida topik (miavieu)

: 2 aviy ma |l'|..ul-lu.|1.1|. uj.lrguhl:ishini va ularning o°zaro o*vin
Emlilﬂ:;?hq.::!;::_lzi & Tpanad, _lju-“”llh ushhbu nazari-
a kontekstiari n“iqtm"hu'hku:”mhﬂ“k vangi topiklar. ular-
a kengaydi. So‘nee; oe. 5 h_qu uslubiy davrlarni ham oz
| janrlarda topik ‘llrfll o n yilliklarda bu sohada turli dara-
Tialie: yoki qarama-ga hi 0 V8 Ulaming tarixiy asoslari, ular-
buE._I:lilll,l_ll.inm:‘t-:ksluul hﬂftaniqm“:?v'uﬁﬂﬂﬂfballuﬁ shakl funksivalari bilan

lar olib borildi Ay yoki intersubycktiv mazmuni
?Hai::;]—nw_llil yondashuyi ""“"’ju.;;bh[:;;::. {I:i Aramay. bu nazari vaning oehig va
bilan 1L4§:F'i?;il‘f|lﬁ::f::ﬁ::j_l_iuder (nemis Hﬂnlﬂnq:::j:im]]m'lmj .'“U_'.‘ii ga va operani
. ”D“'-*Ehtn}'. 2014). Yang b HQiart) esa fagat vagti-vagti

tahlil asosidyg; m: Jn_kﬂ'" uchraydigani — bu

siyalar, Bu bo-shliglarning

ya kiassik davr musigasigy q
ming kombinatsiyalar v
?chi 2a oladigan darajad
Jadagi chugurlikda, 1l

Shunga g
d, U a50%

qo I.*il'llq. rosiga a'sir etuvehi lopik

Ushbu bob “agitato™ Mavzusining N

odarm) BSAMNING bir nee = “w__ ‘I.i"—' Sehnsucht kennt™ (Faga

_ ;-:an talginlaridy qanday paydo
o :;‘:lr lgan basia korlar tomonidan
o i | n;mngn_b-erilgan m|qr-::1ﬂ::]u:: Hibing m“quﬂ'i
U:nklt_'t i i mqqﬂ:;:::; ;Ll‘:dgamr!n_ﬁgu qanja;,rcl::ti:ii:-nﬁﬁ?;;;
kontekst o' rasidag; mumkz;:;i:?zg;: “'Kﬂhashlikln:h:: mkonini beradi. Bundan

echia talginl .
Haniligh; orgali T

ularning nogjl

s s

sini voritish uchun men Robert Hattenning (2014) topikka bergan '“:Tiﬁdﬂ“ foy-
dalanaman: u topikni “osonlik bilan tanib olinadigan musiqiy xusu%gz,-;fnnrgu ega
bo*laan tanish uslub turi bo'lib, u oddiy figura. mato (texture). tolig janr, uslub
voki bu toifalarning o zaro kesishmasi bo'lishi mumkin™ deb tariflaydi (514-bet).
Anitaio odatda uslub doirasida ko'rib chigiladi. birog uning aniq :“l"[!u:lfﬁg“" i)
:ala'w beleilarida Hatten ko rsatgan bir nechta toifalar ustma-ust tlushllsh] SN,
Heingioh Kook 18 02-yildayoq “agitato” ;um1_1:15inin-g Emlnpm_ranqhsh =.|:_:h1||1
(masalan. allegro agitato) hamda umumiy uslubiy ku'r:'uall:-ll:hl sifatida, “:I*'ﬂ_“iiﬁh
volg*iz holaida go"llanishini qayd etgan (92-93-betlar). Yaqin yiliarda ¢sa Ko'piab
topik tahlillarda aniq bo'lmasa-da. mavjud deb qaraladigan agitato topikasiga
murojaal gilish holatlari keng targalgan (masalan. S::un:{n.-ﬂll-‘-. I_I.j_ 1). Agitato
tempesta uslubiga yagin bo°lib. bu uslub ko*pincha bo‘ronlas yoki EDEhﬁIﬂ tabiat
ofatlarini tasvirlash uchun ishlatilgan. ammo f]ll.vu_i"'-"li."l |E||.'lr:dr'ﬂ‘n:5_ {2014) a’kid-
lashicha, bu uslub metaforik tarzda ham “_mﬁhqm hlas-lll}ll_'l“tﬂfﬂ' “E‘:'d"]'“lh f"':"“"
shlatilgan (286-bet)!. Agitato parchalari ifodalashi mumiin bo /840 SUPELY (650
qin |-,“|:,|||;Jr gatoriga hezovialik, asabiylik. rI.-l1-I1_J'IEh||L.-IrﬂI‘I‘t'ﬁ |?;:T:| 1 5:3':- :I 'm.‘;l
kiradi {(hu tempestaga X08 balgan g‘ﬂ?ﬂlh-_ -.-ahnlna ;rukl telbali I:;m [-.ﬂ'rq i n:wm -
da). Liszt musigasidagi agitale mpika.wf: wahlil q_pﬁlgan M'mﬁ;r E{-‘,m" f;ﬂ::z l'-ll'll
appassionato topikasi bilan deyarli sinonim deb h:m.h.‘?:r:lhli hi 1_:.:; :.; h}lﬂrl
1996, 203-bet). Albata. bu topik maydoniar ¥o l-um": vat aaalk I!a Ia:uj  slohida
lar o°riasidn keng o"#ro us!mn—u.r.!hl_; I'l!ﬂ\'juld. birodg ;’I z|n !1:Tdu ey
ko rsatishga arziydi. Quyidagi xususiyatlanting h:;c_h ) It:! ‘*il_ﬂ::ré:l i mmﬂbtll:ii i h:h
pikasini hcluilasﬂ pehun vetarli hn'1l11?53'd3' “]#Fm-]-ﬁth -Elarf'm ung:mt‘t _li\ m;ﬁgurr
topikani eslatishi mumkin: mall torallik, tez H:LI 1LIIIE i }k E‘ I mt:h:]d" al
betinch ritmik harakat. sinxopatsiyl. remolo hgura ﬂ“i ﬁt::-l mf:m o :f :i":- :Ia
xromatik garmoniyalar. MeClelland (20 l-l}_mmpuatln Iﬁ ubi ?‘iﬂm s aﬂ r.l; ; .il.ld-
ligini ta'kidlagan bo'lsa-da (282-bet), mening fikrime m.. ag dve EE Ek_lq
o e _okiny yoki o’riacha tempda ham yuzaga chigishi mumkin.
€mas, ya'ni bu uslub sekin hia x0s botlgan intensiviik, ehtiros, asa-

. e x s 1o amoinsl b usly , i H
Ivlik va shoshilin .

ir va izt i eshitiladigan darajada ifo-
. ; . 13 v iztireb helati e _
toydalanish orgah notinehlik. xa

I]EI.'u.-i}' mnr[,',fu_l_ﬂl I:['Ii'q_ﬂrilﬂdi:

1808-vil boshida L1.1|:1'n'-"_ILI .
talash uchun “Prometheus 808
simfoniyalar hamda F}PI- 6o *"”-"lll‘:;':f
halar bilan band bo'lishiga qﬂnin.g"
u bitta go*shig o miga "Go¢t

wan Johann Wolfgang Goethening she'riga kuy bas-
biy jurnaliga taklif etiladi, Beshinchi va oltinchi
hel sonatasi kabi muhim kompozitsion loyi-
Retxoven bu buyurtmani gabul qiladi, Birog
Nur wer die Sehnsucht kennt™ she'riga uch-

; AT radi. igatan ham, qo‘lyozmaning o' zida
ta, ehtimol 1o*rita trll '?%ﬂf;;:;n{;?,?mmmyaxshi variant yaratishga vagt topa
Betxoven shunday yoza r“.h' rhlﬂ yrinishlar gilindi™ (nemischasi: “Nb: lch hatie
olmadim, shu sababli b”{_‘rTn:s hervorzubringen, diher Mehrere Versuche™). Mu-

nicht Zeit penug, um ein
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ir. meni sevean va tanigan kishi, : siob ahekivols st
, . . i 7 el . 10 garah, Axir meni sevgan : i ;ishi, ganday azob chekayotg
harrirlar (ehtimol hayron bolgan holda) nima sababdanligi noma*|um. hirinchi ga qarab. / sog*inchni hilgan kishi. ganday
talginni tanlab, uni 1808-yil may sonida Sehnsuch

hozir viroglarda. Boshim aylanmoqg-

B = o1 ichim vonmogda. Fagat

(Sog"inch) sarlavhasi bilan :ﬂf'ﬂﬂm' i o ozilgan bolib. bu Betxoven
chop etadilar. Oradan jkki vil o'tib, |1810-yilda. end; allagachon “biity vaxshi™ ‘"‘F;' talgin (3, 1-misol) sol minor tonallikda ¥
variani yaratmaganidan bezovig bo* Imagan Betxoven W°rita talginning barehosini e ;

ikdi ‘ dagi birinchi va ikkinchi
ishatan kam uchraydigan wonallikdir {shu to*plamdag
| o ! s i A
hitta nashrda “Die Sehnsucht von Githe m o

it vier Melodien nebst Clavierbeglei-

: : 04) sol minor kabi moll
i am avni kalitda yozilgan). Hatien (19 ‘ment sifutida ko*pro
tung™ (Goethe tomonidan “Sog'inch” — 1o°n ko va fortepiano jo'rligida) sarlay- nalqm!ur i M I.MHIL-:::;& qnmmalﬂnsslli hn:!#}lanl-.i‘:_llf-i:;-l?;ﬂf:: T—a hu mnalliﬂ
KVl vy 1 Tt g hil:mamgu i neﬁhm l';'w hastalash mmj“lkl.ﬁr g ¥ ifodaviv ma’nolar doirasini b ,:_L-,. i bilan bog*lanishini
K4 s, S 208 ol o, Mo, Reichardi bu she’rea doiioty raviahda fofali yoki yurakka yaqin manola Sl valilag)
ikki, Zelter uch, Schubert esa ol talgin vorpan (ulardan biri ikkj versivada mav- doimiy _r;|-|r-1.5|'ll.l1l::& f‘il;:.bn.-'ﬂnrJ.' |4 stlarin us_hm! E‘gﬂ sey il iy
jud). Birog hitta bastakor tomonidan Yozilgan to*rita lalginning bita nashrdy hir- Illsl.1|-1n1_|_r.-.3.:_1l| ‘flq :;mm oot e 3.'u-|_:|ﬂr|.‘l:.|ilﬁl1 F*Dnil yoki pastdan yugoria
galikda chop etilishi ljed tarixida yapona va novob holat hisoblanadi, inrfﬂ-. 0 ﬂl}.“]%”!n -ﬂ-,,:mdil.; ety or ;--I:-.L.:nl *?ﬁl f 4kl i
Lshbu 1o g gisga lied Betxovenning I:rujunrdagiung muhim ijod namunalar ko chu:"ﬂh! :;_I 'Iq'n."i oddiy garmoniyas t"lﬂ.” pa:“ N i e e S
qatorigs Kirmaydi, Ular musiqashunostik adabiyoida muhokama qilinayotganida nota giyma o ] l aketd l.E:i (onik pedal notasi T;qlik-chcﬂﬂrn dan chigishea urinish
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va ijrochi tomenidan k:&ki_l'l- -Ji:
uslubdan keskin burilish bilan 110

; ikasi 1
20-takida  agitato t.ﬂplkﬂﬁ;_mk_r
Eshitilayotgan vokal chizig. B2

Jatilgan ichki .".M_i
hiy ohang sifali

dﬂlmmddll'_i io°xtavdi, Fermata ostida  volgtiz
o"salca i

Mignonning ichki iztirobini tasvirlashga
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Vilgelm o’zini anglash va o2l gini
lati obrazlar orasida avnan Mignon va
lanishida asosiy kuch sifatida nam oyon bo“ladi, shuningdek
she’riyatining Katta gismini ham aynan ular ijro etadi®,

1796-yil 2-ivuldagi maktubidy Shiller Goethe"ga Mignonni “dahshatli” (scha-
uerlich), kometaga o' xshash obraz sifutida tasvirlaydi — y roman ichida varatil-
gan gozal sayvora tizimini *biror Uzoq va ulkan narsaga”™ bog*lab uruvehi kuch
deb biladi (Dieckmann, 1994 12 I-bet). Haqiqatan ham, ushby kometaga o° xshash
sirli va g*ayritabiiy maviudol roman chop etilganidan beri ko'plab o*quvchilar
{shu jumladan, bastakorlar)ni o*ziga rom etgan”. Mignon aslida Milan vaginidagi
Jovdan bo'lib, u Augustin (va'ni Harper) va umng opasi Speraia o°rasidagi bil-
magan holdagi insestuoz munosahgt natijasidir. U akrobatlar zurubi tomonidan
o'g'irlanadi va Wilhelm uni birinchi marta ko*rganda darhg| e tiboring
Bola qisga ipak kamzul kiygan, velkalari Ispancha yir
edi; uzun, tor shimlari shishirilgan holdg tikilgan edi, Uning uzun qor sochlari

Jingalak gilib burilgan va boshiga halga va o°rim tarzida o'ralgan ed;, Wilhelm bu
qiyofaga hayvrat bilan qaradi, uning o°g*ilmi yoki gizligini aniglay olmadi, Ammo
nihovat, giz ekanligiga qaror gildi (Wilhelm Meisters Apprenticeship, 30-bet),

Matnda aytilishicha, Wilhelm; uning kozlarini undan wrolmasdi. uning butun
qiyofasi va atrofini o*rah turgan sir-sinoat butun 2qlini va his-tuyg*ularini gamrab
algan edi. U ebtimol o'n ikki yoki o'n uch yoshlar atrofida deh o'yladi,
dasi bargaror, yaxshi rivojlangan edi, ammp uning go‘l-
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| mpestd germinin qarixiy 1il
. McCleltand (2014) 1€MPS
tﬂmﬁ'-'iil.lﬂn ko®ra anigqrod deb hiso

azkur 10
il; 2 Helga | ihning [ 1986] mazk
- tagdim etadi.
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3. Mies (1956) go*shigni kantata uslubidg talgin gilishga garshi chiggan. L
qo'shigning xarakterini lied va aria yoki lirik va dramatik kah ajratmalar orgali
tushunib bo*lmasligini ta kidlaydi (118-ber),

6. Roman bo*yicha barcha havolalar Cioethe, 1989
lugli bo*lib, kevinchalik bu WMA deb gisgartirilgan.

7. “Garchi romantiklar butun avval ai davr
der, Goethe va Schillerga — lavangan bo'lsalar-da. juda ez prada Croethe she'ri-
vatda ularning xudosiga, Wilkelm Meister esa ulaming biblivusipa avilandi™,

8. Romanda jami 13 ta she'r miavjud, Mignonning 4 14 shp’
3 12 asosiy she'ri tez-tez musigalashtirilgan {Harper ayigan yiin
[WMA, 123-ber) fagat Anton Rubinshteyn tomonida

(1796-1797) nashriga taal-

— Sturm und Drang, Lessing, Her-

 va Harperning
i@ bir gisga she'r

- R 7 algin etiladi (ma-
Snian. Schumann. Wolf). Philine she’r (Singet nicht in Travendnen) taxminan

20 marta bastalangan, MNoma'lum muallifga tegishlj she’r (Ich armer Teufel, Herr
Baron) ikki marta {Rubinstein va hayratlanari] tarzda Wolf tomonidan) musiga-
lashtirilgan, Go'zallik timsolj aytgan she'r (WMA, 227-bet) va Friedrich tomoni-
?:}n i-:;.l}'langan she’r (WMA, 37 1-bet) fagat Rubinstein lomonidan kuypa solingan
P9 )

9, _Mignnr: haqidagi ada bivotlar juds keng va arqog. Qhizigarli va qulay kirish
fuqtast sifatida Terrence Cave (20 1) tavsiya qilinadi. '

1. Nur wer die Sehnsuchi kennt she'rini duet shakli
korlar orasida Johann Reichardt (1796), Johann Christoph Kienlen {1810y, [-'J-a;u;

_E:huben (D871, 1827, Leopold Lenz ( I832) va Anton Rubinstein (1872
Jud { Qarang: Dougherty, 201 3} )

da kuyga solgan basiy-

) M-

Boshga bastakorlar ham m
bildirganini ko' rsatganman (2002), Gla
ham ba'zj talginlar bilan Gogthe lasviry
Alphons Diup:nbm-ckning 1889-yildg

non ijrosi hagidagi tasvirdan igti
ichiga oladi_ i

12. Bet
128 yozilgan kam

er Ronyak (2018)
ko' rsatgan, Hauto.
¢ lomonidan Mig-
rsatmalarni ham o°2

0°rasidagi alogalarn;
Yozgan talgini Goeyh
asosida yozilpan ko
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" i 0 SINECWE ; e - Tt 6
LL:E::; " ambra topikasiga aia ishora bilan Goethe she'ry doirasining ga
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L TARINIY MA'LUMOTLARGA ASOSLANGAN LIRO DOIRASI-
NI KENGAYTIRISH

I. Lang. J. Mignons K lage O ¥, wephi
g P- 12, Tn Jl'!!-a!rrhlnti_an ! Lieder (2007 o
Hﬂi];.‘-ﬂhkﬂ. soprano. and Heidi Komme, piano. Audite E?E‘J]ru RN el
- Lang. ). Mignons Klage Op. 10/2, In The Dark Night has Vanished (2021)

Catrioma Mori son, mezzo-sopran
s = 0, § d- N Fipis 4 r
CKD 637, prano. and Malcolm Marincaw, piano. Linn Records

YouTube

Lang, J. Mignons Klage Op. 172 (2009). Elisabeth Sch

youtube.com/ watchMv=zYIytdNBgMY [Accessed |1 Tih JunuuUJL ot TR

ry 2022],

Torli cholg*ular uchun XIX asr
miniatyuralacidagi mavenlar

Sorf Kennavay

Ushbu bob torli cholg-ular uchun yozilga
lar va ljrolarpa mavzuviy 3 ondashuv orqali g
tarzda o°rganadi, XV aseda mavieu
liir. aniq rags janrlari kabi] go*shimeha
sifatida ishlatilgan — bu istehzo gatlam
bo*lishi mumkin. X1X asr musigasida esa
Mavzuviy metodologiya XIX asr musigast
sifatida { Agawu, 2009; Horton. 2014) go’
asarning yozilgan shakliga mansss -
Ba bog*lig emas deb garalgan. Tarixiy
%08 tarzda musiqiy matntarga Kirtt
dl':'."'ilﬁl- amalgn oshirilmagan. Fnts
ni aniglashi ushbu ritm gan
Barchi y Mahleming heshinchi
lovig bo*lsa ham, Sezi Seskir
Yozuvida arfani eslatuvehi ohangla

n yoki moslashtirilgan musiqiy matn-
anday qarash mumkinligini dastlabki
lar (harbiv musiga. ov jarayonidagi musiga-
ma'no yaratish uchun dramaturgik vosita
lari. hissiy murakkablik voki ijtimoiy izoh
s bu narsa unchalik aniglikka ega emas.
g1, AS0S4n, kompozitsion @hlil vositasi
llanilgan bo'lib, ijroga emas, mavzular
sub deb hisoblanadi va ijrochi yoki tinglovehi-
jjro gabulida mavzularni yoki X1X asrga
malarini o*reanish hozirgacha
Naskening Verdidagi “o*lim musigiy figurala-
day ijro etilganiga hog'lig c_rnzbs grju { Nm'lkc. Il‘:‘r'.i'?L
simfaniyasi bashidagi partiturasida alohida izohga
(2020 Brahmsning temp kul'rsa_trpulnn va pianino
ining mavzuviy ahamiyatini muhokama gil-

amalda mavjud bo*lgan ijro tajribalarini, ma-

lgan ijro ko®rsat

' 1 h i a 5 X I . = ' §id 3
N ;L.-j:ir; birog u qo _]Eamlnlw{?:::m 2012, - | 88-betlar). qunllurnmg asl_nxmnl]:m :r_ulu
X o n, nrpuggmm}-u :r._a.- : l E imaydi. Ratner (1991) ijroga murq-_m:-lt qr!l;mmd_n-
Y Mrametrik rubatoni MsODE t;lt.-in;"u'ﬂ}'mm" nishatan mavzularni yaxshi ochib

tarixiy pianinolar zamonaviy
berishini waklif gilgan. ¢
Wovushing o*ldirib. "o’ lig @

% % K 1K nsE
Hhﬂ.'ih lﬂ.ﬂ‘ir" hemd-i iﬁ,!ﬁ-h‘:”- Bllll'li.'lfl hu .H-
hﬁnﬂhidan_ :r.lH-ID]-Ed;] ﬂ:,.-ulgm'l 1.]_ _ [nm:-iﬂm"' llona
®53, Clara Schumann shog! B

Pl i uning kuchsizro
s L ._“:n “]1“ ]m[ﬂkﬂ" lill11|‘lb o q
hunkl Tﬂr.m'}:::;: qurgshij{-iu'}’ilgun multfilm eskiziga 0°x-
ngli san kontekstida muammo tug”diradi:
judligi sababli, ikkinchidan
Eibenschiitz) vozib olin-
rdlan PR balki xiralashtirish
; anig gilish emas, 3
hegaralurni MR L o rinadi (Scott, 2011,

ro amaliyotlan mav,

£an ijrolarida ular strukturaviy "Lm 4an foydalangan

Magsadida arpeggiasiyd
141 75-betlar). I'in:nischtl vi
“Mpirik tadqigot sifatida ish
X asr bosma manbalar bular mhrirlnﬁni hiso
Yotlarini, na o'sha davrga oid I jen aynan 3
ki gabul masalasini ko* tard e Iut]mri &
1‘-irrhui%: bir ugnhlumirish.‘ ijro adq'

A

va lez lemp 021 bu horada musiqa psixologiyvasidagi

wz L= b, musigaga yozilgan reaksiyalarni
1Birnq ular na haqigiy ijro amali-
bga olishgan. Shunga qaramay,
wu nugtadan boshlayman. Avval
yaqin yillargacha, asosan,
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klaviatura va torli cholg®u ijrosi ustunlik gilzan, bu esa shamollatgich vy 1}1i.~:?i
cholg*ulaming chetlab o'tishiga olib kKelgan, Gan:h_i _hu holat tezda bartaral eti-
layotgan bo'lsa-da. ushbu bobda torli cholg*ulardagi ifo
qilinadi, chunki aynan shu sohada o‘rganish uchun ye
mavjud.

E.T.A. Gofmanning violonchelist Bernhard Romberg ijrosi hisgidagi avsifi
(Gofman, 1815; Charlton tarjimasi, 1989, 389-391-betlar) ljroning mavzuviy
tavsifiga bir vondashuvni taklif giladi. U Rombergning 181 5-vilda o rining Op,
3l ruq;mﬁ violonehel konserti — Concerto militaire (Harbiy konsen) (Rombe re.
[1823]) ijrosini tasvirlavdi. Bu asar I 812-yvilda Sﬂnkl-F’s:Eurhurgda. ya'ni Napo-
leonning Rossivaga halokatli yurishi sodir bo*lgan vilda vozilpan (Fuchs, 1841,
454-bet), bu esa ushby asarning “mavzuviyliging 50°zning kengroq ma’nosida
anglashga asos beradi, Gofmanning asosiy fikrlari boshga Rombery hagidagi
sharhlarga o° xshash: Rombergning ijrosini chinakam qadrlash uehun uni nafagat
eshitish, balki ko' rish ham kerak. U yoddan chaladi, bu esg kuchli taassuro gol-
diradi, u cholg usi bilan 20°yo bir butun bo*lib ketadi. BO'vo cholg'u “hach gan-
day mexanik kuch sarflamasdan™ tebranayotgandek (by yerda Gofman Eol arfa-
sini nazarda tutgan ho*lishi mumkin). Keyin Gofm: INg 0'ziga o*ndi
vit bu verda uning kutganlari ortig*i bilan oglanadi. Asar harbiy konserg ekanligi-
ni bilgan holda, Gofman darho “baraban izlay boshlaydi™ va bu ¢ holg uni “kon-
5¢n zali uchun begona™ (hato, violonchel konserti uehun, aynigsa, noodatiy)
holatda burchakda ko radi. Ammo u haddan tashgari shovginli emas edi,

Der Meister hatte nuy wetrig Thmult im Sinne gehabit, und das Ganze
Anmuth tind Heiterkeir, deytore mehr auf et frohes, rirpe
elwa in einem Lustlager aly anf Kampf und Schfaeh Soll nun einmal die Muxik
sich um soleh einen Ausdruck des Individuellen kiimmern- 50 i5t ex allevdings righ-
e dass die schdrfer gehaltenen Rbvthmen dey Milirairische bezeichnen Kihrnen,
:.l':-nn.l CHLSNer an das Mearschiren e:::'m:cr: dies dem der Soldar ﬁﬁw'.l'mup.r i feheir
:r.a.a;ii.'rnf.r. ﬂa.-:.er.a:re A .l':fegm {I.l’:fe.s.-t:.v I’Tum:n-r:.s- %‘nq,ﬁg." mir besonder % walt, il kil
J:‘f‘i dachie r:rh an Fowgué s Erzahlung; die beyeden Hauptleute: iy sk iy dem
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e (2 =T ustida haddan tashqari baland bo'Tib ketadi yoki Yoqiitay darajada past bo"ladi.
| T — Jevariant biroz rasmiy rog uyuladi. j-variantda esa tahar !LI}-E.M] DA KA.
M sexiladi, Emile I-Lr['--::'. va Alfred MofTatt smonidan yaratilgan boshqa aranji-
oo ' B, e ol <o ariginaliga juda yagin qoladi,
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e = Adablanarlist shundakl, faqat Reményl va TR NIC AR o i Ovi ik
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([T e nrp—— - i L . : -'. : ity - 55 H S
vt 4 = I P sinning aranjirovkasida ham shunga © xshash ﬂrm‘“'? P R iguniek
it (abr s %.._‘_ Temar S e | | 1|:I : rifid Guido Fﬂpil‘llﬁ Friedrich Seilz. Georg Goltermann va
e nnsa hom. Harry ¢ Ot ; T g : =5
I ’ Friedrich Griitzmacher aranjirovkalan da 2-taktdag! bi lszhl.:;q:::f rr:;:i?;r:ﬂt; :.L: 1
# , lan o' tish (A voki G majorda) }'“qqﬂl hr?'dﬂ;:“'lllg%“r kl:u:rm s;:fgilbndi 2-taktdagi
Prides Savmiikiiokes [ g 7 " -4 F . -. 1 el . . bl T I-‘IH'I"II' alamda I' '_I L=
i é_i"t:::;;._;h"; :Imtll-‘-hilrll::lmgan hL1Hth SLTI_pLE.,L;;l:;!m'[ni.HE devarli frech biri anig artikulyat-
o ~ -?kl‘.l;ﬂ._hl-. notalami tordi 'fhfjlg l:dtlrhirini njr;tﬁh beradi. Musin v Gritzmacher-
- '.-:II_'I-L'l gilmaydi. fagat Papin! ula .m e Lckisi ham ma’lum darajada portato
Govide Vg isbeigh |$d;£' i":*,.u‘*f:?': - ing yoruviari farglansa-da. n:ttJ,ILf!*'lf_'_ : edrich Hermann ko'rsatadi, Charles Vogel
—— = _::. Ii::du]amuqdu_ hu uslubni eng ko F’I Iuri aa bir qunﬂ:h“ messa di voce (ohangda
.,-"- Va Narcisse Lefort (G major) -r-urlﬁl}ﬂ.l .j|:||:ini go*shgan va melodik jihatdan silliq
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yirogda./pok muhabbat ila oliy ne"matni lotishga™ undaydi: “loin des regards
jaloux, / D'un pur amour godter le bien supreme!™ Griltzmacherning Shumann
qo*shiglari bo*vicha yaraigan transkripsivalar (Griltzmacher, [1887])
ijrosida mavzuvivlik borasida qiziqarli savollami vuzaga chiqaradi.
nicht {Dichterliche op, 48-to* plamidan) C majorda qoladi.
oklav pasiga transponatsiva gilinadi, ikkinchi band esa as|
(Gritzmacher, 1887, 11-bet), Yakuniy takil
tegishli bo*lgan joyda. violonchel chaladi — u ochig C toriga portamento hilan
o%tadi va piano bilan yakunlaydi. Shumannning 10*satdan fore akkordlaridan
fargli ravishda Shunday gilib. violonchel partivasining tovush diapazoni uch
yarim oktav bo*lib, by vokalning bir varim okiav]ik diapazoniga nishagan

cholgu
leh grolle
birog birinchi band hir
balandlikda chalinadi
ards odatda fagat pianing ijrosiga

ancha
kengdir. Griitzmacher versiyasi go'yoki ikki ovorda avval bariton, S0°Ng SOprano
“kuylaydi”, Unin 2 batafsil ijro ko*rsatmalar 0°ziga xos uslubida: messa di vore.
poramento (gliss.), tor belgilar (12, 23 va h.k.}. shunin

gdek. anig dinamikalar va
soddarog ifedalangan), Birog qo°shigning
lerzen frisst™ =y Yuragimnj keminmogda™)
oktavalarda chalishpa undaydi. bu yerda
a o'tadi. Tkki ovorlj parallel portamentolami
ayrim dalillar mavjud (masalan, Quarteitn
i, 1919), bu 1arkibda Moreschi — kasira
an va bu ehtimol XIX asr oxiridagi italivalik
ento bilan birga bo* ladigan double-stopping.
alish fagat cholg*uviy effekt bo'lib qoladi,

temp o"zgarishlari (as) versiyada by
kulminatsion nugtasi — “die mir am |
— da Griltzmacher violonchelni
yuqoriga portamento bilan A notasig
0"z ichiga olgan xor ijrosi hagida
Vocale Romanoning vozuyi [Capoe
qoshigchining shogirdi ishtirok elg
uslubni aks ettiradi), birog portam
ya'ni ikki wormni hir vagtda bosib ch
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nugtatari, chiziglar, ularning kombinatsiyasi — ba’zilari alohida kamon zarbalari
hilan, boshqalari esa bog*liq holda) asosiv “vokallik™ mavzusining o zgarishia-
ri sifatida, bo'g inli talaffuzga o*xshash ta'sir hosil giladi,
va'ni bu transkripsivaning ta'sini asl qo*shignikidan fage
mohiyat jihatidan ham farg qiladi.
(o*shigni torli cholg*uga transkripsiva
vokal partivani bevosita skripka, violonchel yoki boshga cholg uga ko*chirish bilan
kifoyalanadi. Bu holda asarni yangl shaklda yaratish ga urinilmaydi, Birog haddan
tashqari vangilik Kiritilgan holatlar cholg'uviv xarakter deb qaraladigan narsa
hagida ko*prog ma'lumot beradi, Shubertning Stiindchen (Serenada) asarining
ikki xil cholg'uviy versivasi bunga yaxshi misol bo'la aladi: August Lindner
(1820-1878) tomonidan yaratilgan viclonchel transkripsivasi va Eduard Reménvi
{taxminan IHIQ—IR?HJning skripka uchun versiyvasi. Lindneming |:-35|-1.-|||,-]u
varatlgan transkripsivasi agitato tusidagi kirish gism hilan |'H1hhl.';nudi_ hn; s
asl qo*shigdagi uchlik motivia asoslangan, Qoshig boshlangach, Shubertning
originaliga qaraganda ancha ko'p artikulyatsivalami belgilaydi. garchi Acha
davrdagi staceato nugtalari ba'zida shunchaki biroz ajralib turishni voki Titn-
legato ifodani bildirgan bo*lsa ham. Bu shunchaki eddiy violonche! trang
emas, balki uchlik o*tishlar, double stop texnikasi, keng dinamik di

Bireg umumiy natija.
it darajada emas. balki

qilish jarayonida oddivrog namunalar

transkripsivasi

asaard'fr. Reményi esa |878-yilda yaragan skripka versivasid

shnkln:ga :.-sluq'm qoladi, hech ganday kirish preludiyasisiz. birog u barchg torlarda
yugor registrlardan fovdalanadi, kuyda oktavalami ijro eladi va boshga du;_lh!i','
stoplar go*shadi, Uning dinamik diapazon (ppp dan MTzacha) |.|'|1Iq.lm:rr:i|a;id:3r'l
him I.-;::ngmq. L'::i{lg P ma con passione™ belgisi ehtimol vibratonini anglatadi
;hugkj bundu?- ta .-ur.mul'mshqach:_l ganday berish mumkinligi tushunars,. |};kim;|1i—
andda esa yana bir “con passione” orgalj uzog crescendo maviud va keskin
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Umumiy harakat yo*nalishi n ;5 | Shubert 4o
bu verda Ln'r:«;ulilgﬂﬂidﬂ:k* -'l;m_' t]-uln:lgﬂ" Venge
Masa-da, Reményi ijrosiga X0 i Venger X idaoi aranjirovkala-

T T e sy Brahmsnt XEFSE L asarlaridagi aran] :
atlinishi mumkin. Remény! ining Chopin YOk }ﬂ-:;;a voki Mendelssohnning
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ustuvor bo‘lsa, oldinrog nashr etilgan torli ¢
ko*prog artikulyatsiyalash imkonivatlarini
turli cholg*uviy bo*voglami taklifetadi

holg*ular uchun transkripsivalar esa
» Xilma-xil kamon harakatlarini va
U'mumlashtirib a viganda. erta versivalar
“kuylovehanlik™ mavzusini torlj cholg uviy artikuly atsivalar bilan o zgartirgan
bo*lsa, keyingilari uni vanada to*g ridan-to'2 i vokal sifatida ifodalaydi,

Tomi fagat tembr (tovush rangi} uchun texm i
emas, almashtirish X1X asrga oid torli asarlarnin
ko'zga tashlanadi, Tembmi bunday maqsadda
mavzu {lopic) tarzida talgin qilinishi
deb ataymiz. XVII va XIX asr boshlarida chiaroseurn {italvancha
soyalar™) ko"pincha musiqiy knmpnaitsi:.'alarrjugi turli xil ga
uchun rassomchilikka oid o*xshatma sifatida ishlatilgan (qarq ng: Richards, 2001,
89-92-betlar), Bunday qarama-qarshiliklar [agat tembr farglari hilan cheklanma-
2an: ular uyg*unlik/uyg*unsizlik (Avison, 1753), dinamika vg bezaklar kontrasti
(Quantz, 1985, 165-bet), xromatik notalarga nishatan dinamik kontrast (Mozar.
1951, 218-bet), voki bita gism ichidagi musigiy uslublarming q:kru.tm.l-q;-.]r‘ihiﬁgi
{Bu_.r.h}-. 1811, 58-bet) bo*lishi mumkin, Jon Gunn shunday noik tafovu ]-;utl1ir-ar.li'
Lfdm.umikudngi 0'zgarishlarni yorug'lik va soya (va'ni EI‘:iﬂFUSL‘um} bilan 'l-;ulii-;h-.
liradi, modulatsivadagi o*zgarishlarn esa “ranglarning o*zgarishi™pa :J"'c::;|1'|1:adi
LIT‘}E. IIE-bct_]. SLI:HEIE‘EH bu terminni Rossinining garmonik usJuEign ﬁisr;umn
e monk Somg st e gt
Pt :I’:ﬁ.a._hu Tuilh n—"h'l""_ a kvartet Wrasini tangid gilgan konsery tashkilotchisi Jon
il kmk-ﬂ:ﬂ;d?ﬂ:nudr:uﬂy rtjls_iI::h-:f J-ason sifatida tilga olib, “bunday jjro
2007, 112-bet). Reményi Stﬁ::;:j}cgﬁn LJ;:,;?LT?EI E‘.j‘-1f|d“g."" i (Bashford,
tida talgin qilinjshimumk:’n, shuningdek, Grijiz L l'lﬂﬂﬁ 'rmﬂl'ﬂh chiaroscuro sifa-
gi o*zgarishlari ham shunday baholanad;, g Eﬂc g Lieder ahne Worteda-
Qanday zigeunerisch (v +2r0q Lirltemacher miso)jdg bunda hech

engerchallo®lilarga xos) ifod i
PR el ; KR X0 4 mavjud emas, ing
0*zining Fantaisie Hongroise Op. 7 asarida ham hy borada hech qand:: kg

k- otishlarni yengillashtirish
# ko plab nashrlarida Juda vagyol
yangilash ifoda vositasi sifatida
mumkin. Biz buni vagtincha “chiaroscuro”
“vorug'lik va
rama-garshiliklar

lk ko*zga tashlanmaydi.
Qo“shigning transk ripsivasi
lembrmi o' zgartirish

noodativ-
o mmid? fargi }'nq U matnli yoki matnsis botlsin fagat
devarli hech ganday ﬁ‘xxhnsh]ik;lﬂn:;_;hl: 'Tl: : Eﬂﬂ e forteplano shrnibast bilan
: mas. Bunday Wr almashtirishlar soea-1ik

- tlar yoruglik

V& 50Y8ga o' xshash ta's i bt
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@ zgartitish uchun xizmgy Hadi
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da :hiams:;.-umdan fi :
U bir xil yoki i

da ko'p uchraydi "t
v, Cirli : Faly
g'ayrioddiy gy rizmacher ba'z

: rdjada qatiyatli ko' rinadi.
Pastki tordg hulanqu registrda chalish

A, hatt,
razamg

uchun harnkat giladi -
istagi bilan bog'lig. Masal :
asariga (Mendelssohn. 1878, 38-
lorlart o riasida gayta-gayla ;:_In-m
0" zgartirish uehun, lattoki, biroz s
. Belgilangan ko' rsatmalar h.llh-m
toni hech ganday alohida bolgistz
Lied ohne Worte Op. 6271 “H?ﬂ-.
kki notalik i‘ll.l:ii'l|ﬂ11,|:"]":h F“m”' ;
Yatlarning butun sncHlel'ﬁl ish
uehun varatilpan versiyasi (Me
Gritzmacher kabi asarmi qayi !
dilh!-;hliriig-,ln 3.1&|'|d1_|'.4|11.l‘~ i
uni David singari B bemolda. O
lik bilan yozadi. Bu yerdagi 0°1S
sadlarga xizmat gilmaydi.
V8 ifodda vositalarining buld
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an emas, balki tembmi n‘r.guﬂmslh
g Lied ohne "l.."r"{!ﬂld Op. 67/
bet) gilgan nrn.njinwimsining F?bhllnﬂl::é-?,l .-;:, E:.
adi. Ba'zida fagat bitta voki ikki no o
o orrnadionn fingeringle amalga oshirila-
20 =11n:chlﬂ fingerlinglar pnnumf:n-
i, Shuningdek. Mendelssohnning
??rf}ﬂal::i‘:t:rm amnji.rm'kuﬁidn_ Gri!ur?na;hs:.r
3_-‘; -;uium_luﬂdan foydalanishda :mb'._um-
i 1}, Ferdinand Davidning shr:p}m
H.h-“‘;lnmiajild. | -bet) ancha sodda holib.
n!..-: Kreisler (1913) esd l':u'-l]l'l!_ﬂ.dﬂ._!il;]d:-
G torida ijro etishni taklif mla:-.ilr_
sida va juda kam il'udm-i}: oZik-
. ik ifodalar fagat il'nr?nwy miag-
ijrochi bu kabi artikulyatsiva
da. portamento shuncha-
g*uda nimani amalga

_ bu texnik zarurat bilan em
an, uning Mendelssohnmin

un'iy -
bir gatorda, bir

pa soladi
ndelssohn. 18
shlamaydi. Fot
sarmni
rpilab. butun & ;
birog bir oktava pa
hlar va bashaga noZ
g muallifi vit
n ko lamini pamovish elgan

IIJ

Aranjirovk

- -
e T -I_""-' -
Jal =" — | b " = £ c
I -_-_'_h“'\: - " | ' - i
T — T # —
r - = .f P
ol - f— T— =
? o .ﬂf' ¥ I — | ."""1-,,_
» S e " |
i ) :'-'_._H‘hl -' - F - f
é B ' JokiL w1 LI
-~ ."""
> f . ;_"“'H-I 1 LS = =1
2 e, E£N £ o-—yrF e : |'|
- ot = E o !-,....n FH
. f : — B ;
- k] : bl ! - L © -
=t [ chali '{L—-‘.‘ !'..-. .Iu.- .____" ,;"‘-.. "' -
= f — — hus
L :'.'-'—-..|I 1 - =
. —
; == Fr= o 8371 —
] e L1k . o plANE Wartch far.
|l — ; rl"" ?ﬂlﬂlq r iﬂﬂﬂiﬂﬂﬂfﬂlmirﬂ '
— 5!:;;: ksl f
A, -trnisod. | pav
’ er it
Grdiz

__



-"

Garmonikalar transkripsivaga tembr xilma-xilligini ta'minlash magsadida ki-
ritilishi mumkin, birog bu yvagona sabab emas. Ular ha 7ida boshga dunvoviv-
lik yoki sehr-g'aroyiblik g*ovalari bilan bog"langan hollarda butunfay boshea
bir mavzuni (topicni) ifodalaydi, Griitzmacherning Shumannning Der Nusshaum
qo*shig"i uchun yaratgan transkri psiyasida bu hol vagqol ko*zua tashlanadi ( Griitz-
macher, [1887], 4-bet). U asardan jami 10 takini qisqartiradi. bir necha anakruza-
larmi qo*shadi. matnga bog'lig holda farglanadigan ritmlarni bargarorlashiiradi va
eng ajablanarlisi asami natural garmonikalar bilan vokunlaydi. Qo shig matnida
bunday vakun uchun hech qanday an’anaviy “so0'z orqali tasvirlash™ (word pain-
ting) ishorasi vo'q, masalan, shveysarivaga ishor, sovuglik, hushtak voki shunga
0°xshash belgilar mavjud emas,

Garmonikalar quyidagi misrada qo*lHaniladi:
rauscht im Baum; sehnend, withnend sinki s [Echeln
qulog tutadi, daraxt shitirlaydi: sog*inch bilan orzularda u tabassum ila uyqu
vt tushga cho'madi™). Griltzmacher xuddi shunday yvondashuvni Shumannning
Waldesgespriich asariga ham tatbiq cad; (Griitzmacher, [18BT). 10-bet). Bu
safar u pianino vakun so‘zsiz yakunlanayolgan Joyda Loreleining dahshatli
so’zlaridan song natural garmonikalardan foydalanadi: “Es ist schon SpiL. es st
schon kalt, kemmst nimmermehr ays diesem Wald™ (“Endi kech, endi sovug —
sen bu o'rmondan endi heck gachon chigolmaysan™). [y holatda garmonikalar
fagat tembr uchun emas, balki ifodaviy mazmun va mavzuviy konnotatsivalar —
xayoliy, sehrli voki boshga dunyovivlikni vetkazish uchun ishlatilean,

Asarmning asl versiyasi vakunda boshlang*ich mativai 1
qu‘shiqpi ochuvehi an’anaviy “ov signal™ (horn-call) mavzusini Lorelej kyy-
;:J::*::E fdnE: E‘:;Er rjng;c :]L:H;‘hi‘rfafh]:dkimyati uTngda ﬂlﬁ. eltirﬂdi.l Birog vin_lmwlu:l ver-
g:alngin v E‘.;]i.-'rjlﬁh[iy w-l::ni a tH;I;'.:n‘I\U!‘II altara.:l?n rﬂ}_dﬂf?lﬂ.l?.l LHI‘EJE:J. obrazining

3 ) Je ¥ mi, boshga dunyoviy mohivating todalaydi.
HEONA nota sifatida emas, balk; butun melodik fra-
: Osilasi sifatida — lanaga ega
qiqatdan yirog bo*lgan narsalarni anglatishi mum-
musical glasses)ni eslatadi, Oz

“Das Miigdlein horchet, es
d in Schlaf und Traym™ (“(hz

skrorlaydi, by esa

2 n bog'lig muammpl; ge siga :
1.“1 I 1 p LI -
tna‘?f::iﬁ Hm.f'iia‘f“?."ﬁﬁ" ey tovushidek, ruhiy nasmrkhﬁﬁil"?ﬁ;
S “ﬂi&nl.uciadjlammem-. i
a4 i . & - 00T 5 ]
s-:':i':;.jhk g obbligato Partiyasidy foydalangan AD:::E rabmlr.lb mﬂﬁhi}g :
A garmonika talah qilingan, hitag ii L7, gan, 54n u yerda aslida

Imagani uchun keyinchalik
: ashtirilp . PEMagani uchyp keyinchali
Die Fray ofn Shon Liri Ban. Shuningde. :
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\imagan farzandlari bilan bog*langan. Curt Sachs (194{)
Hmag

‘a uning rafigasi tug” - isha garmonika politsiva
vl LII;IIHETJI-HI'-! 15 1I- “By'7i Germaniya shaharlarida shisha garm po
esi shunday vozgan: “Bd 2 ’

I rli deb hisoblanganini
! idan tagiglanean™ va bu asbob sog llaq uc‘nunl zulf; it dsrivigl b
omonidan 1agiq = da vugori parchalarning bezovia qi i .idisthT‘Eﬂ

avd etean: =, Juda € b gk nayolgan shis E

]d-h:n: *L.l.:]:i:"I 1‘;"1-['"1;111 uchlarining doimiy mtﬁhdr-l? |‘ﬂll"urlzlrlr't::mrnt Davies. ko2l ofiz
tegib turishi jiddiy asab buaiishlarigs 08 e sahabli o'z kasbidan voz ke-
Mariann ! K ircheessner va boshga san atkoriar
f anne B

chishga majbur bo*lishzan™ H:‘.::f;:iu.i
Ha'#i kontekstlarda E"I"m"'mk.ﬂ _-hu
Pie) sifatida xizmat qilli.d" muLﬂ!l L-iiwuiln.l'u".u.ii- : emns — kon-
uksak. boshqa dunyoviy POFTURC o b har doim ham i e
' £ 4 " l';|.I'I:I & i ¥ ':15“_’ C s "
r“:h”}. ok Etl?n':j F::I::?E.hmulmki iasviry, manzaraviy |
lekst muhim, Ba zid: '

; a 1828-vilda nashr etilzan
: -yilda yozilgan vi i -
aning 1811 A = — “Shveysariva manzarasi

Masalan, Bernhard .Rl:?h;:LEf = Schuﬂlzﬂrﬂuﬂﬂ]ﬁi‘; - n.i-': violonchel ikki past-
x'"*fi_"ltl.'h':l kﬂnﬁﬁﬂuf-;:nirhet Romberg. 133_3}-|M raali alphoen (Shveysariya
Uk (ot 18 ohangli natural gar '”“"_'-k.;- i 1aqlid giladi. Garmonikatar.
X pcgi. lehi be: 51 @R kuylayotgan kishir lik sifatida tez-tez go°lla-
bug*roei) voki vodel uslubida K ulaylik sif:

. P xnik g ida pae-
1o tien plishda 1EX0E B X1 asr boshlarida g
shuningdek. hatand notalamt U origa kengaytirishda. - va Disvid hirnda

- . i yudq barately v olg .
Niladi, avnigsa, .':Irl'l*ifi'_l'z'""":.:;:I :Id::] lam katla nfil‘l‘f*h _i;_gﬂﬂmmnikﬂmr ustida juda
Monikalar ilmiv mavzu sid 1o texnikasida sun 1 da bu ancha givin bo'l-
Grittzmacher tomonidan double-stoP =0 - o p ik worlarida Freial

ilemacher to ozilgan (33 nigsa, B2 4 ' o*rganishni E'Wl'lm‘_l!'-‘ i

B }wwrmunikuluml_ndd"?'_ ¢ arelli’dan Baillot gfwhn ba’lgan
Ban). Spohr (1832) esd Ei‘h emnas, balki ularni  tuozlik ko'rinishi deb bilgani
hiy sulomatlikka xavili jl gan mayda-chuyda ¥ r
klassik skripkachilar rad Sigat o et man ganze Melo
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ikaldl "”.I -dla, ular har aind waratish magsadida
Shunday qilib. Eﬂ““'m[um.m o lsa-dé hr kontrastini yarstis

ishi ek chiaroscuro
tekstlarda paydo ho*lishi T“ Birod ular '«:‘-1:;? u:'m'ﬂl;'.m'dEL' ular
T nolam; mg]ﬂiﬂwmg ﬁmuhurdﬂd:"
30 llanganda, ayniqss: N1 1, eslatadi i
Mavzusing ancha ishonehlt
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Vokallikka oid savellar boshqacha kontekstda.
cholg*uviy yozuvlarini solishtirish imkonivati m;n'.iu-:Jl bo*lgan hollarda yuza-
za chigadi. Masalan, Fauré'ning “Aprés un réye” asarining asl vokal shakli va
;‘nhln Casals tomonidan yvaratilgan violonchel aranpirovkasi (Casals. 1911), Bu
qo’shig umumiyrog yondashuvida Tarasti tomonidan muhokama gilingan (1994,
203-208-betlar), biroq u tarixiy ijro amaliyeti bo*yicha kevinchalik rlmql}rrur-]
o rganilgan jihatlarni hisobga olmagan. Shu bois bu holat bu verda kuln’nlg:.m
cheklangan magsadlar uchun qulaydir. Mazkur qo’shigning vokal va ::]1[1|g'_!'ll_'lr'1}
shaklaridagi ko*plab vozuviar mavjud bo*lsa-da, bu yerda men eng dastlabkila-
rini — xonandalar Olga Haley (1925) va Ninon Vallin (1932) hamda violonche-
listlar W. H. Squire { 1924) va Pablo Casals { 1926) ijrolarini ko'rib chigvapman,
Gaspar Cassadd (1928) yoki Maurice Maréchal (1a xminan 1930-yillar boshtari-
ga oid) voruvlari bu verda tahlil qilinmaydi. chunki wlar arttkulyatsiva borasi-
da Casals'nikiga juda o°xshash, Casals™ning aranjirovkasi asosan go*shigdagi
ajratilgan bo'g‘inlarni slur orgali bog*lab, yanada sillig. birog baribir artikul-

q yaratishi bilan originaldan farg qgilad

bir asarming vokal va

vatsiyvalangan melodik chizi
babi shundaki, u musiqiy matnni fransuz lilidagi
tarzda berilgan italyancha (“Poésie Toscane’
yada bo‘g*inlar kamrog bo'lib, shunga mos
keladi (Howa, 1997}, Casals sans glisser (s
so*zining takrorini ajratib beradi v
sini chiziglar bilan (nugtalar emas
Qaragands ancha aniq edi) ko*reg

i. Buning sa-
asl matn emas. balki alternativ
) sozlarga asoslangan — by versi-
ravishda ko' prog notalar siyr ostido
irpanishsiz™) belgisi orgali “Hélas!™
a triplet sakkizlik notalaming artikulyatsiva-
— XX asr boshlarida bu 1afovy XIX asrga

tadi. Aranjirovka D torida kontralto registri-
da boshlanadi, ikkinchi band esa sapranoga o'tadi — bu vondashyy Giriitzma-

cherning Ieh grolle nicht aranjirovkasiga 0" xshaydi. Casals Yozilgan partitura-
sida ham, o'zining yozib olingan ijrosida ham tembr almashinuvidan juda kam
fovdalanadi, birog yakuniy middle ¢ notasi G lorming vugori pt}zilai".'la_'-;'idu jjro
etiladi. Casalsning bu yozyyi. boshga 1920-yillar oxiridagi fjrolari k;mi_ puflﬂ-
mento borasida nishatan tiyilgan va notalarni deyarli undogh
talaffuz qilishi bilan ajralib turadi. Cas

uning “bo*g*inli diminuendg™ (syllabic dj

Kamon urg*us; chap qotldagi zarhii
Alexanian tomonidan la

. shunchasi — punda
bosish bilan birlashad; _ shogirdi Dinan

svirlangan va by holay boshga bir shogird Christopher

afsil bayon etilgan (Alexanian, 1922, 95.ber Bunting.
2011, 366-35 7-betlar),

ri ham Porlamentodan iv;

| nafas olish zaruratidan
- Haleyning ikkinchi “Heé-

1982, 1-jild, H-95-berl
Haley va Vallinning vokg] Yozuvla

Gunday ku:.-']:jrngan ho'lsa. 0'sha ugly P ke
shad;, Birog W, H_ Squire’nin stubdag; ayrm jihatl
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g igi va Squire'ning o'ziga xXos
faridan oldin vozib olingan (bu esa a5Aming m*‘-“;““‘f“ﬁ‘,‘” 3

aridan oldin v B ! <ha (4. 7-misol).
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hierlig g fagat unga xos ko rsaCE L adi, bu esa butunloy -L'E]HE[-: e
i N yondashuy &Y “hilan 0 K vorlig*ida Squire -
ham ¢ Ziga xos yondi {origa 5007 katdir, Yozuv yorliE otz cho'zilgar)
choszib, uning o'riasida & .:n_bir * ﬁ_hum] a-da, sostenuld {u;i[u sk:r;i artikulyat-
RS 2+ bt Dyt " ISRy : ilan AR
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Mjirovkasini ijro etay ljb, Casals y Kirt 1€ A s
' - - o libe 205-bet ‘aavdi va uning ovozini
Usluy 4 jada kuchli D 12 904, 050U B L vdi v iy
Siyalar EU dﬂlr:l'tghimilmﬂlr'd"- e ay unitadi” o, sususan, Casals Yok ot
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ro mavzusiga olib o*tadi. U fagat violonchelda amalga oshirilishi mumkin hu'lr_
gan lembr o*zgarishlari hamda so'z bo*linishiarigs bo“vsunmavdigan frazalarmi
qotllaydi. Agar Casals (shuningdek. Cassadd va Maréchal bilan birea) bizga so ¢l
kuyni, ya'ni go-shigni taklif gilsa, Squire devarli bo'ginsiz, hatto. undosh tovush-
larsiz kuylaydi, Bu esa har qanday fransuz qo'shig-i fjrosidan begona uslubdir
— hagiqgiy chanson sans paroles, va'ni “so*zsiz qoshiq”. Fauré Squire ning ijro-
simi shu darajada qadrlaganki. 1898-vilda yozilgan Sicilienne asarini aynan unga
bag'ishlagan. garchi bu asar aslida gollandivalik violonchelist Joseph Hollmann
uchun yozilgan bo*lsa-da, Squirening 1925-yildagi vozuvi Apres un réve pa go-
raganda ancha “bo’g"inli”, va'ni, talafluzi vagqol 1arzda eshitiladi, birog bu larg
uning . ijro uslubi o'Zgarganidan ko‘ra, ushby asarning ritmik ithatdan jonlirog
botlishi bilan boglig bo*lishi mumkin, Xulosa qilib aviganda, Squire bizga sos-
tenute, ya'ni cho*zib, bargaror kuylovehi — vokal maveusing taklif etadi, Casals
va boshqgalar esa ko' prog urgular, intonatsian ozganishlar bilan boyitilgan. vani
inflected variantini tagdim etadilar.

Torli cholg*ularda kamon harakat; bilan bog'lig boshga jihall;trgu T P
digan bo'lsak, bu yerda vagtincha “murakkah iiro™ (sophisticated performance)
deb atash mumkin bo*lgan mavau mavijud bo*lishi ehtimoldan holi emas, Mu-
rakkab kamon vuritish usullar; kuylash voki nuigga o'sshash turlicha artikulyat-
siyalar, ya'ni, vokallikka o*xshash hosil gilishi mumkin. Ular wrli instrumental
tembrlarni, va'ni chiaroscuro elfektlarini yaratishi mumkin, Shuningdek, esie-
tik jihatdan yogimli, nafis ifoda vositalarini hosil qiladi, masalan, slyr ichida-
gi ba"zi notalarni kamon uehida alohida chalish orgali frazani parchalash kabi.
Shuni_mn olish ke‘rak_kil. agar ll'!l..I!HlllEl.}' maviey maviud bo*lsa, y odatdagidan ko*ra
kuchll_r_uq larzdy md..wdl.fut trachiga bog*liq bo*ladi, hatto. uni tinglovehidan

g ko'ra nrochining o'z anigrog his gilishi mumkin, shu sharni "

. i, kichik bir misol Musinning Frithlingslied versiyasining

dq ku'fmudu E#.l-miﬂl.‘rl]l. Murakkabrog holat csa Mendelssohn

ﬁﬁﬁ.ﬂ ;Ed??r:ng]pmd (goedan yaratilgan versiyasining vakuniy
chray endelssohn, 1870, 2-jild, 5-bet), Bu yerda har bir o i

up-bow bilgn boshlanadi va bu

h-a)

inobatga olgan
birinchi takti-
ning “Lied ohne

urish nagshini qo'shadi
bo'lgan bo'lar edi. B
shu bois bu lexnik jihatdan 3 :

aynan torli cholg'u
bunday yozuviar Ta-
: matnga tanish usullar
masi bilan bevosigy bog*liq (Tarasti.
gart (1994, 95.heyy klaviaturada bar-
musigiy figuralar el

orgali qanday joxlashishin

2012, 92-93-betlar) Tarasti b i
i alam:

Moq shakllariga mps t i

ushadigan qulay

wn ishlatgan edi.
123

Ammo bu verda muhokama gilinay mgim kamon :.['_lLril_iSI.:tﬁu;ucll:T;; ihnr doim ham

Pt T *ha. ular ilg*or texnik tayvorgarhikn : e [
qulll:»lrlrrl;it;lliki;]rz: sophisticated perfo rnmm:_:‘p. "nulu EI?-ELLIJnIl.d?:_n p-l:éhr ‘]v'ﬂ Eﬂ‘-si‘:;
lan bog-lig lm'i'z’.un kamon yuritish 1-'5]'-'1'_”“"“' 0z 'CJ“E'EI;_‘: ks F:S;'If ]:r s
murakkal kamon harakatlarini fagat texnika uchun mf-“L g’fm:’ qrnm'cuﬂ 4
da emas, balki fjrochining ozim murakkab, didli fap . “ri:'l ““ﬂ: :‘;155:“_‘:;‘_
lish vositasi sifatida ko rsatadi. Bunday texniky urq...l.hl_umn: Idmhm' 'illlEI.*ii'l[il‘iEh
tuation (kesishgan urg ular) yaratadi. bu esa dlnlg “11.1'.3 lﬂ'ﬁg murﬁkkﬂh kamon
(sylabification) ta'sirini hemdi'EPH]TT“H.E‘HJ-}-‘..!\] I.I.r " nagshlarini musiqa
harakatlarini birgalikda tagdim etadi. David esa -qliij'nud:emp;hieiene Stricharten
imervallariga asoslangan mashglar b!]:m hl.r|=15111lnj II]Eanu' I-.u:mdi 4 2-misal). bu
{turli kamon vuritish uslublar) hg-!‘.]FPm ﬂ'nlﬂt[r;'n'];:du Sorsia iy
esa ijrochini nafaqat texnik jihatdan sinaydi. balki i : :

rishga xizmat giladi.
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it : jnian s voki i irlashtiradi, bu
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sifatida baholanishi mumKit. vokallik/ta kidlovehi nutg SoW i
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"p-'igm'lining kamaon harakatlari hﬂlﬂi?ﬂﬂiﬂg o'ria LI]'_'-i|'|1'i1|ﬂ amalpea oshiriladi va ular
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tik. sakrovehi va yumshog. lekin kuchidan aslo a vrilmagan™ d,_-h"m_.,-,:-{r|ﬂm._;j H;tl
texnika, shuningdek. o*quvchilar uchun namuna sifatida keltirilad;- o

: l'éléve ne sawrait trap s appliquer & conserver fa fraiclition
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plus :l'.l'.ﬁ".l'n:-' disparaitre (1-bet). (O"gquvehi bu kamon yuritish uslublari an“analarini
Sqh :.Im.lﬁhga qanchalik ko*p harakat gilsa. shuncha yaxshi. chunki r'un{u;i;-t hi
maktabining taraqqiyoti ularni tobora ko' prag vorqolishga olib bormogda.) =

__]:.flanclu Viottining konsertini “uslubi yuksak. xarakleri g amein va kene if
dali” deb ta'riflaydi, uni “shaffof tovush sifatl, yurakka vetih hl!l’i\-‘ lh_"-'. Ejl'l-b lllil.
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I.‘E?n;ta 1;JrEIcmid:1n tahrirlangan Viotti konsertlarida barcha murakkab kamon v
ritish uslublari keltirilgan bo'lib, u ko pincha alernas ' kil
tish L alternativ variantlarni ham akli
. . : TR : teke il
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i fmzanl:la tutadiki, Viottining asarlari va ularni ijro u:ishrm:hun zarur s
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“Sophisticated performance” kabi topikni tan olish ijrochiga kerakli daraja-
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rformativ topiklar nuglayi nazaridan ga-
rash ijroda butunlay boshga bir yondashuvni 15“'_55:"3 SARE. Tﬂpi_kf_.ﬂjmltfmgi PeE:
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5. PIANINO MAKTABLARIL MAVZULAR VA LISZTNING SI
MINOR SONATASI

Danicla Tsekava-Zapponi

shbu’bob Franz Lisztning eng yugori baholangan fortepiano asar — i mi-
nor sonata (5. 178)ning 23 ta ijrosini tahli] qilishni taklif ewadi, By trolar dunvoga
mashhur 21 nafar pianinochining yoruvlaridan iharat bolib, 1011 xj| tjroe maktabi-
2a bo‘lingan, Boshga jihatlar gatorida. hob asardu uchraydigan 1urlj piklar, ular-
ning o*zaro alogasi va ijroga ko' rsatgan t’sirini ko' rih chigadi. Robert Hattenning
fikricha, “musigadagi izotopiva — by mavjud topiklar vq birliklarning Lalginini
boshgaruvehi yugori dargjadagi tashkilot shaklidir (¢ irabdce, 2000, 47-bet). Rayv-
mond Monelle esa {2007) buni quyidagicha izohlaydi:

"Bugun biz topiklar by — ohang voki rim bo*laklari, uslublar, an‘anaviy
shakllar, tembr voki garmoniva Ithatlari bolishi mumkinliging
timoiy yoki madaniy hayotning ayrim unsurlarini b
kuchlilik, tabiat/yovvoyi muhit beguborlik, aza
tadi™ (177-bet va kevingilar).

Quyidagi muhokamadsa korilad
ning Lisz sonatasiga oid tahliliy yondashuvi bo*lib. by vondashy
surgan paradigmaga amaly misol sifatida xizmm giladi,

Sonata ijrolar quyidagi mezonlarga asoslanib tanlab olin
milliy ijro makiablarin ifodaloveki vakillar hisnhlu;n.'.di_
E;;::E:H,_:&mum If:ur-'l.l:.lr“: I::Jaurl::er;_} Ji-n-:r_ih ?l.]'l'lgﬂll'l - I_m ij!'nninj; uzog muddatli
laraqqiyoti va us uhr_}l'm:n ensivalarin Fc_n rish imkonini berad;, Tadgiq etilgan
yjrochilar X1X asr oxiri va XX asr davomidy tugilgan, lirochilarni ol i ak-
Eﬂbiga ajratishda as0siY mezon sifatida uJuming millati vy gaverd: t . F I'!r.*:-n:llim
olgani ¢ tiborga olingan. Ba'zj hollardg esa, ijm;hininE asosiv u‘.l ".1'.":"1_ql_}_- : k-

iz : ; _ e SISLY ustozi gaysi ma
1abga mansub ba lgani hal giluveh; omil sifatidg Qaralgan

Ush |}I11 bobda quyidagi pianinochilar tahlil qilinad;. |

‘u_fm_u._-,n}'u makiabi :vukillari — Annie Fisgher, Giéza Anda
ges Cziffra, Jend Jandd va Tamis Viasary: .

Fransuz maktabi vakifiae

. ; lari — Alfred ¢f o - . =
Frangois-Reng Uur:hfible_ Vahan Mﬂrdirﬂssiﬂ.nrt';lL[':rL:r:I' Boukofr, France Clidat.

Rossiya an’anasj vakillarik — yiagi TOlne Sageman:

Sviatoslav Richter. Emil

Pt » Vikhal Rudy vy Mikhail Pleney B

merika makiabi vakillar — Jorge Boley Leon i

Rossiya maktahiga mansyp 1y Pianinochi __ v
bo'vicha ikkitads

anglaymiz, Ular ij-
ldhiradi v ulgr orgali erkaklik/
kabi ifodaviy mavzularni angla-
1zan topik j'rhat].'mling 5051 Marta Grabocz-
v Monelle ilgari

gan: grochilar o'z
Yozuviar tarixiy aha-

Dezsd Ranki. Geor-

eisher va Stéphane Blet;

ladimir Horowitz va Svia-
izning 1932 va
nomalum bo*lgan

n j' ot g W
!_9??-}1llardﬂgi Yozuvlari hamga chll'llirl::;gr |:3'q;|'[llqtlﬂdli o
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ur giyosiy tahlili har bir milli}_' iro ITIE!-'.L_']IZ'I'It
: | |-_1-| ;huningdn:l:. bu xususivatlar kevingi
oo i kuzatish magsadida amalga
r doirasida izchil ijrochilik

Ushbu sonata ijrolarining L'hl‘-'
2a xos bolpan uslubi jﬂmﬂﬂ’_—“' -1da o teanini
avlodlarea qanday va qﬂﬂchﬂ]'k_-' da-m:-,';i]iv maktabla
oshirilgan, Natijada. bu }'““d"f-:‘::m ey _ ;
an’analari mavjudligini ko'rsatih Derac. hun asos sifatida o°rganilgan: 1984-yil-

‘ir.Hru'milni-.[m iddagi nashrlari tahlil i “Editio Musica Budapest™ nashri.
da [.lﬁ :n;;;n Antal tomonidan nasht mlgﬂ.n- langan “Moskva Musica™ nashri-
19435 ::I:In [ -Iiltrich Neuhaus tomonidan m:i::?'lﬁwmnsi

G - g ing asl qo°i) ' s
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\ I;'I-l'l:l[:l I_|I'CI' Wlr — e I'\-rmiai IP{: . ; = k" 1D'
fivbaas o viki, nvuanslar, I dlami bosish uslubi voki
nlh:.‘%‘:n. el ﬂgL:;IEni tanlash hamda toucher (19
Vi Kulminatsiva nughas :

vush chigarish e EHiHSi_L
Obyektivlikni ta'minlas «vo jirochisi sifatidagi wjribasiga
Endim: oo va Liszt asarlarining ijroc
I. Muallifning pianinoc

i tahlil. - li Musiga Markazi to-
layvangan holda ""'“"j“mﬂhxlqin- [ Ipiversitefming Ragam
2. Londondagi Queen MEL

wpsiva) dasturi vordamida audio-
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kompleks (yoki narra-
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Sonic V
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iy o yeltita tematik KOt - ‘2
Mavaular ketma-ketligi nrqmsidﬂ Girabost - itl.E‘r xarakicrig mq muu-l:’hn'“'zd-
"Mtiladi (16-bet). Liset O, har biri musiGaniig M A adir. Quyidagi

"V dastur)ni aniglagan bo ybu tahlil l.]n.lbllhi::lﬂiﬂﬂ qisqartirilgan shaklini (so
‘chiga oladi, Shuning uehun ¥ iilgan ushbU B8 1) ko'rsatadi (3. 1-jadval).
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Olindi. Ushbu cho*qqi ir, Jadvalct | rda qanda
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Aksincha, sonataning to*rlinchi bo*limidagi ikkinehi mavzu (33 - 346-1aki-
larjda Venger pianinochilari pastaral-diniy mavzuga xos o lgan chugur sokinlik
hissini ifodalaydilar. ljrodagi ayrim 1afsilotlarda makiah doirasida shakllangan
an‘anaviy yondashuvlar bilan bog‘lig o'xshashliklar kuezatildi,
ushbu maktabga xos bir jihat bu — 642-645-taktlardagi
Visary "ning ijrosida ushbu parcha davomida pedal rezon:
ki boshga pianinochilar bu gismlarni odatda
tandé ham 642-1aktni pedal bilan boshlaydi, by psa uning an"anadan xabardor
ekanini ko“rsatadi. ammo u C ziffra va Viasary'sa nishatan pedalni biroe ilgan
{aynigsa, 643-1akt oxirida) to*xtatadi, By maktabga xos vana bir 0 2iga XOS-
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(Fransuz maktabiga mansuh pianinachilarni 13
(3. 3jadval) jrolari tahiil gilinadi)

l_lshhhu maktabga men 1kki nafar chet ellik pianinoching ham kiritdim: Boukofl
rEu!gaq}'urjun: va Mardirossian (Armanistondan). Boukofl Fransiva fugaroligini
] et Neoron Y laeming boslcida Parfga kelgan va Yves Nat bifan
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Kortot bilan boshlanadi (uning ijrosi ham maktab boyichy eng eski 1-:,?:,,,,._151.3
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Eli—'tﬂll. I}u Lhn]m XX asr boshlaridagi ijrochilikka xos botlik uxhthu a.".blmq 1 1
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chilariniki h'i-llun m-lij‘:lil‘ﬂﬂ“"j"' agogik ﬂ-zg-mmhl‘lr 1r-Elll 1;1?;; ‘1.1Ir.iu vaqin, fagat ayrim
bilan ajralib mm;j-,. l'.lnin; i_irnlat'i Ri-:l_uzm;{nﬁ f::;ﬂ:nz I.ikijnclti'f“:“ﬁ“iﬂg s-anu-
detal “vicha ozgina farglar 'mﬂu, y e ida anig xulosa qilish
5 nu:ir.;l?:,;||¥;~1,-,$h|;_ uming Fiﬂ“if‘“k mﬂ]-}:M";i:TI::Lq:uim qqurilgan hﬂ‘]ih.
Mumkin emas. Birog Richterning yondashu’ L.:[Iq-,'i'.'jl‘|-i o‘zgarmagan. 1961-yilgi
WALy knrlu.-s-:pqiu--:du ham. mﬁ'"ntlmwll . - )
; LA Jiehi kuzatitgan.
Yoruvda temp biroz lezrod bo lll shi ].'.l:-j:mif:rrﬂi
Bu ikki ijrochining sonataning yakui

e ekl e sin belgilaridan bin-

ey Neuhaus 18 limotimig kuchli " EI] i nthoyatd

Dong I":qu. ehtimol. ]].;:an'h cl i |1T-ll"r'm“-' oxirgl marta takrorlashy neboyatda
ne .

dir. Riehterning 71 |-takidagi i det-diniy mavzuni aks ::l[imdl' Hlmg Ehm-ﬂ‘rllg
tlinch va diniy tusda bo'lib, panter sshaarishida muhim farg mavjud. Rich-
fra; S e jarni qanday DOSIEREC L da shoshilishlar kuzatila-
fazalar orasidagi —nalas faslar yoki mayd: :
ermning frazalar vakunida bir pechta A ysini uvgotishi mumkin. Aynan
5 |1l!1r'|g 1mx:ahu|‘1 }'-'I] :dal avolir, :;l!bfsixlllll:llr.:;q: ,:ﬂ'le-i; vuzaea kelmasligi uchun
- bu esa tinglovehida % i hunds JUEE i e
: = . i nafaslarm! : anine virwozligh va dina-
shu joylarda Gilels {razalardagi 0 hilan birga musiqaning virtuozl o
e o di va shu DHAT manning ijrosi ham Gilels
hihhqndm 8 hﬂhlﬂl]m&? I Avnan smm'llshlnnlulhl‘l'l'm &
Mik harakatini saglab goladi- — a ik
era ; Ao |avdi. . -5 ihorat kichik guruhga xosli
' °Sirini vana bir bor Lgadlqldr;m - th pimunﬂ:h:danHln witzning ta'sirlari yagqol
_ Bermanning ijrosida '“h'dh}.ﬁildg' Ri:hlfl‘. vn“m elementlarini o°zlashtirish
bilan birga (ahamiya tm.-“ s Arning o Zigd .‘nsl:fd_l Richter va Horowitz ta'siri
Seziladi, 1) boshga pmmlﬂ_“h . qn..jirﬁb*i“i 0 l‘T‘ . Richierga xos ayrim detallar
Va ularni qayta shakllantifisPSt L o oglashtinle ©C T di Horowitzga xos
lfm:lm Hjrosida har dﬂ:m'l liJ_ r:zﬂ  par doim bir mAVEULa NOS hissiv xarakterlar
%e2ilsa-da, Bermanning umshatilgan- o
slub esa sezilarli dorajade g fjrolari TUS maktabining asosiy ji-
anig aks ettirilgan.  Rudy V8 p|..-|ne~mL|JnE£ g y0 adashuvi Richter va Gilel-
Yosh aviod vakillari BUES o oan, L h}"ljﬂ'ldﬂﬂ'zigﬂ xos g ovalar va de-

allarinj saqlagan holda MM oc: har DI 0 0 fiktanga haddan ziyod erkin

- : em el
SMikiga nishatan unchalik qﬂE i.};]gikﬂ- Frazalar V&
vk Cl -

miaa bo*lzan yondashuvidagi ya-

allar mayjud. Biroq Pletn®
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vondashadi. Rudy esa Liszining korsatmalariga ko'prog amal gilih, vangilik va
an"anaviylik o' rtasida yanada muvozanatli 1roga erishadi

Amerika pianine makiabi
fAmerika makiahi vakillarining vozuvlari (3. Ifacval) muhokame gfilinmacdi )
Amerika pianizm makighi o'ziga xosdir, chunkj uning musigiy ta‘lim an’-
analari eng mashhur Yevropa maktablaridan meros bo*lik golgan va u hali ham
rivojlanish jaravonida, XX asr davomida ko plab mashhyr praninachilar Rossiva
ingilobi va Sovet Inifogining vujudga kelishi voki natsistlar rejimidan gochib
AQShga boshpana izlah kelgan. Bular Qatorida Raxmaningy, Godovskiy. losif

_‘T__"T:,l'.g.lgf'l'n:ﬂl
Amerika maktahj planinochila ri

—

Fianinochi ismi Yozib olingan vil
lorge BOLET {1914- 1990, 19604
Leon FLEISHER (1928-2020) 1959l

_|_|_|__|__ —_— - -
Stéphane BLET { 1969- 2022) 1988 vi|

T
Lvinne, Morits Rozental, losif Xofman, Horovits, shnabel vy
vich bot. Boshga ba'zj Pianinochilar esg o

; K¢ Bolet, y
Jarayonida, aynigsa, rus

Bella Davido-
Z Ijrosini mukammalashtirish uchun
Kubadan kelgan), Matijada. Amerika
va nemis maktablaridan kuchli ta'sir

Ushbu tad
nufuzli mugse
chigan Univer

qiqotga kiritilgan Ameri
asada tahsj) olishgan, |
sitetida darg bergan, Xo
institutida Devid Sapertondy lahsil
losil Xofmandan ham

hard maktahidy profes

ki makiabi vakillari AQSHdagi uch
con Fleisher Shna

belda o gigan, u Mi-
rxe Bolet F

ilndulliy:tdaj._:i Curtis musiga
olgan (bu yerdq |, Leopold Godovskiv va
maslahag nlgnnﬁ}. Stefan Bleg ©5d Nyu-Yorkdagi Juil-

Janisdan sabog olgan, Curtis institutining

Xofman tomonidan tashji| etilgan: bu yer-
FBaN. Juilliard maktabining pianino
_ + Olga Samaroff va Bella
Amerikalik pinninﬂthiiamm y 12 - - ,
Kita asosiy mavzuysj v kulmtnat; o oeini tahii qilishda ularning sonataning ik-

dek, umumiy ijro uslubig pyryr | Udarigs bo'lgan yondashuvid, U
chi mavzusidy (105<1149. :

tlar : FIRE :
ulug*vor, tantang); tusdy i “Mmerikalik pianinge

ar Yumalog, bo'sh vy

#ich teginishdan
~takilar) o

53, ular pastoral-diniy mav-

: : ilar. Temp odatda sekin bo*ladi.

2 05 bovlsan chi qurﬂnl&il'l"k“' namoyon etadilar. lemp
teginish esa juda muloyim va kamiarond. ida sezilarli o°xshashliklar mavjud.
= "'-'.Inr*»:::' Bolet va Leon Fleisherning {ralar ﬂ-s.ill'!.crlﬂ 1914-vilda, Fleisher esa
Bu ikki i tinochi bir-biriga yagin aviod vakillari: mis ijrochilik maktabining
W"IH '.Iilld:“mb;'l'lu'm Ularning :"‘Hmmrigﬂ u'?;-::lr;;::ﬂﬂ Avgust Spanutdan tahsil
T T asosly wustoE Devi T inedel. asosiy
sirl kuzatiladi. Boleming asosiy o peeottanadi Bolet, shuning iy
:.: :Ii: :::f[:l:lﬂjll;];]h maktabining vakiii hmf Imn?:! Godovskivdan ham ilhom
h‘i deyarli -..dil.mm} tafimini Berlinda ulgﬁl hTIFl:nl‘mﬂ'“l'-'di Laon Flsisheming

evarli yag ; ktab bulan bog laydi. -

: - ISR o el s,
olgan — by holat uni ham ayn 4 arranalarining tsirin e it
i s ireanhilik an'ana titskiyning shogirdi
shlari lam aynan "“m;zll'r:.::ij __ &hpabel gsa Teodor Leshetitskiy
uning ustogi Artur Shnabel o

] I3 T X s . s vh tID_
ivning shogirdi edi. hlari klassik. mu
hn-]gun' u esa Chemiyning shog ina sonatani ijro elishl

; ishern . lanadi. agogik
< g Slguaid EHIC[}: nh II:;::EC hollarda temp ::Itrﬂ:!r;l: '::qmn:'\'nrdﬂ go'l-
b va mubolag mﬁl-mlr- da o zearishiar) “h"}mw[ Iidu devarli butunlay vo°g-
‘Ebranishlar (tezlikdagi may ihoyaida cheklangan, B8 BC0 & talami (ma-
anilad S i h“mm;ill:lilm'tk o*sishlar va ku-ﬁ:::iﬂh oltinchi ho*limning
dek. Bolet va Fleisher ﬂdﬂ::jfl'm hoshlab dinamik FIL'::I-:i'uri]lmhir xil tur?.dnifndnlu:l-'—
Salan, ikkala mavzu 363-1a 1 I-zuniﬂg 700-1akidag h: fovush bir tekis va din.im_lk
Ulminatsivasi va hirinchi mas b joylorda o' xshash: a ishonehli tarzda talgin
dilgy. -|'=:11iltlii|l uslubi ham k*"'l_ti:rj“.'lm.,-;-u!nr‘j Em:]l:“:;ad:i va'ni uning ijrosida
% = Topukie sppaival KU o i
0 _n:-cl'llur n1n3l;lx]1u\-;F1nl|_ .I.“F:E;;EEH il _1..u.-.u51}ﬂjuw bilan ifodalangan empatik,
“ladi, Fleisher ijrosida esd l_ﬂl';i"m;hl't crescen o -
WZida keskin tezlashuviar 3 Ca! weaaik tebranishlar anc
] I T !l""‘]u ] _Im:l-ll BEOL . R
itkd. juda jorshqin $arakict T gpubga egp- UNE L L ) fouboat Atts
Bletnin g ijrosi esa biroz '-:15 i Pedaldan kE”ﬁn juilmasi ning 1:a¢|:I:I|1|!fL g8 va
3 . - ¥ HELE P ok = - o q M D‘ml"'
uﬂh"““—l. ba‘zan haddan ::Er},:u frazelovkd :‘Tﬂ nloviar giladi: ﬂﬂ'-ii:ﬁ:j'-; i
i i 3 - - . :1 o : ¥ Jui :\r J
Catdic, 5""“"'“#'11"4“_“.]‘:'. »q 12 51T RO “ﬂl:.'d-l.bnius qarﬂ“‘“‘flﬂrh!“ ny...auda}. Natija-
o hizig-mning yastiligigh ® L s Jakidagd b e bu ihatlar Ble
1i']mﬂﬂ;jr| ‘ularni qoshad! | Al s wntan adi. Men
e urgtalami g ¢ (rasa i voge ;
dSMarni juda hatand ijro €4 U S g kuchi i o "kidlayman:
* Qahramanlik kabi ayrim ©OF" n kelib chiqge ™ Jaridan;
Ij n’ﬁini,,L L 1: idurr; ychia man i usiqa 1 ST lgan, Belet va Fleisher-
! quy p :
o va bos 1FIB]E’- |969-yilda s
<= an
ligidan

" Uning asosiy U!‘“"Emm;
" Uning aylodiga f“n_nﬁu
" Gariyh 47 yil keyink: ;
* shaxsiy jjrochilik mﬂlu'l gilet ijros itz bil
. o i e iho'le
o O8ina Lhéyinne, sovt ing ©, L
bilgy ¥agqin do*st bo'lgan- B!E:: uyide ™
mﬁhf,!ﬁn. bu uchrashuvlar Jants

i Janis Josef
I .. yning ustozi Byron Jase
laridafh iladi u‘rﬁﬁ olgan v buyuk pian ;:
; w ha bor Horowitz bilan u.;L
o Rlet (2012) bu holatga Le
an.
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Piano jurnaliga berpun imervyusida aniglik kiriadi, u verda u goyil golgan piani-
nochilar hagida gapiradi: Byron Janis, Viadimir Horowitz va Alfred Cortot. l’I:1rT
ning wchalasini bog*lab turuvehi Jihat sifatida quy idagilami ta kidlavdi: “kuvni
kug.-iash hissi, juda o*xshash rubato (temporal erkinlik), ritmik erkinlik Vil musica-
ning goidalarga qaramay, improvizatsion rubini saglab golgan anigligi — bu holal
boshgalaming ijrosida yemirilib ketadi™ (muallif wrjimasi). Xuddi
Blet pedal ishlatish hagida ham mulohaza bildiradi:

“Men pedal bosishga juda katta ahamivat beram
ninochilar pedalni qanday ishlatish kerakligini o°vlamay, uni butunlay tasodifiy
larzda, rezonans effektlaring inohatga olmagan holda qoshadilar. Pedal esy 1jroda
siz qavsi zalda o’ ynashingizdan qatiy nazar muhim rol o*vnaydi®.

Sonatada kuzatilgan ba'zi urg “ular va ohangiy uniq;;hﬂﬁm;"gn izoh berar
ckan, Blet1 (2012) quyidagicha tushuntiradi:

“Horowitz taklif gilganidek, aksent yoki crescendoni ky
maslik kerak, chunki tabiiy movillik har do
yapman deb o‘ylashga undaydi, Aslida es
uchun chalasan™.

shu magolada

an. lekin hozirgi vosh pia-

chaytirishdan qo-rg-
Im o*zingni tivish vy haddidan oshir-
. 8en o'zing uchun emas, tinglovehi

Shuni qayd etish lozimki. yugorida ta’kidlangan xusys;
gan ikki pianinochi — Horovitz va Kortot fjrolarida ham
si tnhlilida tasdiglangan). Demak. by belgilar pianinochi
uning musigiv ta’limi va o' zlashtirgan ko'plab ta sirlar

yatlar Blet juda gadria-
mavjud (bu ularning 1=
ning ongli tanlovi bo*lib.
bilan belgilanad;.

Nulosa
Ushbu bobda min Lisztning Si minor ¢
vozilgan ijrolarini whij| qilib, ularni >
ko“rsardim. Har bir maktabda umumiy ;;
sa-da, ayrim pimninm:hi!nrrling IJrosi
di. Bunday o*ziga xosliklar makighi
ularing yondashuvlarini boyitadi v
Quyidagi xulosalarni chigarish mumkin:
l. Eng ko'p o*zarg almashinuy va Umumiy
tablar — vengr, fransugz va rus maktablaridir Ay

rovitz va I{urmming 1zehil 1a'siri o al
tashlanadi. .

avjudligi aniglangan bo'l-
da ularga xos bo'lgan jihatlar ham kuzatil-
iu.'ning nsosiy _'iL]F.l.IEi}'.ﬂﬂnﬁgg_ zid emas. balki
a Yrochilaring individualliginj ta"kidlaydi,

belgilar namoyon bo*lgan mak-
Mqsa, Stéphane Bley Hrosida Ho-
aktabi bilap dloga yaggol ko'zga

; : ar ogimida eng faol bo*lgan, Bu mak-
sa-da, Liszining mergs q'::i Ei-wlla.r "iNg manbayi bo'lgan deb dg'yvo qilib bo*Ima-
mak“;'-"]"féﬂui Ftanlnmﬁi; e Anshen arzigylik Yo nalishdir. Balki boshga
bo*lishlari mugmk; 1 Vener hamkasblarining 1alginjaris inat qilean
mumkin qinlariga murojaar gilga

D

i

E'I'

i ; i kiablar — Yevropa maktabla-
‘i adorlikda eng fanl bo*lgan ma S g
. 2 {I} MI::.TTHMM]_ Amenka maktabi (aynigsa, BUH_:I_"-I:! Timsl'!uf 1Jm;|d;}
Ll! . Lilltbuh ;us;rqslrur vondashuvni saqlagan, ulaming tayyorligi Germaniya maktabi
assik va A g

. " . I h |'|]l L i = : s E-In‘

an -"T"i?:ln E:1 :]:lm ::':J;jnﬂ boshga maktablarga 1a'sirida asosiy ;nsulagl: ts:':::i_?:u e

rowitz uhﬁiih turadi. Garchi Richter va {Ei]F;SLh?;nﬂ?nm;:::iﬂri E:amz: maydoniga

it 5oy et Ittifoqidan chigib ketgan va xalgs aydonig

|I1}Em;.!t.t !?Llﬂﬁ‘%sll:f:rsf_z 'ijilv:!ﬂ Eﬁa Sovel litifoqi chegarasidan tashqariga (agat

erta chiggan. Ri

I*J'it]_-ﬁtl }'”mr.du ?hi:q H“leit shaxsivati kuchli bolgani uning ta'sic |,_iuiraﬁirli tcn-
2 Hmmmzm_n bl Ii_ll:?‘t {'ﬂcnn:m: Pletnev, Rudy) ham, t,mﬂ]qa maL}ahlu:ﬂEIdaT
F;i'“m:": rulsﬂnm;‘-t:ﬁl::! ] #i seziladi. Sageman — Horowitzning talgin uslubidan,
el. Sapen ST i } olman. T
Blet esa uning IJI!I1I.IlTII y eitiei.:::;uiii;z ;?::E m-tl?:rjlar {aynigsa, fransuz, ahrfi;z]r:ﬁflﬂ.;
s paninochiar) ~alqro tmulogoga ochigroq bo'lgan — bu lollshur
FRpa F'.n"mf’cl"hmﬂ Hﬁkﬁclmnlikniﬂg ortishi bilan bog l".'l' EIII"E'H'hm_. e
“”“‘“‘“"""‘"““.1‘“ ‘.ru mrkl va Jandi) esa boshga mkli_lhta.r bl mlmes bo*lib gol-
o ‘-."EkliELl-"ﬂ {fﬂ:h:ﬁl;g l;:1|m:waliv3.'nndushﬂ1'|l'. I:'.IEILd;I]:i':mE o
‘" nacan. Bu mak o a*li ‘lishi mumkin. .
;:nr;:tjmﬁlumi saqlab golish Istag’ bdl:ﬂ? :L:; L[Euh;nridu aviod omili hal giluvchi

il natijalari shuni ko’rsaia P . wrli davriarga
i ”ﬂ“'-l.f[:f:lil:d't maktablarga bog'liq bo*Imagan holda. tu B
ahamiyvatgs cga. | e

i aniglash mumkin: - o o 2
s i uu.h.tﬂ ﬂ;I;dz:h.;Llﬂdnuj eski aviod planinochilar (18771933
1) XIX asr oxirl / 4

r ig*ida vozib olgan). Ulaming
e 70-villar oralig’i o e
' . s L 1930-19 e ; | go*llanilishi va fra-
{ o ST h?i]ltlwbmni::lﬂar, dinamik Eelg']],;lg:rz::in{:alimﬂ nishatan sodig
Hro uslubi metronomik 1 s mision. Matndagi inektiv* talai
: . cin va improvizi inmavdilar — bu “subyektiv talgin
zalashela m"'h.ﬂ ::r_l"rf_" nrisﬁlﬂr gilishdan mmlnm?;}:i:: :13 antrastl ifodalanishids
e, w;:lnr!l s Jat topik xarakierlaming A b al ishlatish va o'zgacha
ustubini anglatadi. H.u hzuhuhi kuchli agogika erkin ped
ham aks etadi. Buning

Irazalashdir, p—— odiy an'an ing mero sifuic
Bu XIX asr n:_mlr:llﬂ;:ih;';ﬁhgu qu_'l.’idﬂgl |'.I!il|!'|l|'|[JL|1IiEIT kiradi:
baholanishi mumkin. Us

. : forowitz (Rus
o Fransuz maktabi) va | :
Eil :tabi), Corlol | e — wllarga o tish
Cziffra. Vasiry {"u’u:ﬂgf'!f;;?z.zigi x0s holat I::u. hgélzlﬂlfnb;*;ﬁ““:::h ;_rtﬁlj-yildu
TN Vs S 1? P@ﬂﬂ-rillﬂﬁ'“ g llghn : ﬂsluhidﬂ eski avlod ijrochiligiga
o ifzdﬁ?;mﬂan bo'lsa-da. u"'m\?éli?nry va Criffra o°riasidagi aloga va
(va 196]-yilda

: . Buni - ki
. ib qolgan et ¢ hilan izohlash mumkin. .
;ﬂ! barcha b:lg;hﬁr:;:qklﬂhh Tﬂlanﬁﬂhﬁ“:l?r:l:g;mnsﬂ“ 1920-1950-villar ora-
engriya makia lod. Us

s 7 ib olean pianinochilar kiradi,
[T} XX asr o' rlarictas’ ‘:;ﬁﬂ—] “m-""t"m# yﬂi::t;::n?:rifnn o'lchovli fovda-
lig*ida tg*ilgan va Sonal anatli yondashuv. ifoda vos
5 H 1|I'|:|"'
U]ﬂming ijro uslubt mu

ijodiy an'analarining merosi sifatida
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lanish. matnga sodighik va “obyektiv” ifoda bilan ajralib wradi, Umuman olgan-
da.: ulaming ijrosida agogik tebranishlar kam, pedal ishlatish me yorida, Mrazalash
anig va bastakor ko'rsatmalariga gat’iy rioya gilinadi. Bu neoklassik 0gImZa Xos
xususiyatlar bolib. 1920-yillarda Fransiva va Germanivada pavdo bolgan va 30
ngﬂ yagin davom etgan. Romantizm. postromantizm. impre ssionizm va ckspres-
sionizmga nisbatan javob tarigasida yuzaga kelgan bu harakal Kompogitsiyva va
ijrochilikka kuchli ta'sir ko*rsatgan. Neoklassik ogimning mantigiy davomchisi
sifatida 1950-yillardan boshiab tanxiy ijro harakati shukilmm boshladi Matnga
sodiglik. izlanish va manbalarga gaytish asosiy mezonga aylandi. Shy bil.un hin;!-
:I':ndu vositalarining obyektiviigi musiganing iFnduxri\LkuéltinE pasuylirmagan 1o-
pik xarakierlar juda aniq ifodalangan, . Bk B
Ushbu guruhga kiruvehi pianinochilar quyidagilar: Richter, Gilels. Berman
{rus rr!aktuhi ). Boukoff, Clidat, Duchible (fransyz maktabi). Bolet : Fleisher
(Amerika makiabi), Ranki va Janda (Mengriva makiabi), Bolot Riche 'r.'-a C i]-:|"-
1914-1916-yillarda tug'ilgan bo*lsa-da, ularning ijro uslubi hh asr :'rtu]-nr'i 'n'.-
Ic:u;lu:u: %05 barcha belgilarga ega. Avval aytib o'tilganidek, Bnluu- ey
nern_[s ma_}:_lab{ an"analariga asoslangan bo‘lib, by qat’iy va aniglik talab ailuv-
::]:.r ijrochilikni nazarda wtadi. Richter va Gilelsning ijrolari c5a 1.!||'||I.' !-lﬁ L-Il'ld.-l
Neuhaus ta'limotidan ithomlangan Neuhaus I‘Jﬂ.‘!-vifdhgi [I‘J?i“. = e “ i d
go"zallikka erishish — by odadagi soddalik va tabiiy]ikdg™ ]“b‘dr'ldu‘ l_llf‘-"j"?:’
- dy vikda™ ekanini 1a kidlogan
_ shuningdek, Bermanning ijrosida XX asr O° rtalari
gtlarga qo*shimcha ravishda keyingi aviodlarga xos gvr
{avvalrog u Rudy va Pletney i . i
ri hagida aytib o'tilgan edi),
111} Yosh avled. Bu Buruhga
1980-2010-yillar davomida voz
larda romantizm mm.lr:llﬂrig:m
baoy* Idi.
IF-'.m:l}', Pletnev (rus maktabi), Ble {Amerika
rossian (fransuz maktabi) oz i
lashtirgan uslubni namoye lodlarga xos xususivatlami bir-
':!Jl_adlilﬂ r. |_|TEI-|-EL1‘E muvozanatlj bo*lad lekir | - "'-'-'.I."':[:-I.LE'I-F kﬂ'ﬁﬂl]l]ﬂ]ﬂ.l‘igﬂ riovi
i bt o ata e ; 1 ular kattarog avlodga xos ifoda erkin-
Kgnaik ustibds o i et - aviod orasida ba'zi Pianinochilar ananaviy
=S 8gi aviodga yagin larzda ij i -
JF0 etadi, Ayrimlari esa

“1 Ii- 1 L .
£a xosliklar 4o’ shadi mmﬂ Eaﬂffﬂﬂn‘ Mardirossian).

Boshgalar Pletney va Blet
€sa h i i
XX set boshiamid it piminnchir::%:gr?wmdﬂgl erkinlik bilan ijro qilib.

yondashuv ulargs asgron yan : Ea qaytishni magead
Yoqinlashiirish yobi an Yaqinlashish, yp; birinchj miarotanhg i?r?xfi]qgﬁﬂ:hl:;liﬂg:
0*thazishga yordam berad; hayotgandek o7 ::hclgur:ﬂar?ni sinovdan

shi mumkin, Umuman olganda.

ting ijro uslubi

avindiga xos uslubiy bel-
Bl im jihatlar ham kuzmiladi
1 . inh va -

Mari bilan bog langanligi vy ulaming ijrosiga ta’si-

1!9."rﬂ- 1970-villay oralig*id
ib {.ﬂy‘“n pianinochilar ki
qaytishni targ*ib gilgan

d lug*ilgan va sonatani
idi. Aynigsa, 1970-vil-
estetik harakatlar paydo

: maktahi), Sape aadis
rosida avvalgi ay geman va Mardl

n etadilar, Ular. odatdg

£ ]

...ﬁ#‘ ‘

bunday yondashuv matndagi mavzularning ifodalanishiga ham ta’sir ko'rsatadi,
masalan, butun asaming cho'gqisi hisoblangan oltinchi bo*limdagi Sageman ijro-
sidn gahramonlik mavizusi unchalik kuchli aks etmaydi,

8. Lshbu sonataning vagt o°tishi bilan ijro uslublaridagi evelyutsivasi yuzasi-
dan olib borilgan umumiy ko'rinishda, uslublar har 30-40 yilda munzzam tarzda
o*zgarib borishi aniglangan, Bu asta-sekinlik bilan sodir bo*ladigan jarayon ba*lib,
har bir davrda bir nechta pianinochilar aviodlar orasida ko*prik vazifasini bajaradi,
Ular avvalgi avlodning ijro uslubiga sodig qoladilar :.'_nl-;i kn:_lg_uﬁi aviod _usluhining
ilk belgilarini namoyon etadilar. Odatda aviodlar orasida o'tish uchun bir yoki ikki
o'n villik kerak bo*ladi; XX asrda bu 1910-1920-villar v 1950-villar i:l_l:I'|g.ﬂl1_
Bu :;\'Indlnmm alogani, ay nigsa, eski va XX asr D'ﬂrl.]l]nldﬂgt ﬂ‘r’]ﬂdfﬂ_.l‘ -D-I‘I?!:ld:: F‘.ll;l-
satish mumkin (Bolet, Richter, Gilels va Visiry bu ikki guruh orasidagi ko®prik
rolini o*vnagan); XX asr ortalaridagi va yosh aviodlar o*rasida esa | 950-yillarda

lug*ilgan pianinochilar, masalan. |952-yilda tug‘ilgan Jands va 1953-yilda tug*il-

o ; i davomivlik kuzatiladi. . _
= EI:‘::LH:;:::; d;;s;mlﬁ?imki, 1910-1920-villarda tug'ilgan pianinochilar o'z
'Tlﬂl'.{"lhl'iﬁgu :-'iﬂmh anig bir avlodga marnsubligini ko' rsatgan: ular yoki ::sk_l m'lnd_.
S <100t avlad uslubiga sodig golganlar. Masalan. Vasary eski
voki XX asr o‘rialaridagi aviod usiubige e ; ;
. i da va Cziffra uslubiga vagin golzan. Richter va
aviod vakillari bo*lgan Fischer. Anda va higa § _ er va
: i sehilean. xuddi Bolet (1914-yil} va Fleisher
Gilels esa XX asr o'rtasi uslubiga go*shilgan.
_nh. i e k fr[1¢"3.1-i]} ham Clidat (1932-yil) bilan birga shu aviodga
(19253l hak, Bt etk antanalari va meros gilib olingan ijrochi-
imansubk, Bu esa ljl‘ﬂ' Tﬂﬂkmmliﬂ, nstozli .J:['lj: tadl
S % o A adar muhim ekanini ko Tsaiasl. o -
lik q.lldn}_ati?jn Etl';kn::’:ﬁk evolyutsiya sur’at maktablarga L]EIEII'I' hlll' oz larg qilishi
i ?hlmmbl'n:n:ﬂhm o lishicha, Vengriya maktabi 0°z an analariga ko'prog so-
i 2 > i ] 5 " i i B ¥
:1]|I1:=.| angan. o densivalarmi qabul gilish va n_zla‘-hnmh@a L_{: prog vaqt
i 'Ilﬂi_ﬂdl b :-;1[:'5! | 920- va.hatln |930-yillards 1“11"_15"1" ‘T"EFE}'ﬂllk planinoc-
mli"h '-I"ffd'- 17 q usir'uﬂil cini saglab golgan. l‘JE_n-:.wItardn 1_LI:_E.'. Elgﬂ.l:llﬂt £5d .‘In.‘-':
hiles eski u_uiud. ApAs aqin golgan. Bu esa chiimol, vengnl;.-uhk pml'.‘t!muhrlgr
asy n'_rt:|_.l:|.r_1dug| avlﬂ_f-l‘-‘%: :nﬁmm his qilishlari va shu 5uhlul1]| unga gat :_}- sodig
ety Lisd n;crf}:li,@ramdi. Boshqa tomondan, rus (Richter va Gilels). fran-
qolishga intilishiarin ;ikuiil-i (Bolet va Fleisher) maktablarda stilistik evolyutsiya
suz ( Boukofl) va ame

lezrog sodir bo‘lgan. . vozuy paytidagi yoshi ulaming umurniy ijro uslubiga hal

9, Pigninochilarning ¥ 4. Masalan, sonatani katta yoshda (60 yoshdan oshga-
Qiluvehi ta’sir I'._U‘T_‘f-ﬂt";"fifm‘__ Horowitz (1977), Visary, Corlot va E&Jknﬂ o'z
mida) yozgan P'Emm,"f;]x o cususiyatlarni namoyon c!llgnn._‘jhumnlg . : snnat:.?-
avlodining ijro uslubiga X "jar — Blet. Horowitz (birinchi yozuvi). Berman va
ni nishatan yoshligida 3’9‘“‘?. o pslubini aks ettirgan. Masalan, taxminan bir vag-
Rudy ham o°z avlodiga X0 Jhlird-di wan bo'lsak: Boukofning 1993-yildagi yozuvi
da yozilgan ikkita ijron! Eﬂ::;;}ﬁ;dagi yozuvi (23 voshida) har biri o'z aviodiga

{70 yoshida) va Blening
‘ B

P



mos bo'lgan ijro uslubini namovon giladi (mos ravishda X%
avlod). Xuddi, shuningdek, Visarvning 2005-vilda, 72
ham eski avlod uslubini osongina tanib olish mumkin.

Umuman olganda, tahlil gilingan pianinochilar
da o'zlariga xos ijro uslubini saqlab golganlar,
orqali 1asdiglash mumkin: ba'z o*rinlarda
umumiy uslub deyarli 0" rgarmagan,

Albatta, san’atkorlar vagt otishi bilan doimiy ravishda rivojlanadilar, aveim
jihatlar bo‘vicha garashlarini o zgartiradilar va ijrolarid
sivatlarni kuchaytiradilar voki susaytirndilar, |far davr
estelik o' zgarishlardan ham la'sirlanishlari
pianinochilar o'z ijodiy shaxsiyutlarining
va saglab qoladilar,

10. San’atkorning temperamentiga kelsak, fagat shaxsiv omil bo*lib.
sigiy 1a’limga bog*liq emas va ko*pincha yoshligida vanadg +
Bunga 3040 yoshlardagi Horowitz, Fleisher va Duch
i} ijrolar misol bo*la olad;. Pianinochilar kati Vg
kinchi planga tushib, ularning shaxsiy badily xusysiv
namoyon bo*lgan. '

Xulosa gilib aytganda. 1ahli] gilingan barchy
m::lﬂad:u{m”lﬂmu-n H:}|:|ﬂ1..anl‘ng i kﬂ““i‘ﬁi}“ﬂﬁigu sodig qolganlar. Ular-

£ barchas: asardagi turlj kﬂ}'ll}'ﬂllaj‘gﬂ: bﬂg‘l[q B IR Tt i il
susiyatlarini qabul qilgan va vetkazib berg o], B ““""“"_m'"f““f:'- i S

FRaa o ; Vlgan. Birog ularming foda vositalar
har xil bo'lib, ularni go*|lash usullari ham fapy gt o g G
voki maxsus teginish kahj unsurfar ] r'nmf,mr:4 qi-luul.' ’ﬂ‘g“g'_l“," pedal ,"fhlu“.h
salishi mumbkin, Shu MUY Bazardan =5 h-'rr :2:1:_},:; Ii;ﬂml-: elilishiga w'sir ko'r

dsr ©°rtast va vosh
voshida vozilsan ijrosida

butun san’at yo'li davomi-
Buni I[nrlmi['.r:ning ikkita voruvi
farglar va vangi afsilotlar bolsg-da.

YR AyTim shaxsiv xusu-
ruhi, texnik vuluglur va
mumkin. Birog eng muhimi shundaki.
USOSTY Xususiyatlarini shaklantiradilar

mi-
a yorgin ifodalanadi.
able ning con fuoeo (olov-
hlarga yeigach, by jihat ik-
atlarining boshga 1omonlari

Pianinochilar Lisst (omonidan

g gy 25r boshlarida Yevropg va AQSH
k . i E i 0 revropa vi
1 Kuzatish th‘ll-n.ﬁ.l'lll'li be nisbatan yangi soha bo'F
ii0 oiflaats 8 boshlanishidi,
ari hanyz huiJ-;:n::r: nl:::.J : Ku:”r'g_i Wadgigotlar shuni ko* rsatadiki-
Z lib 'Ill'J|ud.|I'r|i. ndividual tanlovlar dhami-
alani ijro etishga ta 510
u = = T 2 - #_
i e Otrasida mavzuviy X
€23 aylanadim; bularmj vagt ko*rsatadi.

diladimi va tohg
bardorlik {ironi

lzohigy
L. Pletney “Stretn quasi Pl‘mitn’*'

maydi va “Pregyyn (673 030-chorak) po:
o ¥, =L E: L3 L a
Rudyning youuvida ham mﬂlﬁ;d]:? mini titenygo 1

3 restissimo™ (g
|51

limida unchalik tezlashtir-
Mpods ijro etadi (bu detal
98-699-choraklar) yakuni-

L ) .:'.-r'r' h

da esa keskin akselerando joriy etadi, fagat 'qu'q“flmf“k'f'l_ﬂ.g' 'llmlhf.];ir::::aslﬁ;d;i:‘::rl
kinlashadi, 698-chorakda birinchi ﬂr“ﬂl‘f“fmi:" U-IE'..L"“ *{‘_hﬁ_ '“:1] \[-lékuni 8 i
vuqorida tilga olingan akselerandoni ta'minlaydi. FrT% ;:;:umslut.l avnan Pletevea
balimdagi kulminatsiyaga (700-chorak) ofib boruvehi -
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6 HIKOYAVIY TAHLIL, SONATA SIKLI VA LIRO UCHUN

AXULOSALAR

. ' ni
Bramsning Fa diyez minor 2-fortepin
sonatusiga tahliliy nazar

Jeniy Dikkenshits

=) . iz iinE 6'F nomi emas
Romanning romantik davrga meeos qilib 4.,-|n‘1d1r§;:?’:: nr‘lqjtill;jll?:las'l xoh yakka hol-
el bir institutga aylandi. AsE boshida roman mul ko nlab bastakorlar,
1— 4 bifun bif 03 ds ﬂﬁ;ncl:a]ik keng tﬁ;qulgu'r'l__':d'_h‘~ i teq aviantirb
T’.mh dﬂr&[.lmq{f'::.:;?s::nlwiz tarzda, uni o Zlarining '-“??EI 3:1;:?;':;2::{“:21:!;-
il g, il ek, e
lar t:uj-r:ltn; musigiy hodisalar, 11:111_11'_. ﬂm-:u]:«H llar orgali ko pincha ochib berilishi
L"-'..l i --;4:111.511-15[1 va hikoya (ahlili kabi usu

; . staeidant vaginlikni, aynig-
mumkin. . = wa adabiyol O rasidagl yaqin yuk
Cone { musiga Vi BusE ek ing v
XIX asr 111U5"-I”"T,”T.":::?11ii:dnﬂ ko'ra teranrod :rc,ri:ah;;:ln:::dr:tﬁ::qﬁh
sa, roman bilan bog gl : io*la ho'lgan, Yi ar s :
o c ks ghe'riy tasvirlarga ¥ : musigashunoslar yana
zll"i,”m i 5 S]l:‘:vrlll}h jurgach, niboyal ng':;‘gl kﬂﬁitmﬂqju Biroq ko"plab
- f R i | - AR e I. rn}-‘. '
I.:-Il LE‘ - “:].l]“ ul_;,':;iqmﬁﬂg oo ligligini o' TEANEYE
dbivol ilan !

- . “etoalik belgi sifatida talgin
e qrni fogat bir hahea : e
tadgigottar hanuzgacha musidl |bhnrﬂ|-lfl?i hi::uvn!afgﬂjl"l' qoldirmaydi. Shunga

: : " keng qamrovii SUi sar izchil rivojlanishini kozda
elishga movil bolib, keng & ¢ ichida belgiiar sda semiotik
s ; o usigiy asif . Bular qatorida semiotika.
Wituvehi hikoyaviy ﬂmwb;;; . lmmwdhl:h- r:].I"'-if-‘I.iFhII'E‘ﬂ wyansa-da,
arxetip tahlili, us1uhi3-1:-i;:ﬂ. s hliliy }ﬂ.mjﬂsl"u-.h-l..:‘:;r‘1 I:.i: A ey dex.
logiya) kiradi'. ko pc AT azariyasigs idagl muayyvan
; gLy Lo o adabiy mainior orasidig yya
Byron Almén (2008) musit usigiy va aceon : g ri-
: v ar m sgachn roman janmning 1o°g
di: “deyarli barcha yondas y). Hanuzg

: fadi” (11-DE 0 masi sonata sikli bilan qiyosiy
gind tan & yusigiy THEHITHES =
"ﬁhh“r m 4

Qaramay, ayrim oliml

o xshashlik mavj ud]il :
dan to*g'ri XIX asming Py o xyIl] asming ikkinehi varmiga
O rganilishi kam lICI‘m.:'I?I' ik asavvur :IIISELrIdﬂIﬂn anini va boshga janrlar asta-

Mihail Hu.‘-t'lil'l_ “[ia ‘-313 2 chi _iannf;'.a oy _ﬁ_ﬂw nda ulaming shakllan va
kelib roman adabiyotmine L : ,_a'k.i-rllﬂ!-“d" Eu.'! 1o uchun gisman atilizatsiva-
sekin “romansimonlashgar " |ib, TomMan cquliaf.-ﬁ-b:llﬂﬂ- X1X asrea kelib
ullari g*ayrioddiy ifodaga €8 edi (Baxtn- l.l.;si;]g:uq.i'l-'ﬂ”ﬂri asosida tizimlash-
langan, gisman parodiy®i anrlar -alll.!':i_ﬂ':h'f’" 92 :ﬂ.xmg'mdﬂ ro'y beradi, Ammo
esa golgan karcha o l'll]r'IJ jant ;i'l.-'l_'l_||=1n|_: ifatida bu kabi gat’1y tasniflarga
tirilgan edi, Bu esa BASENL | puyorly janr &

: - oilanay

roman hali ham rivojlan

bo'ysunmaydi.
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Baxtin (1981) shunday de vdi:

ham qat’iy bargaror belgi

tilgan shart va chekloviarni hi
AL soboa ol -
hagidagi da’voni darhal ﬂjﬂsﬁlixhrn[jﬂ masak, ular bu be

'.'a.sikli XIX asr o*rialari
chil taragqivot orgali bu

i‘:ﬁﬁiin"ﬂ“lﬂl'f' Bu xususiyat, aynigsa, Xv I{]rlld:.':;rurl:uu-r'n-l tangid qlidi. hatiok) i 0*ziga singdira olishi va ulami 0°2 1€
vaggol namnz.fnn; L}w kuehli ta'sir vy H‘Iilf-'-h|1|.:r‘“|-i..~i iy M"."_ asr davomb lar). Bu xususivat aynan sonata sikli
bir qismi sifatida = di. Roman xoh yuksak san'sy hﬁ 0qqisiga chigqan davres lagachon o*zining shakliy twzilish!
s hnr.im.;wlnult on hn'_l:;:'n, 20h uni m ““-‘ﬂr;: E.I;-I} elkadosh bo*lib, uning Fags. qoshig, namunalar va boshga ©
skl s T :’IJ Z H'::-_ll'am ado eta algr edi, Hat qi r!j. .mlu,-:lm__:un .‘-ihﬂk”-‘lﬂl:ll bo*ladi, Maveu tahlil esa bu aralas!
seliblar i ki; T:IEE_- t:rla_hilnrdi, Shu orqal o, 0 2zining o zgacha k“:"f bBeradi, ulaming ko-pehiligi adabiy !
gan edi (Baxtin, 198] 4”1'5"' bilan ajralib tyruyel; . XIX ast hayotining, ya M ballada va hokazolar. Ammo bularing

Yuddi shun:;la;,- n:qhil-hm. ZAmonning ovnasiea aylan- h‘:"}'ﬁqui.ri!"__.l_ﬂl'l holda :.'m:]m}-dih Nll‘!'i",'f'"
0'zida bir necha tilda t:ihuifm.r Musiqasi ham poliglossiy; i - Beleroglossiya va dialogizm T
gan edi. U garama -qarshi ﬂjliﬂa‘hﬂ- MUSiqiy “fillar dﬂ'*']'“’#ﬂ ya.m bir 1uql.lljﬂ§.- O'rin tuiadi, Raxtin Eﬂu:qglnw}'ﬂﬂl qui
o zidan DIdiI’IEi dﬂ"-‘TFﬁj‘da_n.a- 1':|ﬁ-1_|:|"=hlar Vil uslubslarn ..L dpiri I:I'rll:-;hgﬂ ujil?-l-lﬂ' | “Har L!lil'ldll:l' bayoniing !:11-‘]

jralib turd;. ni 0% hagripa olgan holds- larga tayangan: har qanday joy

:-r,an'x_:.t namuralari sifatidg e
|v:hl_;| qotib golgan xususiva]
aynigsa, zamonaviy lingl;::'ﬂ:'

Bu umumiyliklar Baxtin

) | Toman janr
yana bir nazar tashlashni tagogn clﬂaﬂ'llTnEa
: i

mantik davr sonata sikiia.
n:_h_amlilili. IIa.\‘lEnningﬂl‘%::d!:
likik n:?gin'mg mahsulidir (] |
tomonidan ishlatilgan ysiyp
ITII.i'-'JI:IIi bo'lgan LLuluhIt;rn'
shakli va sikli argalj paili I
n'_.zgurishni, ya'ni XX FLEI
ta kidlaydi (11-bep), :
o'tmishda sodir by ladig

'iﬁ'ldﬂ lashi bilan ajrahi H .

p ralib turishiag 1. WSVirlgep:

bilan zamonaviylikka b ;"?-Jhlm ko rsatad; il_"l-ﬂfhh fomanning esa ayni amonn! Yoda yashaydi: ya'ni 02

larzda, sonata shak; ilﬂm{il ?&n.gan v uni aks eqgi tlar), Roman ochiq yakunlar’ Olamda, Shu bois, birgind

radi, U XVII asrning 9t va estorjk knord: "Uvehi janrdir, Shunga o*xshash Utun asar va uning konte?

ichki mazmun jihatdgy Er':'flf ndozalqrip: "Matalarning o*zgarishini aks etti- :“'lelumu'l:,- bog*ligliklan orgd
o 5 d “iiln'li:n.g Ot FArn {a’siri 0

Sonata shakli doimj

|

“Mutaxassi ali
axassislar hali-hanuz romanga oid bitta

am tegishl
ashicha, py
“bet). XiX s
Vi mn.'l"?ullﬂr |

Yangi myg;

E.|ﬂﬁ,5|'j,.';|"]' kLH_'?]}I Tillare b

- Musg
\ ¥ ‘
bastakorlari uchun by 5];:::1.:? o2
ir

nemoyon bo'lib, URIng ichid Gar

ajratib bera olishmud:
ra olishmadi, Agar by belgi bilan birga kiri- paralleldir

. lgilarning janrpa xosligl : - :

radi” (8- SRR el el Shunday qilib. sonata shak

(8-bet). Xuddi shu kabi sanata shakli sikli tr'xid::-c:iknni ham., roma

ga kelib ancha me-

me’y : AT ;
me"yorlashuvdan hf;?;“ij?h_gnﬂ bo |-:-.E|—:du._ ot zining 1#- tin adabiy janrlarda ko' rgan gara
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i .ﬂu.li:laﬂl.n, bu kabi hikeyaviy-nareatologik yondashuvni har ganday XI1X asr
yirik musigiy asarlariga qollash mumkin emas, Birog adabiverdan Luhuq.ur il
hom olgan bastakorlar, masalan, Brams, Shuman voki -"'-fla]1l1:rr5jnguri san atkor-
Ia:_ uchun bu uslub kutilmagan shak| voki ifodaviy ohanglarning sirli labirintiga
chirog tut_ih, i_if:bdf-:nr nivatining tub ildizlar va u'ﬁnmim; madaniv koniek .md—.ti
uks-sﬁlldﬂ.':il haqida muhim ishoralar bera oladi. To*a*risi, bu -.-un.;iﬂqhm-gm? ﬁ_rlf--
dalanish u::hnfn ma‘lum bir badiiy asar bilan anig bevosita l'.‘d;g'rtr_]]i-i-;.l]i isbotlash
shart emas. Chunki mavzuviy, semiotik va arxetipik tahlillar orgali hikovaning
q:':hran-!nm (kopincha narratologik o*qishda markaziy shaxs) anialanadi v A
digmatik sujet ochiladi. Bu esa, navbatida, ijro san"ati uchy ; bl

g 8 1 nthovatda zarur bo*l-
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::'_JEET mm-;“ mnﬂ”gmag[ pianino sonatasi (Op. 2) garchi rasmiy nashrda bu
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Ema;l.;_ Ig]1r}:urjt:kp;lz:;:ezrs:rni‘ EIEEE!JaILm“ romaning o*gib chiggani .:mim[,]d.m xoli
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ochay " ; -ida romantik 1o*lginlar, bargarorlikdan
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mutasassislar fikrichs E’fﬁiﬁiﬁj [;i:r?p.LL‘. | dan avval yozilgan va ko *F;:?nitli;:
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Yo'qotilgan voki vetib bo'lmaydigan muhabbat haqgidagi orzu, ya ni “grl:‘zalhl_;_
Madaniyat va ulug-vorlik timsoli” bolzan vuksak ayolga bolgan hasratdir {she’r
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kan, iblisonn uslub yoki ertaklardagi sehrli
miusigalar orgali) kiradi.

shuningdek, bu ushibdy harbiy signal
tovushlari, fangovar lo'fon, voki 1abi-
M kuchlorigs garshi gahramonona 10°g-
neshuy orgali gahramonlik ham yorgin
ifodalanadi

{ Dickensheets, 2012, 126-128-betlar)

ni yodge soladi,

Unda bir nechia boshga
musigiy uslublar — gahra-
monlik, bo'ronli (lempest) va
ritsarlik (chivalric) uslubliri
mujossam bo'lib. bu uslub-
laming musigadon  1ashgor
ramziy ma'nolari orgali ular
o't asrlardagi qadimiy epik
she’riy tuzilma bilan bog' la-
fiadi.

Mazkur sonatnua

%% sepmotik chalar mavjud: ula

a bequror fusiqiy o
¢ orasida k“"l"'"_il-"-:m
i ponal 1k air,

1 sk 5|'|r1iilﬂ-d

gk u'|ish]:|:__ oy
yveghim :.'clishm.:-_-.llgl_. I
Lar v hezovii musigq

puvoganatsiz fraz-
figuralar bor.

Riisariik uslubd

Ritsarlik uslubi o'z ichign fanfaralar-
g8 xod ohang shakllari, burgudagi kvin-
ta (beshlik} intervallas, hamda trubaning
takroriy chagirig notakaring oldi.

Allegro sur'atidagi 68 o' lchoy ki pin-
cha otlaming chopishini eslatadi, imodal
{lndga asoslangan) garmonik o*tishlar esy
uslubea aniq gadimiy tus beradi { Bellman,
| 565},

Bu uslub odatds fnksional tonal tzim.
dan teshqaridagi parallel skkord harakatls.
ri bilan umumiy tarzda ifodalanadi

Bu usiub wmuman olganda
gadimgi, ko' pincha o'ra asr-
larga oid Yevropa o'tmishini
anglntacdi,

U beshga musigiy uslublar
va belgilar {xususan, gahra-
madlik uslobi} bilan 2 un-
lashgands, odatda  gahra-
monlik va olifanoblik  bilan
b laviinadi.

Bu uslub ko'pincha bardik
uslubning wrkibiy gismi sifa-
tida ishlatilaci.

I:-I Vengercha uslub Bu uslubda jo'shqin va namoyishkoronn | Ry usiub lo*lini sayohatchi.
) skripka sololari, :-il11rn!n1..h|hh_ venperchn | et mustagil va ilontsiz, le-
IJ' cholg'ular — isimbal (1orli zarki ashob) | kin jamivatdan chetda hargn

val dregad { Vengriva shavmi, va'ni iz
cholg'usi) ovozining taglidiari mavijud.

Unga xos5 xususivatlargs quyidapitar
kirndi;

spondes (barobar oo’ uli ikki ba*g* inli
ritm) va alla zoppa {cho'log ritm), uchikk
msoslangan, ammo funksional bo' Imagan
garmoniya, tonallikning kutilmagan al-
mashinishlari va bir-biridan uzog akkord-
larning yonma-yon qo'yilishi (Beliman,

ohrasda tasvirloyd|

Mackur  sonatnda, mymig-
@, “begonalik™ (Otherness)
& ayasi bilan bog* langan.

bhegaror  musigiy  parchalor
“Flegeljghre” davriga  Xos
voshlikdazi  begarorkk  va
o'ziga ishonchsizlikni angla-
tadi.

h
n sayo 4 : Bunliﬂﬂ-

hatto  biroZ notinch vamp-
prtidan ochilish mavaLsi-

' g ' S0
Ikkinchi tonallikka bo “Eh'l 5 ik portlash keladi. UGS 3014
4] . PR croan MOHY ry uslubidagi o' lchovsiz
gl (mezza voce) EPEL o o peril o1 ~insimon b’ R BEEEC branish ho-
ca . osil bo'lgan qisa, lﬂf:.:ih yotgan ' ithu gqahramon dmml.:j} ;:. ehtivotkor,
i J . ir=— . i Chrd .
Vamp motivi ystida Y25H 00 shoir skkinchi @
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Mida: bir qarashda g ururlh
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1995, aynigea 93- 1 30-betlar),
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o'zini yo'qotgan, hatto biroz bolalarcha hadikli. Bu kabi notinch musigiy lavha- i P ;—-— ‘e m? g p'___'_.__ ._‘:! :

lar. odatda to*fonli yoki virtuoz uslubda qoplangan holda, butun sonata davomida -Pars — ——f_":_:l T":’ ' :','_T:f_:!__ * e w

takror-takror uchraydi va ular yarim-yashirin belgi sifatida xizma giladi. Bu bel- ‘ a0 : ﬂ ! — % :___,_ F E mf 4 4 4

gilar bir tomondan Flegeljahre (o*smirikning ruhiy begarorligi). ikkinehi tomon- p cresc. O > 28588 EE |

dan esa tashqi (qahramonlar o' riasidagi) va ichki (ichki ziddivar) 1o gnashuylomi ) —— e ﬁ_' =—=ri==_—====

bildiradi. Di'd FREETFELESE S o J ==
Shaiming murakkab xarakteri va sayohatini to*lig his etish uchun uning bu . ;“_ r I 2 [.---"

noqulay hissiy tebranishlarini tan olish, hatio jtimoiy inersivaga to*lib-toshgan :

epizodlarda jonlantirish zarur. 1993-yilda gi yozuvida Svj ulnsh;v Rixter ushbu mu- e minpr sonate. Op. 3 [glsm, 404 2-tuksfar.

siqiy safarni nihoyatda noxzik sezgirlik bilan talgin etgan: u okigvali o, 2amsised, Braees, Fat o)

: iy ; . portlashlardagi
Jesoraini urg*ulab, betanib frazalarga yoshlikka xos ishonch bil

an jo"shginlik olib

?r:.:ll'gan._ Blmq _mm,-'mi,m”d"‘gi noaniq cho*zilmalar esa bolalarcha bip chalkashlik - . —5 I.'! P ;b_"_;-' :
vt hadikni aks ettiradi. e i i E_& .5 B (-5 i
ir hi ; A ' ik 1 —u FF =8 ir"' e e —— i
Shoir bilan birga sahnaga ikkinchi xarakier kirib keladi. bu tripletli pastki ,é,;. F_ e mw -l:,"—._- g ———
oktavalarda vamp motividagi intervallardan hosil bo*lgan (va'ni asagiy b, ‘ & i — = S
ichki bog*ligligi mavjud) ohangda paydo bo*lad (6.2-misol), 2 e ol e i ek

Z il | ™ e &
= 5 = |k !
i _ o : ; J CRE— - I FFFXFY Soe
| Bu yangi mavzu asta-sekin siile appassionalo — jo*shqin muhabbat cabibipa , . _EJHHILH'—‘_H I.“-F! = oesn
aylanadi. Undagi titrog yurak zarblari bu hali ham o*sha shoirdir. Musiga E major- PE" 1 I‘|“|u| =R = 3 — e
ga parvoz giladi (6.3-misol). Ikkinchi qismini i||'lrmhlamirg:3n Minnelied she"riyatl j = . .

I::'!J:m qlnratganda, bu yangi obraz ehtimol, qahramon yuragida ehtirom va | 21irob s JEp— 2-1-4is
bilan tilga olingan olijanob xonimdir, ' i ommiival, Broams, Fio des

Ushbu asarni bir butun giluvehi eng nozik 10°

ut, §1-Fd-takilar,
i

qimalar, maveular, o' tishlar, xa-

takterlar va bo'limlami bog'lab turuvehi jehk; iplar Bramsning yosh bo*lishiea —— chugur 5lmlm w:lh_lslzi]-: :::r;ir:z'-;tsi:;:':
qarmay XVII asr bastakorlariga xos mushohada, izchillik vy iatisod Inu.lcrﬁ: : lin hasadli zavq bilan }'u(ngltﬂ:“l vozdi. Shu musidi} ?h::llzrh e )
hliﬂl‘ll _wn%; shakllarmi qurish mahoratin egallaganini ko'rsatadi. 1) bu ushubni XIX edi, Musiganing qudratli puhi g8 L,‘_h;:g'id“ }.u~4nl_g4nn snE_ [":'u!ix'ﬂ vy bosh-
t asming hissiy estetikasi bilan uyg*unlashtiradi, Ushiy ma.'l.-'zud.agi ehitiras ;ﬁ:- lab Wyve ondi, umid urs‘ﬂf"‘ii‘,hu_u:'ﬁ?ﬁm imisoli bo'ldi. ehunis FEEE RS
E._' mljal:lng,- :1_m5u]lnr. h[Fun bog*lanishi mumkin, aynmigsa, Jang Paulning o' heriir,un hnming a°zi. abadiy yashlik ¢ E ) o ik istaydi va Rixter ulisr-
X hissivotli yozuvi Ihllan mmnan_sda_ u yerda “chidab ho* Imas darajadagi sentimen- badit (56-57-betlar) i chtirostar u““i_“ qdmnn doy orgali ifodalaydi. Bu
tal sahnalar™ hagida gap boradi (Berger, 1972, 46-47-betlar), ET.A Xofmanning By kabi tub-tubdan kuiﬂﬁll;;;{uﬂ:“ﬂlﬂmn vi it tehranish shoirning

an 5 s 1 . . .t . : = .- . :lngliklilﬂ -
{ 15"9_'9 !!EE{II]} .Ilnlanna hrEJle:r qahramoni ham xuddi shunday g*alati. ammo ni tezlikdagi nozik o zgﬁﬂhk asyirin :,-;Lraml-f_l-hi*: jasorat v viruozlikda yuzaga
samimy yosh yigit: u ham stile appassionatoga oshno, sevigan il]:t‘rﬁ R C58 tanibsiz uravolgan yYurd i ular yana bir hiiroslar wromatik dissonanslar

i::;dndn_\ :;rishih bo’lmas orzu. “Kater Murr”dan olingan quyidagi lavha bu holatni Hallig, ammo begaror his'f’i'!"m!u g ho‘lmagan i ik belgisi sifatida ishlatilgan.
iqlaydi: - 1

Chigadi, Biroq bu n'?iﬂ-ﬂ]il:;“"jde' jjtimety 19 o dagi bas pasayishi bilan rad

L a1
Han ajratilgan. Bu Flege 5 t:; jahza fortisstee jo*shgin munozard bosh-
larakat tonikaga tushadi. leki :

o di v rivejlan . balki B-diyczdagi to*liq
®liladi, muvazanat inkor ﬂlillf?f:]dc: ;;u safar toni i ﬁ";isﬂh, boshlanadi. amme bir
lanadi. Shoir yana qaytadi, P aniq joydan Ot inant septim orgali. virtouz

dmaygan se Pmkkﬂrddﬂ'_'ﬂ‘u l:ﬂ usiqiy 0 Lﬁarchi ilk sakkiz takt mavzuviy
Mudidatds gotib qD]ndi. So'ngrd igd qn:-'m'j" 7 Vil g;muﬂﬂ'lk heqarorhik yana

a ] 1
Modulyasivg bilan F-diye? ™ e tondl AERE - yida qaytadi.
Jihatday, m?g‘ri b sa-di. .“:;jll;iqgmﬂﬂiﬂi pelgisi £
sha gahramonning ijtime" cﬂﬁ
[
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Protagonistning dastlabki materiali rivojlanar eken. xromatik pastga tushish
original o*tish materialining o"rnini egallaydi va (bir lahzaga) barcha begarorlik
izlarini yo'q giladi — bu nafas olishga teng fursat. Lekin oradan ko*p o tmay.
xonimning to'lig appassionato mavausi gavtadi, U o'z iborasining :hn'qqisi:,:ﬂ
yelgan chog'da. shoiming shiddatli faryodi — triplet vurak urishlari ustida vo-
tgan oktavali harakatlar barchasini yutadi, Va nihoyat, musigiy ogim F-:ii:.'-::r.
minorga gaytadi, Musiganing so'nagi gismi gehramonning vurak urishlaridan
!-uu:h olib osmon-u falak sari ko*tariladi. By yurak f.arhulari‘ endi to*fon dara-
Jasiga yetadi — u seviklisining kuyini izlaydi. Ammo by ohang endi yo'q. Bir
necha marotaba musiga lo*xtaydi, jimlikda kutadi, lekin vang o zinin . 1':1?.'1h1'l
lel‘hu]:ar:ha hayqing*iga gaytadi. Nihoyat, qnhrarnr.'nnn'rm; bosh ﬁavsﬁq? hi: Im;
ninrJ:a rnarnmba faryod qiladi, ortidan esa vozib hn'lm;;s darajada |;.:|'|-;]|:'|:h;lglil'|
pranissimo — B-diyezdagi kamaygan septakkorddan F-diyez minorea o°tuvehi
yurak og*risi bilan yakunlanadi, Xonim endj yo'g. Ehtimal 1.| lark ::}:l Balki
hech gachon mavjud bo'Imagan. - e

_ H.u qisqa, ammo kuchli dramatik harakatda biz nafagal gahramonni. bal-
ki uning orzusi — sevgi timsolini ham tanib olamiz. Bu ikk; -
ma-garshi. dramaturgik dialogi esa, oxir-o
shi, xonimning kuyi yo'qolishi halokat b

| obrazning gara-
qibatda, erishilmagan orzuning gula-
||_|nl vakunlanadi, Sonata shaklidagi bu
¥o'qligh uni proza arxetipi bilan bog lavdi.

mavzular dialogik tarzda o zgaradi, by e
ni kuchaytiradi, Shu sababli, ijrochi uch
doimiy o*zgaruvehan ichki olamini
mavzuni keskin ozgartirib, ijrochi
imkonini beradi. Bu safar bir tomor
monda esa osoyishia, erishib bo*lm
supet yo*qotilgan muhabbay orgali
lied uchun puxta asos yaratadi,
Shu ruhda, ikkinchi harakat “Andante con i
: _ _ CSpressione” — prototipik go*shig-
:;]I;Zlmﬁ?;:al :E ;—":;:lﬂ:]f;:ﬂu }clrda sz nuqiasi o*zgaradi: endi bu higm::i 5I‘a:-1:5
; : rgd ayianadi, bu nafagat qahramon hagida ki i
uning o'z ichki dunyosi. By o zgarish — adahiv i SO, vel
; : ¥ manbalar bilan parallellikda ga-
meﬂk}gﬂxfr n:;nanlanda keng qo* llanilgan bir usyl: nasrdan she'rga, I1i|r.':|;+l-
QI}‘S; n. By sat a:l+hﬂ-m' Hoffmann ham o'z romanlariga she'riy parchalami
il Sggm 4 b‘iﬂh"-‘:f Iﬂ P'F;lﬂ aynan shunday erishib bo*lmas muﬁuhhnl. sami
o' lgan, i ’ :
b s Ean. Auddi shunday bu sonatada ham Mir ist Leide ruhidagi

s& musigaviy shakldan ko'ra hikova-
hun formani emas, balki qahramonning
talgin qilish muhim, Brams xulosada AS0S1Y
ga dramatik emotsional safarni jonlantirish
1da hc?&rnr, iztirobli qahramon, ikkinchi to-
as xomm wradi. Shu warzda by paradigmatik
topilgan rubiy yakun kelasi bo*limni. Minne-

D

Giraf K.raft von Toggenburgz — Minnelied Mir ist Leide (Menga g am veudi):

Menga gram yeudi.

gish ham o rmonni.

ham dashtni sarg-aytiedi.
vaproglami yelga topshindi.

Uning sovug nafasi. _

yvangi gullarmi ﬂ'bli'l'l'l'l“}"lj'- ke .
qushlarga ham kuylashm @ q.|ql:!':~dr.
ularning shirali ohangini o°idiradi. _
Xuddi shunday. bir oliy darajali xonim — e
iy, ‘
ham eritib yuboradi.

ozod balar edi,

amom giladi,

menga tegishli maslahatni be
hatto vujudimdagi quvonchni
Ogirlik bosgan gqalbim, balki.
agar ~Yorim' yoniga quysam.
t— darddan xoli, u&lﬂnndck. "deT['k
L} — balandliklaming timsoli: ?nf zallik.
madanivat va sharaf bilan yo'g rilgan.

i piyatlar. priular. .
i unga garab yo'naladi.

ddi gizil gub,

uning siymosida ney
guvonchlarning 021
Uning yonoglari, xu
lablari — qip-gizil lahza.
sochlari — wzun, oltin kbl
bo*yni — sof. .
belidan esa noziklik yog'iladi. 0'g
Fikrim u hagda, uning menda ¥
Men kuylamogehimar,
0"z xizmatimni ungd isl
Balki, omad kulib bog#
lekin by — fagat wming
U shunday kuchga e |
katta wshvishlami yeng!
bunday fazilat unga 393
U yana meni yupatadi:
Ishoning, chin yurak
mening umrim — shod

darajasi haqida.

peh bilan tagdim etmogehiman.
W

di menga.
i:iii;:r'n:'-:il:la.
g'ﬂlﬂgm qu
[Jatadi —
bo-lishi kerak-

iblarmi kuldiradi.

| P ]mq]qﬂ[!-‘:“'
xida o'tadt —

N erda ikki asosiy ka-
“Lkinchi gismni ml‘!m qllﬂ:ﬂi:;r}:;lhining ovoxi, Re
(.. Bozart (1990) 1.II.51'|_-b“li' esatadi ST Dl:ﬁng iimsoli (353-358-betlar). Bu
"t ohang markazini 2)ré . martabali oY " oprazlar orgali ;fndujunuq:r I:s_lr‘m-
ya g vorlik. Butun gismining

mujﬂr — gay] lisi. Fﬂ.ni :{Lll:rln < ylam M ugiql
ikki ohang nrﬁﬁidﬂ urgan hiss) ni.m‘n!’ishtﬂ“k va ulu
‘ RS

Monds jztirob, boshqa tomoncd

__



rr!uxiqi;-e qiyofasiga qish qo*shig*i ( Winterlied) ohangi singdirilgan. Bu uslub o°zi-
ning muzday, quvnoglikdan yirog kayfiyati bilan she’rda ifodalangan tasvirlami
jonlantiradi. Tema va variantlar shakli esa go*yoki she'riy bandlarga mos tushadi:
har bir vangi variant — bu bir satrga javob, shoirning vuragidan to°kilgan satrlarni
mu:;iqu tilida gayia hikoya gilishga urinishdir. Brams ushbu she rni an'yoki o'z
ml{ﬁiqﬂsiga aylantirgan har bir ohangda bir tasvir, bir his bor, Bﬂiﬂﬂr[nin}g m—
lasi aynan ushbu bog*liglikni tushunishda asos bo*lib xizmat giladi. Ochilishdagi
maveu — birinchi gismdagi bosh gahramonning mavzusini eslatadi. Har ikkid
ham to'n nowdan iborat sodda. ammo mazmunga oy motiv atrofids i,
Bu motiv tonallikning uch asasiy notasi orgali boshlanib, kuchli e {:niLi
intervallga) olib boradi, Bu harakat ikkinchi gismda kic hraytirilgan w‘rfﬁk g
n]'shidu yozilgan bo*lsa-da, aslida katta uchlik intervalini beradi,
gismdagi mukammal beshlik ohangiga nozik ishora giladi, Bu vondashuy orqali
Brams butun sonatani birlashtirib turuvehi ichki ritmik ipni \'ﬂmlﬁun go*yoki :;11-
ramon bir harfda yozilgan vurak makiubini varaglab th'a_pti_ g |;'1 B “:qm
ham bu fikmi tasdiglab, ushbu motiv fagat asosiy emas, balki o'tish. ikkinchi va
hatto vakuniy mavzularda ham maviudligini ko rsatadi {]?E—I'."‘Lhm‘:m] 5 :
bu verda shunchaki musigiy mavzu emas, balki shoirning m'wi- ey
vajoni, shubhasi va umidi to*qilgan. Qism Si . )
sovug sukunati va shoirming ichki iztirobi,
1an quvvatlangan armoniyalaming sukunatli tovushi orqali tasvirlaydi. Shy bil

birga, nozik zarbalar (grace notes) go'yoki uzogdan eshitilayol an ; o ]LI -llm:
so"nggi nidosi kabi musigaga sog*inch va arzy nafasini olib kfnld%t e

Bu esa birinchi

: uning har bir ha-
minorda boshlanadi — py gishning
Brams ushbu og*irlikni soxddalipi bi-

Andante con napreul.uuﬂ_._____‘_‘_‘x
. !
B - X . ‘--_-_-_'-"""-u
Sty 4 55,
—— =— = .
PP

I ' - —
4

1.-._-_-_._-_ P . m

-\-_-_-———
Benpre N marcats od espress, 1a melodia

b d-jirisel, Brann, F o
@ diyez minor somata, Op. 2-2-gicm, F=d-takelar,

Shoirning bu itk murojas noanig, beg'am hir
esa natagat sevgilining mavhumlig, hal
tradi, Rixterning ijrosi bu qish qo* shig

‘ yarm kadenzada tugaydi. Bu
.l.“ Sl'b:Jde-ﬂgi ishonchsizlikni hamgak}lr:!h;'-
| (winterlied)dagi ma’yuslikni vumshog,
epiano torlari go‘yoki bo*shlig-
Har bir notaning pianissimg mar-

ammao chuqur musigiy zarb bilan aks ettiradi
g e iradi: fort
dan, balki qadim o*tgan zamonlardan yangraydi

16y >

care bilan ajratib urilishi oraliglarda bo®sh, avanchli sukunat hosil giladi, go*voki
bu dunvoda shoirdan boshga hech kim yo'q. Bu qor bilan goplangan xazon man-
zara ikkinchi bandda (va'ni birinchi varianida) davom etadi. S_Imir_ bu verda n'zit
ning dardini avolning qo*lidan topgan halokat ::il'ntildn kyy]ny_d.. D:sm.nz&m yugori
pedal tovush esa nafagat atrofiing huvillagani, balki shl:rlt_'dngl Ibl.tti::ui 5I|m:-'.hm ha!n
tasvirlaydi, Avvalgi gism singari bu yerda ham aval ma»]ul:lm! yo'qmi — b anig
emas, Ehtimol, u shunchaki erishib bo*lmas orzu, L’_t}'nld._u 1D'q||gjan, 1:-;-"[-, bt hinas
bir sivmodir, Bu esa yana bir Jean Paulga xos Xususiyatni eslotadi: sujet enmas, hal-
ki shoirning ichki ochilishi. ruhiy tinchlantiruvchi asosiy vogeaga EI::'|JIH;!-:.1I (Ber-
ger, 1972, ‘:J-H-hll‘l]. Rixter bu sahnada ham masofa hissini kuuhﬂl‘_rl.!r:ldt C - ulmu.gmr
qadimgi. arxaik rubda }'angm}'di- suddi geografik emas, balki :-ﬂqthwnbsnfas._gdnn
— o tmishdagi xira bir xotiradan l;etu}-m:lgn.ndc!c_ Hulrmmllm:! hmu t.r. ug'-.d';”-"
nant varim kadensivada, ya'ni la-shatp ‘1'”'_{ “'ﬁk“'l‘d;i‘:}d“'h:if”"bl;‘? :'.:t !t- j oir
hali I;u“-. dard L'_il'dEI-hid-'l.l'l quitula nI]m.'tgun. hF_‘l-'II'I:E1 - [Igul:;ré:;]:;‘i?iuﬁf:
xromatik sol major ohangida yangl m1g||‘:lt;|.];,;::|]|zpu:dil . B ) - ;
voki umid sifatida sevgilidan ozor emas, BRAE FEEET 1 -
Bu o*zgarish bilan musiga ayolnmng kalit nh.mg! ~h'R:n::?|Jiﬂ:fijtht T;ILL];.’.I.,:!]
zarth, 1990, 357-bet). Brams aynan H_In_l verda ut !:uu.‘ ;.Lm Eim}lt qi.[ﬂdj .Umﬂ
Kiritadi — bu ayolning nafis ohanglarini s E1[m:;-::|1'II-II;~ru|:1i shoir uning ml.::ir.':i.

Jhli wewenneh ba’
shoirdan oli o mavil kuchli tayanch b 1 oilirt
;:n1r1|.n . l!|I-I“L-"a'rl ?ED:Ei ;::: quehoglaydi. Garmonik tilda bu pamuna oldingilariga

Salhigl, ehirmol sEvVE y

:  rar ooz ushbu nozik hislami ehuqur
Quraganda murakkabrog va ﬂm.mn“ﬂ}.'rmjlzi:;:; ‘];:anz'-]ﬂ?-ﬂ“ chiqqandek, shoir E.Iu
Musigiy nafas bilan aks ettiradi. ""}'?mmﬁ.wmlumi. Lekin bu holat uzog cho'zl-
e ohangni mushohada v8 ”;ulnl::;t];:-?h burndi- to qadarli keskin dissonansiar,
maydi, virtyoz oktavalar tobord RE=E 3i minatga guy Lvehi mo-
ki.lmdll-:.:rllt_l::: :-':ikrnn trindlar v k"'n].mugﬂl.l;-l ﬁl'«lj: LJ::;:S?' 'I“'""ﬂ*hi:lmﬂidnj“g o
Qulyaisiya bu luhzani buzib !f'“b““'d".ﬂu .-u o -sekin diminuendo orgali so*nadi
Mo g l" _uh " hli forteda boshlanadi- lekin 2 i Kadenzada tugaydi. Shoir csa
o nj|,:!.:,.L:1;;' L:;r]mﬂll" (to*xtab golish) I'_r|l:'u:||ﬂ:| }Ill;:":m h olda yolg'iz qoladi.
Mo el adn, ovoEsiz, okaib. ACHEAER - umidini, quvonch ilinjini
! nalndnlui yo'q dunyd hinchi narnumit), shoir so r_”—""'tﬂlm].l bilan ifodalaydi —
bildi s s Polaini B majordae A bolib, ayni damda quvnog
by Er::-, # Muﬁlqﬂk Ll'l ohangi minoring FT;, urishidek urilib, birinchi gism-
agi appagsionato (jo'shait ch:ﬂ]; 1;5""'“3 adedt IJm‘tl:llgl ::;l 5;‘:;? :;:F?::E:E
Ltn'ing wwmﬁl 0 ﬂ}'ﬂlﬂmg m‘ﬂ. : I;Il'ﬂk urj&hilni E% ﬂlt L. b i
lﬂrzla:-:hﬂymgan bass thiziqi:r;'ﬂft In_:ﬂsilikdﬂgi-mjn“b.-;?::ﬂ:;l;: :It::l[fdjiml:nllz ]::1:
:.1:111:;?5?3“ dlfs?ngi:l S;}mw F”“'"L:}}nl.-.ﬁ darajoda sho’x, lekin ayni paytda
Qtﬁh'hﬂ;ﬁlidri'ecrl?izﬂﬂ qo-shid uchun & Jirosini ko'rsatadi, Ammo birdaniga
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ketma-ket tushuvehi arpediio umid uchgunlarini chil-chil giladi. Xotifjamlik or-
zusi parcha-parcha bo'ladi va she’r yana yarim kadenzada. bu safar bitta volg*iz
va muzdek notada yakun topadi. Shoir risoladagidek yakun topalmodi, harakat
zove ketdi. Harakat nihoyasiga yveidi, lekin bob vakunlanmadi — agibatda ochig
goldi, bu esa yana bir bor Jean Paul romanlarida tez-tez uchraydigan vogealik-
dir (Keysi, 1992, 55-bet). Sonatadagi uchinchi harakat (“Scherzo, Allegro™) esa
musiqa orgali ikkinchi gismdagi onallik musmmosiga vechim hl:m:ﬁ_ Bozari
va boshqa tadgiqotchilar bu gismini postlyudiva voki to*rtinchi namuna sifatida
ko'radilar. U ham bir xil kalit ohanglari va mavzulardan fovdalanadi. Ammo
g darajada garalganda. ma’lum bo‘ladi: Brams adabiy j:lrnﬂar va vagl o°g-
larini yana bir bor o*zgartirgan. 2

Ikkinchi gismdagi shoir mavzusi bu yerda endi tezkor she
ravdi, so'ng esa ov musigasi bilan davom etad]. Bularning barchasi hozirgi za-
menning gish qo*shig'idan fargli ravishda eski zamonning oddiy shoirona hayo-
tini eslatadi. Rixter bu sahnani hayotga olib kiradi — ov chaluvlar, tezlik bilan
}'Ltr!n-thi :n-:lalt. sho'xlik bilan sarxushtlik o*rtasidagi chizigni |'-Il;55ﬂ&j f"-:rnrnu Mo
shoirona muhit emas musiga juda shiddatli, haddan tashgari in'-thl in, bu esa
soddadil. aromli tasvirga sig'maydi. Endi bu she'riy emas. balki :';.#;'F.ﬁn"]a'-.-c‘h ~ 1o
man ichida so‘zlovehi gahramonning yod etilgan ichki mianzarasi u‘b: S-misol)
_Bmml.q yana bir bor Jean Paulning ovozida 50" zlayapti — u ]'I'l.l #‘E;'d1 h;m 'f::ln |
J'EI]}IIE l"-t:ﬁ]]mdﬂgﬂn rROR Wt B yerda hl.;jﬂ Vio'g Imm; :1||'I*u-|su.fi1rT ;hz
iriikda borladigan hodisalar ketma-ketligi ham yo'q. Berger (1972) ayiganidek
Jean Paul she'rni buzadi — u qadims she'riv chowr o L =) Byiganidek,
ity b takrorlaydi, Halto, bu ";.IZ'QE':'.“J'~J‘|l‘a”;;1?§i' et o
rib, umi oddiy she’r emas. kinova (satira)ea aylantiradi ';J'E - g
erkinlikni o'z musigasiga tathig etad; cancr: itdi (28-bet). Brams esa bu
bu esa Jean Fuu]rli?‘:g i'Lf:}hiar,ql:l't:lj::iztljr?;:tl-lnﬂS:E::ELE‘:{];[FI crh!nﬂlmﬁﬁhﬂ“h'
sini buzishiga o'xshaydi. Brams ham xuddi st;undﬂ,'; LiJa:.i! g i
totxtatib. 1ehki monolog — 5h|'-'ﬁl‘l'ii]'lg g aead 5| ]

rzo sifatida yang-

Undan so'ng uchinchi bor mavzu va ov musiqasi yangraydi va bu gal ham k

tilgan pastga tushuvchi chizig, yumshog kadenzalar va vana fikr v it hﬂm'hu-
pauza bﬂﬂll'l tug_u}'di. Trio esa ritsarlik uslubida }-uzilgﬂ'n Mod f]:r:umm s i”"
ochig h}:shmc hi intervallar va parallel harakatlar O'rta ﬂir-lnmi Ht Lﬂ?mm}-u i
romantiklar uchun qadimgi zamonlarga bolpan ehtirosni irad:lfl;[-u;? i

bilan uslubiy bog‘li
bu uslubda ham ov iaasi Bot ehi i
" A R musigasi bo'lishi mumkin). tema-
:le:ilmmﬁ::sﬁdm::;ﬁ ' shoirlik cmas, balki epik janrga tegishlidi, Bo ideat
dan dalolat beradi, Brams ; ﬂmi::iﬂbai ki qﬂ_hl:“m”““k va qadimiy afsonalar olami-
Y ¥erda yana bir janr almashuvini amalga oshiradi: bu
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readi — idillik — ki: epos — qadimiy
safar u zamon o-gini butunlay o°zgartiradi — itlik — 0 63K =P 9 :
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Rikter buni ohangdorlikni asta-sekin kuchaytirish bilan ajratib ko*rsatadi, bu esa
garmonik rivojlanish bilan birga xonimning kelishini ¢'lon qiladi. Ritsarlik uslubi
qahramonlikka aylanadi, bu ayolning tutib turgan ulug*vor poydevorini mustah-
kamlaydi. truba chagiriglari shoirdagi orzularni buzib. uni har doim mavjud bo'l-
gan musiqiy pastlash orgali yana musiga parchasiga qaytaradi. Bu qaytish birinchi
qismdagi notinchlikni aks ettiruvehi zo'rigish bilan to*la bo'lib. trio xotiralari uni
chinakam Emlfga qﬂ.}'ﬁﬂhjﬂﬂ !r-[:l’l qu‘l,‘. mﬂ'_'r'lili. | "ihﬂ}'ﬂt Esﬂhi]r' ﬂkl]l'l.-':l_ﬁ ilhdﬂ]ﬂl"gﬂ.
parchalanib ketadi: shoir volg'iz goladi, xonim hagidagi xotira yo'qoladi, voges
" xtab goladi. Bu harakat Jean Paulning uzun, maveudan chet g2 chiggan cheki-
nishiga aylanadi.

To*rtinchi harakat (“Finale, Introduzione. Sostenuto — Allegra non trappo ¢
rubata”) shoirona uslubdagi kirish materiali bilan boshlanadi, bu esa darhol bal-
I:Eda voki epik janming musigiy ekvivalentini taklif qiladi. Kivish mavaisi vans
bir bor bosh gahramonning dastlabki mavzusi bilan bog*langandek 1[];-'Lil-]11 m
asosan oktavalaming qayta kiritilishi, F-varim notadan balandrog nota qt;'shim-
cha notaning belgilanishi va maveuning umumiy harakati orqali’, Shuningdek.
Betxovenning beshinchi simfoniyasining birinchi gismidagi ikkinchi mavzuga
kuchli o*xshashlikni ham ko‘rsatadi. Ushbu harakatdagi preludiva va postiyu-
d|}'1ll mavjudligi esa bir hikoya ichidagi boshqa hikevani ifodalovehi Pr:hﬂ;.-lli
qunlnEu..ni ko'rsatadi. Bu qadimiy epik hikovalarda l".J.':I'I:.E targalgan bo*lib, X V1]
y o u‘a_}{lx asrda Jeyms Makfersonning Ossian asarlarida, xususan : Fingal
H'J'ﬁllj asarida gayta tiklangan uslub edi. Demak. by 5o hi.h[, I.m:.hi“,i L.
laydi va bu holda hikoyachi shoirdir. Ammo y dastlabki "1'111".'..’|:!'|i lar}]: & di
hulunbllﬂ}' uh:kmi}-alsil bu esa yana Jean Paulga ishnmdi-r TR

Shoir ikkita sirli bayon bilan ochadi, so*ne . g e
ki s e i g e
vakun plirshadi. Bu shoirona beleilar Brilsis B Rt rchi
Rt ot o o et W sl
chiqadi. Arfa parchalari yengil teginish bilan ijro etiladi, notalir oping ot s fl
holda eshitilib, vengil tortilgan simlami eslatadi. Bayonti parchaning vepumida
fermaia esa nafas olish, kutish anini taqdim etadi, PTG yRlamicagt

E:m_ms _bu wn:h hikoya gilish nivatini ochiq bildirgan, shuning uchun sonat:
Eh?'kalmmg ikki girrali tabiati yana belgilar va draloglar nl.; layi : o mnﬂl:
chmﬂjshi kerak, Lied (bir qo*shigehi va pianinochi i qiayl nazaridan ko'n
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G Tonnisol, Brawis, Fa dives minor sonata, Op. 2—4-gism, 223 2-vakilor

Ziddiyal belgilariga 1o'la bir o°tish gismidan so'ng {}un?]m:ltun. hi.!'.lf:l].'m:_hining
oza, ya'ni vuqori mahorat hilan ifodalanishi, bu birinchi hara-
inchiliklar va ishonchsizliklarni ifodakash uchun ishlatil-
gan belgilar bitan bir xil). yangi bir obraz pollandcha uslubda paydo bD'i&:il. !3u
holatda, bu uslub aynan xalg orasida mush!mr bﬂ‘lgunl gollandcha u?luh mrf“.ld_ﬂ
aniq ifodalanadi. Parallel minor (ya’ni asosiy tonallikning parallel minor ko'rini-
shi, by maviuga mosjda vozilgan bo®lib, b }-:?ngtlmax-_zumng ummiy ohang hla_-
takati., interval mazmuni va umumiy tuzilmasi birinchi mavzu bilan o”xshashdir.
bu esa hikovachi va har ikki obraz aslida bitta 5E_=a:asle[-;nmpn Jllllgiﬁlﬂ‘dt {_I!l}.ﬂ-:m:qn]?,
Demak. bu ballada nafaqat aviobiografik, balki uning sujetl ham ichki kurashni,
ehtimal gqarama-garshi istaklar yoki mugobil “men”lar o rtasidagi kurashni tasvir-

mavzusining viriu
katdagi Flegeljahrian qiy

laydi, i e i " acaridaoi Vull va Valt obrmzlan,
Hozirgi payida Jean FHUlﬂr::}fﬂ“l'L':‘iiﬁﬂmu‘zgﬂ qifnj'usini yaratishi hamda
o +yon qiyofani Kresler Junior orqali qabul qilishi o*rtasidagi yagqol
g o e i, 9.
harakat ballada shaklida, ramz va melaforaar voshagion. e hhﬂ!.n-“.]g . .
girrali tomonlarini o'rganishg aylangan bo‘tib, bu JHF lPau]nmg: Nalnhiy gt
e Doppelgangst (ye'nl itk qiyafll inson) ake ssdoslcy (Reyss, 191, SE0.
Liad (uotaisig) maveisi Valtgs o xalitydl — skoks, SO, * $ RS oy
. go*shiq) iige ‘bming nozikligi bilan ifodalanadi. Gollandcha uslubdagi
mson va bu she'riy usith o isyonkor, qarshilik ko'rsatuvchi, jamiystdan chetda
E"ﬂ‘;‘?,u-s:i l::u Vﬂl'ﬁf:}“ﬂ'fm _bu Yevropadagi lo'li stereotipining juda ixcham
0'lgan, rog m
tasvirlanadi °. oo givofalari o'rasidagi farglami ajratib ko' rsa-
i Li]d Vil gﬂitm::';:ﬂ"::k? t?i-:n‘ﬂf;fmida saglab I:I't:+|~g.'::1m|]1-'.'rttll!T ushbhu murak-
1sh, ulami bitta obra

“Dlh‘mnn[l:g Joanna Krisler
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ramonona Betxoven uslubidagi ohan
bir musiqiy parcha ichiga ulanadi, undan kev: i

tuvchining ovozini eslatuvehi, ¢k frisrins
ketma-ketligi yangravdi.
dgwriy hamda cho®zilgan davriy frazalar
nishi — bularming barchas| Jean Paulni

kab harakatning asosiy sinoviaridan biridir. Rikterning lidga vondashuvi Skubert
uslubiga xos soddalikda, Birog bu mavzu tasodifiy “notog'ri” notalami oz ichiga
oladi. u esa bu notalami muvalagivatli tarzda ajratib ko*rsaib, “Flegeljahre " ning
mohiyatini kuchaytiradi. Gollandcha uslub esa ma’lum bir dag“allikni talab giladi
va Rikter bu effekini dissonanslarga urg'u berib, bezukli notalamni kuchli ta'sir
bilan ijro etish orgali erishadi. U alla zoppa ritmiga {aynigsa, ushbu maveuning
boshlang“ich bog*langan notasi va ikkinchi urishida) alohida e 'tibor qaratadi va
obrazga jo'shginlik hilan vondashadi.

Yakuniy mavzuda uchinchi bir obraz paydo bo'ladi. Unda hoshlovehining
hikoya qiluvehi mavzusidan olingan melodik material ishlatilean bo-lib. endi u
Hetxovenning “taqdir™ mavazusiga xos bo'lgan ritmik uslub bilan hm'iliii:.nn' Bu
aviobiografik ishoralarmi inkor etib bo* Imaydi. ular juda qizigarli ﬁ:huir Dhr-ﬂ;i_
ning ikki tomoni lid uslubi orgali ifodalangan o' rahol soddg bug'a|;1]ik o gn[!:lllh
dcha uslub orgali ko'rsatilgan ko'cha hayotining dag*al zavj - bularning barchasi
Elel;mven soyasi ostida kuzatiladi. Ehtimol, bu shoir p*zf Iirrams ko lishi mumkin®.
Aslida, muallif oz asari ichida bir obraz sifatida, xuddi Jean Paulning uslubiza
%0s tarzda sayr gilayotganga o' xshaydi (Keysi, 1992, 6-bet), Uﬂhmmnn;m Bc'l'f:i-!:
Ve u:.-]ubid_agi ifoda qadimiy. ilmiy ustubdagi qisga parcha bilan sonadi um'{ a1
so'ng arfani eslatuvchi ketma-ket yoyilgan akkordlar kelad; M eai shiic o
ga ishora qiladi. Asosiy va ikkilamchi mavzularda mkm“ﬂt;m'uhi. gl .m
takrorlanuvehi jumlalami ishiatish, shuningdek. *-'kSFD-'Eitﬁi‘r'aning ?ﬂluc.r:ri:ii’ijshi

nafagat Jean Paulga xos bo‘lgan neoklassitsizmni i
iaf : _ stzmm eslatadi, balki ilmi-
sini eslatadigan bandma-band simmetrivani ham ls|lr.til'.|:lilm:|iEt e
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d-ypism, 70-74- fiakifar,

Keysi (1992, 6-bet) w'kidlaganidek. by asar Jean Paul ruhida yozilgan. Qah-
£ asta-sekin gadimiy, daho uslubdagi gisqga
yi ya'ni gadimiy gissa ay-

ang torlarini yodga soluvchi sili; ik
; : yo Jigan akkordlar
Asaming asosiy va ikkinchi maveularida qo’ llanilgan
shunmgdgk. ekspozitsivaning takrorla-
ng neoklassik estetik uslubing eslatibgina
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qolmay, ballada tuzilmasiga ishora giluvchi she’riy simmetrivani ham ozida aks
ettiradi. RO, ;

Rivojlanish bo*limi — bu ikki asosiy xarakter o*riasidagi dialog bo“lib. ular-
bilan begaror musiqiy parchalar bezab turadi. Birinchi xarakter as-
lid {nemis lirik go'shigi) uslubi endi deyarll ﬂ!lf'ﬂ'l.'ﬂ"k k“'“"jﬁh
olgan holda. ilmiv-musigiy uslub bilan q”'shi]ib‘wkﬁﬂk ety camagn In'.n‘tunlf:-
di. Ikkinchi xarakter esa asta-sekin yemirilib boradi. Asar A bemol majords yozil-
gan va u ilgari o*zini “ommabop” deb ko'rsatgan usluf:.'ﬁgﬂ Alanticilut, ke i
“HIIUh han me ethik omih v mahﬂﬂ-n 1.lhl|3h m-lhll-,u}'ﬂ1gﬂl'l. hﬂlﬂ‘dﬂ qﬂl}:ll.dl. AS“TdFE
ifoda ustubi qu‘ﬂﬁ ijro yo'rignomalari ham ynsihlw_mthu knldla-ngﬂn vi F._kaer utarm
mohirlik bilan amalga oshiradi. L [id :anra’r;lermll madaniy, operatik yuksaklikka
olib chigadi, shu bilan birga uning tobora Jagen ey gulzﬂnfﬂ:tﬂmﬂh
(vengreha uslubi) esa kafe va kabaret muhmg:} tobora kﬂi“ﬂl:{( rr;u:a ashi e r i.
Bu holat vosh musigachining mahalliv Lnkair;‘_ da [I'IE'I:I'IIR-L.I!E! hu I:JI':[ _}{T i n;la-
halliy mu; iqa Kafesi”) ijro et ayolganini eslatadi. ﬂmm.h EE'.I'i-I:IS b I. EI\ aﬁ:;g |.:H:= i-
da E;]h hikovachidek. goh shoirdek :r'as-hirin:i‘l_a !{E.!".-'.'IE!I. u !ﬂdg_nﬁ?;n .‘dl-:ﬂ i 0°ra
kﬂ'pl'&q chalkashlik goldiradi. Bu Jean 1’““.'"."12 mhs__ 1u-|g|njg}t_1-_1r.!1ldnai1 - 'iI-:: -SELI:;_':—-
sima va badiiy quci1iﬁ111l:1rn|'ngjnnl1' ifodasidir. Keyst i|'|lf-l.;]'ii!;';‘;?!;nﬂﬁf;zﬂu’#

“(guvchi hikayaning g'zidan ko' k_n']ﬂmq ~unu H. oy Ith :hhfmdi mlmﬁn
qarab yo'naladi, Bu shaxs esa har d“'“.“g'dﬂf - Igﬂif;ﬂf T‘nfs;l'nt:ida qhuning-
boshida keltirilgan vasivatnoma shartlariga ko' l‘ﬂ,smd' hg,:a,u'nishlar n : ali ham
dek. izohlar, pastki g '“!'"E"'M' aralig epizadlar va mavzu an ¢ q

gy o adi™ (28-bet). ; : hepio ‘
’ i"-l{;_l“nﬂﬂ;n:rtl{!l;:;glgdfﬁ <o*ng hikoyachi: avvaliga tantanali oktavalarda, so'ng
“palonli di e

g S M ib qaytadi. Birin-
®lovii izoh bilan, nihoyal I..-irishl;-]'j:‘;:'::ig’ T;:::n‘;‘::i:‘l:;ilflhsﬂds: mmim?}-
chi ek bilan yuzag e i quyia hayotga to*ldira-
nltlla:':;vh?ijn':: T'::: ll:t:;feg r;:in:ar mngla;im e?!ult_;h, :1;.::'?1 ;tl: ?i:::: :frl:::: ;]::E:il r:ﬂ
di, Endi hnrr :dem. bepovia qiluw:l?1 I::-Eh-_llt!:l Fm-h' i;hi Eiﬁn:hiﬂning i
a . kkinchi ohrazning sa ngsll_t_- ."! L bt hih
Eﬂ?hﬂh kf._: rlnrna}’tlii IJ ol bo*lsa-da, U o'Zining Xa LIU"E-L::':'.IEHETET: Ii
“'I':Z?hﬁh. Avval 1:’“_5‘.% agan va gahramonand yn?.un mavz -]ha g . EE
- U hanuz o°zini top ok mahorat bilan chalinadigan bir parcha orgali so-
Eﬁ"'q“ig‘iﬂ-ﬂ qﬂmmmu':u‘;qﬂlgunchn ssta-sekin yemirilishda davom etadi. Hi-
in arpedjiolarga singib ¥

oy i, 0*zga giyolalar
, day varashuv yuz h-crmn:h: 0°zga giyol
kova asta parchalanib ketdi, hl’-‘f.ljjﬂ::ﬁjr ijmtgaﬂtghn golaverdi. Hikoyachi esa
hi “me

U‘a'ni ikki qa_rﬂ_mﬂ-qm hoirenda {Epik'} }'J.'lkl.'l]'l sifatida ﬂﬁ-ﬁ-ﬂi]'l:g
2 faqat shot
blllunia'_l.-' ~ovib bo'ldi, sahnada
gt oyi
Stdosi yangradi, xolos.

mi vagui-vagti
ta-sekin o' zgaradi,

: . _pisioti pafagat o'z davrining klassik

L h egr chingt “Iﬂ e . :

Sonataning dinamik '-'“"’-12:':;]'3 ynanaviy adabiy sujetning dr?ma‘m‘k YO -PEE

Sonata sikliga os tulishes 0V g o'zigs xos Kichik cho'qgist mau

lishiga ham asoslangan. _|'I=’!I5m ichki Pgim]c.gik ziddivatlar bilan boyitlgan hol-
‘lib, aynigsa, to"rtinchi 4!
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'
1)

da yakuniy dramatik cho'qgini beradi va epilog davomida kuchli bir vechim
(dénouement) bilan nihoyalanadi. Biroq hikovachilik (narratologik) :1uq{ﬂ~;i na-
zardan tahlil gilinganda, shak| borasida ayrim bezovia giluveh numu‘,-ﬂﬁ.,_-lruk];.-r
ko*zga ashlanadi.

Brams (Jean Paulga ergashgan holda) uchinehi gismdan kevin asosan sujetni
tashlub ketadi. Darhaqigat, butun asarda bosh qahramon l‘lilElI'!.hu:ihqa hir obrz
o*riasida qandaydir muloqgot fagat birinchi gismdagina vuz beradi, Roman voge-
hfndihadan asta-sekin rubiy tahlilga ikki xil fe’l-atvorli, biroz shizofrenik shoir-
ning 'ul:hL'i kechinmalari, tashgi monolopdan ichki maonologga, oxir-ogibat esa
Eirhi;lgﬂ '::El min?'thi turgan 0*zga qiyofalaring 10'lagonli kurashiga ay lanishi

ilan Jean Paulning o*ziga xos xususivatlaripa bo*| Halik o
vib boradi. Bu borada Keysi 5hunﬂu:r'}mulnhgnzu :r'ufiﬂlandi:}g L

L (ya'ni Jean Paul) nafagat bir mulohazani bosh
kinchisiga go*shib boradi. Doimiy ravishda o'z qahramonlariga aralashadi va
ularming hikovasini bo*lib tashlaydi. Jean Paulning har qanday mm::-midu 5~
lalgan payida o*zini aynan o'zini uchratish mumkin, y kitoh sahifalari {:ru:%id-:l
i 4 qilayotgandek tuyuladi. Ehtimol, yana bir yangi Kitob ustida ishl;x-'nt . ;Hlil'
voki boshga romanlaridagi gahramonlar hilan suhbatdadir. éu uhmn;nnlfr esa
0"z navbatida, boshda bir asar yozishayotgan bolishi mumkin. Bu ssarlas ham
oxir-oqibal yana Jean Paulga tegishli bo*lib chigadi (6-ber) ' e

 Biroq bu hikoyaviy muammolar asaming as! wzilmasidan emas, balki
:ﬂn:é an ::alw}- I::amdm talgin qijlish natijasidan kelih chigadi, J:'udubi}- en:ri.-:hi;ﬂq
VB0 boisa-da, vaqr egri chizig'i unday emas. Mavzuli . e RNy
mkl.' lus!1hu “musigiy roman”da ifodalangan ﬂdnhi;?:::I]atra::rilf::azzli\I'{:'lr::ll:'l:l
slhr: n}_'ﬂtdan boshlab qadimiy she'rlarga o*adi, ED‘ng: esa baliads S 2 |
timsolida yanada chuqurrog o‘tmishga chekinadi 1 R ; YRR CpEk JaniaL
manning (ya'ni sonataning) tarkibids singdirilgan .h' a, ul.qunnl}l jnnrjlur ro-
kontekstlari o'z holicha saglanib goladi, - birog ular bilan bog*liq vag!

Asar vaqt jihﬂﬁdﬂn hq_r.{irgi zamiondan bnihlanudi
vakunlanadi. Bu esa adabiy vo*nalish bilan ) x
qiladi, aslida esa Brams vagt aylanasini
teskari bolishi kerak edi — gadim za

qasiga, bir chekinishni ik-

Y 4 uzog o‘imishda
#id keluvehi vagt egri chizig*ini hosil
laqdim etgan. Asarning vaqt qatlamlari

| : mondan boshlanib, zamonaviylik bilan
yvakunlansa, hikoyaviy nugtayi nazardan ancha mantighi bo*lard; \-.l:fl.ulﬂ-r *iil_i‘ﬂ
. Agar

:Eﬂlf-:-}ii tﬂ”:::!?af; . biz bosh gahramon bilan uning barcha jihatlarida
A foqut tinglash e popy Ll Sanini bam bilgan bo'lardi

aqat tnglash tayribasi yakunlangachgina ochiladip nobi ‘L;
clementlarni oldindan kutgan bo'lardik. Shunda qahramon iki?::chﬁﬂglfir:;ﬂ

qismlar orqali harakatlanar, bu gismlar aslida bir b ii

; orge utun fikmi ifodalagani

E z-?ﬂm‘him sl,nq_Eab qolgan holda oy edi. Biz esa uning muh?n?nL::!r:] “;hv"’gl:

hzﬁr;ﬂnﬁ;dt;mﬂﬂ:;fa E_L;ﬁh !.'Ilu'.lmr]il'-;. Bu orzu har qanday yaxshi adabiy asarda
» OXir-oqibat bizning orzuga ham avlanar va biz shoiming ichki
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-i““rﬂniirih, ulargn spdogal hilan

iztirobiga vechim topilishini istab golardik. Birinchi gism esa. xuddi romanning
vakuniy bobidek shoiming ayol bilan uchrashuvi va uning ketishini tasvirlagan
bo*lar edi. Hikaya baxtli yakun topmaydi, biroq yakun topadi. To’lig bo‘lmasa-
da baribir bir vechimdir”,

Hr'.lm.r-h:tr:::. ']:'riku".'uni reskari tartibda so*zlaydi. suddi. Hofman “Kater Mur”
I‘umun;ining Hrigt,_-”r__ra oid t]iEF“il'l:i ganday bavon q[lg&l‘[hﬂ'[ﬁﬂ. Ehun:_!n:,-. usul-
da: vakundan boshlavdi va boshlanish bitan yvakunlaydi™, Bunga qo Shlrr!c_ha

; : hida, u vaqt egri chizig*ini mavzular tanlovi orgali iz-
smdagi she’r muhitiga epik janr unsurlarini
lovehini (voki o*guvchini) osilgan holatda
agik) tahlillar bu sonataning romantik

ravishda, Jean Paul uslu 1
dan chigaradi. masalan. uchinchi 1
Kiritish orgali va asar yakunida ling tol
oldiradi. Mavzuli va hikoyaviy (narralo . ; g
:du‘-l?l:irdlhh?::l: t:i:-iy-dhﬂg'lj':qliﬂ-i“i vaqol E.;nl'rsnlnli:‘:i- bu_ (51 .an anaviy mu.r.llqlszr
1:l|'l]i|.u$ui||:|ri hi]un-dﬂ'ﬂfli ila"ab hu'lma}-dlganljlinlald:r. .d?nh#:n rshu 511{5251!-'&.1:
esa by asarda hiku*r'a\'iif va adabiy ar.'ﬁl.'[iptu.mll pianing l:.is_u‘ i% Ian orga 1.nhtar_||.,
ma” gilish im!-mt:il:ni beradi, Rikter — u bu sujel ?mﬂ:mg—i ::gu?::'::;r: i‘a ?r;::
bundan gat'iy nazar — bu ﬂr.lﬂl:'-i!-"‘ﬂh“mta_m,l ’ ||lrnl::'"i ":ﬂll ::l‘rDimiHE e Emun
lan bog-liq rang-barang ramzlarini 0°2 bag"ed iteoai. aabl v iohics Kursh-
yoshligining quvonchi bilan aks r:mnulin, uning L.":rﬁ';.;mhlik o pinatile sy
larini _ﬂlnlﬂlllirih. gadimiy va ramonaviy, sodda va oli} :

lareda harakatlanadi. : gkl jiba
Ushbu asarda. ichki va 1:|F:E‘Hli:ﬁk |1'l|.-..33.-usid=- Hofman va Jean Paulni birday

Ning mumkin bo*lgan m‘mhmgrhu“ﬂﬂl bajo keltivadi. Bu uning eng erta 551q1:{-

kanligi ushbu yutug larni yanada hayratlanarli giladi,
M A P e , Brams X asrming

An'anaviy shakl va amaliyot -:h-:guralun thldl‘.'l. 1shlaga.1'! h;]dnl;m'lgan DTnEMi:
oo S oot " {gridan birini yaratishga muva v Sl

:“L vaxshi musiqiy m_nmnhmhn cuhiy yuksakligi hilan sahnaga olib chigishga
| romantik kay fiyatning e

Chorlaydi.

idan daholik darajasida Brams o*zi-

nib golgan asarlaridan biri e

[zohlar
ngi duh;‘luril‘liﬂg-_i“mhdﬂ“* Robert Shu-

: L En!uni Nyukomb M:;ﬂ 1 "riflari asosida mlufri'l:jib' mh:i!lﬂ;l:;l:?:;::;ﬁ:r:’;
'I}annnmg adabiy va .~;Ll1m1ﬂ. citorika kabi musiqy Flemﬁ:i;pdain g
l‘l.;lth motiv, mnaltllei ﬁ;ng-liq holda ko'Ab ch?;sh":ﬂ? o hElJFnr Nyukomb
" tarkibiy gismlari bilan - i, A8 SOTTE R |
2 | (Nyu i instrume

TE’;“ T s Shﬂﬁuﬂl:mir pam XVII w2 i
_ . mn ’ '
%' 33_564:'“!“:", Eu_ olishadi. Aususalh, Belman, Maykl Klayn va
¥mond Monell, Kofi Aga¥t:

Robert Hatten,

qsy musiqiy 18

Bayron Al
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2. Asl xabar vo'qolgan bo‘lsa-da, Bozart ikki go'shimcha hujjatea muroja-
at gilib. bu ma’lumotlarni tasdiglashga harakat giladi. Bu ma lumatlami Albert-
dietriks berganligi hagida Bozarining 1990-yildagi magolasidagi izohda batafsil
muhokama gilingan. Boshga biografiva vozuvehilar ham shu fkrda.

3. Jean Polning eng mashhur romanlaridan biri bo'lgan Flegeljahre Germa-
nivada (Keysi, 1992, 57-bet). va Brams Hofman hamda lean Polning “sevimli
romanlari™ni o'gigan yoki unda mavjud bo'lgan (Mey, 2003 | 1909]. 91-bet), shu-
ning uchun u Flegeljahreni o'giganligi hagida katia etiimol bor,

4. Tarjima Reyner Kreymerga tegishli. Men uning tarjimasida wsvirlami ing-
liz tilining fruzeologivasiga moslashtirish uchun o zgantirishlar kiritdim,

3. Jeyms Parakilasning So*zsiz balladalar nomli kitobi Shopenning balladalar
va Bramsning Op. 10 balladalari o'rtasidagi umumiy Xususiyatlar hﬂaidu bebaho
ma’lumol beradi. Brams ehtimol Shopinning balladalarini bilmacan bo*lsa-da.
Parakilas uning o°z balladalarini varatishda ushby janming o'z ilhom manbayi
bo*lganini ta’kidlaydi. Shopenning asarlariga o° xshashliklar orasida hikova qiluv-
chini ifodalovehi ochiq oktavalar, deyarli stanzalikga o*xshash simmetrik tuzilma
va o‘zaro dislogdagi aniq xarakierlar bor {Parakilas, 1992). Daverio tomonidan
chop etilgan Shumann’s Ossianic Manner magolasida musigaga o'tkazilgan epik
elementlar hagida ajoyib whlil mavjud (Daverio, 1998),

6. Egizaklarning ta'riflari Keysiga tegishli (Keysi, 1992, 27-28-betlar). Mu-
siqiy bog*lanishlar esa mening talginim, Hofman by xu:;usi‘.rmlamt_h’. risler ulllmzi-
da birlashtiradi: shoir, tushparast, musigachi Vil jamiy alga I:']-'il"'ihiimﬁ\.ldi SR

.-"" Uilyam 5. Myuman (The Sonata Since Betxoven) umniﬁﬂ ushbu F::y?u,;J"ﬂi
tahlilimga qo'shiladi. L' 110-115 chorak barlami 1a° Fenih A

i o kidiagan bo'lsa-da, men bu,
xuddi. shu materialga ishora deb hisoblayman (Nyuman, 1969, 333-bet), Bosh-

qalar esa buni Shumannning Klara Vik mavzusidac oty
; - : 2 Imprommpt -
mavzusiga tE“Eiﬂh“fEﬂrl (Svaflord, 1997, 73-bet), ammf;cl? t?ui;ilrﬁ:f:ll? !ir:
arayman, chunki Brams Sh ing fas b : . :
avtilgan, e umannning asarlarini bir necha yil keyinrog bilganligi
8. Jan Svafford (1997) Bramsning D minor,
konserti hagida gapirar ckan, 1856-vil dekabrd
xatini keltiradi: “Men sizning nafis portretingi
kinchi gism] bo*ladi”. U birinchi gismini Robert Shun . ST
s Eoalysmes e Shumannning o ; ;
qn]:z-':h;g.lll bog*laydi "."II:! manbasi sifatida Yoksimdan ﬂshitgani:?ibn:: i;:"&:bﬁ?:
keltiradi (168-bet). Svafford uchinchi qismdagi har qanday dﬂslurif elementlar
hagida fikr bildirmaydi, biroq Jonatan Belman yakunivdagi uchinchi obrazni kiri-
- y tﬂd'.’ U b."' JISTEIG Enlg h,"'E'"EE"" uslubida ekanini qayd etadi, by qgizigish
u}rﬁbntadh:agl:‘r‘u '.mhl'.m";};:" }Ilmakmm Robert, Klara va Yohannes o rtasidagi "Elbﬂ'l:l-i}'
uchburc i msohga olsak, uchinchi gism Bramsning o'sf hoatliok: :
LU T oo ¥ g e "o 7 E 0 1]] l h #
Gll:';!fH;:tigl ;.:h:; yoki “boshqa” givofasida {Belman, 1993, Eﬂ?'-hc:: .
uchinehi qiamlm“ H?fﬂhnﬁiiﬁ t:?“ vaql sozlamalari mukammal emas, Tkkinchi va
& tihgan, natijada zamonaviy mavzy {qish qo*shig'i)

Op. 15 ragamli birinchi fortepiano
_Ili Eit'lll:ll!‘. Klara Shumannga yozgan
#ni chizmogdaman, bu Adagio |ik-

I Th

e

qadimiv {ballada) va eski (idill) orasiga aralashadi, Ammo hulkﬂm:hlhfn romantiz-
miing namoyishi sifiida ko*rilishi mumbkin, Shlegel sa‘zlarida (1axminan 1795):
“Agar romantik she'ming barcha tarkibiy gismlari mukammal uyg‘unlashsa. u
endi romantik bo*lmaydi™ (Daverio. 1993, Lh'.ﬂ]." TR :
100, Bramsning ikkinchi fortepiana snm_ltﬂsr Kater Murr a.:innnmg |_1|FE:::;;L I-1.J.'r.l|_
masiga o xshashligi, ayniqsa. K.rister E[i-S-TI'III.. 3"'.‘”‘“{‘15‘ F]Llﬁ[ﬂ]]!'.ﬂmrﬂﬂﬁr;j 4|_ ;Ifuni_” 54—
hatada faqat hitta sujet bor, Kater Mur esa |L:L|_su1:|_ll_|[,ﬂ.dter, l‘.?‘.?lﬂ. 2 T:'1-_i:u.1ls|ﬂ|:
Brams Novalis asarlarini ham teng hurmat qfllgamm. 1:m‘rnLI:.1I.]lll'rnumf,:r|| |:|l|h-n5|:3t1
uning voshligidagi dafiarlarida L’""F]igmm} bilish mu“-ﬂ.mil-[ﬁ;thdﬂ. hL'lTSl:mﬂ'm'E;
“h“lluﬁ-ml nazar tashlasak, ko*prog muallifiar va adabiy uslublar ochilib o*qis

uchun yanada ko*prog tasdiq ho*ladi.
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T.*RO ORQALI ILHOMNI SEHRGA AYLANTIRISH LOZIM™
Skryabinning lortepiane asarlarida maveuli ijro uslubi

Darren Liper va Sexiliva Si

Maveuviy vondashuvning doleg rhligi

. Ellrkt'}:ﬂhil'l musigasini tahlil gilishda formalistik musiqashunoslik yvondashuvi.
;IEIE; u[:L;inﬂiirhﬁ;fﬁ;?ﬁni ijlil'l‘.lﬂi].-‘l-lﬂi:!'.'-:igr' knm:kﬂda}n humnl:l:r ajratilgan
sh. qiqotlarda ustuvor metod sifatida qaralgan. Bunday
l.'nn.-l:lﬂshuv Skrvabinning falsafiv garashlari va dunynq-‘:mﬁlining !Tl:ﬁiqi"p tafik-
I-:urlgla ta’siri ko*pincha inkor gilinishiga voki umuman e libordan c|1.u:]ﬂn qolishi-
ga olib keladi’. Skryabinning, aynigsa, garmonik (ohangdosh) tilidagi fav qu1t-}-ldﬂ
taraggiveini inobatga olgan holda, bu metodologiva dastlab o*ziea mm:r:hi tu-
yulishi mumkin. Birog ana shunday formalistik whli]. Skﬁ'ﬂhinn:t: 0z va uning
zamondoshlari nazarida sovug va g ayritabiiy k&‘rfngan'hu*lurdigm : ant i 0
c%ishl bo®yicha tavsiyalarda ham shunga o xshash tafovut maviud Mqa:na:!&:;.rl'{:‘-
binn ing #amondoshi Leonid Sabaneyey uning asarlarin I“aqmuln:; "n-n:;x- ;m::!tttr"
mlu::su.'la talgin qilish mushkul ekanini ta'kidlagan’, Bunga qur;hi q.-;,- in:;q 1il 1
h!fl fikrda esa notagy sodiglikdan boshga har ganday amilni Il':w-l'; - . li Tua}h“tj“
chi mashg ulot™ deb baholangan (Frolova-Valker, lf-lfl.'f'? '-'EH-I:-e! o il
Skryabin o*zining garmonik tuzilmalarin] hul:l[-ﬁi : :
dan gqochgan. Hatto bir gal bosh og*rig*ini bahona qifib
gan suhbatni Sergey Taneyev va Aleksandr Gnldmw::m;?- bils
“Boshga kuni hammasini tushuntiraman™, degan va'd " _*-.F R Bt
bga chigmadi (Smit va Kallis, 2022 269-bet), Bip HSI,L .ﬂ r_um:h qauhmj A
Ia.r.tlug:a xohish bildirmagan bo'lsa-da. y aSarinrjlning ?fl I-I::.im]fr “ Hm!'”wm' B
¥ }|r|t|5hdn hech qathfm tf:rtjnmngan. Hatta linglﬂwhiiardn?:-;?m;fn hfllf-"'dﬂt S'LTH
;'IT"P:”FIM ku‘l_ﬂ. uning ichki g*ovaviy gatlamiarini |ush1|niﬂﬁ;;I::ﬁJ:n‘m}'I:r'lE;
f;:::p Ir; Inlri:l!'!i':btql‘:lﬁ]hn hSa hﬂnﬂ'}'l:.\"lgﬂ. “Boshlang ‘ich harakar " asaridan pm:;:ull ;u:ni
bu verda hiﬁ'luvg‘uni:ﬁﬂ ': pﬂ.:’f“da- U quyidagicha ogohlantirad;: “Qarama, sen
yer 3 ishing kerak. Shundan keyin men s st
ganini aytaman. Mana, bu gismi allagachon nihoyasiga 'T“Eﬂ Senomy. q'f”':
£sa rags boshlanadi — bu fang ragsi, oxirgi gamuﬁhui anl-n afhmf.qdﬂ.' ... Fndl
Pushkin, 2018, 223-bety. PR bl (Niknlsva
Skryabinning ilk asarlarid ' i
i a Body S8 LR ma‘?ur:: Tglz-ﬂ_lﬁliq:i“m:mh 50°nggi prelyudlargacha
baF it Fayi et e Vondhod mqmlﬂnﬁmknrga _hn}r. Dastlab bu ma’no-
o'z fulsafiy qarashiari va musiqiy tafaklusind aks ettirgan h-u_*l:m. keyinchalik
'|:I-|.!'L1q nmalga H:ihmll'_ir' qulg:m “Misteriva™ ‘JHEISEHIIE?Jga 2y ol UIﬁng hg O,
menya” asariga tayvorgarlik bosgichiga yetib

ushuntirish imkoniyati-
bu mavzuda va'da gilin-

bordi, Bu apokaliptik (oxirzamoniv) asar Skryvabin tasavvurida barcha san’at -
larini o'zida birlashtirib, insoniyat uchun vangi bir davmi boshlab berishi kerak
edi, Skryabin uchun musiga va tafakkur, san‘at va g*oya bir-biridan ajralmas edi,
U shunday degan edi: “Bu g'oyalar mening rejam. ular qganday tovushlar asarga
Kirsa. shunday kirib boradi, Men ularni birga yarataman” (Nikol va Pushkin, 2018,
I-bet),

Skrvabin o'z musiqasiga oid jonli va la'ﬁ-fr‘fha:'.lht'rrlrhlnrjﬂf Sshunr:_\ evning
“Eslamalar” ( Vospominaniya) asarida qoldingan bo®iib, wlar uning kompozitsion
UJnlnfdr::g?rl'n{;:.i'zur:nn1i achib beradi. Shuningdek, u yurigan pssan, fenier
va ijro uchun ko'rsatmalarda ham ushbu mavzaular yaguol ko'zga tashlanadi.
Skryabinning o°2 musigasining ma nosini boshgalarga anglatishga intilishi tobora
kuchaygan edi. Bu holatni u orzu gilgan Sirli marasim (Mystery) orqali butun
insonivatni vagona rubiy uygunfikka yetaklash magsadi hflu" RHIsh rnuln?};m.
Ushbu Sirli marosim fagat bir marta sahnalnshtinilishi knlﬁdﬂ tutilgan lm. |r|::- u
verda ananaviv tomoshabin yoki i.irm:ltiiar_ t:,.u-]m.tts. t_rutt:u hmr'::hu.:s_hlllrnhcl_nt:.ir
ushby buyuk r.namsimning fuol qamashu:hnsl_gu 11L}'|ﬂnls|1l 1111?1_:;1 1..|:h. E"f’_ gqin:
Rossivaning Kumush asti (Sitver Age) madmn}'—taltl‘.aﬁ}'_:uu .m :gu murosasizli .
¥a'ni inmu;vi\' hirlik tamoyiliga "l""mm“hﬂs.mg‘m.i ey’ Skiya g n'.mmq:q_u
ushbu murosasizlik g-oyasini ro'yobga chiqarishi uchun RCHR: Bt alt. 1

ilishi im edi. Chunki fagat ana shu
Maveulami ; - idan tushunilishi muhim ¢ ; ! |
S e e SRl ishtirok etuvehi bo'la olardi, Garchi by

holuidy odamlar Sirli marosimda u'hinfk?rl: o R Rk gy
Magsadlar hozirgi zamon tafakkuriga 80 P R AR e
byl sa-dla Tmy f;: davrdag "-'.lL'iUS-'trl_Sim\'n|15I|-lll' Mrdkﬂll\i_ﬁummui1 ur.;imhr:

= k=Ll UEAr 0TS 4 P ] . Skevabinga zamondos
4 sirida shakllangan — 1kr ogimlarigd hamohang edi. SKAyADing

FMdturg | eanid Andreyey 1914-¥1148 yozgan “Kelajak teatri” nomli maktubida
2 Leonid Andrey >

ham by g*oyalaming aks-sadosi eshitiladi:

: £k viny * holatni vo*
“Kelaink teatrids tomoshabin bo'lmaydi. Jani¥® uchun shunda) el
clajak teatrida tomos

. o (aaal kuzatib otiradi — barchani ziyo-
Gilish zarurk. bicdar ovqatlanst, boshaular A% BAT i ehtimol, qadimei sirli
tiga :;:::uirkl, h:r::u. J,'“?.L[iu yurishda ommd :sh[:ml.'?;?:[ll:l :‘ L:E uﬁlmin;ujml-
“'Finlnr[r?mnq T“;ql-'lim? yangicha shaklda J'Iﬂil:lﬂl '1I “ﬁﬁ: E'HE'-#‘.I
misterivalar L YAnS o et 3013, 363-364).
Mis char 5I:uelfilbiz;mrulm ishtirok etndi _‘IGﬂ:;,dn murakkab ramzlar va belgilar
Skryahinning musiga till pivojlanar ekan. i muhitdagilar uchun tanish
lizim; "'"L?HL::"}:E. ;T;sﬂmdi- gu belgilar Y0 i nafagat alohida asarlarda,
°'lgan mayzular ,+ini yaratdi- ol -zular sifatida tilga oladi:
Balk gy 2L BMMOE o qayia uchrOVEE o cgallaydi. Ular bir
o rit apuslar davom! !Mqﬂfﬂ-,ini asta-sekim qmqq,-qh- shakllarga kelib tagaladi
Z0q ¢ho'zilgan kuy S S SOORUEC
Chia EEEimli dlcjgf:rlitimmﬂﬂﬂfgﬂ aylangah® | ki musigiy so‘zlarga aylanadi
{.lirﬂ{ia" . ‘“ - bi mﬂ\"?_'
. - “zavq”, “kurash ki
"Nikol ang Pushkin, 2018, p- ET?LH gsvirl Zamona i
EEE’E"“EFc‘ming 1922-yildag! Jdoirada emas, b

v Py i ; ¥
i Musiqiy tahlilni fagat nazar T

viy mavzu nazariyasini eslata-
estetik-ramziy yondashuy




s

bilan bovitish mumkinligini tasdi '

: § gini tasdiglaydi. Bu seviml; :

ni aniglash i e sevimli musigiy belgilar va ramzlor-

iy rglmrl lf:l:i'E]u;il asarlarda Jralsllmngu.n musigadan lESl'It.]:ri'm .‘mlz_“ va farnziar

b 1y JkrFur yuzaga chigadi. Agavu (2009 shund ;H.ml'"‘ tasavvufiy

- Hlli'ﬂ;‘ asahr ichida voki asarlararo lakmr!nnu;,.c|1i Ry eyl

zular) o'sha asarni ; e

ochib beri&hFL:n:E?r:nEf .|.-HTI|I-II'I1II}' stralegiyasini, uslubining ichki mohiyatini

vanada ch ., Mavzulaming shakli kompozitorning ohang S e

T M ugunl;uq idrok etishga yordam beradi” (4445 1.-n1_-nlE T i)
aria Grabots esa ushbu may r 2-betlar ),

iy il \ s

aniq ifodalaydi (2005): tahlil yondashuvini quyidagicha sodda va

Bu usul usatlﬂn;iq takrorlanib keluvehi musia;

vzular (va'ni musigiy

metelar bilan bogliq bo*ladi™ (445-bey }
Aynan Sabanevev ilgar til :
: : ’ fa olgan “ma'ng bild:
ekan, Boris de Sk ER Olgan “ma'no bildiruvehi birliklarn ey
eng chugur ﬁnglnguﬂ:?gﬂ{ ]L:H? “"JIE_S]; ~ Skryabinning :h::: l'ff'.]_lk_k':lr ni tasvirlar
{y Chur atlagar Ieoriandis e siulad oo tuin 1o BTl
el it 1zehil jarayonni ta’kidlgy " sonatalarida doimo qaytarilib
Sl»-.r}-ahrn_nmg barcha asarlari Uckin aydi; 3
:*mnn!a}:atlzha bir xil ruhiy bosgichlar keten
Jo*shqin intilish, rags, sarcushilik o
ketma-ketlik har safqr tobors v -D
har bir 10*Igin 50" nggi o,
1987, 97-bet),
Skryabin o'z asarlari
MUsigasi orgali fagat notalardang; 1pilam;
Aparate g 3! notalardanging jhe ; agan bolsa-da, u doimo
muvaliagiyatlireg a iy 2 zaki s0'z o .
rafigasi Tatyana Sklnﬁml?}:slfnbmh“’gﬂ“- Emilij Medmgri::n{an-kﬂ.m IR
bizga yordam berardi — Skrvehe, shunday degap; “Madan'l-.‘-_.‘,i? hinning ilkinett
di” (Mitchel, 2016, 14-her) ré:h'":_'“g fikelarini ushunalipg ?nhl'n o
bayon eta olmagan bu‘lifhli ‘; ".‘r'El._ln har doim ham o'z fik Iq i _-l.‘la tzohlab II:H:r.']._r-
orgali tinglovehiga hayratly numkin, lekin u o*zining miane e L0 T A
(1925, 168 ten) yogt o madi dersica aoig maiig yetkams
shicha, Skryahin pip B U‘zininic;,l;n:: rll-plfgallj. Sabaneyey
<=50Ni minialura asan

“Enigme™ni chalib berpan
e rganida, rafigas; T,
ko*z oldida turgan obrazn; aniq ;Em Tatyanagy aynan o'sha musiqani yaratishda

o‘tgan, Ush 90 Vetkazish S
Skgabi:;inzuszf:;m :E'nim ug‘lik va parﬁz}mnﬁg;l%nﬁligmmi faxr bilan eslab
; asarlari 2 ri L o
larni o*zida mujassam etadi larida uchraydigan mauzu; un;:g '-‘Jl'llgn_;:: hE i
Skryabinning o*zj X arga xos poetik obraz-
z - HE. X0y ""ma
rasidagilar tomonidan ma® vaular olam*
, a'lum dara; " (Agavu, 2 <t
va chuqur g*oyalari munduil:;:;][adﬂhtn glab yetilgan l-|.:.‘-J::;~ ;f'hc.” yagin col-
- uchun ha -da, uning musigasi

r doin i
= 1 ham tushunarl bo* Imagan.

,L]:lll;liu:[:;m?n“ sonatasidan to O*ninchi
¥ transfi Eufa?f .ﬂmﬂﬂ"_*l‘i:_ﬂ-“i sukunat, Sﬂg"tnl:h.
rilab boruvchi 001 (¥a'ni ruhiy yuksalish). Bu
azodlik va rubiy mypy I I:n_ lqintar orgali qurilgan bo*lib.

+ Mitboraklanish sari olik boradi” (Skloezer.

Aynigsa, bu holal musigiy garashlar orasidagi avlodlararo tafovulda yagqol ko'z-
ga tashlanadi. Kompozitor vafotidan ko'p o’tmay. Moskvalik tangidchi Nikolay
Shebuyev (2010 [1915]) yozgan maqolada bu tafovut ochiq tilga olinadi:
“Qanchalar quvonarliki, bizning yoshiarda hanuz yoshlik, buttar, ideatlar
va mastliklar bor. Ana u Skevabin — voshlarning yudosidir! Yangi san’atning

sivimosi!”

Shebuyey davom etadic

“Nahotki. men musigada shu darajada orqada qolgan bo‘lsamki, ular bilan
birga quvonelmayapman? Nega men Vagne mi tushunaman, Musorgskiydan maf-
n bo*laman, Raxmaninov va |yapunovni sevaman. Shtraus va Debyusini tan
olaman, birog Ekstaz poemasini anglay plmayman? U gapirdi — men esa tushun-
madim. Xuddi hozirgidek Ekstaz poemasida U teosofik |1=rlﬂ“-1“t_1ﬂ_ml changlar
orqali ifoda u!l]t'lﬂl:il.'hi. Ami : plmayman. Va banbir yuragimga

yo men uni angelay . :
02°riq beradi, zamonamizning “eng buyuk bastakort i wishunolmaganim alam
qiladi™ (Ballard. 11-14-betlar).

Skryabinning asosiy maqs_ndi ilnsnnjya_tm yagons
ruhiy uyg-unlikka olib borish ho*|sa-da. uning l;ulmpuritsl}'mt[y .'-"*hfmldﬂﬂll -
“ular, ay rtiqﬁa, so"negi asartarida. fagatging "bi“.l"slhl“"fﬂl‘lﬂl:'rl }iﬂl.:am.“.ﬂ”mfg;
lar tomanidan anglab qabul gilinar odi, Sabaneyev bu halatgi quys . L0
berad; “Bizning miusig alamimiz — b

o*zaro tanish bir necha kishidan iborat
. av okan. Skrvabin orzu gilgan
Yor dhitis st dhktichel: 2016 13-t Shunday € 3
i, xolos™ (Mitchel. il oluvehi rubiy

-lik. aslida amaliy jrhatdan
sk — bl omment 427 lishi ham El:-;mm. !
¥elishib bo*Imas bir orzu ba-lib golgan bo*lishi

gviv ilhom manbalar
| asr musigy mavzular

Skry o binming mave ,
amonidan xXvil si .
arakterli ifodalar xazi-

izl tner 1 e
eonard Ra (1980, ya'ni 3

. AIX asr davomida | s
nﬂ":““!-'ﬂ‘.ii-uu oid ilgarl qurilgan I_L oY tun boY merosni tashkil etgan™ (9-bet)
851, bu warina kinssik bastakor ar e 2" o ooraots boshladi. Bastakor-
aumq,,_tf::}tiﬂ:::_ dastlabki nlurihtIﬂ‘:ﬂE::f::; i:';-ﬂq ularning o‘ziga xos,
- i = e " . (1] IO, :
A 0 fasidas ke AR QTR CO y, XIX asr davomi-
: v ksl . piy CATALITLEY,
Shagiy, "::JH:E:.-:T:I;:; 1|1 ot egallay hntihlnﬂ_l; bﬂ:”:li qL:J]E;ln mavzular majmuasi
- SRS = P Iy - : e -
% Shak|langan, bastakorlaf orasid I-“TILE': (2012) bu borada alohida ¢tiborga
y - pyikkenshits 2=50 Lavzulami hamda avvalgi —

My udligi i Jenis
Judligi tan olingan. JEU= o qgan yangt o wmivligini tahlil eta-
;nl;]k bo*lib, XIX asrdn ViUoE m:n mavzularming d':::]'[t;:éilﬁi:ﬁl: m::_:iﬁ]
- = 1 = n 1
I D'I asr va undan ilgan pay eyxalining h ra mﬁw.ulﬂrini aniglash va
cl'n..';;-:k.ﬂlshEﬂE by ey l:lr| n bir n-‘irlml-'*i!?;r:;uha b maveu asosidagi
asliging 1a°kidlaydi. Shu P',ﬂ. ~ula}'dj: Um“g;; rahlil esa o'sha davr mu-

!';"-]m a - - . anl u
uEi;-falmnshnmg muhm'll!.‘n_- ; yaratd 5, da 0" g'rirog ijro etishga imkon
: 1y tahlil uchun zary

r ﬂ'j’.-.ls P T
SiQegi jsh va tat "
thIEm]-“ vanada chuqurrod tushut’

adi (99.pey), c




Skrvabinning o‘ziga xos mavzuviy olamini aniglashga kirishishdan avval
uning boshqa bastakoriar musigasiga bo'lgan munosabating va ushbu munosaba-
lar uning o°ziga xos mavzular tizimiga ta’sir qilganmi-vo ami ko'rib chigish mu-
himdir. Bu savolga dastlabki javob salbiydek tuyuladi, chunki Skryabinning hayot
davomida “boshqa bastakorlarga past nazar bilan va arang vashiringan nafat bilan
qaragani” (Skloezer, [987 | 1923], 92-bet) hagida ko*plab dalillar J;la'-jud. Ba“zan
esa u atrofdagilarning musiqiy dididan, hatto, iztirobga twshgan, Musiga tarixida
bir bastakor boshgasining ijodidan nafratlanishi holatlar ko*p uchrasa-da. bu bo-
rada Skryabin o"ziga xos darajada keskin pozitsivaga e edi. Teosoflar doirasida
hukmron ba‘lgan musigiy did unga dahshatli wyulganini Skloczer eslaydi: “Ta-
savvur qiling-a... ular Massenetga sig‘inishadi!™ — der edi u, chin dildan iztirob
chekkan holda (83-bet). Chaykovskiyning fortepiano asarlarini eshiti shga majbur
bo*lish esa uning uchun chinakam giynogqa aylangan (94-bet), Sabaneyey (1931)
vozishicha, Skryahin Debussy, Ravel. hatto, Rimskiy-Korsakovni humrw,-.;.q[jrmﬂ.
gan (790-bet), Betxoven hagida esa: “Uning tarixiy ahamiyatini tan olar edi. Bi-
roq san‘at nugtayi nazaridan hech ganday yaginlik sezmas edi™ (Sklne ;
[1923], 94-bet). Mashhur pianist Ariur ItUhinsT'Ltu}-n{ 9735 di” (Skloezer. 1987

Skrvahindan “Sevimli baﬂ[&kuring kim? degan savolga javoban “Brams”
deb ayigach, Skryabin g*azab bilan mushtini stolga urgan: “Qanday qilib sen
bu dalhslhatli bastakorni va meni bir paytda yogtirishing mumkin? Men m.-nxinﬂ
Yoshligingda Shopen tarafdori edim. keyin Vagnerchi bo*ldim, hozir esa fagat
Skryabinistman!™ (164-bet). Rubinshtevnning esdaliklaridan mu;lun1 bﬂ‘lti-
shicha, Skryabin Shopen va Vagnerga nisbatan bir zamonlar ilig munosabatda
bo‘lganini, ammo keyin bu tuyg‘uni inkor etganini gayd etadi: “By Skrvabi
Shopenni rad etdi va ochighasiga e”lon gildiki, qanday gilib bunda - d: :l:ﬂm
takorga siginganini endi twshunmaydi (15-bet). Skryabinnine Vaencras bl
gan hurmati ham, Skloezerning ta’kidlashicha, asosan uning ::Earlﬂb'nd‘.:rg'di' I3 -
fiy g'oyalarga nisbatan bo®lib, musiganing o*zini chugur o* o JI.L”_ ?w-
magan. U hech gachon Reingold, Tristan und Izolda yobd pop e AS031an-

] : . 113 rolda yoki Parsifal « ktakllarini
butunligicha ko*rmagan. Vagnerning nazariy asarlarini esa uim T*Eq kllarini
ayvtiladi {94-bet). : uman o qimagan

Bunday e'tigodsizlik va o'zgalar musiaasion nio: ik e e
miy musigiy “mavzular TiH"E&B}'E'ni d&v;?:?mq::;?il:ﬂ;illki?kr}:ﬂbmm S
begona bir bastakor sifatida ko'rsatadi. U zamondosh mq.mig .:I-?ltﬂlﬂ' o
yarli mulogotda bo‘lmagan: “Uning eng yagin do'stlari qachilar bilan de-
chi, bireq o'zi musigachi bo*lmagan kishilar edi. Rus
markazly qismi ¢sa unga doimiy shubha bilan qaraga

A505an musigani sevuv-
musiqachilari doirasining
n va undan yiroq turgan”

’ — —_
 e—

m— .

{gan davr mobaynida “rus TSI ASIAN BV an-

Skrvabinni “Kumush ase” deb nom o VEX ' RPN Sy
qligy” fomida ™y olg'iz. g ayrioddiy istisno

pard vonalishning deyvarli to°lig yer
sifatida ko rsatadi (83-bet). e e
1I.I.|.i..1 8 .rhﬂ.mm.[qj !.-"' i ol ham uning g ma vakkalikka intiluv-
Skryabinning ilk biografik xotir : 1 laligida kichik teatr-
. s warleanini tasdiglaydi. U bolaligiaa Kichi

chan, o zisa xos ruhiyatga ega bovlga : o ST
i B pektakllami kuvlab pro elgan. Bu ilk im-
da 0°zi sphnalashtirgan dramalar v Spe e thﬂh bilmasligimiz aniq, birog

P SR R anaraganing nec . i e
Provizatsivalarning qanday yangrog ot laan ilhomlar orasida keyingi asarlarida
shubhasizki, o*sha bexosdan paydo Doigd Uimine o-smirlik davrida yozgan
Muhim maveulanga aylanadigan urug_‘ r o Ig.u!1:l t 'rrha]:lri sezilad. 1880-yilda
Ik kompozitsivalaridanog g ayrioddiy "-m_mjlmlﬁld i:'-}ﬂh o'lgan “Prometey chag-
Yorilpan, nashr etilmagan sonniada Ihlr 1.11_1-.231,-.- Tmmﬂri"i“ﬂ asosiy Syuzanna
hashi™ uyni damda paydo bo'hib, keyinchalik, yet- rd-'um oldindan bashorat gil-
Garsiyaming tuzilmasiga aylangan “Promete} ﬂuqi..:;.;nrld Skryabinning 5o nggi so-
gandek taa .:i-'hl.ll:'nl qﬂlljirll'-ﬁ- '|':|.|iqlll|l:1t:|urldill uﬂ:::;ﬂardﬁﬂ |:I-il:i sifatida tilga olinadi
: . i as0siy . AR
Matalari bosylab takrorlanib keluvehi asasty kordning ilk shakli quyidag
(by hagida .i-'.q.:x nreg batafsil 50°Z :,urinlﬂdl_]'- o uk:']l;:'lidﬂﬁ“"ﬁh‘ etilmagan sq-
Misolda kelt; :l sisol 7.1: Skry 1, minar lﬂl’iﬂ_d, rilgan bo'lib, Gb - C
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T M-miisol. Skryabin, nashr etiimagan Mi bemol niinor Suntaka, S-gism, 72-Th-taktlar.

Atigi bir haftada u o'n yettita gismini egallab yod olgan edi. Skrvabin ushbu
asarni ijro etar ekan, har bir “manzara’ni hayratomuz tarzda jonlantirgan. Har bir
asarga u o°ziga xos ohang va rang baxsh etgan edi (Bovers, 1996 | 1974], 134-
bet). Deyish mumkinki. Skryabin yoshligidanog a’la darajadagi “maveu™ ijrochi
bo'lib vetishgan va shu kabi asarlar unga XIX asr musiqasining mavazuli norma-
larini singdirgan, Aynigsa, Yensening ushbu “o'mmon lavhalasi” in*plamidagi o*n
birinchi asar — “lerlichter™ (“Sehrli nur”) vorug*lik va oloy mavzularinine tez trill
va titrog-urinishli yarm-titragan figuratsiyalari orgali if'n-d;ﬂlanfghini,w a;‘unuvi:-
uslubini namoyon etadi, Reimond Monel (2000) qayd etgunidek, musiqada olov-
ni ifodalovchi bunday figuratsivalar XVI1 asrdan buyon uchrab keladi (20-bet),
Ehtimol, aynan Yensening sh unday asarlari orqali Skryabinda olov va nur maveu-
lari dastlabki marta uveongan bolishi mumkin. Bu mavzular, keyinchalik uning
ijodida markaziv o*rin egallaydi. Xususan, uning so‘nggi tjod mamunalaridan hird
— "Olov sari poema™ Op. 72 va [0-sonlj sonatada bu figuralar o*zining yuksak
shaklida aks etadi. Ulardagi virtuoz tremolando texnikasi deyarli ko'z ;rﬁr}m;hﬁ_
ruvehi nur taratadi. Birog Skrvabin uchun by davrdagi tremolando v shunga o x-
shash usullar endi oddiy olov tasvirlari emas edi. Ular moddiy olamning warqogligi
va yvangi davr tongining ramzi sifatida qabul gilinardi. Shu boijs, uning eng pishiq
kompozitsivalarida ham alov timsolini ifodalash uchun tanlangan texnikalar asli-
da oldingi asarlarda ham mavijud bo*lgan bo*lsa-da. Skryabin ul arni mutlago yan-
iz, ingilobiy ovoz olamida Jonlantirgan (7.2-misol £a qarang), '
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va ikkinehi (g-yarim notadan balandrog nota minor) sonatalarning birinchi aism-
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in bog*lanadi. 5..;1.renm:h! 50 ik mavZLsining oXirgl “r eshitihs i :-,unrs]:mlq
1Ft‘l.zlllu'*‘?r"ﬂi: bu yerda ':fhu:t:!f :[:;Di yuddi “Vers ja flamme”da bo'lgani kabi. Bi-
F Zarrinligi bilan davom i

e SR S DT



- —

rog bu safar trill parvez motivi bilan uygrunlashgan. Kevingi takilar (261-272)
to‘lig“icha qanotli parvozlar va trillar bilan to’ldirilgan. Ular uehun yoilgan ijro
vo'li belgi esa juda mazmunli; “avec une volupte radieuse, exlatique”, va'ni “por-
log, joshgin lazzat bilan ekstaz holatida™ — bu esa yorug'lik, parvoz va abadiy
avollik mavzularining Skryabinning shuuriy yuksalish va hissiv-mistik olamaa
ko*tarilish orzusi bilan ganday bog*langanini ko* rsatadi®. i
Shuningdek, Skryabinning butun fortepiano ijodi, avrim asarlarda aniq par-
voz motivian bo*lmasa-da, baribir doimiy ko tarilish, vugorilikka intilish istagini
ifodalaydi. Unga xos fikrlash jarayoni. aynigsa, dafiarlarida qayd etilgan mulo-
hnzn_]urdn — bu “yugori pog“enalarga ko™ tarilish™ orzusi go“vo it ipday davom
etadi. Skryabin hech gqachon yerga qamalmagan, uning garashlari doimo osmon
sari yo'naltirilgan, 1892-yilda yorgan quyidagi orzusi bunga guvohlik berndi:
“Men istardimki. fikr sifatida dunyoga kelay, butun dunye bo-ylab uchib yur-
gan bir ongga aylanay. ozim bilan butun olamni w'ldiray, Men istardimki. vosh-
lik hayotining bir mo'jizaviy tushidek, ilohiy ilhomning bir harakati va ultlriruriﬁ
hisning bir urinishidek vujudga kelay™ (Nikol va Pushkin, 2018, 213-bet), Skrva-
binning rubiy yuksalishga bo*lgan intilishi balki uning musigasidagi kn‘mlrilluv.chi
harakatlarga bo*lgan moyilligi orgali namoyan bo*lzandir — buni birinehi beshta
sonata, shuningdek, Sevennchi va sakkizinchi sonatalarming hoshlangich bﬂ;ﬂn_
larida yagqol ko*rish mumkin. U tanlagan tonalliklarda ham by intilish seziladi:
Skryvabin varim notadan balandrog notani (ko*tariluvehi) varim ne e
ga nisbatan ustun go“yar edi. U kalit belgilaridan butunlay voz ke
varim notadan balandrog notada vozil ean asarlar soni :
ko'p bo'lgan, Hatio engarmoniyaga teng notalarda
notadan balandroq notani tanlagan, Masalan, fa-d;
amma unga engarmonik jihatdan teng bol gan sol-
dida devarli vo'g — faqat ikki erta prelvuda bund

i { pasayuvchi)
3 chguniga gadar.
yanm noladagilardan ancha
ham u deyarli har doim yarim
¥ez majori asarlari juda ko'p.
bemol majori Skryabinning ijo-
an mustasno,

Rags

Garsiya tomonidan Skryabinning s nggi sonatslan i

A ¥ . : anda aniglangan barcha mav-
_;{ulnr — fanfaradan Las:'rjqunl = aslida bqstakﬁmjng dastlabki ﬂﬁﬂi]ul‘i davog mav-
jud bo'lgan. !..llar vagt o tishi tltrlan ancha anigrog shakllangan va tes-tez :.]u‘llmlilﬂ
boshlangan. f:ﬂ_ﬂfﬂ-" esa butun ijod t_'ﬂ']r'lﬂl:l bargaror ahami vatga :gu..Rm_.]_v. mavzusi
ha:m_sih_unda;.r. ilk a&nriarr:l_amq U0°Z o'rminj topgan — by asarlarning deyarli bar-
jihatdan) kompozitsivalar edi — va'ni
\I?Is va mazurkalar {I:iu yerda Shopenning 1a'siri shubhasizdir). Hult:; 1l|k infﬂ .
vizatsiyalar ham nomida rags ishlatilmagan bo*lsa-da, mazurka kabj rags lu,f:ﬁ.
:.:EE:TQ Ee_::f,:nn klnlnn ajralib turadi. Bu orgali Skryabin o'z davrida mq“ olingan

ular bilan mulogot gilis t ivint ko* R S
— ya'ni irochi va tinglovahi suhiy St B Avnigsa, murosasizik

hiy birligiga erishish g*oyasi bilan yo'g*rilgan
158 }
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$o°nogi asarlarida rmgs tushunchasi birlashtiruvehi kuch sifaﬁll:lrul alohida ghamival
kash etgan. Skryabin keyinchalik o'z nsarlariga mgs nomlarini bermay go’ygan
ho*Isa-da (oxirgisi Quasi Valse, Op. 47 edi). ragsning o°rni saglanib qolgan: so'ng-
gi sonatalarning yakuniy qismiari doimo Garsiya (2000) ta"riflaganidek. "sarxusht
qiladigan raqslarga™ aylanib boradi — bu urqahleh;ﬂ_uz I]m]u_tlg:} '-'-'T!ti-l'llfﬂd]. ":huni‘u
o*xshash mavzu bog*liglikni o rtinchi sonataning :ll:l-:mc!ﬂ q:sumdnhha!n Ln.ﬂﬂ,l
mumkin. Tadgigotchi Frolova-Valkerning E!::E?:iﬁt:l;;—u‘hﬁh;l e
@i iy SLTats i ritmlari” mavjud (===, = I —
we {EEI::T*:?“LHILI;]:T;E:5:“1_511 raqs nomlarining :m'q-l:.rlib harishi E!r.umui,_ulzhr-.
Ring Mk u mazmunlarida mavjud hn-]Enn_}-crgn h:}E Ir!ns:mn. Edduﬁ -;lurlt}hr{: 1y
ma‘nolar. masalan. ball zallad, yugori jum;ym va “lantib tushuncha nrﬁ: ilan
bog'ligdir. Bu esa vaqt o'tishi bilan Skryatl:nmda kuchaygan Fu!tulnntu:rgdm?aiu_
Dickensheets (2012) valsning yugori janiyst ‘.a-m“ 'm45~]a e Tqﬂ Pnjaf ;
ni ko'rsatadi (103-bet), mazurkalar €53 dastlab SL;mbm ue 1in]:u _at énr: ; d;r
bo*lgan bu janr — Rossivada zodagonlar va yuqori ta!:!a.q: Vit ';ms:;:w lm{ :1;: :I'll
ballarda rags sifatida ijro etilgan va shulng_a mos !Jtl111ﬂjur -T;LH“'& ;nrjlf 'isi-
bo*lgan, Skn‘ahi!miﬂ,l:‘l. fikei tobora erkintit n-jh]l.llﬂF- e }I.:nm ko*pro ]5]%1:-“:]1
gan sari, u san’at argali yangi zamon Fnﬁﬁ"]ﬂi;}hﬁ‘lﬁgﬁl:ﬁnnnmzil:i;niql'mm va-
: . [, 1 vugor it : 1
E;I:i:“m E;gﬂ;nu. :nhql:dsﬂa:;:lllh:;- ‘::! 'i' TLiI deh{_ﬂ “quf; :: 5:::?;?;1' |I-|.rtmg |910-yilda Volga
bo*vlah safarida I‘1_;|_u.1:u]1_|:1_If!"]h‘--'"" ;:F;:_Zlal_“:,:::i:;dﬂ-ﬁhlnﬁrdu“ bir slfusi}'hh}:umkrnl—
“Paroxoddagi twshliklardan b hagida hayrat bilan gapirdi, Skrya-

7ing ulug'vor mariabaga qanday kn‘.mﬁlg:{]m _ mutlago noto*g'ri. Yozuvchilar,
bin birdan jahli chigib. o"rmidan turdi va: "BU -

E irtiichi botlishi kerak, ular
jar koinotda birine h: bo _Im!'n
Eiﬁlaknr]ur. Imykﬂ‘fﬂf“::ﬁ;hfjrd“i;n m:nuyil!ur_r}i llg;:;urlngl:hﬁ;ﬁk... ular
F'-'JI'H“ mmmmu'h:'lﬁﬂ'i‘ﬂrﬂﬂ joy borshatmaslig! sy I_;; hlr:n nrnmq:; ragsna-

e s 54 it I
mo b '-'l:“ﬂ]mhh : E{-;ulnmiﬂu o'zl uning mw“.;l?-srlj J:1-:::I:EL:LnnH.LLiJiﬂ'' {[I-ﬂl'lf rags),
Vo nalishlarda u kuchli poetik nomIar YARETE K oy 73 dagi ik rags —
E::"-’-IF:‘I;IIII.!‘S h|ﬂﬂiﬂ u- L}LGr:sépu?flEﬂmlmchi e OF :.gr:];TLl:tﬁuli. alangalar). Raqs
l.’ & [:m: s hanoglari) va "Flm.m ﬂ.ﬂ J.m| b asarlar uch bo'g'inli voki

:mrlnpdc:—: {Gul_lu: e halki Qkryahinning ko Ff‘l :I.: besu'tea. bo Enkdias
Maveusining muhimligh . i.hlll‘ bir zarb uch}q kichi |.-,L' Enn::,i?alil: s Ei-,ah
mur.akk“b ﬂ~lclm1:'|ﬂrdﬂ tﬂ; ].;]mti. |fﬂymﬂmrll§t 5!1:::;3“5;-[13]1 S it
f].?ﬂ!gumga g .lm}} 54 ishlar mﬂ?j“dbﬂrlmrz_:im jlj_“.hghﬂ:m. Bu esa ragsnamo
iI».J.;n:“k va garmonik ¢ a:f;lll o anaviy o*Ichoviarda JU2

K1, uch yoki to'nl zarbll ; . ik
u}lgluniik“i Sﬂqlﬂb qulﬂd]. i kam ishl_ﬂtgﬂn. Mt Imuh]tﬂ diramn i

Yi i sl sifatida, abin ™ — marsh hagida so'z ochamiz.

. akuniy misol stial qpish mavzy an birlik va ritmik gat'iyat
Yahzalardg yuzaga keladigan ' ho*lmasa-da, U bi

HET‘EE'I — m"g'ridall-tﬂigtn L c
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orgali chambarchas bog'langan. Bu ¢sa vana bir bor birinchi somtaga murojast
gilishimizga sabab bo'ladi,

I-sonata, Fa minor, Op, 6 — Ma'lom va kela jak maveulari

Skryabinning ilk asarlarida ko'p hollarda shaxsi y hayoti va ruhiy holati bilan
bog*liq izlar ko*zga tashlanadi. Bunga eng yaggol misol avnan birinchi sonatadir.
Ushbu asar yozilgan payida Skryabin o°Zining pianistlik Laolivatini xavl ostiza
qo‘ygan go°l og'rig'i sababli chugur tushkunlikka tushgan edi. U shunday vozadi:

“Qo*limdagi dard hayotimdagi eng muhim vagea, Bu tagdir yuborgan sinov.
Ro‘pdan orzu gilingan magsadga. porloglikka, shubratga erishish vo*lida 10°sig.
Havotimda ilk bor chuqur mushohada eng qayg uli kayfivat, Tﬂqrijr va Xudoga
garshi g*amgin shikoyat, 1-sonataning kompozitsivasi — motam marshi bilan™
(Nikols and Pushkin, 2018, 23 1-bet),

Skryabinning Betxovenning tarixiy buyukligini
Skloezerning da'vosi bu sonataning boshidavog ishot 1
nallik (Fa minor), balki uning kirish maveular ham
natasi (Op. 2/1) bilan mushiarakdir. Uilyam Kep
sonatasining boshlanishini “Mannheim raketasi
esa o zining |-senatasini super kuchli Mannheim raketasi bilan oehadi — hu esa
klavisturaning keng doirasini bir lahzada voritadi Skrvabin tanish mavzudan
boshlaydi, kevin esa harakati davomida biz ilpari muhokama Liilg:un. b liial e
alulqr — abadiy ayollik (etemal feminine), fanfaralar vy parvoz, mi'ghl.ljmuth'lﬂ-
ri I.'u!an r}-uz]m:hﬂmiz. 47-taktdan boshlah esy asarming yurak urishini eslatuvehi
Wiy m|:n1nr pa_ydu bo’tadi, bu esa qahramonlika, ju;nratﬂn oid 1uni5-hlma*-'1'“
i-._cmr:{::?uslu}-alamn uyve otadi. Skr}'abinning porloglik va H]‘Lu[':r,]t & Entilich tatail-
ri musiqy shakida ifodataydi. Iicinchi qismining ifodasi esa XIX nar oxiion.
gi rnnr:lpianu musiqasida keng tarqalgan “kuylovehi uslub™ni gks ::1?5 di Iiliirr:l q
f::kr}'n!zlri bu yerda Shopendek uzun bezakli (filigree) “hﬂl'rglﬂrl:lar; iru e .
lirizmi ko*prog ixcham, ichki iztirobga boy. qochadi, uning

L'chinchi gismda dastlabki FAgS mavzus: pavdo bolad;
gan qorong*uligi uning tanlagan mavzularida ks etishni
shakli Mussorgskiyning “O*lim Feldmarshal;®
uring “0*lim go*shiglari va ragslari™ 1o plaminine o c. . T T
{2000) ushbu asarni Ehunda}-' Lﬂhift’dj'd'!fl E:ZPEIJ'T;:E_‘._D Tiﬁgl i .EI"|'|E{1.|;E||'_ Ml.‘_l-l'll.’li
gencrallar ichida o'limning otli figurasi erkin hami:atlllnn'% m?}dum b ?‘u.ch[l
sodifiy tanlaydi” (61-bet). Bu Skryabin o*shg paytda ' O°Z qurbonlarini 18-

tagdirng qanday qabul qil-

ganining juda ramziy ifodasidie Uchinchi gismin; PO 2
lagan Mussorgskiy ishidagi MavZuviy 'mq Mg musigasi Mﬁn&llning ta'rif-

: ] & PA — “Xromatik '
ravishda sekin, Jorong ru“g]arda' AMMe ritmj s .1 st ﬂhﬂ]"lgdﬂ. ﬂﬂgh
ﬂ‘xshaﬂ_-ldir. _I{Fyingi sonatalardagi ekstaz va Eﬁaﬂn anaviy™ (61-bet) bilan juda
sonatani hagigly vayron giluvchi motam marsh bijan ; qarapanda, Skryabin bu

akunlaydi — by musiga
2} >

lan olgani to°g risidagi
spadi, Chunki nafagat to-
Betxovenning birinchi so-
lin {2005) Betxovenning ushbu
mavzusi deb waydi. Skryabin

; skl‘}'ﬂhim‘ling his qil-
A boshlaydi, 1shbu rags
asaridagi ohangni eslatad] — bu

_

Py -

N "-"'_'.I-_ = E_ = — ..-‘

tarixidagi eng tanigll mavzulardan biri hisoblanadi. Dikenshits (2012) molam

L a sanagan barcha glementlar shu :.-cn_:la mavjud: 5&!-..|1'|
lchovdan fovdalangan, lekin metronomning
mkon beradi), to*q rangli minor rejim va

marshi mavzular ro*vxatid :
ikki barobar o lchov (Skryabin 4/4 o%let
past tezligi ikki barobar his q."“."ﬁmgq bet), O'lim ramzi, albatta, bu verda
melodik materialdagi nuquali ritmlar (103-bet) belaidir. Motam marsh mavzusi
Skryvabinning umidsizhigini irﬂd“"}“m.:ng s - itk vuqoriga ko*tariluvehi
ijrochilar uchun muhim yana bir jihami l.;n'rs:.?!:llvl.'lll. ”’“"EE 'nl'l-:;]qa. niﬂ!ﬂﬂ g
katta Sevennchi intervalli. Bu interval Skr.‘l'"'abmmng-ﬂw o al zo°rigishni bil-
ishlaiilmaydi, bitoq paydo ho*leanida, doimo ku:.'hlll :I‘HI.'.'IEEIDH 2 4 iy
diradi. Bosh ; m'lsul]u; gatorida uning yagona qo’shig J._Fﬂnﬁﬂn:;ﬁmnjll?nas'
mimd.imﬁi ?r? {8 taktlar), unda u sevgan fransuz “L"“':]]L;I“_'qlh'.lq“ i":; m:anl;
alsiyas - " ico™ belgisi bilan.
Prelyuda E)p- 74/3 ning hnshtapi-shi. Iillrlf;iﬂ:':?f 'Pm,dff :h.u‘ludi. endi bu
marsh lopigl yana lﬂ'qqi"'-i“‘:h' o T nday ta'riflagan: “Bu yovuz
By - e v Gkrvabin buni shunda} : i
shavioniy imni tasvirlaydi. Skrya : 7 ' utsinatsiya,
Kuchlammans oavon, tushdck yoki dafishat bk Yok g
1 Jarmy el ; kay fiyatda juda o°
iy T langan — Kayil S PR
e g s i S i
|';]Eu:[;ujii;;kll J;q:-umr.;{gm'lliﬂ'l p-,u.‘risr! mumklrl'l- F:t.i::?:q:r:ﬂ.m]lg%m ta " kidlay-
marsh ustubining shaytoniy kayfivat bilan Lﬂf e
: - Jd & 1: 3 & -‘ i kELﬂ F.

di, by aynan shu musigqry parchagd s

a yakuniy filkrlar

ish ijrochilarga musiga-
 anglash va tan olish yroc: :
o aridagi mavzularnd BUEEEE RO T ilar uning dastlabki va
i EEmthm ﬂ'ﬂurh'lr::tnugwrtlﬂm beradi. Ko*pincha o

0"%icha talgin etishaa } i sezadilar.

; + o raiys idan so*nggi so-
S0°Ngpi asarlari orasidagi talovuin hln;j :SE::‘ ﬂ:ﬁ:::r:chrﬁhi fahijm-
o !:I.L‘.I ;1h.:|lrt.1_|j| L‘Jljﬂt: tilgan mavzular hﬂl"l_:hﬂhﬂ \arajada ahamiyatga ega bo-lishi
l:]fl;mn:hL u_1rz_|1|h Lﬂ W]h olami }'ﬂfﬂ'jf‘hd“ bir 'ﬂ.ll : hjkumpuziiii}'a'-«"i:r' olamidagi
Har lomonidan luu:hl A fagat Skn'ahmnm;fm o mavzuviy lug'atiga oid
‘erakligi isbotlandi. Lsh berdi, amumo W TEEETEA :
L i R — e  ho*lishi mumkin. Bugungi
f‘l;-lmfzu!n:- Fm-_m:ldnﬂ }I:tlfﬂk']_limr gchun juda mé 1?&3“1;215&‘“1 iirochilar har doim
“Mugurrog tadgigotlar Jroe b aioyib jjrolan mu:-.l[_ i oo ku:l'npﬂﬂlﬂl' bo*lgani-
Unda Skryabinning ko'plab ajoyt® & m.ﬁ.}-uﬂ}-_u{-n: i el N, g
Uting asarlarini ijro t[whd#; uni ganday EM!EHJ:I:::;L? h;iililidﬂ wshuncha beradi.
% ?Mdﬂ tutishiari st H-:g:ri ajoyib F"i",n_m!k mﬂ olgan holda tinglash, shuning-
®"plab pianino roll Yo ekloviarinl inobald siflar bizga uning ijrosining
Shbu yozuviami ularning CEE 1o hagidast Y LG L st hagida
k, asbobdan olgan ""'.ﬂ-lk:asawur gilish l“‘kﬂi"__ ha shoir Bal’montning “EIf”
danday gvoz eshittirishint | o tasvir opllmay +da Skryabinning musiqiy olami-
ch gachon ko' prog [a Sll":t_ “Jib,a
"omli simbolistik she'rida 1

| i
"Ng maypylari mujassamiang! ‘ﬂm

Ijro hagid

angil
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Oy nurida o*ynar edi sehrli farishialar,

Erkaklar kabi o*tkir notalar, vumshog bemollar avollarga o' xshar.
Ullar yurakni gagshatgan alamni sahnalashtirar,

bir bo*sa esa bu azobga barobar.

O'ng qo’li mayin to*girdi — bu qanday nozik makr edj?

50°1 tomondan eshitildi sehrpar ohangi,
Istaklar istaklarga chirmashib farvod chekdi,
Harmoniya shohi, nurli elf —

Tovushlardan mayin vodgorliklar varadi,

Tovush ogimi yuzlarni aylantirib vubordi,
Ular navbatma-navbat oltin va po'lat kabi nur sochdi.
Baxt va iztirob cheksizligida aralashib ketd]

Va momaqaldiroq kuyladi. Odamlar harakarda ed;i.
Inson va xudo vonma-von turardi,

Ana shunday ko*rgan edim men Skrabinni — chalayotganida',

Skryabin ajovib bir pianist edi, u ijrosida tov
nikoyatda diggat bilan yondashgan, Shu sabahbi;
lar olamini boshqalarga kamdan-kam }'Elkﬂl'ddi:gﬁn samimivlik va chugurlik bilan
ochib berardi. So‘nggi paytlarda tanighi pianist Aleksandr Iiurm'rxln;ivning — 0'Zi-
ﬂiﬂg ham Ekr}'.ahin IJTG-EI-IZIE!._,"I. mi]l'lﬂ.}ﬁ]li I:I“L’ITI lﬂl'li]g_ﬂn — Emﬁﬁklﬂﬁ- ochildi. unda
Skryabinning ijrosi hagida muhim jihatlar W‘kjdlﬁnﬂm}: ‘

.-I_In.i:ng. ij]"ﬂlﬁiljﬂ kuchli va qaﬂi{! Ifl"i'lt.”.]‘lgﬂ o*rin '|.={:|'|'_] odi
ya'ni nozik va nafis edi, juda jim va sehrli, g0'yo gi-,._-*l-i}. hilr olamdek. Skryabin-
ning pianina ijrosi betakror edi, Uning 50°nggi asarlari, Bynigsa, 9 va 1Ii.'l-5nnmlnri
uning san‘atdagi mustaqil yo'lini ko' rsatih, afsonaviy n;ut'qr:‘: ;:ush cidi. U o'z-
ning ulug vor pianino mahorati bilan bargaror ravishda novoh hiﬁublanm.l}. Ei 5 &80

uning betakror ijrolaridan asrlar davomida bahramand bo'la ol i, Gl
Z ani
{Leaper.2016). a olmasligimiz aniq

Bu verda Skryabinning pianing ijrosini
yetarli emas, lekin uning pianine rollar v
xususiyatlar uning musigiy g'ovalarini

ushning noziklik xususivatlariga
URIng musiqasi 0" zign xos mavel-

Hammasi “effleure”.

batafsil muhokama qilish uchun joy
?.uh'lar!da eshitiladigan avrim muhim
I:IEE;E&I:]I}' aniq yetkazganini anglashga yor-
calarli, boshgalari '
monidan rullardan ayyorlangan transkr : T Sy 4o

ripsivalar orgali ko*rinadi (Leik;
Ushbu darhol eshitiladigan Xususiyvatlardan rqali ko'rinadi (Leikin, 2011).

keng rubato qollanilishi ba*lib, bu ba’zan biyg .I:l:r dav?}knﬁ;: r;zul::ijzﬂftllﬂnt:
gacha u_nm?h nrﬂl_lg-'idn o' zgaradi. Bu keskin tempo o*zgarishlari uning §irosida-
v m.yﬂ'_'mh' asably kayfiyatni tushuntiradi va y 0'z Bhﬂgjrf]]uriua harE _'-:.]hu;'Ldﬂ}’
wront o'rgatgan. Persi Skoles (1924) yozganidek, Skryabin shogirdlaridan avvalo

1)

“Rub. asabiy ko'tarinkilik” talab gilardi. Birog Skryabinning tempo o zganis lar
Fagat asabiv impulsdan kelib chigmay, balki turli musl_l:tlér mavzy -H‘ﬂ-]_ltI Ejf Iismid;
satishda ham xizmat gilardi, Masalan. Op. 1172 iy mgmgﬂizn niﬂ;‘.- avol
Skryabin birinchi ikki chiziqda sekinrog tempo umdl-_ u'l:;lt;m ndi. Ke 'i;'lgi
g*oyasini ifodalovehi motiv mavjud. P n.1mda s kmg? ) u Iuhlildaﬂli mérs fa-
ikki chizig esa tezrog. birog puls o'zgarishi kﬂmmq'_mmfr; Ijﬂliqhd—é qurilgan
Znsini 1 kidlaydi, Keyingi to'rt chizig hﬂ.m Smmd:} ];.::Lésiiqil-::r}:i xil ;-:ml:lu abadiy
Vit Hkﬂ-'uhinni;u,' rubatosi xuddi shu }-g‘s:mg_.ﬂ nrna_1'-t;n n;ilild:l ikkinchi chiziqd-a
ayol fazasini raqs fazasidan ajratib beradi. Chop €118 i boshqa tempo bilan ijro
“rit” belgilari bor, lekin bu belgilashlar butuh IRZ (00 Tttt eh
qilishni anglatmaydi. l-'*‘!"h”hrn?rﬁgrnttwﬁr:-éﬂ- -Sl'.nnbin o'z ijrosida ayni shu
Qanday ijro vorrignomalan ber i .

L g _14,:hi3iqlur¢lu uhﬂdij avol
. ‘O tlad]. 1] - r
Fubato uslubini yanada anigroq namey qnimdL so'nggi rags frazasi esa 257

frﬂ.i-!ﬂ."ri 80-112 hiTTH {:m“g'idﬂ -EUHI:::' D}Iﬂhumﬂan hir martalik ko' rsatmalarmi
bpm pacha tezlashadi, Bu esa SKrynoin thig etishini kutganini ko“rsata-
g +xshash frazalarga ham Latbig ' igi
z-rﬁlmh' ularyi T-,;i;q.; na :l.dmnz:jaj":;" rsﬂ.,:‘fatur keam va umuman belgilanmagantigi
1. Aynigsa. dastlabki as
shuni anglatadi, :
L3 i m
Skrvabinning ijrosida nugiall HIT;l,:Iﬂnu
¥on bo*ladi. U ulamni ikki karra nud v

o a yozi e L
Op. 2211 preludiyasining p|un:nnt_r;;||]:n~1£e}rm varim notali gisqa nota bo'lishiga
i B “rila -
chon ikki karra nugtalangan 10

: alangan to'rlik va
e ichda uch karra pugtalangar .

; : : symni doimiy ravISIt - vinmik o*zearishlar uning
oA, Hknlh = }m' H:HIIWWH“ iy lantiradi Bundﬂ:{uplv::;ilushgn?bxi;cmm giladi,
:Lh“dlfm kc}ll::'gli “f'j:g?lﬁmik cususiyatlarmi yanada
ara motiviar

yatis i hlarni o'z djrolarida qn’llnshh!ri
Shuni . hilar shu kabi nozik © 3’-3?“'“511."1." hirinchi gismining fanfa-
el 'de:mrlﬁ':l o"7i ham uchinchi sonataning
Mumkin, chunki Skryab!

ot 1 i, Yana bir xususiyat, eshi-
RTT shni ijro e1ga Lt FREEE
) l i I | mﬂl\.ﬂ IEEH- uri sk sl'_'-'ﬂh'lll.'ll]m‘l T1r
{fil_mmwlundn Fm“mmﬁi:hmniﬂg Sanino rullari ?mm p
hishi givin bo*lsa-da. SKRIYIEE hni maromids
‘““'hdiﬁi', u tugmalarmi bo-shatib, 10VUS

: Lateavtirishe illigi yaggel namo-
ko*paytirishga moyilligi yac

Eq,-, Eumlnpga yaginlashtiradi. Masalan,

. lgan variantida ham, asarda allaga-

B 1§ 9 |.I]|'|r||

Skryabinning hﬂmkash!nn:

1 i tortib © il ping tovushni tugmalarm
Ll“'l: ':Iq:jﬁ} oy uq“ i “..r“];‘u:ﬂdﬂ tl]i'lhf E|l|ad|. LI]::EIi'II F;fn-nz {.llilih“ '_l.';]_[‘{llgﬂni'
:xhngata fa'sirga mSTﬁ:?-mnih olgan hulldn.y B lai glabiiih Bilin
0'¥ib yuborib emas. balki 10T o kil
ni i{k'ﬂ:hr:lr'lhfrinkin bu uslubo! ?mruh r" asarining st Tﬂt 'ﬂis:sh
1 Kidlaydi. Le gk_r:r'l’-hi"mnﬂ' ’ so*nggi uch nl-.l-:ar:l'nl eng yoyish

£ laydi. Misol uchun, ; di. partiturada * vovib, yugori oltita notani

fop SR P fpsald .¢ potalart . ;
arfl:l.ﬂg! ijrosi buni Emlthf;fr::in fagal tki ]Tm:]r.ll'igﬂ qarab I:H.': gj-mmdj Ff.‘dﬂidﬂ
O tsatilgan bo*lsa-da, PXINE L pastdan § ' iovushga sezilarli ta’'sir gilmay-

r a I - )
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Oldinroq  muhokama  gilingan parvoz va qunotl motivlar Skryabinning
rollarida mavjud emas, lekin amaliy jihatdan, pianistlar Salonovning metodikasini
o'rganishlari foydali boladi, chunki Safonoy, eltimol. Skrvabin bilan bu usullorni
baham ko‘rgan. Tez barmoglar harakating rivajlantirish uchun Safonovning
“Yangi formula pianino o*gituvchisi va talabasi uchun™ (1916 kitobida keltirilgan
migqyvosi va figuralari shu purvoz motiviarga o' xshash mashglar bilan shug-ullanish
tavsiva ctiladi. Marina Frolova-Valker (2027 Skryabinning ijrosi hagida
largalgan muhokamalar ko*pincha ijrochilami qo°rqitish uchun moljallangani.
shuningdek, Skrvabinning o°zi o'z asarlarini betakror tarsda talgin qilgani hagida
fikr bildiradi. Bu fikmi qo'llab-quvvatlab, u Jon Bel Yangning (2017) quyidagi
so*zlurini keltiradi: “Skryabinni ljro etayolgan ljrochi o'zini nafagat ijmuhi-
balki schrgar sifatida ko'rsatishi lozim™ (207-ber), Birog bu fikrlar Skryabinning
0°zining to"qqizinchi sonata hagida aylgan so‘zlarini aks etlirdi: “Bularning hech
biri oddiy ijro etilishi kerak emas. by yerda ijro paytida sehr ailish talak etiladi”
(sabaneyev, 1925, 162-bet), Bunday ko*rsaimg ijI'lH-:hJ'Fﬂrni qo'rgitish emas, balki
arai “musiqiy asarga sodiglik"ni yagona va eng tog°ri talgin deb hisoblashdan
ozod qilish sifatida garalishi lozim | Frolova-Valker. 2022 268-bet)!

4 tm oktavada

To-mndual, Safonow, Planinag ﬂ'm“.kﬂ..: WI talubast ue
T f
niashglar sa va b, yongt forwemia,
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Har bir ijrochining bu asarlamni o'rganishda birinchi uchrashi, albatia,
Musigiy asar bilan bo‘ladi, Lekin Skryabin “Ekstaz Poemasi™ hagida gapirar
ekan. “muallifiing niyatlarini bilmasdan, ayni bir lahzada qaysi qismini
ta'kidlash kerakligini aniglash giyin,"Shu bilan birga musigiy asarda hammg
arsani ko*rsatib bo*lmaydi” deb tan olgan (Leikin, 2011, 4-bet). Partituradagi
hagigat aniglangach. asardagi asosiv mavzulami tahlil qilish — by ljrochining
" #iga xos talqin usuli bo'lib. asosiy savolga javob berishga xizmat giladi:
"Bulaming barchasi nimani anglatadi?™ ljrochidan sehrgarga aylanish san®ati
— by muallifning nivatiga iloji boricha yaginlashishga intilishdir, fagat SOVLIG
Musigiy asar cheklovlaridan tashqarida, Musigiy mavzular esa shu sehmi
boshlash uchun empirik asos vazifasini o°taydi,

Lzohlar
. Mualliflar Skryabinning o'z so*zlarini keltirmoqda (Sabaneyev, 1925, 162-

bet),
2 Masalan, Hyu Makdonald Skryabinning goyalarini “koinotiy sehr-jodu

Olami™ deb rad etgan (Macdonald, Skryabin, 1978, 10-bet).
3. I -I'..‘iki]'l‘ “,—\_Jakﬂﬂndr Skl'_'t'ﬂh.:" piﬂnim muﬁi{l.‘]ﬁ-l '.'-I”:'I‘{'I"” (Centaur CRCE]'&-‘I i

Uehun yozgan notalarda ushbu fikrlami keltiradi o
4. Sabanevev $krvabin hech gachon “ganday amalga oshirlgani™ni oshkor
qilmaganin; tsdiglamaydi, . oA S
3, Huhcknumlﬁ:r:zrﬂ';:nrs: p*sha davr Sd.'ll'l'ﬂtku:l:lﬂfl va rnutu lakkirlari o*riasi-
d& ishlatilpan atamalardan biri sifatida “Mumsm‘i?.!_lﬁji réllﬂtﬂif;“i:ﬂ::'ﬁr':h;'@"
Tdiniveggn gt b swietiisizm”, “masyanizm” kabi at o
iy S_an gt “birdik", mmtll-l.sllﬁm 3 asy urn Yull Engelning Skryabin hagi-
6. Tarjimai hol hagida batafsil ma’jumat LCaun 170 li-engel/
dagi tarjimasiga qarang: viv.Skryabin-association,comyu ; iE:in 2018 ucing
. Kompozitoming o'z daftarlari tarjimasi ml.k?“:‘m o ]nn-f;shi »':‘ilidi
r'l'lllr,'[qnb.u_ felsnfaga V';] dunvoqarashga oid _I'-IJ{IJﬂI‘I_I'H c M?EETT: m}ﬁ-irqi];gun iy
Muhin, basgich bo*ldi Sﬂ'ﬂ;_-’ﬂi o*n yilda H"ﬂ..:.ﬂ:lumﬂl . sigiy va musigadan
Malar nashi ham uin:rih sharhlarni tagdim ctdi: H“""r'_:l.“[:].k?diﬂgm hth:l:ni;tlfdﬂ
'8hdari jitatlari birlashiirishda hali ko'p ;::ﬂﬂr qolgani ;
2 Yoruvlari s katta hissagoshdl - ey
8, {j:n.-li;[uh]l:r:,m::;zlﬁindiy ayol” nazar '5"“]'"" ﬁ’:.i!;},'l'fi‘-'il;" tr:f::ili:r:yb:;i
:ﬂnj.r".}'nf {Insnniﬂ tamoyili :}']‘[.ﬂSidﬂ_g: r::.' it {?:.;EJ;_-‘: Ayol tomoni uni ekstazga
2 1CYms Vestning gisqacha bayonini kelt ;. arkink il esa o'z iroda
Ol BOrad, tyund v o aidan kattaroq narsaga aylanai, crkal (amoy
Va tanlovigy e li o*zlikdir. o v st aohig-ovdin mazmun, 18+ baho-
| 9. Skf}'ﬂhf‘l?lﬁqnggi}rz qu'r:llumlﬂfiﬂﬂﬂ' h:iirﬁ];;qhu;i yuzaki gabul gilmaslik
ash talab gijad; +ada ko*rinishi mUmRELE - -ahinning homivsi Marga-
kerak. Efrnqm? T-;%::[f;rsj::ﬁi camziy deh .'tLEl}'d! va Skrvi
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12, Garcia. S, {Eﬂu{” Serabin's 5}'11']!:1!,1“51: Plot ﬂrch::l:-'[::«e in the Late Piano

fita Morozova snl'r.larini keltiradi — uning fikricha Skryabinning erotizmi “hech
ganday pusﬂ_;nst_:l_lk yoki jinsiylikni o2 ichiga olmaydi™ (Nikols, 2022, 51-bel).
IL?. Inglr;lf. tilidagi tarjima Simon Nikolsga tegishli bo'lib, Boris Dralvuk va
“Cardinal Points™ tomonidan tagdim etilgan, -
| 1. Fmtm-:li-“'-’qik{:ming fikrini ilgari surishida Mixail Pletnevning Skrvabin-
ning -1-5{:|Tat:aslm irosi muhim rol o'vnaydi. Ammo Pletney pa.rtitu_mgu Tarlcliq-
E: nugiayi nazaridan sexilarli darajada farg qiladi. chunki u muntazam ravish-
Skryabinning pianino konsertining o*zining o*zeartis samtind iivo i
Ski : £ o*zgartiril i
Leikin, 2018) = E Hgan variantini ijro etadi
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8. ALBERTO GINASTERANING DASTLABKI ASARLARIDAGIH

. 4 . " i "‘nosining aniglanishi
Gate mavzusi va “Pequefia danza™ asari ma nosining aniq

Medanr Plesh

Kirish
~Pequefia danza” asari uning baleti Esrancia
hi musiga ragami hisablanadi. Ushbu mu-

siganing mavzusi 5-sahnada, Danza final nomi ustiijﬂ 3,'11!'{':‘ h“u}rjirneis'l::i::ﬁ:!;?
baletning oxirini bezab beruvehi yorgin ~-Mlaia1nhu" mqm'r‘g ib Jash bning
Hmnl—“n:ilnrmihhu asami pianino uchun e e e R

repertuarida doimiy gismga aylantirdi. , . i )

ptil'lu ki:—fhii I‘-'Ililﬁ-qllilll'ldﬂi rags” 6/8 n‘lchfmdn F-{thh:.n h: PI::;; ::I-THUT{ :1?:: r:f
vomida pemolik arpedjio uslubini n."n.m‘.' ish "114*':'!'{}[ hisi;:iar evinchilie 1esknrt
pu nota, 0*ng golda esa ol sﬂkt?:ll;q"ﬁ:d: seshiik oraligrida ko tariluvehi
wlatda), Har bir birinchi o'n @R B = s frosidag portamento tex-
gl;_-;mm;“ I;z\_.}-:m bolib, bu arg-:nnnalllk "f,“!q l_.lu;:an ﬂﬁ;::ﬁlup:iq Y
nikasini eslatadi. Roshga ¢'tiborgd g th-ﬂ " kirish qismidan she’r qjism-
ikkita glissando (17 va 48-chiziglar) s w.m'tﬁshlnm aniq melodiya shakli-
larini ajratib wradi. Asosiy motiv (17-chizigdan

: , S o A g*lanmavdi

; ragsi voki qo shig 1 bilan ‘hu=|| vdi,

da emas va hech ganday ma i x:;ﬁdn mavzuli tuyuladi (8.1 misolga qarang).
s 3

Ammao tinglovehi yoki ijrochiga S ko'plab elementlar mavjud, lekin
I G, iy 1, 111|J5||.];‘!5I-I.1Fﬂ.g- LY P. T ;

LJ|:hb:. um[-r,d:l'Lﬂmﬁ!1llﬁzl:':|:'::‘1"ki' ylarning har hiri argentinalik xalg ragslaridan
dr shunebalik spifizatsiys

hingﬂ ishora gilishi mumk_l!'l- 2 merika san ‘

“Pequefia danza” asari. LOURS - o jashtirgan bo'l
dagi kubi xalg mavzularini 0"AC8 m“}.h ususivatlari yugori d
Yivinchiliklarini yuzaga kelivadi: A5852

his kin? )
- aniglash MUmAEts AT, .
!E'E*hh!ﬂﬂ hollarda |]'|[|".'EIJ|E|-T”-| qﬂﬂdﬂ.}'n: d:jﬂnhki ﬂﬁﬂflﬂ-l"du gato mavzusidan fory
T il

Y ; i e ] |
Ushbu bobda men ["“as'e.aﬂilashhnmudﬂ|-=‘-'S'Fu5m| mt;ltlt ?: liﬂ?:*rﬂﬁ:ﬂﬂf
dtlinishini opaanish orgali AT : janing v OrKES fr
3 . : i L oot y
P P - e (Cinco canclones popriares
Yuyidapilardan ihorat: “CoMt ucho matrero. final. Malambo™.

c : za de :
as argentings Op. 2 dan D0 F ancia Op. 8 dm:;g-:mmaiik kompozitorlar

g halet v

Treentings Op. 10 dan Gato V8 - nepsan oldingt ATEE o el

Ush 3 arda Ginastera gatoni & <y unsur orgal ifodalayd:: uning o'zl

i ,ﬂ bu -ﬂ.Eﬂr] & -i.inEﬂ]'I_ “:-k' asd ?I hclgi!imgﬂ_n n"ﬂgﬂ xS ﬁ'ﬂm’it.

Vlodi tomonidan "“ﬂﬂ'mlq,' irlari gomonidar Jim bo‘Imagan elementlarni

Ln .1-::;1:: kirish gismi va ﬁ?:;n{i g jesundolar ;-]11[*: ,:;;mvfrfﬂ asalalarini o'z ichiga
Undan 1.F|.5f'll.]!'ll'i. u hayal a munast '

Ak ot avrug
ham qo*shadi, Kompozitor ™ G

Alberto Ginasteraning sehrli =P
Op. 8 (1941} ning | -sahnasidagi uchinc

*al musigasining ko*plab asarlari-
b, mavzuli tahlilning
grajada mavhum-

e e
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oladi: ba’zi asarlarda i .
: gato mavzusidan kevin ko‘pi
-Em '3 i Ty : i v 0 r”r":hﬂ U ﬂ-I:I A0
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wal, H ML crii, i
pan. Rocsalsiz nusxa do'chirish f{lmmlﬁ‘:ﬁ asosida foydalanilgan. Barcha huguglar himo-

of hisoblauendi

asosida volgan ba'zi nazariy va meto-

Muhokamaga kirishdan avval, tahlilim
fovdadan xoli bo"lmaydi.

dologik masalalarga yagindan nazar solish

Mavzular va Lotin Amerikasi san’at musigasi

shunoslikdagi burilish yvasagan “Classic Music™
ildan ortig vaqgl o’tgan bo*lsa-do, mavzuli

lahlil musigada ma’no :,-;Lmﬁri:;hini O TRamsh uchun asosty sirategiyalardan biriga
aylangan. Bu uslub nafagat K jussik davr musigasida, balki turli xil janrlardagi. shu
jumladan. Lotin Amerikasi san’al musigasida ham keng go'llanmogda. Mening
sreentinalik san’sl musigasiga may sular nazaryasini uathiq etishga qaratilgan
dastlabki urinishlarim 1990-yillarga to'g™i keladi (qarang: Plesch, 1996, 2008,
2000, 3013, 2014, 2017h, 5_[”3 va hoshgalar). So'negi villarda bu nazariva
brazilivalik san"at musigasigs ham tadbig etila boshlandi — bu borada “Acacio
Picdade™ (2005, 2007, 2012, 2013), “Paslo de JR%0 Salles™ (2013. 20172,
lnl:?h] v Didsnio sachado MNeto™ (2017} tomonidan mdqlqﬂ?l'" ﬂl'hl hﬂnlgnp,
Shuningdek, Yuan Fransisko Sans (2018, 2020) vem‘:su:hhkl TSI, Ju]m
Mendivil esa Peru musiqaviy ifodatariga (2018. 2018b) tatbiq gilgan. Argenting
Misolida esa Rikardo Jekkel (2010). Ana M“‘l!_mm““ [,H_I,l 3), Bepmiv ”,lﬂn
(2015), Guillermo Dellmans 20200V Omar Garsia Brunlli 2020) kabi muallilar

lomonid: ap o _ |
Iimd.'m il li pyasi samaradorligim ko rsatadi. Lotin
a‘-.mur;:::ﬁ kf‘lf ::Eir:[:::it . hilari uehun mavzular nua'ﬂriiasining Ltj.;-.;-,'hm
gleanal o b MR PN :
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b berish imboniyatidadic. BU: YRS milly @ &7 arvain Ibanez, 2000). Shu
0" lgan madaniy kontekstlarda ahamiyd! ; Eaufﬂnlgﬁ' i “milliy maktab” deb ata-
bois, yugorida tilga olingan adabiyotlaming ko'pehits X
T i E > g v 7]
ladigay kompozitsion tmtmlurgﬂn-l t_ll:nr;r. :?iﬂsh A s vofia: Lotin Amerikasi
Shu bosgichda quyidas! savollt 4" - i Ye mavzular bilan ganday
v zulari Y Lh:llu S Sai fush mumkint ¥ ER? 'ﬁT“m!_]ﬂ-m‘ oli ihunquiq Klns-
tﬂqq : I :I“ ger X ‘LMq .Il m ne !ﬂuhlm kasiiiy E idhl, 5
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r. 1991, 615-bet)- - Jan belgil . .
‘ ‘Iimagﬂnﬁg-. sphabli, bu 5¢ ml:ﬁiﬁ; mohiyati bhorasida olimiar o‘rtasida
E P ri"'“jlﬂ.ﬁgﬂl'l. ShUﬂiﬂE pehun mavil | |
UMumiy fikr yo'q iy musiay belgilami mavzy deb hisob-
. r s n. Masalan, Danuta Mirka “Oford

Asosiy kulishmovehilik — il for

to" pid ; A :

Esh Mumkinmi? degan save i ﬁ:ﬁul. L;F:rish gismida mavzularni fagat “musigiy
l-fﬂﬂ.'h””k '“|r _I.r'hlr-:” 'rlr”_w.”'}'“ [|5J1F| b

! -

B



uslub va janrlaming oz kontekstidan ajratilib, boshgalarida go*lanishi™ Bilan
cheklaydi (2014, 2-bet). Boshga tomondan, Kofi Agavu esa 0*zinine “mavzular
olamiga™ texnik figuralarni (masalan, Alberti bas, Trom melbass), 11i:~';-':i1.- b et b
ni (@morosa), “boshgalar™ tasvirini (lurkeha uslub) va lashgi dum'uning e
ga o'xshash tasvirlarini (masalan, xo'rsinish motivi voki Sewfermotiv) kiritadi
(1991, 30-bet; 2009, 43—44-betlar). Raymond Monell esa ﬂ‘.thing “The Sense of
Music™ asarida pianto kabi tasvirly mavzusa alohida bo*lim bag‘ishlagan (2000,
66-betdan boshlab). Julian Hellabi esa Jon Irelandning pianino a;arlurj n.rJEa a} “iamvis
¥ ":'E:qulﬂrhni “aloga uchun yarogli kodlar va musigiy mulogol mavzusi” sifati-
dae Illt‘rlzrn:l.:ldi (2020, 33-bet). Robert Hatten esa mavzular nazariyasiga mutluqo
yangi qirra olib kirib, Betxovenning o°ziga xos mavzusj — 2
E:urdil. Shunday gilish orgali u nazariyada ileard nazarda ttilmagan ikki ehtimolni
ilgari surdi: biri — umurmiy tan olinmagan mavzular mavjud bo*lishi mumkinligi.
|!:k|m:hn~'i esa — fagal bitta kompozitorza xos ﬂ‘rﬂ'-'aulurlnm-.-ju d bo'lishi ehtime-
li. Bu masalalaming barchasi Lotin Amerikasi san’ny musigasida ham o'z aksini
lopadi. Bunga Ginasteraning gato mavzusi misol bola oladi, i
Yevropa markaziy musigiy an’analari voki asosiy o)
gan san’al musigalari ko' pincha “millatchilik™ dcgn}: atama bilan ifodalanadi. Bu
"I"E‘-:I‘n;':la markazchil (evrosentrik) tarixshunos|ik tamg'asi koplab muﬂ:nl;}ﬁflﬂrl‘li
o'zidn mujassam etadi (bu hagida allagachon Dahlhaus [1980] ham qavd 11" 5
— utarixshunoslikda Fransiva, Germaniya va Italiyada “musiqa” bor E Th Y _t-" i
Iar:ia esa fagat “millatchiliklar™ bor. deb tangid Qiladiy. Shu ata :n']':IE i Jlt :I-
chi milliy musiqiy an’analar orasida bir nechta umumiy xususj -nﬂm h‘ e
ichiga xalq ragslari ritmlari, ochangdortik (melodik) shakfar: 'r:?r.u o “"‘I’f‘ ‘f
qamr?b (rlgdl._ﬂular ko*pincha hagigiy yvoki xayoliy "HJHI{:HEL“ ar va hrhr T"
bog’lig boladi’. An’anaviy musigashunoslik bunday xalgon hi e
ko'pincha yuzaki, bezak sifatida ko*roan ulam; r.-:q;{.n;“ M.]l ;:1 :1$I1-a ifodalami
gan, ulaming ichki estetik va ma'naviy qatlamlarini inkor citee. OO
Ammo shubha yo‘qki. XVIII asr Yevropa rnu*.i':ia'-:idqa. Eﬂﬂ
rags ritmifm' va an’anaviy qo'shiglarga o*xshash ﬁaelﬁdiklﬁl_;k _ h]i -“'-ﬂlqﬂ'ﬂlﬂ
lar tomonidan madaniy va hissiy darajada tan olinadi va 2 urald._r tinglovehi-
ba’zida “10°liq ishlab chigilgan asarlar sifatidg namaoyon b E:r;g]an&d:_ Rkl 1ake
9-bet), ko“pincha ular gisqa, parcha-parcha yoki l1ic_nt:; 0'lsa-da F[-?mn:r. 1:93&
ﬂhSIIﬂiﬂEi}'ﬂiﬂShgﬂﬂ }'EII{]. hd}.ﬁ.hqn ;]Em[-“”&-r h![ﬂ.ﬂ h‘fl"lﬂlshumff.ﬂn I:l:r“ ni t'l’?.-ﬂ:[ltgﬂl_'l,
ladi. Boshgacha aytganda, ular Ratner ta'ri flagan "rrmvzul;l g.:él:] I}_::Ida :aqd..?, cti-
Xalq ragslari va qo*shiglariga ishoralar Ratnerning “4i Ea:ﬁu ; abi harakat giladi.
kﬂlﬂdl — ulami ritmil:. metrik v ﬁ'ﬂzﬁ.‘-"'l!,-' quilmﬂgi ﬁ'll Eﬂﬂl'i‘ Iﬂlfas.[gn lu'g’ln
kayfiyati va muhitidan tanib olish mumin, an, shuningdek, umumiy
Agar bu tiplar pianine sonata
larga yoki boshga janrlarga kiritil
kontekstda ishlatilgan “musigiy

“plenitude”ni ilgari

imidan tashqarida varatil-

lariga, torli kvart i

; cilarga, simfonik she'
58, ular o'z konteks
uslub va janrlar si

; Ty asar-
tidan ajralib chigib, boshga
fatida namoyon bo*ladi, Bu

R -

I ofig giladi.
e e S 4o tlearh surflgan mavzular 12 riﬁ%ﬂ_ muvofiq ‘il1r? .
*ib;:‘ﬂrlﬂ: iri:;l;; 1 ﬂmn“.: .:Emkkzbmq shah]l.lu‘ ham mnt'juil bo'lib. u'|;_11: l'!'!'f thmd
: : ; ; ing “uslublar” degan toifasiga kira-
elementlar majmuasidan iborat. Bu Ratpemn £ B fias At
di va ko*pincha muayyan geografik hududlami ifodalaydh | . Arg
“Shimoli-g arbiv” maveusi). A
hlg.':fj:i iiﬁmﬂmawirij‘ xususiyatgn cgi. 1,““'?&&“' :‘E-ﬁh-'| E::-‘;'H ul:ilﬂt:!r:rr::l%n[;n;:
fini. rang-barangligini yoki ijro uslubini @alid q'!u-f e st[: (‘aﬂ;rlhs ?q.;ugqu “terna-
musiga lizimlariga ishora qiladi, masalan. Fn,:!'ﬂ._?li'l'|]| E:l|.}'ln:1l| bemol-11 V. 1 {1944,
rio colonial” deb atagan garmonik m.m:']_kﬂ"h: hI[:Inﬂmrj.'1r|;i y hnshqal;r“ni. masa-
| 55-hetdan boshlab)', Shuningdek, ba 21 mﬂﬂuﬁ'r- :;I Iur'lr{an"anarix' atama bi-
lan. afiikalik ajdodlar avlodlar yoki 41t & mah; l:::!r. hﬂpincha kengrog madaniy
lan ~indey lar™) musigasini eslatadi. Bunddy U5 ud- hivot va tasvirly san’atda ham
tropd lar) -hih;m bog*lig bo*ladi — bu m?rfl.ﬁp]ll-_,ﬂntr a*am” deb miagan Argentina
uchratish nmmk'n;. Masalan. men ilgan “aa ;SE:,J E\'g‘miindi va bu bir nechia
madaniy tropi mavjud bolib, unda ERUNT S50 R qalar (Plesch. 2014).
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AR y qilib “ritorikani rivojlantiradi” deb vozadi va hatto “ritorik
‘]ﬂm]ﬂf ni ham eslatadi (1991, har xil joylarda). $hu sababli, shaxsiv (i v Ir,'“":‘
:!k_; rnm'zlulanl' voki tasvirivlik { piktorializm) bilan boglig nm.ulm:]]TE:-} “.dlm.'mkliﬂ i
E;‘”*l:iﬂ ::‘-'H‘lkhun'umllga _Tnum.iﬂnt _qilisl'l vioki ungahqn}'tish - l:.a:':::;::“:::z::t
SR eno‘z lﬂd‘i'qmimfﬁ?- aymigsa, Argentina holatida aynan shu yondashuv-
Ve omath, b boradags izohlarim keyingi parchalarda beriladi.
i “-} pi:d?;irniﬁ;:jﬂ:l]. as_l]dl.l, ':I:IEll-d:!TIL"u:"Flll'lfiFiﬂ tushunchasi bo*lgan fopos (ko plik-
e T J::‘,' i Jan kelib chigqan (Bartes, 1974). Bu -
likda keme rcabonm oo mavjud bo'lib (Rubinelli, 2006). adabiyotshunos-
judnndurt:;l Tcladgal;tma nosi loci conumumey (yani “umumiy joylar” ;nl-.'i _—
2 _um“mi:‘j— b:ln];iimu::aﬂ:fﬁﬁ' 263-het 'l-'.-i'l bl'lshqﬂh:n 20049, :~||.1'i" |:‘.II.‘:1._:I Rir nar-
va davriar I;':"-'"!'lb ';j“i"-ﬂilr' .‘.-"'-'Iﬂ&::l :I'::-Elll::gzﬁllfﬁ::: . ¥a'ni turli asarlar. mualliflar
: : i ; ; : SN g 'R y : . st
o koot s i o o it o
; ) gilishi mumkin, “Umumiy jovlar deomet Lty TNBY:
goliplar) degani emas. ¥ioyiar degani klishelar (yuzaki
Qadimiy ritorikada ropoi — jrvemtio fxvece
shu bois ular bastakorga anner ﬂ;f;:;:;;::fdmmh}

bo'lgan mavzular”ni taqdim etadi (1991, 513
maveug i o : , -bet). Bunda Bt o Ratid
gan db;-.ﬁl?:‘ :rr;llif;l:licz.r-ﬂ:il?zf ii-” orqali tanilsa, unds muayyan Eazzi:.‘l:r:.. :i::lhi:uli
Klassik ﬁi}.lugiradﬂ bubd 3 I;r I1Iam F-Ia“"'u""w sifatida talgin qiiinistlt"ti .JIIL-I. kin
ni aniglab, so“ngra ularﬁinﬂ:If n:idr?:m tu? olishadi — ular avvalo mkmrlanr::ll::r-l
2009), Hatto, shaxsiy Ial-.'.rg‘.- I 4 In-bﬂ 'zan ma’nosini o*rganishadi { Rubinelll,
monidan ham ﬂ‘Ifﬂ.‘-&hlil‘]F]bL l'uﬂl'luv:tm thu_ral Keyinchalik boshga bastakorlar to-
day o'ziga xos maveu hulat.l Tduml}l MUSIQly mavzuga aylanishi m;nnkin Bun-
AT o odoasiin ot nnd‘a asosiy savollar quyvidagichg iy e
rasida ma’no ke;_gl;p etadi? anadi, qanday vazifani bajaradi vy iy e
Bdi: Klassik filologiva L AAracl va qaysi tizim doi-
(2006) shunday deydi: =Ly nuglayr nazaridan, Anxel Fskobar
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Lotin Amerikasi mavzularini aniglash

pehiligimiz “mrinuet, Burrd vorki gaver " ka-
pan bo*lsak-du (2009, 43-bet), biz ularning
apmuni hagida ma’lumot topish magsadida
Tiﬂllﬂiumi sinchkovlik bilan l]"!"E_ﬂ”:ﬂmi.L Sﬂhl‘lﬂﬂﬁhliri!gﬂﬂ 1EREnnishI|:1riri[ tomosha
qilamiz va cheksiz “arixiy jihatdan asnﬁlﬂﬂh‘-ﬂ""_u rolarm ““Elnl‘:ff“"*-_ Lotin Ame-
rikasi xalqona mavzulariga yondashuy ham suddi shunday ﬁ:IJU!-_'ﬂ!k"i_t:]ﬂb qitadi.
K Tl ¢ shongtish, mahalliv, xalg :jntl_ulann_lllg_|_' voruvia-

s TSR ST i nsarlardagi ifodalanishini solishtirish zarur®,

rini tinglash va shu mavzuning wrli i . il
Lotin Amerikasi san’al musigasida biror 'T'“RH.:“}I ﬁgura LFIFDM In*;:..ur >
fatida qabul gilinishi vehun u o°ziga xos belgilaming UYE unligiga ega bo’lishi

- ndik vornalish, frazalash, garmo-

kerak: metrum, xarakterli ritmik andozalar. '“'-]‘:";[‘l":!'“ nalish, T R
ik ke ' Jdinamika va jomavozlik {voki jo‘rnavoz-
nik ketma-ketliklar, fakiura (tekstura). &7 g Sk g
i i miasidandir. Bu cususivatlarning ba'zilan
ok i) bt 5I11I141|I‘,I1Jm :l:m hqalari ikkilnlnci"-i darajada bo*lad
. : i TPpE S, 1] elsd. 5 # :
Mavzuning asosy mohiyatini tashkil € 53 i S
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' i kL = a X 1 i a
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= - 5 _ . " nﬂ A n - ™
vagining o-zida bo*lishi shart emi. . o hilan ishimiz borligin
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1Y Kuchnme be F LS

M ham inobatga olish kerak.
Mavzularning mavhuml:

Kofi Agavu ta'kidlaganidek. ko’
bilarni rags sifatida anglab ulg ayma
10'g*ri frazalanishi. tempi va ifoda m

- ki jmm-‘ﬂﬂl'li'“ﬂ- eng TI'ILlTIlH]-iﬂl']I' holatidir.
shuvt = . St tvoliva figuralari gatoga
Masalan: 3/4 va /8 o-lchamdag 5“%“:2::1 TI.,'?,J,T,E f:;:::i::.}:ﬁ; m-:].ggilrmnriii asgm
ishora gilavaptimi yoki hacareragamt: ¢ iarpacha gisqartirilsa, maveu-
siy ."-."l,::ll:l:% ::Tlm:r:rﬂulashtirilih. urmum Elfn?:;ﬂ::ﬁ::jﬂ tahlilchi anig farglash
i ﬂlliql'l.'ilil 1i||11:v-ud1 pushkul o ladi. Rursday irik dalillar, ikkilamehi bel-
bchun Ill‘;;ik mu:,':'r?!::-llmlﬂi saqlashi erak: glaming musigiy, madaniy
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“kﬂfluming |ﬂgﬂ_".r'|."|,jl'id35 ; A'Ei_'fl.ti s i ichi a1
. . : 5l z |langan. Bu jarayon O 7 ICIMED gu
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tagaviy repertuarlarning ijro etilishi, shuningdek, kreol sirk. radio va ilk kinening
vordami bilan bu materiallarning ommalashuyi (Vega, 1981),

Argentimaning eng qadimiy xalqona musigiy to'plami — bu gisqa hajmii.
hujjatli ruhdagi kitob bo‘lib, Buenos-Ayres provinsivasidagi dehgon aholining
urf-odatlari, xalq enaklari, she’riyati va musiqasini tasvirlavdi (Linch, 1883), U
| BEO-vil arrofida Buenos-Ayres shahri milliy poyiaxt deb e'lon gilingan muhim
tarixiy davrda yozilgan. O'sha payida ommaviy immigratsiva va keskin moder-
nizatsiya oqibatida mamlakatning demografik, igtisndiy, sivosiy va madaniv ha-
yotida chuqur o'zgarishlar yvuz berayotgan edi, Matnda ko*plab xalg qoshiglari
va raqslari ilk bor vozma shaklda tasvirlangan. Linch rassom va musiga ishgibo-
21 bo'lib, og'zaki ijroning nozikliklarini nots orqali yetkazishda qivinchiliklarg
duch kelgani sezilib turadi. Shunga qaramay, yaraigan transkripsiyalar bu janrlar
larixida bebaho hujjat sanaladi. Chunki ko'plab ssarlar ilk bor avnan shu verdn
yozma manbaga aylangan. 1890-yillar va XX asming birinchi o*n yilligida ham
turli xalq qo'shiglari va ragslari yozma shaklda paydo bo'la bashladi. lardan
birl — Antonio Podesta tomonidan yaratilgan “Msica criolla®™ (1900) borlib, u
mashhur sainere spekiakllarida ijro etilgan “xjt™ go*shiglarni o' ichiea oladi’
Shuningdek, gitara, fortepiano yoki vakal uehun mo*ljallangan salon uslubidagi
'.;tr.-;iynlur ham yaratilgan, masalan, gitarachilar Xuan Alais (1844-1914). Gaspar
sagreras (1838-1901) va pianinachi Fransisko Hargreaves (18491900} tomoni-
GAE, P?hhu notalar Argentin xalgona Jantlarining shahar mubiti uchun yaratilgan
nbr:lem si_lmkjl.tannrlshga hissa qo*shgan, Aynan shy shahar obrazidan bastakorlar
keyinchalik Emest Gellner so'zlari bilan aytganda, “parchama-parcha, bo'lak-

Jna~|_:-1:!‘lak_ umfrlumi olib, milliy argentin musigiy ifodasi, va'ni idioma varatish-
ga kirishdilar (Gellner, 1983, 56-het), ' '

Quyida men gato nomli xalgona rg
(va'ni mavizuga aylanish) Jarayonini ta
ilk asarlarida ushbu mavrudan ganday
bu mavzuni qanday ifodalak berganini

qsning san’at musigasidagi mavzulashuv
Ijlil qilaman, Xususan, Ginastery 0" zining
fﬂ}'fjjﬂh"gunini. undan avvalgi bastakorlar
anday gabul gileanini reusining
asosty va ikkilamehi belgilari bilan qam?ﬂy isi'lzI Inlﬂnin;{ﬂf_' :1::’;']: E.hﬁl:lzlz,:r.:.::; |_|1:-],. :::':
ga mavzular I-:E1ml=1-‘k:tiilgiu.lu qanday joylashtirganini ko*rib chigaman. Shuning-
dek: gato mavzusini uni o'rab turgan boshga maveulardan farglash masalasi va
buning ijrodagi ahamiyatiga e’tibor qarataman. Shu tahlil asosida men
na danza” asarini qanday aniglashtirish mumkinligi
qanday talqin qilinishi) hagida taklif bildiraman h
tahliliy yondashuv hagida mulohaza yuritaman,
Argentinalik xalg musigasing chugur biladigan
mal, bu mavzulami ifodalashda zamr bo*lgan frazal
boshqa nozik jihatlami instinky orgali his eta olad
temp o' zgarishlari va frazalash borasida, yoeny tahl

.I.I]cquc_
(ya'ni uning mavzu jihatdan
amda bu natijaga olib kelgan

Hrochi yoki tinglovehi. ehti-
ash, tempdagi 0" zgarishlar va
i. Boshgalar uchun esa, men
iliga asoslangan ba’z ko'rsat-
sualiser dasturiy 10 minoti (Can-

malamni tagdim etaman. By jaravonda Sonic Vi
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g 11 W i wl ;
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'937) premyerasi bilan mashhurlikka ert

chdi. Ushbu asar Argentinaning mughﬁw
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: Bu xatolikning eng e
O, 2} asari idagi mashhur ﬂ'ﬂﬂa
r?ﬂnimd:k, Ginastera ushby mli™) deb atag®
“shda g gmpgin” (yoki 4% gy mavzular e ) asari
o VZUS] g malambo mavaEish =~ gestr US .
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nasternga oid Iudqiﬂuilur uming
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aopnd Aama pstida I?lﬂnshl:?nl:r V-
mbo” dega? s lashtirish natijasida "F”m“".“f
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Adabiyotda wrli mavzulami “malambo™ degan yagona nom ostida jamlash-
ning yana bir misoli bu Estancia (Up. 8) baletining S-sahnasidagi Danza final.
Malambo bo"limidir. Oldingi magolamda ko'rsatganimdek. bu boclim ikki alohi-
da gismini o'z ichiga oladi: to*lagonli malambo va undan avvalgi “Danza final”
(Plesch, 2018). Oldin avtib o'tilganidek, bu “Danza final™ devarli birinchi sahna-
dagi “Pequefia danza™ bilan aynan mos tushadi. Har ikkala rags — mavzularning
umumlashtirilgan, va’ni soddalashtirilgan shakllari bo*ljb,
identifikatsivasi noaniqdir. Shuningdek, Ginasiera Cinen cane
gentimas (Op, 10) turkumidagi shu nomlj
mavzularni ishlatgan.

ularning maveuviy
lanes popiilares ar-
qo°shig*ida ham gatoga ishorn giluvehi

Grato ragsi

Crato — Argenting ning eng mashhur xalgona ragslaridan biridir. Uning tarixis
ildizlari XV ast oxirigacha borib tagaladi. XI1X asr mobavnida e<a i mas butun
mamiakat bo*ylab keng tarqalganiga oid ishonchli -:l:ari||.=r'mﬂ.,,jlm|:l U turli nom-
lar bilan tanilgan: “perdiz" va “Bate mis mis” kabi. Bu pomlar avvalgi qoshig
matnlariga ishora giladi, unda mushuk tomonidan guvib vetilgan bedana tasvirla-
nadi (“mis mis™ degani “miyov-mj yov" desan ma' nont anglatadi)’

Salta la perdiz madre
Salto la infeliz

Que se la lleva el gato
El gato mis mis

(Bedana sakradi, ona bedana,
Sakradi bechora,

Chunki uni olib ketdi mushuk.
Mushuk — mivav-mivoy)

Bundan tashqari, ko'plab boshga an‘anaviy ragslardan fargli o'larog. gato
E..'lﬂ_'lﬂnﬂ'i'l}'ﬂﬂﬂfﬂl yo'qolib ketmagan, | bugungi kunda ham qishloglarda 0'7
o'zidan ijro etilayotgan kam sonli xalgona ragslardan biridir (Govena, Job de
Brusa va L{:!catell! r.ie_ Pergamo, 2000). Gawo jultlikda hﬂiﬂrilm[igun xalgona
ragslar guruhiga kiradi. Bu ragslarda erkak va ayol bir-biridan ajralgan holda
ragsga 1UEhaflE]ar. I;:rkak ayolni xayoliy doira bo*ylab quvadi, so'ng ikkalasi ham
0’z dlﬂsllﬂhkl joylariga qaytadilar — by harakat vielia (aylanish) deb yuritiladi.
Ba'zida ular joy nlmlashgan varim doira shaklidagi ragsni (media vuelta) ijro
Zml.'lw' Raga ';!a“’mtda “zapateo Y zarandes" deb nomlangan noz-karashmall
nﬂfﬁg:a? *ud: unda erkak oyog'i bilan turli ritmik zarbalar orgali o'z rags
Ty Jrﬂ :{uphcfnn etadi {::Il-l:%aada bu ohang og*zaki “papito papi” yoki “talega

pan 1 1boralar orgal; iodalanadi), ayol esa uning atrofida xayoliy romb
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shaklida yengilgina aylanishlar bilan etagint o vnatadi, maftunkorhk hifa.n :auziE!::!i

(Berrutti. 1965 "l.-"n:—:gn: 1986a). Bugismda goshig aytilmaydi, odatda gitaralarning
: 4 ( a4

torlami chertishi bilan musiga beriladi®, _

Gato XIX asr oxirlarida. 1880-1890-yillarda Buenos-Ayresda bosma nashr-
larda ilk bor vozma manbalarda qayd etila h:r.-‘.h]_n_gntl”. lehh!.l nashrlarda kﬂ.m1dl:-1
ikki xil melodik yo'nalishni ajratish mumkin: biri Ventura Linch :[!333] lnmhzilr
dan qavd etilgan, ikkinchisi esa Antonio Podesta ( 1900)ga oid bo'lib, ular shartli

ishda (A) va (B) deb ataladi®. o o
mﬂﬂﬁt{ﬁi::ngﬂiﬂ sho'x rags bo‘lib, avtish mumkinki, qu\rﬂ-n_t:hh i&ﬂ}'ll?’ﬂll‘l!
lrannum ?.-tudi Uning jo"shgin kayfiyati J'F-D'Piﬂ‘:hﬂl hﬂ_ﬂt'“_‘“'“}"m I?“"“E’:iﬂm
go-shig matnlarida o'z ifodasini topgan. Gato qﬂ'l'-*hllg_' O ZH 08 B Ty . I-liﬂ-
A n‘{ v bo'lib. u "seguidilla” deb ataladi: ya'ni birinchi va uchnjcly.mmr_a ar
“s;“wfn Il;f vinli. ikkinchi va to'rtinchisi esa besh bo'g*inli bo‘lgan to ::1J'~dﬂ;1 ::::
- "'rhun'fig uchun gato kuyining ritmik wzilishi ushbu 0°ziga xos she’r ushubini
mtisiqiy- jihatdan ham anig ko*rsatib bera oladi.

El gato de mi casa
Es difercne
Adentro de la boca
lene los dientes

(Mening uyvimdagi mushuk

Boshgacha bir jonzot.

Ogzining ichida —

Tishlari bor, juda o°tkir.) —_ |
i ichi mashhurlaridan biri — atsonaviy

= m::;:;i]:{::;;iﬂn El sol del Zilhn‘ﬂshi mum kin.

I'm 5i bilan ham ataladi va uning sq‘.riun I.H!n'

:ﬁzdi — bu Argentina mustagillik jarayonining

Shahar gatolar vilasining (£
qo*shigehi Karlos Gardelmng 1
Bu qo'shiq “vetanparvar g4l
¥il 25-mavdagi ingilobga ishard
boshlanishidir.

El sol del 25
viene asomando.

y su luz en el Plata
va reflejando

{25-may quyoshi

‘ndi bosh ko® tarmoqdi. s

Uning nuri esa Plata jdary

Yaltirab aks Elrﬂﬂﬂdﬂ-}l G
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Gato mavzusini, xususan, matn qo*llanilmagan instrumental asarlarda

o lig

vetkazishda eng muhim unsur — frazaning hirinchi va ikkinehi gismlari o*rtasi-

dagi nozik ajratishdir. Bu ajratish odatda Seven va besh bo*gindan iborat gism-
lar orasidagi farqni musigiy tarzda ko*rsatadi. Shy sababli, Gardelning £/ sof del
23 dagi mashhur ijrosini diggat bilan tahlil gilish fovdali bo'ladi. H?nm:]m | 64
ta urinish minutiga (bpm) terdikda, Gardel har bir urinish orasini 0.35 sOnivaga
teng ushlab twradi, ammo Seven bo* 2 inli satr oxirida “va ef sof del n-."n::';-h:l-::"]
U:18.86 da tempo biroz sckinlashib, |44 bpm ga tushad v urinishlar orasidagi
masofa 0,41 sonivaga oshadi (Gardel va boshgalar, 19301, -

Mahalliy gatolaming yana bir tipik Xususivati — by
etiladigan instrumental kirish qismi 1
sakkizlik ohanglarda va ko' pincha |

: tezkor 1empo bilan ijro
bo'lib, unda gitaraga o' xshash arpejlar doimiy
‘shp A L kkinchi gitaraning hemiolik ritmik akkompa-
Rementi bilan birga ijro etiladi. Ehtimol, by elementning virtuoziva ko*rsatish im-
kumg.-n_li tufayli, u gato mavausining eng esda golarli va tasirli san"ay n-;un:iq.-n;iuu
o‘tkazilgan versivasida — Julian Aguirrening fortepiane uchun vorile n Galo
asarida {_E.E-miﬁlnl_. |-8-chiziglar) birinchi bo*lib may sulashgan™ g
Aguirre o°zining ':.‘Ewwm:u campera” qo*shigida (voz va fortepiano uchun)
2aio mavzusining ikkita belgisini birlashtirgan; arpejlangan kirish gismi (anig
“papito papd” uslubida) va Seven/besh bo*g*indagi she'riy tuzilma (8.3-misol.

3 Bl s i :
10-13-chiziglar)": “Mirando las estrefay me alcanza el alwma ! v a todas las

e-m'wm'rl-u ¢ Mlancas, muy blaneas " ("Yulduzlarni kuzatib/ ruhimga vetib boradi /
Vi u!:tlmmg barchasini topaman / OPPOg. juda oppog™), e

G]!’l.l:ll!ili.'ﬂ! lortepiano va kom pozilsiya talabasigz 5 vlangan payilarida Aguirme
ﬂSEI:hJTII'II. L:m.ng o'a yugori kanonik mavgeyviea ko ra. hilik o' rganishi mhii_}.' edi.
a}. nigsa, .-":EIIJ].FF‘E I‘_}E-l_-}:ik!n yoshligida vafotidan 50°Ng uning ;11131qu'~'5 vanada
ﬂ?:.hdl. Hu rlrrul:_-utunbdlkl. Aguirre tomonidan 2alo mavzusipa h-urilng hLIgiJnr-
ning Em zilari Ginastera omonidan modernistik armoniya prizmalaridan o*tkazi-
lib, Cinco CenTeiaies Popilares argentingy ﬂ_tiﬂ[‘id,ﬂgi “Ciato"da gavia ishlangan.
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. ovdalanishi uning 1935-yil-
| — labki yozma foy dalanishi uning | ¥
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Ginasteraning gal erio QrEenting

epiano va orkesir uchun ba‘lib, bu
dagi dastlabki asari e [1:"“'"'1 nda, fagal l‘gﬂ;ﬂfhida yaratilgan. Llii:jas.'.hfm u:;[":i:
asar kompogitor yashiga q,ﬂrllﬁ?dm\.ulih tashlab, barcha .mlﬂalujilm' }1:1-|?rlifns't
sofenl keyinelulic 0 8 00 L carstl 1541190 3illmCh LG AL O
Eurlm_"lﬂ‘ nsurninlg “m;:;:!mlm: glonimski lum:lrniiinrl :.;; EF:'F:M;’ E:Iunl!‘l ﬂqd.';:”
da ;:!TLTE‘T-hﬂhHQﬁLEi Free L-Ehqung[*'“fi’“?,f:ﬂmi biri Barbara Nissman
|'Iﬂzi:'gi ;'ill:lr::l:zllﬂsushhu asarning fagat ikki yozb

- v wrhaut , (pmonidan llfﬂjﬂ}- ATa
Urosida (2012). il-;i;im:]h!m Xiayin ﬁ:,ljb".ﬁ.llegm I evda paydo boladi. Ushby
Gatoga ishora uchind

R 5 kroma-
: cakkizfiklardan tashkil topgan kn
i : Hehamidag! S48 a1} ifodast (5-40 chiziglar)
‘:I_.lsn:[dn pianmo m"?".mdzi:f;::ﬂ‘;mrj“fmu (doumiy ,MT;g:i ]mr;h;'l{ glissandﬂs? bi-
1k1J!I1mtdnn o zgartirilgs +da orkestraning }'ﬂq:ﬂﬂﬂ:?m figurasi Ginastera asarlari-
bﬁ ]Ehll‘ U esn o'E nE‘“'J}n_t Ushtﬂ_l_ MII:J'F‘] F"JTH:I !-.kﬂ]irr H-El.ﬂEaﬁ"' ﬁgu_m hi]m‘l
lan boshlanadi (1-5 chizdd): oo van o xerunalikest va disgarmo:
takrorlanuvehi o'ziga » ko'p akrorianisht. ku;mn wahlilni talah giladi. Shuni
Yagin munosabarda bo'lib, ¥ o'ziga K0S MBYEL Wo day bo'laklarga “Presto miste-
Niyasi bilan ajralib turadi. ri[alukﬂ"i“ i ﬂsﬂ.r];ilfl';m;ﬁdlj kahi noanig, ammo ma’noli
“¥lish mumkinki, Ginaste pole” (119 0
C

hi gism

rinye " (gili 1ezlikda) va "Seor’t




dinamika ko*rsatmalarini go*shgan. Bu belgilar, masalan. uning fortepiano uchun
yozilgan Sonata No. | Op. 22 va Sonata No. 2 Op, 53 ning ikkinchi gismlarida
uchraydi. Ammo eng ko'p ma'noli bo*lgan va Ginastera tomonidan ushbu figura-
£a qﬂ-;r'jlgﬂl'l g;mr&&teksinr uning “Tres danzas argentinas " Op. 2 asarining ikkinchi
raqnmld.'t topiladi. Bu hagda keyinrog batafsilroq gaplashamiz.

{.Iﬂ,j.mw'r", WHI"."{"I"DEP b tsak, gatoga bolgan ishora — “camande con pi=
cardia™ (ya'ni “shirin atif bilan kuylash™) degan voruv bilan pelgimib, wming
moniya bilan 1o'lgan xususiyatini, disharmonik Shanglar abiuda ﬁﬁhimdir miiths
fab yog'och naylar tomonidan 4045 chiziglar oralie-ida (misol 8.4) ijro ;}tj!ndj
s0°ngra ushbu fraza bronza cholg*ulari (brass) tomonidan takrorlanadi ( "'l?—ﬁ"-uhi:
ziglar), Ushbu fraza hech ganday ma’lum gato melodiva parchalarini ;q[ihu-ﬁ gil-
hmasa:j—da_ uningdlmmnlugi;uzilishi (hafta va beshia she'riy bolakka hn'lirl|g:m]

amda “cantando con picardia” degan ijro ko b S
siga aniq ishora qilud':_F gan tjro ko' rsatmasidagi hazilkashlik gato rag-
- F,l;:l'rih turganimizdek. gato mavzusini Wo'g'ri yetkazish uchun. she'ming
I:r:rm::lulva i!-;kinn:hi satrlari orasida nozik ajratish zarur. Ba'z| hiﬁlﬂkc-'-rlnr Keitis
PR bilan ifodalaydi, boshgalar esa ijrochiga goldiradi, !"rJJ?t'F{'?I'fU crrge i
d:',:ty‘gnlngn irl.hnrada so'nggi holat amal gilgan, Misol 5.4 da ko* 'tl-|:‘:.il11idi.‘k-
ajratish 42-chiziqdagi birinchi va ikkinehi sakkizliklar orasida ﬂmHFma :1+-iLhiri|i'~:I1i
I{:-;Fnrt.._h']a‘-.-'j ud ikki voruvdan Nissmuan/Kiesler ijrosi E‘.ul.:.': ﬁ_;m” iﬁ . :h' . l.';]'l"
aniq ifodalaydiz ular 42-chiziqdagi birinchi sakkizlik (haftalik she'riy ho-lakni
}'akl.fn1|::1.:::_h|:| bilan undan keyingi 10°rtlik (beshta she'riy bo*lakni e 'hI::u'n.-::hi]I
Ok llnler':mllumi sezilarli darsjada cho*zadi, Frazaning hns?&l'd-n?' sakkiz-
liklar orasidagi o'rtacha interval 0,128 sekund botlss 4":E|':h'-' {Ijubuh e
sakkizlik 0.241 sekundga uzaytirilgan, » %a-chizigdagi birin
= “}:W;{n g;lln_rt:savzu.v.i pianino moto perpeiun
=SERIN Kuchayib. oxir-ogibat yvangi mays : : . Y
o ey g e e e i -
bilan F‘lmhb turib, subdominanta-dominanta-tonika ﬂkk;:mialnr':t"ti-:lh '_'J_ haan
¥ Uugor nhnngtfn .-u.lahmdianm_ yetakehi ohang va tonika chizig:| : II la l;v:r:r ua 1A,
g musiqasids malambo yakka-yagona yoki ikki yoki undan ortiq raqgoslar
:.; namldu n:mEDhﬂqa shaklida ijro etilgan (Vega, 1986b), XIX asr oxirica E::lil-i u
eyarll yo'qolgan bo'lsa-da, u shaharlards folklor uye'onish harakatlar! tufavli
mq]l&m;: qolgan va hozirgacha saglanmogga, Ginastera tanish I?;'lg;nnrjst::ﬂfﬂ}r"
malambo muntazam ravishda zapareo yoki oyog tepish qadamlaridan (- A
zas ") tashkil topgan, ular asta-sekin tztakkablashit qadamlaridan ( J'f'mf.fmi
Aol suhdf'mi“ﬂ““'d“mimnm-mnika k:ma-keﬁ?;?i-dﬁ?:-.?utffr?rllaﬂgif
lgﬂaT;ﬂLI?mgi: r qollab-quyvatlaydi. Qadamiar murakkablashgani sar:irlternp ham as-
-sekin oshadi. Ginastera ushbu mavzudan to*liq foydalanib, Senkivnig :..'igim'llﬂ

figurasi bilan mulogot gilib, as-

sakkiz chizig'ini egallaydi. Turli mudon;
yog'och va bronza cholg'ulsr bilap ulm

'I"|'|->
-

2asmi yetkazish uchun u butun orkestrni
ashtirib turadi va dinamika ko*rsatkich-

lari (krescendo) beradi. ammo accelerando (lezlashish) belgisini ko‘rsatmaydi,
ehtimol, bu 1941-yilda ushbu asarni birinchi bo‘lib ijro etgan musigachilar uchun
keraksiz hisoblangan®,
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Rasmiy tezlik ko'rsatmasi bo'lmasa-da, Nissman/Kiesler va Vang/Mena
ijrolarida temp o"zgarishlarini sezish mumkin, Kiesler 84-chizigdan boshlab
|38 zarbadan boshlaydi. 96-9%-chiziglarda mavzu bavon gilinavolganda 142
rarbaga vetadi. So nggi malambo tushunchalari esa 139 va 137 zarba atrofida
ozgarib turadi va ohista so’nadi. Mena esa bu gismni ancha tezroq ijro etadi:
uning birinchi malambo twshunchasi 153 zarba. kevingi ikkinchi-to rtinchi ho-
latda esa temp 149 zarbaga pasayadi. beshinchisida 151 zarbaga oshadi, so*ng
146 zarbaga sckinlashadi,

Ushbu asardagi elementlar va maveular ketma-ketligi — o*ziga xos “vahima-
Ii” figura, gatodan so*ng malambo mavzusi va glissando elementi. yugorida aytib
o'tilgan "Tres danzas argemtinas” Op. 2 (1937) asaridagi * Danza el oo -
rero "da ham vana namoyon bo®ladi. '

Asar 0/8 wuktda sakkizhiklarda mote perperno bilan boshlanadi. bunda
1-16-chiziglarda tushuvchi xromatik estinare maviud (8.5-misol). Avvalei ho-
latdagidek, bu takrorlanish va xromatizm. aymigsa, pastga qarab harakat _g'l.ﬂ'ﬂ-
ti, ba'zan bezovia giluvehi kayfival varmadi. Lekin Concieriodagi kabi, bu salar
bizda uning |ﬁ1~d.ﬂ1.-.|:r' m.'f'nutilm E_H::Iqh]ﬂh ur;hun qo’shimeha ma’ lumotlar mavjud.
!Ire.‘- dﬁ.ﬂif.t-l!i argentinasning har biri Argentina folklorining alohida xarakierini tas-
virlaydi: “Danza del viejo boyero™ qari g*o*zabonni,
za” esa ideal go®zallikdagi gishlog g
g'o’zabon obrazini ko‘rsatadi,

p S “Danza de la mogzn dono-
zini, Danza del gaucho matrero esa qochgin

_ .-,qffa.u-::a-u" atamasi “o‘rmonlarda. gonunlardan qochib. vashovehi odam”™
ma rrmr:mi anglatadi (Leguizamon, 1896, 278-bet). Ushby obrazlar o'sha davr Ar-
gentina tasavvurida keng targalgan bo'lib. Martin Fierra, .lu-'l.n Hu;:lm va. Juikh
Morcira kabi eng mashhurlari sanaladi. Ular romanlar va teatr pyesalarining qah-

ramonlari bo'lib, Artur Berutti operasi Pampa (1897) orgali san’at musiqasiga ki-
rib kelgan. Ginastera davriga yaginrog. bastakor Felipe Bocro ham bunday qah-
ramonga bag'ishlangan operani yaratgan. Uning £7 mairera operasi 1929-yilda
sahnalashtirilgan va 1944-yilgacha “Teatro Colon’ i iro eti

" ‘da deyarli har vili ijro etilgan
(Caamafio, 1969, lEZI“rE. 4_‘:"":1-]::1:I|=.':?J'}. Opera mahalliy hududlards ef mi.—m;mnil'lh'-
vaqinlashayotganligi hagidagi mish-mishlar sahghl; qo‘zg'alish bilan boshlanadi.

LE::hﬁlel. Giinastera — kimning bu spekiaklni ko' rgan bo*lishi mumkin — o*zining
vathimali™ figurasini ushbu g*o'zubon matrero kelishing todalash uchun ishlatish-

ga qaror qilgan, ehtimol mahalliy gishlog vig*inida, Musiai D)
bu yerda juda foydali bo*ladi. & k. Milsigly parchani thlil qilish
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o (B) oilasidan ritmiy ishora
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gato mi qiluvehi bolim takrorlanadi.

16-20-chiziglarda (Misol 8:0) £ o ushnlik
Maviud, undan so'ng “vahimali® HEUE - olissando bilan yvakunlanadi va
Gato Mmotivi uhﬁu‘qiv warzda takrorlanid. z'zuqm!:tg-.-ingi}. Ginastera bu yerda (B)
B0 mavrysi Tf"|lll hayon gilinadi t:'rﬁ-uluif-:? H::;lvilﬂl 25 hilan mashhur bo*lgan
Nasa: e dalamb, sk s
ilaas Jodiva iz imasidan foyida D e aosaidn idrok gilingan milliy
|i‘r|l11u::::i T;Ej?:;ﬂl;:;:[ fagat melodiyd 'kk'::::‘aﬁli??m almashtirilgan, bu esa
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kop fjro etiladigan pianifi 2355 "5 vy 6-chirid
40" mak bolib, gato mavausint & g gadalaydic B

v i it
L  okinfashiirish 0N 0 2005), =
k cho'zib, ohangni sekif o tushadi hoshlanib malambo mayzusl yang-

nol, bu Ginastera tomonidan
exander Panizza ijrosi hu_lm..
ardagi tkkinchi to'rilikni
i to°rilik = 134 zar-

yoruvia
Qﬂg

og 151, 144 va 145 . shramoniga mos
' 3 hizd] . afrere 4 )
fa Gato mavzusidan keyin e bo aynan "ﬂj::ljt?;': aniq sintaksisga amal
raml'. Musobaqaviy va J‘ml[ ml:'t zular K¢ .d]ﬂa b lishi a*sha dave mﬂ;:“ s
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tantirgan. Biz osongina tasavvur gilamizki, huydovehi g 0" zabon mahalliv gishlog
viginiga keladi, u verda gato ragsi ketmogda, s0'ng o'zini boshga gto‘zabonlar
bilan rags bahsiga aralashtiradi®. Malambo mavzusi Concierio arpentinodagidek
aniq ko'rsatilmagan, bu bastakorning mahalliy manbalamni yanada nozik va pus-
ta ishlay boshlaganini ko rsatadi, O zgarishlar I'I‘IH.}'LIEL—L‘huh-ju_ ammo tasirli, shu
hilan hi!l'gﬂ mavzu oz tanib olish helgi!urini quli}'l'.lif hir-ﬂ'ﬂ'li';:ﬂ ikki }'-l‘.lliill'l-lj'-:d“-
undan keyin xos troxey-iribrax uslubi { 103105 chiziglar) frk"liﬂlh:ll 8.7), Conclerto
argentinodagi malamboda bo*lgani kabi bu asarni maveuni anglab ijro el chi
musiqa ijrochisi ochilish akkordlarini ta'kidlab. har bir murakkablashib borsyots
gan mudanzas (raqsdagi oyoq urishlariing chagirgan uch bo'limda (notalarda kali
o‘zgarishlari bilan tanib bo*ladi) tempni asta-sekin, ammo sezilarli dm-;;iqdu te2-
lashtirishi lozim. | &
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A U Aguirreni eslatadigan "'“,T',If
ln‘k'rdgl&n' HINng tez templi va baland dmdﬂ
aydi (misol 8.8a). Kirishda ¢ "tiboTE’

I ta] : g
diruvehi mavzuni bislashtiradi: 207

>

hing mavzusi va rags mavzusi. Ginastera bu verda z.'_1i1.1.r;m_in:g mm-;cu'.-;id_un kuc!ﬂ'!
2-chizigning uchinchi to*riligida strumming, va'ni
Chap go'l akkordi G/A-bemol/C-diyez/D
mmingini eslatadi (bu “rFudo™ Ko'rsatma-
si bilan beriluan) va chasguido effektini — ijrochining j'ngig go'li I:u_:'lnn_m_rl_arn!
urishi eslatadi®® Bu effekt kirishning 2-. 6-, 10-va H'_'-'h"-"'—_“ilﬂrdﬂﬂ' Ot ”‘f‘l"
sakkizlikda va 2—3-5tuns1':-'ﬂlar4.+rnlig'idﬂi;:_ir;g:.”f""d‘!' aning 67-, 71- va 75-chizig-
ek L A viFEneEn chigadl,

lﬂndli-l'l:ﬁtllf !,,lwfztriln::hlt?lriilj:::k:;zishguc hun akkord I::E‘Iig I:l..'l'l'ul_'l.l.'lj.']Iiik-l:rI:'lIJ:IE:I';illillil*;hi
kerak. Bu pedaldan ,-"‘.‘,d“]ﬂnnmadzm ham :_J.rnulga nshus@ 111urnl-:|n.H ? £l| jroc 1:! ar
uchun pedal zarur bo*lishi mumkin. .*"Lud!'?-" misol 8.1, ".nd;a da; .Dlllf.::.: m—f
ijro etilpan, akkordni uch xil usulda yjro e:['Eh.mHHusl.:’Tas:ij r::l :: \ .:;a T:"mmdn:n
dal yordamida akkordni to*liq ushlab mr_.g.h,_ﬂ-:.kmchli'. pr:jﬂ i rtirish. "R .|'~:"
lekin akkord davomiyligini saqlash, cHmels) o [Il'kt?r ;“ qlsslﬁinm:m.:s kc;:larii
(qttia, 5hiknstl;mgar;‘i ko rsatmasini hisobga alsak, ikkinchi u g .
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lantirgan. Biz osongina lasavvur gilamizki, havdovehi g0 zabon mahalliv gishlog
vig'iniga keladi, u yerda gato ragsi ketmogda, s0°ng 0 zini boshga g0 zahonlar
bilan rags bahsiga aralashtiradi®. Malambo mavzusi Concierto arpentinodagidek
aniq ko'rsatilmagan. bu bastakoming mahalliy manbalami vanada nozik va pLx-
la ishlay boshlaganini ko' rsatadi. Crzparishlar Jﬂﬂx‘dﬂ-thun{ju_ ammo tosicli. shu
bilan birga maveu o'z tanib olish belgilarini !-iﬂq|EI-"_-'-|:|'I: Iair-u'rniuu ikki spondeda,
undan keyin xos froxey-tribrax uslubi (103-105 chiziglar) '[M:i!-'.;li 8.7V, Concierto
argentinodagi malamboda bo'lgani kabi by asarmi
musiga ijrochisi ochilish akkordlarini a’kidlab, har
gan mudanzas (ragsdagi ovoq urishlarijni chagiraan
o'zgarishlari bilan tanib bo*ladi) k
lashtirishi loeim.
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moqdamiz. Uiarinsnn: F{urnr:ng fojiali taqdirini yodga olish g*oyasiga amal qil-
guzashida ishtirok gqil_::] vibhining ﬂh“”“_l""-'iE!ﬂ ¢ga bo'lgan ushbu kosmik sar-
parvoz aerokosmik hilsirnlizltl:i:llixﬁ;d;u;f 1;%“"'”:_25“; L e
L ; O engaytirishi mumkin edi (9. 1-rasm).
Mqid::ih:nzz;::ﬂagﬁﬂuw o'rganar ekanmiz. Péter Etvds Kolumbia fojiasi
shuningdek, bu hndi;:; savvur qilganini, 0'ziga xos tshunchaga ega bo- Iganin.
nini anglaymiz. Bu hikoye Ei“q ¥4 eyl mangarasini ko'z oldigs keltira olga-
muslqal[péﬁgmﬁqme ¥ ﬂ.!rﬂ E Vi J'[?'{. asr musiga an‘anularidag'thmummmu;i]i
dastur (program) s jm_;hm}luﬂhhu@hu—m Auglayi nazaridan ';I“T-'”j:'ﬂﬁda.liﬁr urdagi
Avvalo, I:msl:l-kurr:' s bl muso s

gicha umumiashtirish :_’;E"'-:ihbu -'i;_:,}h muallifiga bildirgan asosiy niyatini quyida-
yotiinii e o'zl palfa :;nh : U asar mchr bilan aytilgan bir hikoya: o°2 ha-
S e 'E:'h Iart a bo*lgan, kosmik falokat qurbonigs an.,-lnﬁﬂun ushbu
mulogot, 1-0 20-yi) é ﬂ:;;;t:::ughﬂﬁ-:::ﬂ:imﬂ“ va vidoning 'tfn:da:;i: [ shaxsiy
quyideg] perciin Bilar vacin obanmats ey sayida ilgasi keltiriigan
shaxsiy monologim hnl“hf[i“EﬂﬂE‘-’nﬂbt:?;;Ll'uns.jc:;:n::rg:tlk-{t].nm:,ni mcnin:g julnlu

usini ro*yobga chigarish

yo'hida hayotini yo'got ;
. : gan yeth ast 5 Taen g
ifodasidir™, ¥ ronaviga bo IEE'” hEMdquilE{1lﬂTLiﬂg iTI'IJSi‘-IiIII

:-I‘J>

i

Meanber: NASA / Wikimedia Cammions / fam

Bu izohlar alohida ma T .
EI.LE-E‘" hllﬂﬂ;!i]ﬁtl;_‘}"-‘k“'" JHE <hakldagi ha'zi unsuriar bizga fazodagi ke~
amoyon bo®ladl
Maning harakatini turli
imkonini bersa-da, bastakor
dalanadi, U turli Tahzalar V8
lar, xarakterlar hamda jismonty
kuchiga tayanadi.
Asarning tuzilishi ; bo' lgan hagiqiy
chilaridan hiri uni “ikki €08 qismdan ibort
Poema™ deb ta'riffagan- BT
etiladi, Ushbu gism yett
bo*lingan: (2 kishi + | KIS
Ikkinchi gism yakkaso
Marty takrorlanuvehi shovth ™ auck
Simballari ighqatabuylmunludg jsqa orkestr epizodi
fodalaydi). Bu bo'limdan ::nmrﬂ i
Uzluksizlipini va bo'shiigi™ - i, ular i :
L5 F:;jlt::;;;?;lﬁm {?nnli u "5‘3:'? :{:::fiﬂmjgn wuddi shunday kuylanadigan
Va taqdirga bo*ysunishi 2 5 ml:lﬂlM (pkrorlanadi, s0°ng pasayib boruvchi

shovqinlar epizodi kiradi- B’ c
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Keansi ekipfiiing s, 2000 -vil okiahe

- -
9. J-rasm. Kolumbio e i anarfki fpanbti adowmeii,

hastakorning ushbu vosh gahramaonlarga

vy anelatadic ;
ma no ang axsiy bir munosabat shakli-

ya'ni nihoyatda sh
Garchi mumqlgf alar asosida {asvirlash yoki tasavvur gilish
ani tasavvur gilishda to*lig erkinlikdan foy-
: i i v lar, obraz-
.o arli bosgichlanga oios Seenany
Iml::II-:'ilgdiru:nrt'-ilf. modellami yaratishda 0z tasavvur
iborat, Asar sharhlov-
konsertant simfonik
cmda 10°rita kadens (yoki kedentsiva) tagdim
. hag'ishlangan bolib, u to'rt bo'limga

lib, ikkita gsopsiy gismdan

chi 4
palar geirond
hi "3 kit kirish so'zidan so'ng boshlanadi va 18
 fjrochinin pilan davom etadi (1Tt vertikal dom
in hodiStl2r 0 ema uchirilishini vato'rt raketani

buhharak keladi, u fazoni uning
dsizqulash) tasvirlaydi. Keyin

tyo'qolisht UL b, bezovtalik, umidsizlik



|‘ = S ——

epizod yana 14 marta tkror). Asarning nihovasida esa aralashgan, deyarli
chalkash tuyg'ular hukmron bo‘ladi... vaqt go*ve 1o°xtab golgandek tuyuladi.
Yakkaxon skripka partiyasi umidsiziikdagi titrog harakatlarini eslatuvehi vurakni

|- e

larzaga soluvchi bir harakatni tasvirlaydi (Huber, 2008, “Tahlil” bo*limi. muallif

tarjimasi).

Bastakor ushbu asarning so*nggi va juda ta'sirli obrazini quvidagicha tushunti-
rudi: asardagi alto fleyia va yakkaxon skripka dueti { 180-235-taktlar) eshitilgands,
bu “Ona Yerning astronavtlaming qoldiglar va vodeorliklarini o'am bilan gabul
gilishi va ularni motam bilan qarshilashi™ harakati sifatida talgin etiladi (shaxsiy
mulogot, 2020-yil 20-oktabr). Péter Edtviisning “Konsentlar™ CD-albomi uchun
Budapesht Musiga markazi tomonidan tayvorlangan Laszld Tihanyi (2014) sharhi
ham bu nugtada dolzarb hisoblanadi. ;

_ Ushbu tadgiqotda men asaming asosan birinchi gismi ga (umumiy 22 dagiga-
ning taxminan 11 dagigasiga) e"tibor qarataman, chunki unda devarli barcha aso-
siy musigiy g'oyalar hamda ko‘plab muhim musiqiy moliv va |Tr::w:r.u|ur. Jumla-
dan. musiqiy arxetiplar va'yoki musigiy ritorik shaklar mujassam. Ularing de-
yarli barchasi keyinchalik asarning ikkinchi gismida yanada chugurashtiriladi va
rivoglantiriladi.

“Seven” asarida mavzular va arxetiplar masalasi
Agar biz “Seven™ asarining birinchi gismidagi tuzilma va ma’noni
semantik elementlarni) tahlil
ajratishimiz mumkin:
1. Biz “musigiy universallar” deb atashimiz mu
moniy hodisalar, fazodagi harakatlar bilan bog

?I.ih kflgun bosqichlarga tr:lrlg‘ri keladigan ifodalar: uchirish (bastakor tomonidan
start™ deh malrgan}. kuitar:ll::h. tezlanish, kosmik kemaning balandlikka chigishe:
tor ‘T‘“,mkﬂ“,“'_"g aylamishi’, undan keyin esa hagigiy portlashning o°zi: kemaning
turli gismlarining atmos F_::raldn go"yoki muallag holaida ko*rinishi: by gismlarning
h'.ET.D]E";I::EE Iml:aka'llamsm {bug’lanib, osmon bo"vlab yelishini ifodalovehi): ke-
yinchalik kemaning qulash va dahshatli parchalanishi. sinik tichom i
atmosferaga vog'ilishi, PR BTV e e
2. Biz tan oladigan topiklar, ya'ni bastakor ushbu qahramon astronavilarga yuz
berg__a.n fojiali tagdimi guvohlik gilayotganda paydo bo*lgan insoniy hig_1_u}lh:'l_|‘
Jﬂ:ﬂl_ltl'ﬂiiaflll}-digﬂn Is:lﬂmenu}ar: motam, aza tutish, yvig'lash (masalan, passakaliya
=7 b_lnn::‘h] Im-:ie-lm}ra* yoki Ide_va:h Yagin Sharg uslubidagi motamsaro kuy —
EL iw:t:?:hl had:::;]l;:-?h quvib yetilayotganlik hissi va boshgarib bo'lmaydigan
harak IFar narsa {perpetuum mobile) tasviri: “zla-
_ " ; : ! sviri: parlando — so'zla
shuviga o*xshagan uslub. savol berish vq ikkilanish ohanglari; dramatik, hatto ri-

1_ L Abs C %k * : 4 R :
orik savollar — ba zida javob bilan, ba'zida javobsiz qolgan: yurish tempi yoki

-HJ}

] a1 ' (mazmun,
qilsak, ifoda yvoki anglatilganning ikki xil guruhini

nkin bo*lganlari, ya'ni jis-
‘lig bo'lgan va fojiali hodisaga

uslubi — besona makonda vakkama-yakks yurayotgan insonning ichki, ajralgan
his.—tu:.-g'ulnFi (bu tema Bartok omonidan ham ishlatilgan); tahdidning dahshatli
ta’siri (vana Bariokda ham uchraydi). .

Birinchi guruh. ya'ni musigiy universallar tovush naiuruli!g.t {sound natura-
lism) vo-nalishida ishlayotgan musigashunoslar tomonidan 1:1.1.r5.|_flangﬂn {masajfm.
ang;:_lis-ﬂr:nmrd Miche), voki bio-musiqashunoslik {1.‘.tlt'|-l11u51cnln:g}'} .-mh_:r_-a'.ldn
magola va kitoblar chop etayotgan olimlar :rnusalnn.‘]"«-lmtsll_. Wallin), yoki -
sigiv universallar vayoki TSUlar {Temporal Ecrruum_c Um."' — vagiga hug'hg
mn;a.lm'k birliklar) masalasini organib chigqan tﬂdiIﬂﬂthllnr 14:rmnmflm1 ‘:.--L]n-
tilgan®. Shu o"rinda, ushbu mavzuni tadqiq qgilgan Franr,:':{mﬂiifeimﬂrd Ma!:h:_mnlg
magolalarida yoritilgan asosiy fikrlarni gisqacha bayon gilib o*tish foydali bo ladi.

Miche tomonidan musiqiy arxetiplarning taqdim etilishi

Miche 1963-vilda vozilgan “Le son et la musique™ (*“To-

. Frangois-Bernard 1 : - J
l . sida quyidagi asosiy arsetiplarmi tagelim etadi:

vush v musiga™) magola
I. Tug"ilish (Birth)
1. O sish (Growth) o
1. Yo'q bo'lish / So*nish { Extinction)
IV, Birikish { Association)
V. Ajralish (Dissociation) P —
“Unive musigue et musicalogie” (% usiqadi va m shunos-
Iikds ;lziﬁ'l.g:;‘l.l‘;lrrﬂu;:i::i maqcil:l‘lasldlnﬂﬂm § Ensli_illﬂ 1997-yilda yozilgan]) Miche
musigiy universallami ikki asosiy toifaga ajratads:
1. Formal toifalar:
« musigiy shkala (tetraxord

ﬁzinlnlg.i:ﬂmunbazg:luﬁl ingiroz, sanab o°tish (enumeration), qarama-qarshilik
* hikoyva mi t :

; - fati a boshealar:

: walvtel «zgarish (evolutionary “a”"l.mn:" g g
{mnﬁ.L.m:l' ”.n_l}lrl:!tﬁfu?. f‘lqinlnming urilishi, dengizning kirib-chigishi (ebb and
X o A I: ] ;n.w ogimi, portlash (burst), uhaqllnq (call) vi hokazo;
Tl uhﬁ-m?_ﬂ oh ::Jur-a ma-garshiligi: masalan, soli-tuth n:.-.pﬂ-rrsu_“ni shakllarda,

. LT ars R T : .
- o I]Ek otkestrning q:nlﬂminmshl, yaqin va uz_-nqhk I"a_n;!J o
i lan ostinate, refren, qaytarilishlar, lied shakli, bar shakli va
« tak asalan, ; ifatida ko'riladi
hokazolar umumiy g i falari: Frangois-Bernard Mache savol go yadi: “Qan-
1. Musiqry tﬂsami musigiy obrazlar va assotsiatstyalarning tez-tez uchra-
day turdagi umversa

shida topish mumbkin®" balism) — ritmlar, ohang chizig'i va urg’ularda
« Jinsiy timsollar [Eemr';j.::ﬁningdﬁk- cholg*u asboblariga oid Ir_lﬂr':fﬂﬂ'!f'_lﬂ':"lf
tl’kﬂkchnwn}'ﬂlc]'ﬂ xarakte ' alclar }'ﬂki‘ n}rﬂ“ﬂr wehun mos deb hlsc-l::tnmshn.

«rk
(masalan, ayrim ashoblar fagat €7

va oktava modullari) hamda ularing akustik va
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= koinotga oid timsollar (Cosmological symbaolism) — soatlar, fasllar. tomon-
lar, yulduzlar va astrologivaga oid bog'ligliklar;

* hissiy xarakterlar (Emotional characters) - bu yerda etos. ya'ni his-tuyeular-
ni ifodalovehi ranglar, holatlar. muhitlarga mos musigiv ifodalar nazarda tutiladi:

* ijtimoiy xarakierlar (Social characters) — kastalar. marosimlar, jinsiy ic-
rarxivalar, mugaddas va dunyoviylikning farglanishi orgali il'm.lnlnngar'. nm;-']t[l\
belgilar: 2

* bictop akustikasi bilan assotsiatsivalar (Associations between the geoustics
of the biotope and the music played there) — va’ni muayyan hududdagi tabiiy
tovushlar va o'sha jovda varatilgan yoki ijro etilgan musiqa o*riasidagi v anik

3. 2001-vildagi “ Archetype”™ magolasida Mache “dinamik

I. Tezlashish / sekinlashish (mumkin bo‘lgan
bilan).

IL. Javob yoki aks-sado.

1, Iso-ritmik ostinato {garang: “tug*ma”, 78-79-betlar)

IV. Pentatonik ko'p ovozli cho ziluvehi tovushlar :dmml].

V. Mojaro tovushlari, kanon (kontra :
polifoniva),

V1. Sezgi-harakat tajribalari, masalan, tebran

VI, Takrorlash, gaytalanadigan ohang {refre

sifatlar”ni aniglayvdi:
holatda ekstaz voki zo rayish

punkt. plitkalash, fuga, taqlid, mikro-

sh (dengizga oid),
nl,

4. Marta Grabocz (2013 ) tomonidan Mict
chigilgan musiqa asarlarining bo*limlari tipol

I. Tug®ilish/yo*golish:

= anabaza — ko*tarilish, yugorilash:

- kuiabf:m = quiash, pastga tushish, tushish holati;

* yaratilhish musigasi - boshlanis .
lanma holatni ifodalovehi musiga.

1. O*sish:

* yondashuv; uzogqdan yaginlashuy-

= o*sish, ortish (masalan, oy avdoni. di o L e

1. Statik holat 5]'|.11Inallaﬁlri:mr TRtk ey it

= vegetatsiva;

* lebranayotgan tabiai:

* pestikulyatsiya.

IV. ljobiy yoki salbiy kulminats valar:

* kuchlanishning haddan tashqari 10° planishi i
» kchl 1 to° planishi (mareriallamin rtlashi);
kurli instrumental kuchlar yoki qatlamlar / darajalar ﬂ‘nagifh?;i; m-q::.shu\’:

* salbiy ifodaviv mat i3als ] h 5

higsi s hﬂ{:ﬂ?ﬂ}: } A :"-ﬂkl l':illm {m-ﬂsﬂlﬂ.h., dﬂngl;.l'dagj 'hﬂ:,ir'n“‘ judﬂ l:huq_uﬂl]'i-
* cho'qqi holat ekstaz cifat Ritizy e

Py qq az sifatida, marosimiy zo'rigish {paroksi zm) sifatida ifo-

'IEIi.'I.ﬁﬂflil.ri tilh]iliga asoslanib ishlab
Dgivasi:

hdagi yo'Ini izlush. yo'lga chigishdagi ikki-

d44

H;

BT T A0 Ay 1.

Mazmunning ikkinchi guruhi. ya'ni musigiv mavzular (topics) borasida’, ush-
bu hob o*quvchilari Leonard Ratner (1980}, Raymond M‘:"“?“E (2000). Robert
Hatten (2004). Eero Tarasti (2012) va boshga olimlar }u-mumdaln h“‘"]&-’““ “Mml-
sigiv mavzular” atamasining ta’riflari bilan Eﬂﬂi‘-‘ih deb hllsnlhiant'!dh s_-htfrtmg uf.:h.un
bu verda ularni keltirish zarur deb topilmadi. Birog keyingl bl smizda, ynig-
sa, Editviis musiga asarlarida, bizga Robert Hatten tomonidan 1994-yilda birinchi
miara aniglangan “musigiy trop” (musical rope) va “troplash™ (troping) atamala-
rini qo-llash zamr bo*ladi. . -

-?'mip musigadagi ko*chma (obrazln) mn-tm. ]'mpiﬂlsh — l'lu_ l.h.l_'dn_tuﬂ_.'l.nm.ng

, iy F o0 erarsivadan chigib, fjodiy dvojlanishning
oddiy, odatiy izohlari va ular orasidag : AT A O =
hir ..‘ii'llllv‘.li hisoblanadi, Metaforaga o°xshagan troplash QH.!}'lli_[lEl.ﬂhflf}iﬁl‘iHi? 2 - }II
ikki bir-hiriga formal jihatdan bog‘liq bo‘lmagan tur bir Eill e ﬂ.mlr:»; u
joyda birlashtiriladi va bu hirlmhwﬁn;:];ﬂld-ﬂ ulaming o'zaro 1 sin asosida bir

o e e keladi (295-bet), _ . S
e e 0 MGt T T el
“Tapik qarama-qarshiligi va troplash™ (ya oL, * "OF! : & -
n1uﬁr;|[|silg:1 m'li: bir kichik bo"lim ajratgan. u E;THPE"'T?tfhmI h-ci?:ll :ﬁ:j;:f:i
lortepiano sonalasi (D 567, hirim:l'lnl qlg.m.} hagiia :.n.z }mhu LI:|LLEL{'|-'I‘L' E:wnjlani;h
di- “Uslub turlarining gibridianishi {}"ﬂ ni. ur.slnshll.m:l_]l—l i mumt-':il"" (16-bet)
hodisasi bo*lib. sistematik torzda ﬂ‘hlll'ldlll'l hﬂs_hnm_t qi Ir-“:| ;:;- il qi]ina:
Xuddi shu kitobning to‘rtinchi hnrhqda esn qu?-.u;:g? Tf;:n YRR i
di: “Tapiklar, janrlar va formalarning Lrplpshl it bning kirish istiida u mu-
Shuman, Brams, Brukner, M:il-!!ur_ {Eﬂfkﬂgrl‘t:;nﬁcr:lﬂ?: .
siqadagi Ilmplﬂti51 m'u'].m”'c__m::?::;gﬂ:;l:‘:u.hirigu mos kelmaydigan ikkita LIS!!.Lh tu-

Musiqodagi troping gnashuvi yoki go*shilishi natijasida

ini bitta j + 1achtirish orqali ularning fo°qnas .
:::l:lj:ﬁjngihl:}:ﬂl I}[:nﬁil qilish deb 1 riftanishi mumkin (Hatten. 1994), Tro-

i ma’ ishning ¢ i Haridan

i - ma 'nolar yaratishning eng yorqin usullandan

i hastakoriar iomonidanyangl M B LT th'sir ko msatish
E!n‘g *ﬁmnkimli rropalar butun ko'p gismlik asar ulqjmga L 5.1 _k? m:iu' l-
iri h-::- hh,_ TS bu ifodaviy ma'no bilan kuchli bog !ﬂ.t‘fga.n yoki assotsiat-
i 1up:k:;lr P -0 pehun ular tropelogik ishlov berish uchun
sivalangan ushub tur
tabiiy nomazodlar Insnl::EE
Eftvosning “Seven &5 ik
nafagat Garbiy musigd L e
kuzatildi®:

% L"mfi?:ﬂ{f:;; }::S Er;:,iy harakatdagi perpetuum mobile harakati)" .
2. Quvis

#o . £ iy = t Lo a -dﬂ }"LIJ"i_
b mUSIgIY MAVZUSE (yoki troping ma nmu . .sh'

3. Statik m:!.kﬂn'lj:: '.:I;.:;:Isﬂhiﬁ;jﬂflﬂﬂdﬂ"] bilan bog*lanishi — yolg'iz msonmng
ning gapirish, og'#l

ichki jzhori sifatida)’ .
‘ 45

i tahlil gilgani ridagi mavieular (topiklar)
ot ahlil gilganimda, quy idagh T!'mlwu .
e halki Béla Bartokning musigiy olamidan ham

oki motamsaro qo*shig’.




- |

4. Frazalar yoki bandlar (yva'ni to*rt misrali she'riy parcha)® — bu shaklda Bu nugtayi nazardan biz ikki xil talginni anigladik (magola oxirdagi oltita
savol-javobning' simmetrik tuzilmasini kuchaytirdigan uslubda ifodalanad;. ijro rocyxatiga qarang). 1-va 5-ijrolar (ikkalasi ham Edtvas rﬂ]'l!:l-ﬂrh'gida]l trom-
5. Yana bir Bartok musigasiga xos topik — bu “tahdid™ voki “tahdidli” ifodani bonlar. tuba va kontrabasslar tomonidan ijro etilgan uchta kiasterni (17-1 O-taktlar,
uyg'otuvchi musiqiy obrazdir (masalan, To'rt orkestral parchadan “Prelyudiva™ — 9. |-misoldan qarang) vagqol ta kidlavdi: tahdidli, forte (baland ovazli) klaster ef-
Op. 121)", - fekilart konteabasslardagi so*ngei urg uli A-bemol pedal notasi bilan vakunlanadi.

Boshqa tomondan, Patricia Kopaichinskaya (skripka) va F@n_mis-}{m'i:r Roth
(dirijyor. 4-ijro) talgini esa yanada kuchli va tovush jihatdan ta’sirchanrog bo®ladi:

=Seven” (Yetti) asarining hirinchi qismidagi tuzilma va mavzul kﬂligi va 5hm'qil'l|-i bezovin q]luw;hi past tovush-

- : ] ka*tariluveht akkordlar ketma :
- ), ].1nr lt?i:-[:-.::h"itl tll'urttil.sh::;p (juda batand) fazoviy tovush bilan yakunlanadi, bu esa
4 Eml_“h' ?Ed‘cn;a_ fastmna_'-;tlnr “L.[Hha"d vi McCool uchun, 1-2-betlar. lt.'-rnusl'ualhin :;1 L‘.uclhli- hayqirigsimon tasif o tkazadi, Muadlif fikricha, aynan ush-
1=20-taktlar) ikki xil ifoda turiga bog'lig: kirish (1-12-takilar) motam maveusi bu versiva I;]LI‘&I'I'IELI:I_II‘”ik iavvorgarlik Lessing nazariyasiga ko'ra nafagat uchinchi

voki hissiyotiga tegishli: yakkaxon skripka quvida pasiga garab ketuvchi ikkita
ohing 14 glissandolar bilan birlashtirilgan®, birog kadensiva takilarida « ’ll:i;-i
ko*tarilish chizig'i hosil bo*ladi va u |2-takida ':]‘f"*{qiﬂll‘“:lndi n[ar:r?nn? <l
lab 7/4 bo'lib, keyinchalik 3/4 va 4/4 o*lchoviar almnshi;m'-;iga l'r‘.l:n-di Lﬁlr:kku::;m..

kadenza hikoyasiga, balki konsertning ikkinchi qismiga ham mos keladi.

-I"“"?F""%E“_ g F‘m F’kﬂp‘.ut hamrohlik f_lii!“"ji- ular konsert zolining turli balkon- W ';:'; — i.*-' I T =
arida joylashtirilgan voki “makonlashtirilgan™, bu esa sun'jy + 'Ei-d P o =t wd = e P B = .
nishi g ovasimi kuchaytiradi. Ushbu oli skripkaning chalgan Ir'lﬂllz:::nﬁni::;ldr u}[ o - £ - i E‘- = ¥ B
oA e : s ' stea - ; . £
tushishni taglid qilib. tushish taassurotini kuchaytiradi, shuningdek. oltinchi va » . il T =
EEI.EI'.IH:H.'IE]TI 1I|'|Icrl.'u!| doiralarida glissandolami ijro etag; Yakka ﬂtri L 3 1I"_"- J .Ii S ) I i o ] 5 =
ko*tariluvchi ohanglar {7-12-taktlar) tasalli effekting varatadi. by s PRECHRI. NS T E i St :
ning motamli changiga zid turads, ’ + ou esy Kirish gismi- 4 2 = g - d.a Tl
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kadenzadagi asosiv bo*limlar 3- va 4-ra
bo’limlar). S-ragamli bo*lim (vakkaxon
ra”da yugurib yurishi, ayrim chol
v T-raqamli bo*lim — kodadir,
ko' rsatadi.

Qizig*i shundaki, uchta ijroni linglah va so
har biri ilgari ko'rsatilgan germeneviik voki
ni fagat gisman — har biri turlj bo‘limda
Tanlangan uchta yozuvdan ikkitasi Peger
gan {l-raqamli vozuvda 2006-yildagi premyerada qatnashyan skripkachi Akiko
Suwanai. 2008-yilda yozilgan BMC D, S-ragamli yozuvda esa 201 2-vilgi Naive
CDdagi vakkaxon ijrochi Patricia Kopatchinskayy), -

Bu yerda men uchinchi kadenzaning ki bo'limiga asosiangan holda ilgar
amalga oshirilgan tahlilning eng yaxshi ijro wiginlarin taklif qilaman, Masalan.
3- va 4-bo'limlarda ayrim muhim lahzalar mavjud: 3-bo*lim kirishida “xavotit
signali™ (vakkaxon ijrochining ba'zi intervalami xavolih takrorlashi va undan
kevin xromatik kltl’lﬂrilit:!'l — 16-19-taktlar), d-bo'limda esy 25- 15‘_':““'3 1) turli
cholg*u guruhlari va tembrlar yordamida butun ovozli makonning to*lishi yoki
tutti orkestr guruhlari o' fasida quvish yoki ta'gib lahzasi (37-3 -1 ;h“m}- 3

Mening fikrimcha, ushby ikki bo*limnine Eng yaxshi ijros -i-uersi:;'udﬂ -

moyon bo'lgan: u Finlvandiva Radia orkestri I i : - i oth
boshchiligida. Patricia Kopatehing Gt o anglsXavier &

kava v akkaxonligida ijro etilg Ushbu video
vozuvda ( YouTube havolasiga qarang), uehin hi k St i;-m.n' b ivligi 2
dagiga 50 soniya bo'lib, by hos v SETY Gavemly o

TRt aa higa yoruvlanga qaragandy dir Bunday da-
vomiylik fjrochilarga ushby qarama-qarshi luhzalgm; anig ,,r.';::il [:T,q h-crlish i,mh}ni"i

beradi. Dirijyorning by orkestral yondashyyi csa tinglovehing dramatik rfvojlanish

orgail sahnaning vakuniy bosgichlariga olib haraei. 1. ; T S
rish hamda parchalanganik (5-7.bo'imtary - KON V8 vahimali yug

2008-vilda Akiko Suwanai va Péter Edtvis idan 3 o) . fagi
-ragamii) ijroda uchinchi kadenza davoriy s thrﬁ:::::: P ebmeoiih it e
llemq ir 81 Orkestags, masalan, 4-bo‘limdagj pasy regisirdagi mis cholg*ular bi-
an tor yoki nafasli chu]glulur o' rasidagi to'gnashyy yoki “qarama-qarshilik larmi.
sl_:unmg:dnlf, 3- 'm 4-_hu'1|m]&rdagi quve‘in sahnalariga mﬂ.-urguﬂi:lb[;*ﬁh xizmal
q:lm;cl;:‘:]&‘n@ul larni yelar!:i darajada samaralj ifodalashga imkon bermaydi.
sl :;Efrlg:[;t?:h I!; i 4 Ekk"‘_‘m“ Skf'i!}kaﬂiﬂﬂ dushmanona muhitdagi ke-
nai tomenidan kumpﬂgimﬁsi?;:;g fikrimcha, eng yaxshi talgin Akiko Suwa-

qamli bolimlardir (asosan orkestral
skripkaning “kosmos™ yoki ~mmosfe-
2'u guruhlari wmonidan ta'gib gilinishi hilan)
u parchalanish. yo'golib borayotgan goldiglarni

lishtirib ko'rganimizda. ularning
semiootik (1opik) tahlil sahoglari-
malga oshirganini aytish mumkin.
Eﬁuﬂ&ning 0*zi womonidan boshgaril-

x t ligida (ro'yxatdag I-ragam) taqdim etilgan-
Ushbu CDda {aslida 2008 2 ' skripkachi sahnaning old gismida
k jibatdan kuchaytiradi, shuning-

1 gty sah-
ifodalaydi. Shu tariga. vakkaxon '-'h“!g-“_h?,:':ﬂd“.hmij: ﬁ.:g::fﬁ;,ﬂuiﬁjﬂmm
““111“E-35"&5i‘-' obraziga ay lanadi va majozly T, tangidiy lahzalarda boshdan
koinotdagi sarson yurishini. hamda “.""t.f?”“'lm.ﬁl'ngﬂu holda, mashhis “troping”.
kuthirg.uF: kuchli n}anniqli!,-. tuy g ularimi :I'c:l:iﬂlﬂg % varstioh .ﬂ',‘.mn ushbu CDdagi
va'ni ikki turli ma'noni birlashtirib, yangt ma 1o 2 ;

A shirilgan.
nihovatda pukko ijro orgali m“""l1,[flq|1':£|',l:;?::lgi:,:i o F;;.._. kema parchalanishi-
lchinchi kadenza (kadensajning. , ine vagona vaxshi talgini
ni Iul;:il]‘llzit;ﬁk‘ljnanﬁll‘ﬂu Mening fikrimeha. bu uﬁ::;ricﬁggunﬂfunk mk-:lﬁiﬂ
2014-vilgi versivada {H“Fﬂl":hhﬁku}l;ll - Ef;zﬁijihﬁii shundaki, 3- va 6-bo’lim-
o o 2 "F] A ; 5 - i
bi ; stilgan. Bu yerda ¢ nbomEa TS L woki tartibsizlik aynan
ﬁlgjh;:;:‘:ﬂﬂti‘- ;;{f:uL,:I:-iju]ik]ur va tushish mﬂu'“m-diﬁ;:{;; g;mdn:l emriblangu -
ushbu fjrg il ;.{rr.»md:u_li yozuylar “.ml“"_'dn }lﬂ;huwha intervallar bilan beril-
ik m'immm;{gu v latirilgan: beshia Sk-ﬂnkﬂmum efilgan nagshlarning aks-sadosi
i motivlae vebtaxon skripkachi tomoni iva yoki tartibsizlikni ijro
i taﬂ?:;;ﬁrﬁnﬂ?:u.:- Dirijyor Péter ‘f}‘;fk?“mf?gﬁ kkita talginda bu ikkiyog-
-‘ r " v w ¥ H . il .lu i' 5 ' L] . L] !‘ i 1 '1 I“:hﬂk-
1uu::hlua hagigiy bir tﬂ:lhql 1iﬂiq;alijuda tinglovehi I!:ul bﬂuﬁiy qismm shu A
AN ma noea ure o berilm .‘_ ' o i ftida qabul g :

. ol mavzulari — troping va variatsiyalar
yektv so A
) ketma-ketligh i
o har bir yetti nafar a_sirnnuugn shaxsiy
ok, basti 0 nlar boyicha to°rl qismEga auruhlangan
11 b

Yugorida aviib U""E"“_“id a ini ifodalash ham

kadensy bag*ishlagan bo'lib. ular q“]l ularning Xarakeriarini ifo . ;L

B4 ag’ish :—: o ohlazanidek. halto ik amerikalik ayol astronavl Kalpa

=T 14 2 + 2). U izoniag hindistonk iyatlariga

alis asalan, T ing musiqiy madaniyatiarig

k“"?"“?“-‘*l.*ﬂﬂﬂ Ak pgAl ':':u. isroillik [lan Rmmﬂmﬁheﬂ. Uishbu ikki shaxsga

i gsﬂ:]alaklur orgali Li E.;ice:s“'"ri o rinchi kadensa
B ishlangan xotira ka hal - #cionlik yosh ayvol Kalpana
Z —— —— fonlik YOS5 3}

Whalar: 24-32_ A dan L I1:1rli!}::_ birinchi q15ﬂ"dﬂ t?m;ﬁa'-' mavzular mavjudligi-

(Ot S 55 THIE = g d a

Ch Agar to°riinchi .km:m:n gism: A dan L'ETEEE: ?;cmk. Mavzular va ma'nolar

n' -':'“"Ir'lﬂ uchun bag-ishlang o casligini 12 Md ustma-ust keladi. Endi men ush-

1:d+l.n'lfl|ﬂﬁ|mi i;ﬂﬂ FHL‘]::::I:‘]; juda murakka g

-4 T turli belgilove

L e oo faravonini keltiraman,
s mvalar yoki bl S gy yung
ulaming ar

mﬂ_']‘lﬂ]ﬂr Pﬂ'

Tatad; (garang: 9,6-misol). -

_ . L Yakkaxon partiyadagi ""UC L - siqasidagi tila tizimini

livi} ifodalar va :::;,Fﬂlaml ;:r.krl;l] ?Iq n, Bu!ﬁr;'ﬁ"i:ﬁlu; c}_}ml Dadra tila, 7/8

::‘Iﬂikda 78 n'tch‘::il ﬁh a::htz Drut Matta la,

adi (masalan, 9/ ",
hun Rupaka tala va boshaald”)

To*rtinehi kadenza. Sub

ini birlashtirth, mo-
% o*lchovlarini birk b,
ﬂm‘llﬂr = ﬂi;:ﬂﬁ;di !qn'g;h{mr,;]'m pavishda Jorma-



2. Yakkaxon skripka partiyasi nisbatan statik fazoda sakrashsimon harakatlar-
ni ifodalaydi (buni tubular qo*ng iroqlar, birinchi violonchel va to*riinehi kontra-
basdagi pedal notalari hamda golgan violonchellarning “klaster tremolo™si ko'r-
satadi).

3. Notalar orasidagi sakrash va ikkilanayolgan ifoda vornalishini partitura
ko'rsatmasi rad etadi; yakkaxon partiva “boshgalardan mustagil™ bolib, ifodasi
parfando (keyvinchalik flauando, so'ngra ordinario) tarzida ijro eliladi. Bu csa sta-
!.i!: muhitdagi sayohat (peregrinatsiyva) mavzusining nafagat hind erkin o*lchovlari
bilan, balki “so*zlashuv™ (yoki ba’zida kuylashuv) mavzusi bilan ham hog ' lighigi-
ni anglatadi. Bartok musiqasida parlando urg*uli sayoha 4

: mavieusi vaxshi ma’lum
(garang: 9-eslatma va 9. 7-misol).
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b — bu savol va javoblar o*yinidir. Bu mavzu juda
a musiqa tarixida Bartok va Kurtag unga alohida
ahamiyat bergan, Uning ildizi. ehtimol, an‘al.nm'i:.- venar '“::'. qn1ﬂ1lT-tl:é:ﬂE;[;:$.
buriy matn talaffuziga borib tagaladi (9.8-misolga qﬂfﬂf:f—_i irog bu ) q
lashuv voki ustma-ustlik texnikasi shu bilan m‘ua_rn.n;f i -

B ';'ﬂrl:l:lmrhi partiva zarbli uslubni ta"kidlaydi {h]ﬁﬁli.‘hl mt-:n]nn:lh:; E;Tl ifl-
dagi pizzicato va muolio deelamato belgilariga e _1|I:nur_3fr|.r1:?. Eli F:fh;-n 53-1...;1?] ar
oralig-ida zarbli uslubdagi sakkizlik notatar son I"Il:“. -.1nI .-,E.iq . |;||,:|"||E|-\Eg|_

6. Ovoz balandligini tashkil gilishga kﬁls.ftl.. B |||1:E. g5 Ih- ikl g S
mini ta”kidlash kerak Equr:tng: Emd Lendvai ning Barlt ﬁ'”:] E'!:.'a e t;:u‘rﬁa
mi hagidagi ishlari \[2006]). Har bir bo'lim trr:nss};:f:;] va javob kombinatsiyasini
ohangiy /ritmik/motiv birlikdan iborat I:nnl'hh, ular s o by hilun-[ugu-
br:md.‘_'ﬁu verda “savol” dominant yoki subdominan e s ividegs
s, “Javob™ esa tonik aksisdagi notd bilan tugaydi. Masafan. .

emasidan iboral
hanglar, ritmiar va imo-ishoratar hirikmasida

4. Torrtinchi yashirin uslu
“klassik™ sanaladi. birog Vengny
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9 B-mnivel,  Bawidk, Skripha konserti Ae2, ikkinehi gism, S-varlant (“Allegro selier=amnda™,
#I3—N-takilar. Bu yerda savol va faved nurvausi aky ettirilp,

. Birinchi birlik 9716 o'lchovda sakrash yoki yengi
yidagi tovushlar ketma-ketligidan iborat: F-divez = .
yerda tonik o'gi A — C ~ F-divez, E/F esa bep
yoki subdominant o*qidan kelgan),

I1. lkkinchi birlik 6/8 o*lchovda bo'lib. ifoda fags emas, balki deklamativ xo-
rakterga ega. Tovushlar quyidagicha: F-diyez-A-C - l_-:nT. —~ A~ i e;: -u.‘ni
bu :I.-erda tomik o'qi mavjud, EF begona tovushlar bo* lsa. vakuni esa suby:lur#in:llﬂ
o’qidagi tovush (G-diyez) bilan tgaydi. 1) va 11) birlikiar h'tr.biﬁgﬂ bag*lig deb
}?,ELZE::E:; :l.'jl.ﬂdt'_lrt‘-!dugl noamq yakun bu iborani “savol™ iborasi deb hahaolash

I A bo'limining uchinehi birligi (9/16 o*lchovda v
vushlarning foydalanilishini kengaytiradi
o*glaridan oladi,

I'V. Shu ifodani davom ettirib (9/16 o*lchovd
o*qdagi tovushlardan foydalanadi va ibora hagia; i i i s
ning u-:hl.lln ]I]'} va IV) birlikiar birgalikda “j H':I.fi'?ll'r?l' :';E::i:;ﬂ::::’;ﬁ::?ﬂfﬂl' i

_Tﬁj‘mr?ﬁhi kadenzaning A bo*limi ikkita birlik turidan kelib Cl;iq:-lan fo*rita
;I_ina.'ﬁl}'flnll a2 ichiga u]ad::_ﬁ."_ﬂ “kuylovehi™ o'lchovda bo*lgan (savol va javob

tlan) birlik va ritmik/rags birliklar (32lik gisqa kirish notalari bilan}. C, D va E

| ritmda ifodalanadi va qu-
= F-diyez - A - EfF = C (bu
gona tovushlar bo'lib, ular dominant

_ EI. rags ritmida) begona 10-
va ulami dominant hamda subdominant

a). w'rtinchi birik asosan tonik

I5R

ivalar vugorida sanab o°tilgan harcha birliklarni birlashtirib,
: ! + besona, shovginli (ba’zan g ayvrioddiy me-
tall tembrliy jo* mavozlikni tagdim etadi. B hn'l_i:m }'ﬂ-l'l'_llh."iﬁfﬂkhf‘l"i!; ET'}’;-.}IGTE'MH'L;
ko*radi: isroillik kosmonavt Tlan Ramonga bag*ishlangan “portrel 'Il ' ';1 _ﬂql[l
Shargds mashhur bo*lgan motamsaro Kuyning 1uqlld1_ns.u-51du_'_-nmlll glan.l el llm.u- .
bu kuy Nepal va Pokistonda chalinadigan sorud (voki sarangi) cholg'usining xos
ehssando 1oy ushing ham eslatadi.
ahu Lo Lovsilga garamay. bu o

bolimlaridagi varias
vakkaxon skripka partivasiga biro

stinchi kndensada mujassam bo*lgan ifoda

A R R i A =
Murakkabligini vetarli darajada hayon qu.h 111'_1‘Iﬂ3|ﬂj|. lJ l::-\n;ﬂf:nf:ﬁ;l:'ljl-{-:t
iy davem etadi, Keltirilgan barcha 12 !"l.mmr.m‘: E;-;:nsraninse eng vaxshi ijro-
ki-uch soniyalik farg bilan). Mening fikrimehi, b & 4 (ro'vxatdagi 1-ragamli
st Akiko Suwanai tomonidan. Piter Eﬁ“ﬁﬁ-b‘ﬁhrh!hlslll 4'_::;"“. .EF;’.ri chiziglari va
o) tagdim etilgan. Uning talginida mk"ﬁﬂtjm.uh 1:1T'I1:i.'-"1 :.I-.Eklininu hasgichla-
yovlari hamda ‘J'-‘I 6 o lchovdagi Im:.'uj“_"" |'E|;mlur v J:::In-l ﬂnlq ki diab berilgan'™.
i vaxshi fodalaydi. Hamroh Lli::]nil-ll:lr::lﬂﬂL:I{g:?:ﬂ;“miqu scarida m1quungﬂl': van-
. Xulosa gilib ayvtganda, men Ll-.‘il1 "J g ’ ia an"anaviy mavzularning
&l holatni lzf‘kidi;in*.-uq.;hiumrif  ikki yoki ”!-1:::::': ‘;::isa har bir ijrochining ta-
lirllﬂxluni vir usima-ust 1th-.|'lif|h'-ll'li |'5'Jt“f":' ﬂ-”_?h 1inulm-c|1ini hozirgl Zamon miu-
Ty maveular hagidagi hilimiga hubl"llq h“-.:-;i ‘-tﬁnnlliri-“hi kerak bo*ladi.
Hiqugidﬂgi o*tmish izlarini nngiﬂh_-,-cushgu gl

zohlar

. y 10T -
2. P Etitviss tomonidan M. Gnﬂ"'i"':..;nn ham
]'.' Orkestr F:rnilumﬁiﬂi ¥ . wlidi ¢
INMhing uehis idan yo
n-mar:m_"" u"h.'mh _“I.did,'m i i aylantirib yurgizing, Tayoqni
;:m Malarmi ko*ring: alin metal tayoqni ' 1 lﬂ‘“qrmlnﬂliring. Urish-
Sithgy 5, SSINid OB K8 U varim notada (T L ida) ajratib ko rsatilshi
14 50 ai shtinng ; SLy#- L
lar uﬁ m“l- 10:de 493 s hilan (taxminan i ki, gonglar bosh balandligidan
"rll.;l i g |I ihatidan juda I11Ll]'llll11,|r['tll.ll«5-1'|{!hil'l:|-'Lr tomon garatilgan
i % e Lo E x . ' Y
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lighi o 8 Joylashiif it e borlishi 206 L 3 Kadenza, 32-aKt;
M ki 1 U L . o reatmaieil -
Lalj '“vuh; Eﬁig:l‘i‘-'ﬂ:ﬁfﬂ aydi [11.1ﬂ11.u1l'1*3|';-6ﬂ1 sblariga qarang; Frangois
- : y L ; cjtoblartg X
E:Lhﬂll nashriyoll, Mﬂ}“"lsﬂﬂdngi :mlalElii*"rNII:E1 i].'.El'G:r va boshqalar. o
- By may syicha quy jx, dooles BN L ataonrmas ifodasi
clal mavzu bo'y i u,;lch‘ ccima-ketligi v © Zg0
P hde, Marcel Formosé igiy formulalar
- An’angviy va tipik musias ining mavaul
. ining
Mg Nosicy, g Bartdk gsarlar
5. Muallif Bartok mavaul®l o 2013).
Slalar yozgan (2002, 20097

_ Kasmik transport {imi Mel07,

netilgan hujjatlar. 2021 vil ok |.1l.l|_'!|_'_
da metall tayoqlami ul:huttl ch-_: ga-
(o ifatida) qanday ishlatish bo*yicha

el ilishining 124
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7. Bartokning quyidagi asarlariga qarang: Two Elepies Op. 8b: Four Orchest-
ral Pieces Op. 12/1V: “Marcia funéhre™: Four Dirges for Piano Op. 9A: Bluebe-
ard’s Castle Sz, 48: Out of Doors Sz. 81/1V: “The Night's Music™: Concerto for
Orchestra/lll: “Elegia™ va boshqalar.

8. Bartok: Suite for Piano Op, 14/111 (*Allegro molto™): Oul of Doors/V: ~The
Chase”, Sz, 49: Solo Violin Sonata/lV: “Presto™; Second Violin Conceno/l; ~Ri-
soluto”™ (252-1akt va davomida: 346-takt va davomida); Viola Concerto/l- 4 |-takt
vt davomida: 111: 66-takt va davomida.

2. Out of Doors Sz. 81/1V: “The Night's Music™ (18-33-taktlar va koda ):
Third Piano Concerto/l (piano kirish gismi); Second Violin Concertalll. ba*lim:
“Comodo™; 6-variant ( 105-117-1aktlar),

10. Matn bilan kuylangan xalq qo*shiglari holatida,

I. Ko'plab asarlarda quyidagilarga qarang: Out of Doors Sz, 81/ “With
Drums and Pipes™; Suite for Piano Op.14/2: “Seherzo™ Solo Vielin Sonata/ll:
“Fuga”™, 61-T1-taktlar, 91-95-mkilar; 1l-bo"lim: “Melodia™ Viola Concerto/] (ki-
rish gismi: “Moderato” — viola va pizzicato hamrohligi); Second Violin Coneer-
vl “Risoluto™ (56-67-1aktlar),

12. Quyidagi asarlarda ham qarang: Viola Conceno, ikkinchi ha
Second Violin Concerto: birinchi bo‘lim: “Vivacs™ {92-102-
dek, misli ko*rilmagan brass fanfaralari orqali tahd
24 1 -takidan),

13. Boshlanishidagi pasayvuvchi notalar: G, F. E Di; /f |A] G&, F4, E. D#.
C#. C.

“lim oxiri:
taktlar): shuning-
wli o*tishlar (228-taktdan va

14, Ro*yxatdagi tahlillarda €D va YouT
ajratilgan.

| 5. Kompozitorning bavonoti, 2021-vil 20-okiabr,

16, Ushbu ritmlar hagidagi ma'lumotlar Laszlo Hortoh
dim etilgan, va muallif unga o'z minnatdorchiliging bi
ritmlardan ba’zilarini (98 yoki 7/8) o zining Traité d
nithologie (I-jild, Parij, Leduc, 1994, 277 va 33]

17. Editviss boshgargan, solisti Patricia Kopat
xalqaro CD bozorida topishning imkoni
namunadagi parchadan kelib chigib, bu
ifodasi nugtai nazaridan ham mukammal

ube'dagi yoruviar galin harflar bilan

dgyi tomonidan tag-
Idiradi. Olivier Messiaen bu
¢ rythme, de couleur e1 d or-
—336-betlar) asarida tasviriagan.
chinskaya bo*lgan boshga CD"ni
bo*Imadi, lekin ro*yxatdagi 3-ragamii
yYozuv o'rlinchi kadensaning murakkab
deb taxmin qilinmogda,
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wgeven™ asariga oid diskografiva (matn ichida tilga olingan
ijrolar ho*yicha):

. - o anai (violin), Péter Edtvis
|. 2008, Concertos of Péter Edtvis. Akiko 5“""“5‘-““' (vio
(conductor), Gothenberg Symphony Orchestra, BMC CD 170, 2014 (recorded

Budapest, 30th March 2008).

2. 2008, Promenade concert.
sana Milkki (conductor), BBC Symphony
of Péter Edviis). .

3, 2012, Bartok/Edivis/Ligeti (v
olin). Péter Edtvis (conductor), Fran
Modemn, Naive V5283. .

4. 2011 3. Patricia Kopaichinskaya (vio :
Finnish Radie Orchestra, https://youtu.be/Swi
sed 20th January 2022

5. 2014. Patricia Kopatehi
che Rund funk. 8 February (personall

6. No date, Akiko Suwanai (violin).
Dresden (rehearsal). hitps:/ fit-it facehook.

Edtviisning

27 August, London. Akiko Suwanai (violin), Su-
Orchestra (personal recording courtesy

iolin concertos). Patricia Kopatchinskaja (vi-
kfurt Radio Symphony Orchestra Ensemble,

lin). Frangois-Xavier Roth {(eonductor),
ZID-AYFE (in two parts) [Acces-

nskaya (violin). Péter Edtvis :qmdu:mri- Bayeris-
rsonal recording provided by Péter Edtviis).

Péter Edtvos {eonductor), Slﬂﬂlikﬂpﬂl{!
com » videos {fourth cadenza only).

wheven” asarining partiturasi
Schott nashrivotining rasmiv saytidan ko'rib chigish uchun partitura. (hitps://
Schott nashry v 5

en.schott-music.com » shop)
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10, Romantik ijro va inll'l-iillur.qg[ ﬂhﬂhiﬂ!‘lg:lll vz

Lima Naviekaité-Martinellj

Kirish
Mavzu nazariyasining musiga fjrosi san’ati
o'rganishga garatilganidan tashgari, ushbu boh
{mavzu) wshunchasini ijro va interpretatsiy
uchun foydali vosita sifatida boshlang* X
yvatsiyaviy (imo-ishoraviy) sohada mum

ga bolgan chtimoliy ta‘sirlarini

atsiyani mashq gilish hamda tahlil gilish
:::h nugta qilib olish va ijrodagi estikul-
e b lehod? : : ""hﬂ‘igun topical ishoralarni kuratish v

tadgiq etishdir. Mavjud topical tahlillarning tabiatan psfﬁm r;]:.:;“::;sr;;::;ﬁ: |._::

" tan algan holda, tanlov hali o*rganilmagan sohalardagi imkoniyatlarea yo nalti-

rildi, bu borada Ratnerdan Monellegacha bo*lgan topic nazarivachilarining ishlari

qiﬂ.?an Eﬁhﬂ{dm chelcs IL|ﬂ|dir|'Isa-|:ja_ doimo yodda siglangan, Bu yerda ilgari
:Emgi?'n't;xmm L'L-ih'-"ﬁlﬂﬂﬂ‘![!l-l'iml_k:. Iba'zi %03 ijroiy topikalami ajratib ko*rsatish
futida iy u,r‘,ga_ musiqachilarming imo-ishoralari musigani gavdalangan ifoda si-
bi:hazliJsr‘r?inqi] ;?:;”‘ L::II:;.':”“??" talgin qiluvehi va hissiv shaklda auditoriyaga
- ay tashkil etishini™ anglatadigan {Auslande is
bl i H ; ; er, 2021, 45-bel) nis-
::'::l:-]: ;hyﬂllm; m’:ll . ?r.ml.r;!,- oo M.iard"' Semiotika, topic nazarivasi va musigiy
s -nis nr::dnr .tqi-ag- 50 nggl tadgiqotlarni birlashiirib, magsad — iim.:hipﬂmin;:n
InLrT-Thu T‘E', p'“"'"‘f"fh"“mm!ﬁll kana orqali mulogot gilishdagi ayrim andoza-
dollats uchr:;z;a |.'1r1l':;!ah :':m:'l.lunm-ur tmg!uw.-higa ilgari melodik voki ritmik mo-
n ijtimoiy s 3 ¥
vl ooy o4 i ihnm-ﬂ.mda madaniy ma'nolarni anglatadigan kodlangan
So‘nggi pay iy i ;
o I:.:ﬁ: F;auj;;lialr;ihaHJnquqry ro !.ﬂdq}l]n::utlﬂri i]mthilamjng jismoniy ifodasi
Musigiv i'rgni % ’ |~[:ml 'I-Irll_nuqm:.,q nazarlardan tahlil gilishga qaratilgan.
i I!q"d Jh' | semiot Fm".ﬂ:.".t nazardan tahlil gilishning mumkin bo*lgan
:Elt:b:: T 1_”;1 = bu musigani ijro etishda ong va tana o rasidagi munosabatga
hamknrgﬂrri;ill: b lgm!“!“m'“ﬂ- {ihﬂ’ﬁi.'r'ﬂlf hamda tinglovehi yoki sahnadagi
chigishini ta nj!il‘-ﬁ]l--ll.|;|:'Lllzmnmjg ki flismi ”]“mink’.]ismuni}' 1'l-'.:|i;1'|:t!ir.h1rl kelib
e qh' ; “ i . Ir. EL[ FEFda musigiy fjroga topic nazarivasini qo*llash va
;‘thmc ining jismoniy shux.r::;-,iuuﬂhﬂﬂ.ldagi mavjud muhokamalarga qo*shilayotgan
IS?HZII'HII'JE n:mi?ﬁad:' — Musiqiy ijro san*atida namoyon ho*ladigan “pestura thﬂpil:"
Eﬂm m‘m—r I'Efn zm_:;en':av;u] E_"{:?'E_'-’.Hﬁ Ugari surishdir. ljro etuvchi musigachilaming
m orgali ifoda .r!shidagu blr‘n&ﬂm xarakterli jihatlar va ularning funksiyatari
l{r:i:i? UTET:;EE :;’Eﬂtm;ﬂm“ nolarini yetkazuvehi muhim vositalar va Maykl
mng L o i i hi [ .
chigllads ) Thorasi bilan aytganda, “aloga kodlari™ sifatida ko'rib
anier B ayasiga ko'ra, musigiy topiklar (mavzular) faqat akusik yoki vi-
madaniy kodlardan kelib chigishi kerak, shu bois

zual hodisalardan emas, balki

264 >

muallifining magsadi — “topic™

¥ ‘

musigiy ijro san’ati hagidagi va uning ichidagi ayrim keng targalgan diskurslar
i ﬁHr;&‘ul'H i'ﬁhlﬂ” esgi ﬂ‘lil'lﬂd i. Rpmaint iIm mmﬁdﬂgi diskurs esa, shubhasiz. shular

gatoriga kiradi.

Romantik obrazning ijro orgali ifoda etilishi

lirochining badiiy shaxsiyati. tlgin umim-]ari_. ruhiy va Jigf"m“[i"" :m"-’""i hif
gator omillar ta'sirida shaklilanadi va belgilanadi. Bular urllmdzn l.nhug.-' xmLf_v.l_
vatlar, shaxsiy va ijtimoiy-madaniy kelib :hil:!ish hamda ma Ir.:rn bir an ananing
cheklovlari mavjud, Ushbu bo*limning H'EEEirﬂﬁl —‘mm&nhzr'rlmirllg Eﬂmﬂ.ﬂfﬁ’l}' yro
amalivotlariga qanday 1a’sir ko*rsatganini va u hu!: 11nlm musiqiy olam vakillarida
qanday iz qoldiravotganini gisqacha ka®rsatib berishdir. i L

Paradoksal tarzda. romantik esterika umiman olganda, aynigsa. :"-_”'- asr yro-
chilik amaliveti bugungi kunda ko"plab Tﬂrﬂ_q'dfﬂf!{l “hmﬂ‘dﬂ~_mﬂﬂﬂ“1:‘f qﬂhf;!ﬂhizf
Garb musiqasining hozirgi asosiy ijrochilik “5|"'h'l uuhuu.mul'lurn "'"'d "5']"3‘ ?" !
vashu tizim ﬁn‘ngg-i ikki yuz vil davomida hﬂmr'_:'ﬁk_l- ham ':-'EIHEII m1r$|qnan ql:] an "':
belgilab kelmogda. Aynan Xl X asrda L‘.D'I'-'IFlt:’ l,1f':E*iF' 5“-_‘““'_'? ar [“"‘3‘-?’-'. ﬂnl- Hassi
bastakorlaming musiq asiiti ..mmﬂmi].;mshm.ns_l! ) sl'rlall».lla.mh. .m!JE.IqL.:;. :Jﬂdq“-!mnf‘-
keyingi taragqiyotiga kuchli ta’sir ko*rsatdi: ljn_in‘hln{nst.difllqlmhl s-lln ngl r:::
(ilk bor chol g"u-l.:llilnr ham bu doiragn !:irdll muh1]'n tut:ru. i, inm:m;;: 1};]:’1 :: r:~
gi ommaviy konsert hayoti shakltandi hamda an anay I:r‘d“ arllpr_'l g s n
pertuar asia-sekin mustahkamlandi. XIX nsmlmg_hashla:d R '.Tj'-“ﬂg:lrl - "':Ilt‘
gilishea san"atkorning ijodiy erkinligi bilan ajralib turar dl.rllj:sﬂ::ur:n::‘gv;slarzflﬂ-:
va ifodaviy chigishi bastakor niyatidan va rnﬂi?!i.:ﬂ_- _sa.dﬁnl ?h -atdaqm-;hir i'rc;n Hi}
nan shu muhit zamonaviy Virtuoz (ya'ni texnik jiatdan mihoy I
uhm,iml_i;lm?[ij;hg‘::;b; hmt:}hil:jihatlﬂriduu hiri musiga ijrosining ntrl'utm ms-

! Ay 3 ' | 3 ! E

tagil :ndi‘:;zfgn :.j:r'h]niihi- bo*ldi. bu h:l!r.]_m;l bir 11?4:11;1111 muﬁ::gﬂgf;:ﬁi .,]l?:L n::;
shu davrda “daho” kultining ildizlarini ham ko % g if: da tasvirlaganid

HEREi o ustun mﬂ_"r'l]l:Ldl}Elﬂ.r sifatl i riagani an
Fhﬂeu?tqgnhjlﬂmi Illfllhl}"t::‘*lﬂr hagidagi tasavvurlarimiz o' zgargan. lf-'.mslm. Paganini
var; -i.;hll E:;EEII-E::I:\?E !:hﬂ.‘iﬁlﬁ.l' aynan shu }’4.1: nallEIhd: hm:ﬁ?:gt:;nql:lstﬁ::ré E:
_r.iqndﬂi..in 1111'Iﬁni shukl]llnl'll'm‘d“ muhim rol 0 ynadi. Aymig £ .

. e ciqachining texnik repertuariga shou elementlari

va jinsiy joziba kabi “‘,“jih,::ﬂ'"?ning sirli, xavfli, hattoki, shaytoniy ko'rinishgs
da muhim bo'lib qn!dl. Pag }'nnﬂdﬂ- yugori darmaga ko tardi {par-

g ilib olib, ajaga ko'tar
:ﬁﬂ bo*lgan aurmu'!llbLﬂ:f!H:‘:ESh‘?:w nurakkabrog va madaniyatlirog bo* lsa-da).
! uning targ'ib ellg
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razlar, ljrochining shaxsiyatini namoyish etuvehi kuchli ishora va haddan tashgari
hissivlik romantik ijroning eng asosiy xususivatlarign avlandi,

Hozirgi kungacha muvaffagiyatli konsert ijrochisi uchun go'viladi San umumiy
talablardan biri — xarizma. o'ziga xoslik, va'ni “shaxsivat™ni namoyvon gilishdir.
Hatto, musigiy tanlovlarda (bu yerda, ma’lumki, ancha standartlashtirilgan talgin-
far ustunlik giladi va asarming “to*g*ri™ ijrosi zarur hisoblanadi) ham ijroni baho-
lash — bu shunchaki partitiuradagi mazm unlarg: muvoliglikni mkg.;]l'[ri;;hdﬂ“ kot
murakkabrog, ehtimol, noanigroq jarayonga aylanadi.

“Shaxsivat™ bu - ijrochining o'zida mavijud bo*lgan narsa bo*lib, u bu shax-
sivatni bevosita mulogot harakati orgali cholg u ashobi orgali weatadi. Bu jara-
vyon deyarli sehrli bir nurlanishga aylanadi va turli nomlar bilan ataladi. [Herman]
Krebbers musobagadagi boshga bir ishtirokchini “juda chiroyli, katta aql bilan ijro
etgan” bo*lsa-da, unda “zaruriy joziba yetishmagan™ deb 1|1'51,ir|u1..-{]i,_, LI “ajoyib
knnjenmeiist;:r“ sil'ft'[:f:lnl l;jahnr_langan. birog yakkaxon ijrochi gma's, Lning a;.-urum
qanday vetishmovchiligi borligi esa chalg'ituvehi dari : sanliuic
pocirf i Iﬂ-ﬂ[?. 3I-I:m%j, g'ituvehi darajada aniglanmaganligicha

Yarim tahliliy {semiotik) vondashuvda m
deli sifatida tushuniladi, Bu modelda kodlan
ladi yoki sahnada namoyon gilinadi va ularning ma'nolari gabul gilinadi yoki
yechiladi. Teatr yoki opera spekiakllarida mazmun turli sahnalashtirish tizimlari
fdeknratm_:r'a. ynrug'llk. liboslar, musiga) hamda iirochilar/aktyorlarming tanasi.
harakatlari va talqin qarorlari orgali kodlanib vetkazilsa, mug{qn ijrosi ham no-
ki EF."".”":lmm amalga oshirishdan iborat emas ljroning ayrim mano gatlamlari
umcil'unmg ?h;frl-.'si}' fazilatlari va ijodiy o°ziga xosligiga shu darajada bog*lan-
ganki, ularni “ijrochining teatr sahnasi” deb atash mumkin: sahnads gi hissiyot-
Lar: tana |shnral1!un. nl1u]1'n. I-:e&'.lhinlil-: va almosfera yaratish n;n:tul'r, B:Rurgt; SIS,
b;:arl*:fit;;;:;ﬁri?whflﬂr klassik musiqa ijrochisi faoliyatini aktyorning faolivati

Musiga {jrosi o'z mohiyatiga ko'ra aktyorlikning bir kot rinichidie Avnan i
:hilaﬁ.umip o d_lz:rarfi barcha jihatlari lirlglelr: higa q: rfdt;: r:lltllutf;la:ﬁ:;::;;::l?;t
ladi. Musiqaning qaysi xususiyatlari ajratib ko*rsatiladi, gaysilari vashirin qoladi,
qaysilari o'z-0'zidan “gapirishi“ga yo'l qo‘yiladi — bularning barchasi ijrochi
gabul qlllsl.'lh1 F:e!'ﬂ]:'. I:Il:l'lgzln_ qarorlardandir (Rothstein, Auslander. 2021, 12-bet).

_ Agar ijrochini aktyor sifatida ko*rsak, unda musiga hikoyasining Ef.‘l;ki rivayat-
!:h15| kim? Mw:tqaslhumslih an’anaviy ravishda by savolga bastakor nomi DI;IEH
_]atrub bm‘gﬂIL. ya'ni bastakor hikova qiluvchi sifatida tasavvur gilingan, Edward
I. Conening (1974) “musiqiy persona” tushunchasi by yunda::humirf l.t;I.'EiTH na-
munalaridan biridir. Betxoven davridan beri kuzatilgan romantik qaragsl'rdﬂ bayon

usiga ijrosi kommunikaisiva mo-
gan xabarlar ketma-keiligi yubori-

qiluvchi subyekt ko'pincha bayon subyekti hilan adushiirih Lelinadi 4

ko'plab musiqiy asarlardagi ayrim mavzular l:n-a11l.iz|l-r.||:|nt'|:|rn[:1rj e T
tanishlari ifodasi sifatida (noto*g'ri) talgin gilinadi. Raymo
haqda shunday deydi: “Musiga i

Zf:h}

¢ hagigiy hayoti voki
. : nd Monelle (2000) bu
markazida go*yo boshqaruvehi kuch, ilohiy shaxs

o

-
.:"

maviuddek tuvuladi. unga tinglovehi o zini topshiradi, Ananaviy qarash bizni bu
kuch bastakor ovozi deb ishontiradi™, u davom etadi: “lekin bu kuch ijrochining
ovozi ekanligi ancha ravshanrog”™ ( 168-bet). Shu nugtavi nazardan kelib chigib, biz
nafagat muallifni hikoyani boshlovehi va dramatik vogeaning gahramoni sifatida.
balki ijrochini ham u asarning hikoyasini. kurashini, poetikasini vis avj nugtasini
mujassamlashtiruvehi va jonlantiruvehi sifatida muhokama gilishimiz mumkin:
“Asarda vuz beradigan barcha vogealarni to*lig nazoral giluvehi ijrochining o°zi,
garchi bu vogealar bastakor tomoenidan oldindan belgilangan hn‘]%n1h|1m" (168-
bet), Bundan tashgari, ijrochi fagat musiqiy asarni va unm‘g hfl’i“!l'ﬂfﬂ i i bl
sahnadagi personaj obrazini ham jonlantiradi, b qu}'idaglj mtmll?rda }fﬂ'ﬁﬂiilﬂdi.
Crarchi eholg uchilar odatda aktyorlar voki qcr'shilqchll.:lr kﬂhl badiiy obrazlar-

ni ifodalash bilan shue*ullanmasalar-da, banibir ulami musiga 1ro e_m}-my.ﬂn payt-
dit ma'lum bir rol va -Hiil-r,uyan:i jonlantirayotgan deb hisnl:.ﬂa.,qh mantiqan [ll'g‘ri dir.
Bu, tabiiyki, sahnadagi ijro jarayonida namoyon bo'ladigan ijrochilarning shax-
hagqidagt doimiv nazariy munozarani yuzaga "‘““‘Td“ Sh“.“':"
a musigiy “qahramonlar”ga. “ovozlar-ga yoki. al-
batta, “ohrazlarza avlanadi — bularning hﬂl‘E]‘II.tS'l mtas.iqasi:upngiikdﬂl ijrochining
kimligini iﬁ'rrjﬂlﬂ;hning turli vo-landir. Shullurnm:g biridan n1_ts-lnt_lfn:u|mak. E}c.mk
Miller musigiy ijroni “musiga doirasidagi El:sl'.un'w snhfma 0 zmt_:l_'-:nitlulusi_: 'r",ﬁ.b
tida ta"riflaydi. Uning fikricha, bu pzini ih:tdnlns_h shum ﬂ"g'?t.m‘k", Emﬂ,qm_h]_
lar avvalo r;'lus.iqn emas, balki o*zlarini :1;5::;:1!:!1! sifatida, ya'ni musiqiy persona-

ini ij ilar” er, 2021, 38-bet)

lunlﬁ:ﬁ:ﬁ;::::g[":t:::?" ?i tashkil qiluv:_hi juda muhirnji?'mtlniﬁluanki—:irj Mﬂ-!:rmi
Cumming (2000) ta'kidlaganidek — ovor, |5hnm_lnrlvu h:i.r.l:l!-.ai.lu_r n kelib chiga-
digan insoniy “subyektiv” sususiyatlardic (bu bizning ]_m:.nrgf mnvmlrml;_ uchun
ham muhimdir). Sezgi darajasida qaralganda, _uru-r._'hmlnglny nanh Iaf;as_l sin ot-
knrning shaxsivati va xarizmasini :aha!-;l!:arlluradl, hgrrmp 1umlng is u];-_.. .Ef" :,3 mm
holatlari urqu]i-lﬂ'z musigaga bo’lgan n_ng!l! munosabatini ijmtl' el::ﬂ iz g,mhh_
Cummingning fikrlarining mulim bir gisimi lfllﬂlll'!ﬁ!ll'l_ nilgah nde;::Eu:?mwm{ﬂ _lfll'fr
sohasidagi ko-plab semiotik tadgigotlar — Lroe }I-mt:!b 4 :ﬂxm, Ry lr ;{“.' .?}'
nan tana belgilariga asoslab D‘Tﬂﬂﬂﬂd'-rﬂh”“]"'i%d"h- “T;n -Elz:ﬂﬂ 4 ) fikric u:.
“odam aynan tana \"{Ifuil.ﬂﬂ]'”hﬂl orgali tﬂ'llﬁ.!an-u -'{HEHI‘I T_ﬂ I E;q_-l;- I. l'hI:I:_‘rnnn_s i
Munos; gt ki, bu gsa shaxsiy subyekity hislar, kay iatlar, ogim
'L“Jmh!" t"'l'd ‘1r|-.-.l_u1 g ik tuyg ularini faollashtirib, almashinish imkonini be-
'r:ﬁil'l?ﬂﬂ;fbv:uu ?T:::ﬂiliﬂr?:::g ishoraviy ifodalari anﬂli m:a'ri:cwi{ if;:nda?-ig,-likni o'r-
Banishga o ]herglm narsa ham aynan tana va jismoniy fard atlarning musiqiy

Mulogotdagi asosiy rolidir. B bilan bog*lig bo‘lib, aynigsa. bu
: ! ita badiiy ifoda bilan bog g | e’ e
. Jismoniy kuch Eﬂﬂf EE::“ 1 ijrosi sharoitida juda mubim ahamiyatga ega,
THLhnmg namoyon borlis Jikning ko' rinishdagi ta'siri, ijro etilgan virtuoz par-
r eshitilishi bi
c

sivall va obrazlari
fazilatlar go*voki “sehrli™ tarzd

ol e i e e L e A S



Musigiy persona ijrosi hissiy ifodani o'z ichiga olgan holatlarda. m usigachilar
[Erving] Gofiman “dramatizatsiyva™ deb atagan ja ravonda ishtirok etadi. deb avtish
mumkin. Bu esa odatda tomoshabin ko'ra olmaydigan mehna juravonini ko rus
ko'rinadigan gilish bilan bog'lig bo'lib, ijrochi buning uchun e'tirofea sazovor
bo*lishi mumkin. Shuningdek, tomoshabinga ideallashtirilgan obrazni tagdim
FIZiS]I bilan ham bog'lig. Musigiy ijroga taallugli holda ayteanda, his-tuye*ulami
|1'm%alu-.-c]|]i mt;siqi::gi obrazi aynan musigani varatish jafu'r'ullininu drur;1:1='?ﬂlﬁi-
vasi orqali yetkaziladi. Bu esa poryoki ij id Pl i
ochib beradi {Auslander, IDEI,?I]{MIJ.JM vagida musiqachining ichki holatini

Dana Gooley (2004) ta’kidlaganidek, “mus;

: : achi. sporichi va se "
radan o“tgani zahoti, va'ni mumkin ; POkl v sergar chig

adan o°iga . bo*lgan narsa voki tomo inninge asavyi-
riga sig‘adigan narsaning chegarasidan ular potensial ylnm:;:z?ln:':ﬁl [l ?;:[]
XIX ﬂsn:la_n hq'r:-:hlﬂh. \-'IIﬂI.II:II ijrochi ko'prog musiqachi emas, halki tomoshabop
shou ustasi yoki ko ngilochar sifatida tasavyyr qilina boshlandi. Texnik u_~=-u|rllil;—
dfm tashgari, bu atama romantizmning dastlabki o n 1.'iI.I S
bilan boyidi. Ommaviy konsertlar fenomen; kuchayib, au
o"zini gadrlay boshladi. Bu esa o*sha davr 1{amuah4;hir;!a
chga ega bo*lgan gayrioddiy jismaon;
langan edi,

iklarida vangi ma nolar
ditoriya virtuoz jjroning
: : ri ustidan favqulodda ku-
y imkonivatlarning ko' z-ko*z gilinishiga ay-

ljrodagi tshorg hagida vana bir hap

ﬂntmmuilq]{ lﬂ.!;bﬂlﬂiﬂg l'.dErnu_k, ijl'tl‘ming ham) ba'si jihatlard subyekining bio-

Eﬂ ogts taviatiga taallugli bo'lib, shuning uchun ham ular universallikka
‘ﬁ-ﬂ- :l:‘:_ﬁ?hf]bll-_lmﬂ_dﬂ“_u‘ﬂ‘t Vi tar_ixlurdun oshib o*tuvehi va aksincha -insmmi
shunchaki inson sifatida ifodaloveh; musiqiy diskurs sohalar; hagida sn*:.;yuril'ish

mumkin®. ljrochi i
Jrochi chaladi va u chalayotgan Paytda turli musigadan tashgari jara-

yonlar, masalan, so*zsiz mulogot, yuz ifodalar
ik o e I » YUZ arl, mushaklaming tarangligi va ho-
tugul md.'r boladi, H.u Jum:,:ﬂnlur Musiqa emas, lekin ular musi:?uning ﬁiﬁismidir
a ularni notadan foydalanish kabi ijroning boshaa i fodalaridan a’ni ichki (voki
stereotipik) musiqiy elementlardan ajratib bo*lmayd; 4 i
ljro san’ati va unga vagin sohulardag sarmemna: '
. _ ) &1 zamonaviy tadai id Li-
dnlx (1987), Frangois Delalande { 1993), Robert Hatten T;ggflﬁgir 1?}32? ;;utlri
EETEIMT ?}fﬁ;‘fﬁ:“m‘m{l?mmﬂ Jadal rivojlanmogda. Tadqiql._}llur shuni
. ishoraviylik, masalan musiqachilarning vuz ifi i
' . Han, ifodalari va
Lana humkm_lan musigadagi iltsswlutlmm yetkazishda nihu;.raﬁ:l;r muh;::'n uT'mIﬂi‘
y?jtga ega. IIJr_u-g!uIﬂll'mng _|shurulm_ga bag*ishlangan tadqiqotlar va nashrlar ora-
tovneh hodisasi o vizual tarkibiy qismini bevosita tahlil qilib, “ijro faqat
E?:dus : .D 10adl emnas |I1F:-“'“ tan oladi (Clarke, 2004, 92-bet) va tarli ijrolaming
if B\ili 11]{5“5'}'““31"“1 jonli k':l’:'-ﬂtu'—' yokifyoki aniq ijrolarning video yozuvla-
n arqall ofingan vizual va eshitiluvehi stimullar asosida baholaydi, Boshgalari
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esa ijro vaqtida ham mashg ulot jarayonida, ham sahna chigishida ijrochining
ishoraviv tilini tasniflash voki tahlil gilishga urinadi. Shu bilan birga, feminist
nazariya va vangi musiqashunoslik doirasidagi olimlar esa ijrochining jinsi bi-
lan belgilanadigan tana orqali musiqaning jismoniy ma’nolarini ganday yetka-
zish mumkinligini nazariy asoslab berishga harakar qilganlar. Gritten va King
(2016} bu borada shunday vozadi: “Musigiy ishoralar individual tarzda turli-
cha eshitish. korish, jismoniy his gilish. 1LLHI1un:haLa::4:ﬂiqiu yn!-:i b.u.sh.qn.m'u“w
orqali tasavvur gilinishi. hosil gilinishi, tajriba gilinishi va talgin gilinishi mum-
kin. Bu ishoralarning funksiyasi esa ular yuzaga kelgan komekstga bog'lig”
(1-bet)*.
h"'|]l-lsi1:|ﬂ.5hunurﬁli]-: uchun bunday jismoniy tajribaga asustnnga}n ::':}l‘td.nghm- ﬂtnt
aradigma o ‘zgarishi sifatida qaralishi lozim, chunki
U “musiga yozuvidagi mavhum belgilar murkazidfm I:El.ﬂﬂllnii h: lan bog liq uzluksiz
tovush va immkutning vaxlit 1ajribasiga e‘_tihu_rm lil.'!'l:hlt'ﬂd! [G?dn}- vt |_:r??n_
2010, ix-bet). Musiga ijrosi amali va muslqun_mg hn_trﬂkﬂf htiari n}ral:_uns bog |5.¢_4_
ligini musiqachilik mahoratining muhim jihati sifatida o nganishas, Fhincs iy
ravishda doimiy mavzu va asosiy tushunchaga a;lrlanguu. I-Emt::nnmg inson 1:;.1:.{1_
rasini “vagt tllt:r'ﬂ"“id" energelik Shﬂk”ﬂmﬂi: I::Il[t::*]HEL;n:a“Tglini::hﬁ:::g:“!q::?
mumkin™ i ta'rifiga tavangan holda {Ln v 2. 2016, 1-bet).
n?l::i::. igﬁis:-zfgs:ﬂudn. hirinchidan, tovush va r!nlml;atmnﬁ !I:;! m_}il; ll-;uEhmm-
sivasi va. ikkinchidan. musigiy ijroga ’“E"“kt‘?’ va !Itwl:l-‘lL Ibﬂghls "T}-hf i« u::_:u-
shuniladi, Demak. ijrochining I1:1rnkat!lar| 1o li lShrE_'f-'Wl!: '2_5* ]:-]I-'f]!a l:;:l m::n|1 ]_::_h
Hozirgi kunga kelib, musiqaga oid tana h‘”*"ﬂﬂﬂ“"'rt‘?‘d' qriish. Ii 5
vit aniglashning ko‘plab usullari mav,rufl. -‘l*hllﬂ%ﬂ__ﬂ‘“-‘:rr:;’l“;qhzme“'-:b:::l;;z r1ncrl1:.
larning Mu'n::énﬂigi ham turlicha bu‘lhsln mumk_m- u |h. iyl dE
Musiga ijrosi jarayonidag ma nolarini vanada anik|roq muhokama qilish hamda
: A al. Bishop va Goebl (2019) womonidan taklil
mavzularga ko'ra tasniflashdan avva o el
Gilingan ishora ta’rifi muhim TH}'ﬂl?ch ““'-l"_"-;l'_l ey nln?nus'i - i
Inson harakati hagidagi adabiyotda "ishord

o : "noli natijani. ma-
) R 1 ishlatiladi. Harakat muayyan mi o- 108
o harakaini ifodalash SEEE AL i yuzaga keltirmasa ham, shora borlisi
sl aytlgn 2 YOK AL o b shor sl Al ynan
? umkin :[g.'.‘j.ﬂ:hllln-'ﬂiE T‘dir ljroda shlatiladigan musiqiy ishoralar lfnrlubuglga YLz
odainy oan o, bosh qiritish,shuningdsk,iovush Sosh bl e
tlll, L st whily P i i | 51
katlar, mnsalini pianino klavishlanga 4o Ini tushirish yo P
onni yurgizish kirqdi (3 50'!?;;-::'1]:“ mezonlarga ko'ra laﬂffﬁ ash mavjud. Ush-
Musigachilaming ishoralar] tiriladi, ularni aloga va {(asbobni)

A bir tasnif kel R
bu :"—‘h“i“ﬂ- keyingl q's'“ﬁyﬁ“i:,gdtk, wrlari, funksiyalari va ta’sin bo®yicha
Shigarish nuglayi nozar

a2 ralar tovush hosil giluvehi, yordamchi (aloqa-
kn‘ﬁh chigadi. Odatda muﬁlti]!.'lf' ﬁrfl'::l Hw tovushni kuzatib boruvehi ishoralarga
jlirt

ViY yoki tovushni yengillas c
Jan

hida ahamiyatga ega bo“lgan p
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bo'linadi. Musigiy ijro kontekstida esa, Leman va Goday (2010) 1w kidlaganidek.
“ishoralar — bu ijrochilar tomonidan kuy parchasini chalayotganda musigiv asho-
bga qaratilgan harakatlar, musigachilar o*fasidagi harakatlami mm'nﬁqfn;hiirtsh
(dirtjyorlik ishoralari) yoki tomoshabinni hayraida goldirish (masalan, yakkaxon
ijro Pﬂ_"!'-li-da boshni harakatlantirish) uchun bajariladigan harakatlardir™ {5-het).
Demak, ijrochilar tana harakatlari orgali nafagat l'ﬂ;l‘.iiqﬂﬁillg wzilmasien oid
ma’lumotlarni, balki o*zlarining ifodaviy niyatlarini ham vetkazadilar. Mup.i_qu: hi-
larning tovush hosil giluvehi turli tana harakatlari va musiqnnt tinglash jarayonida
ko'zga tashlanadigan tovushni kuzatib boruvehi tang harakatlarin; I'urqtﬂh"' Rolf
Inge Goday (2017) bu boradagi asosiy masalaga e'tibor qaratadi: -
_ .!?.u lana harakati xususiyatlari bilan tovush xususivatlari u‘rl-u..f-'ldugi —
likni baholashdan iborat: ritm va ohang kenturlari ko“pincha tana harakatlarida
¥agqol uks efadi. biroq tekstura, tembr, dinamika va turli ifodaviy xususiyatlar
Kabi boshqa elementlar tana harakati bilan har xil darajada bog'lig i‘ml']i:-,h-i L=
Kin va shu orgali shakl tasvirlas bilan ham uzviy alogaga eea bo'ladi {ﬂ;h‘ﬂl]
. Ushbu bob magsadlari uchun muhim bo*lgan asosiv e-ova shuki rnu;-.'.i:]i\'
|5hﬂmFa_r I::fqnl l{_wush hosil giluvehi harakatlargina emas, balki ]jrm;hirnmin;-'
l"?'""-l'-'ihﬁli Jismoniy hﬂ_t‘akallarini ham 0'z ichiga oladi va ular muhim ma'no ta-
:a:;l;::“lﬂr E::icln_b:]alnnm. E::Emdan tashqari, musigachilaming ishoralari ongli tarzda
n bo*lishi m oki IRt i ;
Ba-m_hlu ishoralar EI!I'IQH ravishda. Puxta Hh“uhl!&hliriﬂh y
amalga In.*:h:rlllm:li, Ba‘zid“ esa ular ijro davomidag spontans i:uvishdu yuzaga keladi
bu ongli gf-[:kj_ungﬁm tarzda bo*lishi mumkin, lirochining ayni lahzadagi musigani
qanday his *I'Jﬂ!r'“lgﬂ_ﬂiv uni “shakllantirish” istagi voki tomoshabinlarning lijru"u
bﬂ"‘ln’j“} L"Lmﬂbﬂ?u; 'kqﬂ“dﬂ}“ qubul gilayotganiga javoban sodie bo‘ladi ( 177-bet).
shbu so'nggn hikr aynigsa muhimdir, ch g ¥ . W
sifatidagi kuchini ochib beradi, Bir nechta 1ad:?qk;lru:?$;::|1zﬁ Eﬂcﬁi;ﬂ;ﬁ;l
1994 2002) shuni ko'rsatgank, tinglovchilaming musiqani qabul qilishi bevosita
lyrochining harakatlarini idrok etishiga bog*liq. Asfida, ko*plab konsert tinglov-
chiiar} Yroning ifodaviyligini aynan musiqachilarning ishoralari urq.uli mu%:iqi'r
tovushlaming o°zidan ko*ra anigrog his gilishi mumkinligi ham da'vo qilinadi.
Raymond Manell (2000) musigaga bo*lgan hissiy munosabat psixologik xu-
susiyatga cga ckanligini va shu sababli odamdan odamga farg qili shin;i :n:nlﬁ di.
biraq u (bu yerda Ratner ham rozi bo'lar edi) o'z tadgiqotida aynan musiqaning
ichki n?a'julllbdnsini tahlil giladi — by esa tinglovchi subyektni nazard ‘:: lgan
holda, llilil'h'lduﬂdl tinglovehilarga bog'lig emas (1 I-bet). Ushbu m;ﬂ{ ot a.:jgl;rE:j.-
=4 538 Py m"l.'h'm.“-m.salﬂ shuki: biz ijroviy ishorani xuddi shunda!r'q ':Zhl-:i ma " no
E::;;;;ﬁiﬁfgﬂ?;ﬂ: ;“Eld"f']ﬁ-"’ iih“mﬂﬂ boy va umumbashariy darajada tan
: o : R g0 Ef'“"im"i yoki yo'gmi? degan savol tupiladi.
Sir emaski, musigasevarlar, hattoki, bolalar ham ko*pincha musiqachi?arning
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ishoralarini 1aglid gilishadi, Leman va Godey (2010) bu holatni shunday umum-
lashtiradi: “masalan. havo gitarasini chalayotgandek gilish pop yulduzlar yoki di-
rijvorlaming vuz harakatlari va tana tilini taglid gilish. bularning barchasi ko®pin-
cha hech q;lhnt:l ay rasmiy musigiy tayyorgarliksiz amalga nshir*iludi:' [3-!::::'[‘]. Diz'n;!
tomeni shundaki. ko"plab tinglovehilar mu‘-iiqﬂl.ﬂ-ﬂ_f““ﬂ“k |1..13.'!|.|]&dlgan ishoralarni
spontan lareda bajarishga qodir. E'tiborga molik jihat shuki, insonlar odatda mu-
ayyvan gol ishorasini (masalan, xavriashish uchu:_1 5|1k1tarsh:| I:I_I:nsh_':lfl harakat tur-
shani haydash) osongina ajrata olishadi, birog bu masala
hozirda ishora tadgiqotiarida keng qn*llnnilu:«'ﬂigﬂﬂ_ k”“"P}'“'ﬂ!ﬂr “'3'_'”{“ _““‘fhﬂ
murakkab. Jensenius va bashqalar (2010) bu holaning sabablaridan biri sifatida
shuni ko' rsatishadiki: “biz ishoraning mo*ljallangan ma nosmi WAing "f‘-"mﬂkﬂll va
|.'!l,|||_|,'|'| umr davomida o rgangan |'|'|1_l|‘[ilT'|ﬂ{|_ﬂ|rl‘|]|J|'l.'H:|'l.'l'T Iﬂjl'llfllﬂ-?ﬂt? ﬂIE'EIP-E-'I'!iEl .[||:|g|,|11,.-.
Miz™ { 1 6-bet). Boshqgacha aytganda. musiq::.'l ishoralar Emrq_ndh ) :i:]k.lz; i.ui [ t:gm 1ﬁ:.d|1;
viylik va boshga axborot turl ari mﬂduni}. kﬂl]ﬁi]ﬂ"r‘ld.ﬂrﬂ‘llﬂ-?]hi_l I8 "!Ik' :.lr 'uhnml:gc:a,'rf
haeardan, ijrochining ishorasi qnn:ha:}fll..-. mlu-.,z,_:,l:q, ba*lishi mumkinligi hagidagi
bir fikr Ole K ghl (2016) asarida 02 aksini 10T iy o .
Madaniy da&l{urluni'::him'l?ﬂing Bar qEay “"”"’”.”“;’““. I;:ﬂ 'ih‘iifﬂ; ;T: T
odalash Uﬁ]uhlﬂﬁﬂi“# qayta ijrost, THASEAD; H'ﬂ-wk iﬂﬂb‘:‘ -:i:;a'ilnrini o ﬂn?sh
marosimlards madaniy gadriyatiar va uslum'} ‘Tu ?qun't h:]J tlar va uEmin
hamda mustahkamlash bosgichini ifudﬂ]%ydh ;1'T5'|;g?|'ghidﬂ§ ma’lum turda E]
funksiyaluridan belgilar orgafi boshas i el = butuu: bir semiosfera :sil’nlh:?u
EEimuliarg,n o rganilgan ,'rﬂ\"*htﬂrdml L,aSth] m-m:‘-m monda. hr;lki tarix davomida
Msavvur gilish ll‘lun‘-l-l-f.ill. Ishoralar nalagal hnilfﬂi = slubi XVIII asr Markaziy
hﬂl'ﬂ M o :'r'l.-"ll":ﬂ-'!':ﬂdi- MI!:-;ﬂlm‘J. Mﬂ?ﬂ"'_ﬂ.lj-lg B ﬂl“; l::LlI'I. cha olib keladi "I-'t';i;]
Yevtopa girollik saroylarining ishoralaria bugung! tg::mji asidagh quvanch
oropa qirollik saro¥laTi cocamrab olgan gospel musiqusidagt quvonch
AN Asr ommaviy musigas ! , ma’no sifatida, ishoralar bizning milliy
Wodalarini olsak bo*ladi. Jismoniylashga!

- 29-hetlar).
va madaniy ot zligimizning muhim

bir qismidir (! 28-12
Bu esa shuni nazarda sutadiki. sah

nadagi jjrochining tana harakatlari ma’lum
an — nlay universal bo’|-
darajag lapsvehi, madaniyaigd qspslangan — agar hutunia)
Jada takrorlanuveni. 2

m infarga cga bo'ladi va shu hi'ﬂ';_*ﬁh?“' “moa Gopl)
e shisr va 4 . st kiritilishi mumkin,
“"“I"'-'h:[::ﬁ?#iq:g :‘rzi I':Irrl ljraviy ishoralar doirIStEd &

laridan (masalan. pash

joniy semiotikasi

-+ Roman Jakobson (1960) tomonidan taklif

. Ushibu bobning keyingi h::‘:ﬂ:; 2 jjrosiga tatbig c:i;lilnnt:[di_ ';5:;!] ?.;E::Efrm
e s - - mode oy i v siyasi i
jﬂl!’lgﬂn :ui funkf. W?"Iﬂ'n ishoraviy m”]ﬂqml.n!“F;:;;i:L ishl;:ur:; musigqiy asnmin;
I11|q}[;nmdﬂgj,ardu mu:hl:;‘lf:n‘gl'r‘il[lliﬁT Fahlil shun! Lﬂshungu emas va shart ham emas: u
+ - I ; un I lr . ﬂl ] -| :
©'ziga o g:.: botishi mumkin: P08 ey ontekstga ham murojast gifi-

: oki boshgd
Itochining o' ziga, {inglovehilarg® ¥

[jrochining jisn
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shi rnu.rnl-cir! (g I-:nnt':*ks: *!J'I"'i laheada mavjud bo*lmasligi voki sezilmasligi ham
mumkin). Shu yo°l bilan, ishorani madaniy kod sifatida talgin gilish vondashuvi
vanada chugqurlashtiriladi. :
| Aloga .li':-:irni doirasida Roman Jakobson oltita asosiy funksivani ajratadi, ular-
ning har hlln SEMIi0Z jum}f{min[ng Muayyan unsuriga I:FDE.‘liq.'-ithdu';r'i\' funksive
— xabarchiga (yollovehiga), konativ — gabul giluvehien, fatik (phatic) — vorl-
lovehi va Iqal:ul qiluvehi o'rasidagi aloga cr‘rnmilishiggi referensial {referential)
- _'ﬁ'.l].]'}.l.ln'lll'lf;'. kﬂn!ﬂk%ﬁgﬂ. TI'I:E]J“i]liI{ fI'I'IE‘TﬂliI'IEIJiEIiE] — ushbuy n”Jl”qlﬂdﬂ i..-'hl;“_i_
Ia}-nll[:'.ap kodga, poetik (poetic) esa — xabarning shakl va tuzilishiga taalluglidir.
h-:luh:m: sh!.lnduk], bu funksiyalar bir-biridan ajralmagan odatda, har ganday xabar
bir necha 1tl""kl""l'*’ﬂi‘li_rlg I'-:.E.*iiﬁhma_nii sifatida namoyon bo*ladi. E;amh?.mﬂnj“'n hiri
:_".1U|-1. v ko'zga kn‘nna:_jlgan h.u*l[s.u ham (Jakobson, 1960, 353-357-betlar). Quyi-
i esd, Jufu_:-b!mrl tnnmmdan_ belgilangan ushbu oltita funksiva musiaiv Hiro san’at}
bilan bog*lig misollar orgali batafsi yoritiladi, ) wy
ni :11;:;'?;?;&1-;”2?:}:1 ulj?quhf arayonida xabarchining hissiy holati va shaxsi-
ko*pehilik xabarlar melum dureaep 0\arga taalluglidir. Aytish mumkink.
musiqashunoslikdagi mﬁq?qu;ﬁﬁﬁi;m.m"}: komponentni o'z ichiga oladi va
P N 5 : Usiqaning va musigiy ijroning ifodaviy
Kususiyatlarini o*rganishga boydir, Birog ayrim holatlarda Itii-:ix' {!L : .
' ; P Al ss1y clementlar yana-
tabassum gil -;n ;'ﬂuji;:-; ‘.J;'-m,l ¥umgan. boshini tebratgan va ehtimol, muloyim
bosh bilan (Ko slart e r -4 B0zik va tafakkurli motivni orqaga tashlangan
jismoniy xabari orgali ::‘L;I;L::r"-llzqh;:t::j:;;:l:; etayolgan musigqachilar o*zlarining
 onati gl . Hdiayotgan bo'lishi mumkin,
¢hid§]n:~a{r:’uﬂl:wh:~::::j:;???i H'f’i{a‘f Jarayonida xabarchi xabhar orgali gabul giluv-
verda gabul giluvchi har qanﬁ;"ﬁﬁ dmm:it :madi'ua" holatga taalluglidir. Bu
: by e uch Kelgan shaxs bo*lishi i mas
:?]ﬂl‘l: *"F{Wﬂfﬂllﬁﬂﬁl nudumrillr'u_ voki yozuvni 1?ng]ﬂ:r-nt£mi|hkil:j1l?_l m?}:_nhﬁ::l;:‘:
r:::rn}'n.ln I'IIE.L'-;:dEILI[i alm_;u_dﬂ-mjnm asosan musiqaning uslubiga bog*lig. Masalan.
;Tik:::zﬁf]ﬂ"];:{i:m;lqw ;!r::'nu!ishlarrju xulg-atvor uchun kodifikatsivalangan
0" zaro ta'sir shaklla t-!:r cyr?ri.hmﬂﬂ'm-mmigi lirochilarga auditoriya bilan har xil
e i e, S
klags: : . =l amaiiyotlar. Birog bizning e'tiborimiz
u‘ﬁ;?d:;?::{jlnk{::ﬁ H;II:EH{FGIIEE qaratilganligi sababli, ijrochi fﬂ auditoriya
ilesi baliil d_fl i rdjalan asosan ijrochining shaxsi va sahnadagi personasi
iemdls g:::::?n 1: k;:; ll:la.ra]‘n]ur Arturlu Benedei Michelangeli, Rady Lupu yoki
nihoyatda tortinchog ;&l‘;ﬁ:;:g;:::;":;ﬁ_gf}'ﬂﬂj hech ganday jismoniy alogasiz.
mshga;-i s_!mn{.:.khurdnann chigishlarigacha Ian.‘ I é;f Eﬂli?q;:;:r; Efll:lﬁi:i'mg"i“g ancden
uni alohi b ; 3l i
wa ta'kidlash kerakki, by’ tana belgilar va ishoralar mavjudki.
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day tagdimotlarda kulgili chigishlar nafagat ruxsal ctiladi. balki rag-batlantiriladi
ham. Yana bir o"ziga xos soha bu — zamonaviy va eksperimental musiga bo*lib.
unda auditoriya bilan o*zaro alegadan san”atning bir elementi sifatida fovdalanila-
di, Nihoyat, ushbu va undan oldingi toifa (konativ belgilar) misollarini ijrochi va
auditoriva o*riasidagi o zaro alogaga garatishga garor gilingan bolsa-da, eslatib
o'tish foydali: bu — yagona mulogot shakli emas. Masalan. pianinoc hining bosh-
qa musiqachitar bilan birga ijro giladigan komtekstlarida (kamer ansambllari voki
orkestr bilan solo chigishlarida) musiqachilar o*rtasida turli xil interaktiv ishoralar
va kommunikativ belgilar funksivalari vuzaga kelishi mumkin.

4) Referensial funksiya — bu belgilar gundaydir bir kontekstga (atrof-muhit.
mavzular, vaqt birliklari va hokazo) ishora qiladigan holatni tasvirlaydi. Masa-
lan, “Karnegi Hall 1891-yilda ilk bor ochilgan™ voki " Aleksandr Skrabin pianing
uchun 26 etyud yozgan™ kabi gaplar referensial trga kiradl. Shuningdek, tavsif-
lovehi xususivatga ega bo*lgan har ganday musigiy asar nomi ham referensial hi-
soblanadi (masalan, “Fasl: 12 xos manzara™, “Sarg*ish sochli gizcha™ va hokazo),
Aslida, musiga ko*plab an’anaviy musigashunoslarning da’volaridan ko ra ancha
referensialdir — bu esa magsadli referensial nivat bilan varatilgan butun janrlar
yoki kompozitsion uslublarda (masalan, kanon yoki saltrello) namoyon bo*la-
di. Musigiy ijro doirasida esa referensiallik turli kontekstlarga, asarning o'Zigi.
konsert zali yoki boshqa musigachilarga garatilgan wrli xil jismanty isI;nmhl;dﬂ
namoyon bolishi mumkin. Har bir musigiy asar ijrochiga tanae] orgali uni “tas-
virlash™ imkonini beradi: badan ko*pincha vagt birliklariga, kuy parchalari. tex-
nik jihatdan murakkab lahzalarga hamroh bo*ladi. ﬁhunng garamay., ba'zi u:{ﬂ.ﬂill'
referensiallik funksiyasiga nisbatan boshqalarga qaraganda ko*prog mos bo'lib.
ulaming musiqiy xususiyatlari 0*z-0'zidan tavsiflovehidir. Shu bois. iirochi uchun
hfmd"; i '1'13“ uyg'unlashish yanada tabiiy bo*ladi. Masalan #v'iumfgtik'if'
ming “Ro rgazmadagi suratlar” wrkumi boshas ko _— ¢ PR bt
referensial imkoniyatlar yaratadi, 0shqa ko*plab asarlarga nisbatan ko*pro

5) Hc.s.h]r!l.':h.l turdagi I:crmmunjk!lﬁ\- funksiya — metatiling funksivasi, Belgi-
lar bevosita obyektlarga emas, balki boshga belgilarmi nazarda tutean holda ish-
!atilgﬂl_ﬁda yuzaga keladi. Bu esa semiozisga qo'shimcha qatlam Eiriiadi e ;;hu
sababli lf‘:ﬁ’il"“-"‘-l talqi_n talab giladi, Metatiling kommunikatsivasi odatda o*yin, al-
dov, 3an"nl va marosimga xos holatlarda ko' zga tashlanadi. MHH;IELH Umbetto EE!HJ
san'atiy kommunikatsiyada muhim hisoblagan noanigik elementlarini yvaratishda
melal‘.i!'tn;g_, Xususiyati asosiy rol o'ynaydi (u buni “ochiq asar” tuﬁhuncfiasi arqali
Wbcialay i) Musiqiy ijr[{dizﬂijim"mi:" ifoda bilan bog*lab by funksivani tasvirlash
murakkab bo’lsa-da, ba’zi misollar orgali tushunish mumkin, Glean Gould'ning
mashhur hcrlah.iag:: bir go°li hilan ijrosini “boshaarib turish” odati shunday misol-
dir. Bu harakat pianinoga emas, balki boshqa bir muhim ijrochi nhm;.:j;E ya'ni
dirijorga xos bo'lgan imo-ishora hisoblanadi. Ya'ni bu belgi bevosita uh:.rfeklb-*ﬂ
emas, balki boshqa bir belgiga ishora giladi {masalan. musigiv oaimni :

: qiy ogimni boshgarish)
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v obyekiga murojaat giladi. Shuningdek, agar har ganday imo-ishorm voki hara-
kat ijro kontekstidagi kod voki rasmiy qoidalarga murcjaat qilsa (ulami oddivgi-
na bajarish o*rniga), metatiling semiozisi yuzaga chiqis!*rileh'rimu:rlii kuchli ba*ladi,
Masalan. Ivo Pogorelich kabi an’anaviylikni rad etuvehi fjmfhl_ljlr hlff!btﬂ misol
hola oladi, |980-yilgi Shopenga hag-ishllnn.gﬂn [anlt.'r.vd:'k.f!:jﬁn:;:‘h;?l:dfsiql:lir::ﬁ:
pinning asarlarini yangicha talgin gilgani bilan. ) i&::;d!}b };iv.Ei iimda E'hII:TvLTi'S-hi bilan
mr:':.'ml'-l.'ln__'u 10 la musobaga |:.;Jhi.1liiﬂi:iﬂ::ﬁltJnumn,nm;”-,r. kiyinish) boshga bir
M o7t ynean. Bu yerda belgn T s modadagi qarashlari
s :n{l’::: ::1:;;;1 [..;_fi:idﬂﬂﬂ' ishora giladi. Bu esa manlnlﬁl]:‘fr_‘::f fodalovehi xabarmi
hadida emas. balki jirochi sifatidagi mshorati va GRS R
a eimas, Pl ; . : ohiatsh bu verda an’anaviy yro us-
Mzatadi, An"anaviy kivinish qmdalﬂflgﬂ Qo £ g
lubiga qarshi chigish bilan bog*liqdir ik funksiva xabaming mazmuniga emas,
) Nihovat. kmnmunikﬂtﬁi!"“'j“gl.quﬁl-l, e"tibor q;mmdi. Ekspressiv funksiya
bl uning ifodalanish chakli va tuzilis 1_;:'1E_ alanadigan eng 8n'anavi belgiti
hilan birga bu musigiy ijroda tand e X2 {jgan oddiy harakatlami bezab yoki
sirasiga kiradi. Poctik deb, fjro uchun 2arur BOUERR A0 E T no chaluvehi ijro-
U[E~ ulah haiunl“-"]"i t'r:lrl:hﬂ EII'ID"i?'-hﬂI'E'-ﬂ[' ﬂlﬂ!ﬂ-dLir 'u.,r-dﬂnrmshqlﬂllgﬂ o tavolgans
chining go'li klaviaturaga !f'“'qi"!ﬂilm}lmgw?&ﬁiay'Jn;gﬂndﬂ — bu kabi harakatlar-
i yoki tugmalar ustiga qushishdan ﬂ\'_‘-'ﬂ_l L"," “ml:zin. Biroq ko*plab pianinochilar
Ei ijfﬂl..'h:i oddlv i i{iliiﬂdi}' mﬁ_dll hi::;:i:' r:imlf_ sekinrog }'ﬂki havoda ﬂ}-n]i}.
u huﬁl-r-'.ﬂllnn{i vanada phang of, & _ . hmﬂ' Ru I.]DLI ha[ﬂkﬂti bilan cheklan-
chi- er o e e hizashil .‘"-Dhmf' b . . 21 bilan amalp:
gtk ey i (it b
Oshiriladigan harakatlar uchun 11:1“"_"',"“'5:!I E!Liidﬂ wigstik mavzular™ tushunchasini
HL’,Bri k'-'“i-l‘l]gﬂrl misollar musigiy Y salr'l ;

; i : i koersatadi-
Ynada rivojlantirish zarurlignt gt
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prprelatsiyasi sun'otidagl ro-
. o akuniy gismb oot cine urli jestik toifalari
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Yerd: AL w e - 1 atl 1 .y wlishi mumkin. UI"!.'I!L
hurda 11:1' |lq_]E$'Ell-'- mnyzu!ﬂ:jl:'nll.-u! holatlar |Iug_n|1 dchn?q&:li tinglovchilarga ganday
Ning M ma'noda MO © Ly pildirishi Y8 ¥ o rsatadiki, ijrochining
,3!.[: Musigaga ganday m:_lh *orilgan iadgigotlar P & Lidov (2012) bilan bir-
i ﬁd;;?rsat:sh].l IJEEIHH':'E': g orqall usiqﬂlh'“rm“ orqali obrazli ravishda
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real musigiy matnga ishora qilishini wshunishimiz mumkin bo*ladi. Shuni avtish
kerakki. ba’zi harakatlar to*g ridan-to°g°ri chalinayotgan notalarga alogador bo*l-
masligi ham mumkin (masalan. ular pauza paytida sodir bo*lishi mumkin), hirog
bu kabi notaga bog*lig bo*Imagan ifodalarda ham madaniy signallami aniglash
imkoni bor, degan ehtimol mavjud. Bu verda ilgari keltirilgan ijrochining tana
imo-ishoralari funksiyalari orasida, aynigsa, ommaviy konsert sharoitida womo-
shabinga musigiy hikoya®, ijrochining shaxsiyati va uning sahnadagi obrazi hagi-
da madaniy jihatdan singdirilgan ma’nolami vetkazuvehi b
mavjudligi ta'kidlanadi — bu romantik konvensiva bo*li
yulduz/shoumen/virtuoz sifatida tasvirlaydi.
Ko*plab zamonaviy pianinochilar, aynigsa. ma
tablariga mansub bo*lganlar, romantizm estetik par
olgan bo*lib, u xarizma, subyektiv ifoda ustuvorl
shaxsiy individuallik muhimligini ilgari suradi. Hatto. bu yvornalishda o gimagan
tirochilar ham mavjud uslubiy talablar, standartlashtirilgan xulg-atvor goidalari
va kompozitorning ijodiy mahsuloti® hamda sahng ljrosi™ holatiga xos bo*lgan
ifro stereotiplari ta'siridan chetda qolmagan. Yuksak darajadagi vaginlik va vir-
tuozlikni ta'kidlash, osoyishta vuksaklik va keng dinamik diapazon, “mugikallik™
v lasavvurga boylik hamda “magnetik™ eksantriklik — bularning barchasi eng
yugori darajadagi ijrodan tinglovchilar kutadigan xususivatlardir. By horada ikki
igtibos simptomatik bo'lishi mumkin. Birinchis, Edvard Saidga tegishli: “mu-
siqiy chigishlar bu favqulodda holatlar bo*lib, ularda virtuoz vakkaxonlar o* zining
rochilik jihadan ustunligini bilgan bo*ysunuvehan o |4.':|I'r'|nm'1i xavotir holatisa s0-
ladi” (Cumming, 2000, 1-betda); ikkinchisi esa Piter Johnsonga teeishli bo*lib. u
“buyuk pianinochi” atamasini taklif giladi: “oddiy ko*rinish dhugi ;It'rc 4 Brendsl
barmoglari klavishlarga tegishi bilan buyuk p]'uni;mchjga aylanadi, birog olgish-
larga sokin minnatdorchilik bildirar ekan, yana o*sha oddiy inson I;u!atig_-a qayia-
di” (Auslander, 2021, 10-betda). ) e
Bu yerda ommaviy, vogeaga yo'naltirilgan ijro holati nihoyatda muhim aha-
miyatga ega. Bu holat nafaqat romantik estetikg bilan, balki zamonaviy ommabop
madaniyat bilan ham bir qator o*xshashliklarni esga soladi (axir, romantik vir-
uozlik asosan mana shunday ommaboplik hagida edi). Pop yulduzi Rabbi Lil-
yams hagida olib borgan tadgiqotida Jeyn Deyvidson (2006} ijrochi sahnadagi
personajini gavdalantirar ekan, u namoyon ctadigan klishelik pozalarmi til pa oladi:
“masalan, go*lini ko'tarib osmonga ishara Qilish, butun tana bilan ragsga o*xshash
aylanishlar va tomoshabinlami jalb qilish uchun go*lni yugoriga tortuvehi imo-
ishoralar™ (Dahl va boshg., 2010, 33-bet). Boshqga muallifiar esa rok guruhlarining
Jonli chigishlarini tilga olib, bu verda o°n yillar davomida shakllangan va ko*plab
W metall guruhlarida uchraydigan ‘ramziy  imo-ishoralar” mavjudligini
ta'kidlashadi. Bular erkaklikni namoyon etuvehi stereotipik harakatlar sifatida qa-

“bunday stereotipik odatlar, kuch,

a'zi arxetipik nagshlar
b. ijrochini gahramon/

lum pianino ijrochiligi mak-
digmasi prizmasi orgali 1a’lim
igi, tasirchan badiiy effektlar va

raladi. Albrext Shnayder (2010) 1a’kidlashicha:
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musigqiy cho*ggining olib kelgan ilohiylik tuyvg usi vetkaziladi (shuning uehun bu
“cho*qqi maveusi” deb ataladi), Bu eng dabdabali, marosimga a}-mng;" imio-hia-
rakatlardan biri bo*lib, uni tovush hosil gilish, hatto, tovushni vengillashtirish bi-
lan bog-lash mushkul. Bu harakat bevosita tomoshabinlami havajonlantirish va
virtuoz ijroning g*alabali vakunidan so'ng ulamineg ishi TP TR
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radi — bu harakat bugungi konsert zallarida juda keng targalgan. Afsuski. ushbu
rasm muallifi ham, uning gachon varatilgani ham ishonchli tarzda aniglanmagan,
Qizig*i shundaki, Nikolo Paganinining mashhur ilk suratlaridan biri (10.5-rasm).
unda u shunga o°xshash tarzda qo‘lini ko'targan holda wsvirlangan, hanuzgacha
qizg'in bahslarga sabab bo‘lmogda — bu dagerotip hagigatdan ham afsonaviy
skripkachining asl suratimikan. degan savol echig golmogda'.
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mumkin. Bu orgali ijrochilaming personajlari va ularning musigiy vogealami jon-
lantirish uslublariga asoslangan yangi turdagi ijro mavzulari aniglanishi mumkin:
masalan, ijrochining bosh va yuz harakatlari ikki qarama-qarshi mavieuning o-zaro
mulogotini ifodalaganida yuzaga keladigan “suhbat mavzusi” (Lang Lang ning
Réminiscences de Don Juan asarini ijro elgan mashhur videosida bo*lgani kabi).
pianinochi Chopinning noktyurnini chalayotib ko' zlarini vumganida pavdo bola-
digan “tun mavzusi”, yoki kutilmagan garmoniyalar paydo bolishida qosh kota-
rilishi orqali ifodalangan “hayrat mavzusi™ kabi. Bular, po'voki. ikonik turdagi
imo-harakatlar ba'lib. ular musigiy vogealarni “lasvirlash”ga bo*lgan urinishni
(ongli yoki ongsiz tarzda) ifodalaydi, va'ni ijrochi ergashayotgan yoki varatean
no-musigly narrativ asosida partitura elementlarini moslashtirish harakati, Iij}nq
Nikolac Kuk (2012) w’kidlaganidek, “ikon hamon belgidir voki Monelle ay fgan
bo*lsa, hech bir musigiy belgi ramziy bo‘lmasdan iken bo'la olmaydi™ (1 74-bel).
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4. Shuni aytish kerakki, gestual xatti-harakat (aslida ancha keng imo-harakat
repertuari) — bu inson bo’imagan hayvonlar orasida ham kuzatiladigan noverbal

mulogot shakli.

3. Oldingi tadgiqotlarda musiga olimlari imo-harakatni musigiy ma’no shakl-

lanishining asosiy tarkibiv qismi sifatida ko rsatgan,

6. Musiqiy ijro jarayonida yuzaga keladigan jismoniy ma'nolar hagida gapir-
ganda, ijrochining tajribasini tomoshabin/tinglovehining tajribasidan larglash mu-
him. Chxirgi jihat — tomoshabinning tushunchasi. konse riga tashnf buvurevehilar-
ning xatti-harakati va ulaming ijrochilar bilan o' zaro ta'sir] — ijro tadgiqotchilari
tomonidan o'rganilgan, lekin ushbu bob doirasiga kirmaydi,

7. Ushbu bobdagi tadgigotning avvalgi versiyasi Navickaite-Martinelli (2019)
da chop etilgan bo*lib, unda ikki semiotik model — Charlz sanders Pirsning ikon-
indeks-ramz tasnifi va Yakobsonning til funksivalari asosida ijro imo-harakatlari-

ning klassifikatsivasi taklif etilgan,
8. Jismanan xonandalar musigiy hikoyani

rishga ko*prog moyil bo*ladi — by fagat voka
emas, balki cholg'uchilarning qo*llari chalish bi

butun tana harakati bilan jontanti-
lijrolardagi so*zlar borligi sababli
lan band bo*lib, “ijro xoreograli-

vasi da gatmashish imkoniyatlari ancha cheklanganligi wufayli ham,
*_}- Hozirgi ijrochiga (va lomoshabinga) vetib kelguniga qadar, o*tmishdagi
musiqly asar 0'z ichki ma'nolariga go'shimcha ravishda butun tarixiy jjrochilik

an analarin 1o*plab keladi. Masalan, Betxaven sonatasini
laba bu asarga uning oldingi ifodalaridagi ehtirosli
yondasholmaydi yoki Chopinning mayin g amgin

emas, balki mavjud yozuvlardan ham vetib kel
sztof Broja aynigsa gizigarli misoldir, chunki
gandagi yorgin jismoniy ifodasi bi

10. Shuningdek, bu verda muhokama
sal”dan ko'ra ko*prog “tipik™ deb garalis
daniy uslublar, ijrochilik maktablari

o'rgana boshlagan ta-

~dramatik kliselarni bilmasdan

uslubi bizga fagar notalardan
adi. Polyak pianinochisi Yan Korzy-
. u Chopin musigasini jonli ijro qil-
_ yorgi oniy lan, biz bilgan voki tasavyvur giladigan Chopin-
ming o°ziga zid ko'rinadi. Brojaning talqiniari hahs-munozarala
vat bu yerda kuchli jismoniy ifoda sabablaridan bir bo*lishi mu

rga sabab bo*lgan
mkin,

clqilin::t}rnlgan gestual namunalar “univer-
hi I:szm, chunki ulaming ishlatilishi ma-
va shaxsiy badiiy identifikatsiyalarga bog*liq.

11. Batafsil ma’lumot uchun qarang: wWw.gegoux.com/fake, him

12. Muallif ushbu atamani ushbu suratlar hagida shaxsiy suhbat
lif gilgan italiyalik dirijvor Kristian Frattimaga minnatdorljk bildiradi.
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Aguirre, 1. 183, 193
Albeniz. 1., Cordoba 18 |
Alexanian, D. 94 alla hrm'ﬂl 4{3
Allanbrook. W. J.. Rhythmic

L ive s 117 -
Almén. B, 124 . drawn from comparative ..er]}ﬂal
American school 102: conelusions | 16 see also Sonata

42
! e
ecture in Mozart 2

formances 114, | 15 -

"
Anda, G, 102, 106. 108, 118, 120

Andante 47 )
Andre, J, A, 34 am : :
T - - = :1.1]
ijﬂm"“l‘ [il l:]]l'he Theatre of the Future 151 archetype
Rdrevey, L.
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205: see also Miche

12 ‘Pequena danza® 193 = 194;
arpeggiation 23. 80

Argentine art music 178,

|_atin American topics

Arraw, C. |

Assai Adagio 62

Bach, J. S. Das Wohlter

Bakhtin, M. 126: The (]

Barbier, J. 87

Baroque 6, 20, 33, 42 o

Barthes, R. 34 . 207 — 208 beatly = '+ = of Nur wer die Sehnsuch

Barték, B. 3. 8,217 1PV, U " g, agitato SCHOE B i 43, No. 5 42; Die
Beethoven, 41, 4 E-ie Ejesch'ﬁﬂ're e [;jrravwfhf' gleitung 38 — 59; Eg_rnum
Ma:indie“ nebst . quartets 39; Sonata quasi una

g ovity. 3 4: Symphony Mo. 7 27

C
A g T A

5
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st K avier 1% .
Ipenietts | n 124 - 125
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O
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118,119
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Berry, W., Musical



Bishop. L. 229

Blanning. T. 225

Blet, 8. 102, 115, 116, 117

Boero, F., El matrers |89, 190

Boganyi. G. 22

Bolet, J. 102, 115, 117, 119

BoukofT. Y. 102, 109, 120

Bowers, F. 163

Boyle, N. 63

Bozanh, G. 127, 135

Braham, J. B4

Brahms, J. 10, 23, 26, 29, 30, 45: Sonata in F Minor Op, § 44 — 45: Sonata
in F-sharp Minor Op. 2 127 - 128; Symphony Na. | Op. 68 24, 51-52: see also
Sonata in F-sharp Minor Op. 2

Brazil 30 brilliant style 34

Brossard, 5. 20

Bruckner, A. 23

Bunting, C. 94

Caplin, W, 74, 168

Carrizo, J. A. 193

Casals, P. 94, 95

Casey. T. F. 143, 144 categories: formal 205 — 206; of musical

Chausson, E. 26

Chawla, K. 216

chiaroscuro 91, 94, 96, 97

Chopin, F. 7,22, 2745, 154: Ballade No. 4 in F M; 7 6 -
certo i F. Minor Op, 21 50 'n F Minor Op. 52 46; Piano Con-

choros 18

Clarke, E. |

Classical (period) musie 16 - 17, 37, 52, 178

Chidat, F. 102

code 6

Columbia shuttle disaster 11, 200, 202 - 203

commonplaces |80 — 18]

communication 17, 237, 238; conative function 232; expressive function 232:
metalinguistic function 234; phatic function 232 - 233: paetic function 234 — 135:
referential function 233 - 234 T

complex isotopy 22

Cone, E. 226; Musical Form and Musical Performance 3 — 4

context 126

Cool, N. 4, 241

288 >

imagination 206

193, *Pequeia danza” 176; sarabande 49

h‘

Cooke, .. The Language of Music 3

corporeality. semiotics of 231 - 233

Corlot, A. 102, 109, 110, 116, 117

Couperin, F. 21

Culler. 1. 6

cullure 27, 28. 29, 30

Cumming, N. 227, 236

Czifira. G. 102, 107, 108, 118, 120

Dahlhaws, C. 17

dance 34, 42, 48, 168. 179 Deutseh 36— 187, 188 — 189, 190, 191, 192 -
wallz 42, 43: gato 176 =177, 184 - lE:;,&. illnﬂcr'tﬂ‘bi" 166 — 167; waltz 7, 167

Danela. C, 97
David, . 93, 96
Davidoyich. B. 113
Davidson, |, 236
Delalande, F. 228
Deller, A. 39
Delimans. G. 178 .
Derrida, 1., -Structure. Si
descending scale 22 - 23
Deutseh waliz 42, 43
dialects 128
dialogism 126 - 127
Dickensheets, J. 3. 10. 133 1 :
Die Sehnsucht von Gisthe mit vie
Didmer, 1, 110
Dietrich, A, 127
Dilthey, w. 63
disambipuating *Pequeit
discourse 37, 39, 4142,
I'}u“i?l."lti, G.. L|.||:i“- di I..Ii'l'l'll'['ll."-|
Eﬂnnur. 1. 63
Gugheriy, W. P 9
Ducﬁﬁh;}z{r FTR. 102, 110,121
Dvorgk. A.., Symphony Ne. 71
Dynamic patterns 200 fqr Music 3,8
hi'-'hard. W.. Ps:r--:hedcl'u: Popy
-0, L. 20
Eibensehiz, 1. 80 '
sl del 25 185 -

oyl e |
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67, 168 erbegleitung 58
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Ella, 1. 91

“emic’” 31

emotion/s 3. 70: stormy 58
endecasillabo 46
enunciate 17— 18

Ediviss, P. 10 — 11; creative process in composing Seven 202 —

203, 204:

interest in space exploration 201 - 202: Kosmos 201: Seven: Memorial for the

Columbia Astronauts 200; see also Seven: Memorial
epic 125
Escobar, A, 181
etermal feminine 160 — 161
existential semiotics 30, 31

for the Columbin Astronauts

expression 1, 62 = 63, 119 chiaroscuro 91: portamento 84 — §5; pulse 41, 42

structure 17
fanfare motive, in Scriabin |58 - 159
Fauré, G, 94, 95
feminine topics. in Scriabin 159, 160 - |6
fire and light, in Scriabin 156, 161 - 162, 163
Fischer, A. 102, 106, 107, 108. 118, 120
flashbacks 47
Flegeljahre 128, 133
Flewsher, L. 102, 115, 117
Right motives, in Scriabin 163, 164, 165 - 1656
Floros, C. 19, 38, 39, 121; Music as Message 40
form 3 — 4, 39, 125 - 8, 134, 140, 204, 208,219
formal categories 205 — 206
formalism/formalist 37, 39, 48, 150
Forte, A. |
lountains 5
Franck, C. Prelude, Chorale and Fugue 25, 26
French overture 34

French school 102; conclusions drawn from comparative analysis 117 - 121

Liszt. Sonata in B Minor 5. |78 F}ctﬂ;rmanms EW, |
Minor 5. 178 (Liszt)

10, 111: see also Sonata in B

Fl'ﬁhl'l.ﬂh., T. E ﬂ_gim[l) Sl:[m]g of Mur wer die EE'['“'.I.SLI.E".L‘I, i ﬁg! 0

Frolova-Walker, M. 150, 167,171, 172
fugue 21, 25, 26

Furtwingler, W. 28

Gadamer, H.-G, 6

Gagarin. Y. 201

Crarcia. E. 161

_

—

Garcia, S. 155. 160, 163, 167 ‘Gymhbolist Plot Archetype in the late Piano
Sonatas’ 156, 158
Gardel, C. 185
aato 10, 176, 182, |83, 186
25 185: sepuidilla 184 - 183
Gierman Romanticism 63
Germany 18
gesture 32, 33, 124, 12
comative 232; non-sounding
ligl 234; gnd Romantic perforn
sound-producing 230
Gilels. E. 102, 112, 114, 119
Giménez, R. 193
Ginastera, A, 10, 1802 disam
185, 186 - 187, 188 — 189, 190. |
Gingold. 1. 29
Ginsborg, J. 230
Glauert, A, 62
Godowsky, L. 113
Godoy. R. 1. 229, 230
Goebl. W. 229 !
Goethe. J. W. 38, 58 Wilhel
ilso Nur wer dic Sehnsuc it kenn!
Goldenweiser, A. 130, 164
Gooley, . 228
Gould, G. 234
Grabdez, M. 4, 11
Ciriffes, C. 3 _
Grimalt, J. 9: Mapping
Gritten, A. 229
Griitzmacher. F- 87 a9,
Ciunn, J. 91
Hahn, R. 24. 27
Haley, O. 94
Hallaschka. H. 73
Handel, G. F. 5[]-;..1
SR _
:mfﬁ 6. 47. 74,75, 130, 137%
Harnoncourt, N. 39
Harrison, M. |

187, 188~ 189, 190, 191,192~ 193; El sol del

g 274, 227, 228 - 220, 231, 240, 241; ancillary 237;

' ation 233 poetic 235 referen-
230 phatic communicalio poe

wance 233 - 717, 238, 23%: sound-producing/non

Pequedta danza® 193 = 194; gato 183 -

biguating o Pequeta danza” 176

g1, 192-

Mieister's Apprcnticeship 9, 27, 63 — 65; see
m

1. 19,38 joz, 103, 111, 152, 206-207
Y= 11, 1 25

nusical Signiﬁcai'mn 7. 19
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prometheus Chord 158
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Hatten, R. 3. 6, 74, 102, 179, 180, 210. 228; Interpreting Musical Gestures.

Topics and Tropes: Mozart, Beethoven, Schubert 17, 207: see also Nur wer die
Sehnsucht kennt

Hellaby, J. 179, 180: Reading Musical Interpretation 4

Hentschel, F. 80

hermeneutics 39 — 40, 42, 45; performance 4

heroic topic 32, 74, 75, 107, 108, 110, 111, 112, 115, 116. 120

heteroglossia 126

historically informed performance (HIP) 4. 9. 39 - 40, 50,52 = 33.94
Holfmann, E-T.A, 81, 127, 132, 133, 134

Hollmann, 1, 95

Horowitz, V. 102, 112 - 113, 114, 116, 117. 118, 121

Hungarian school 102; conclusions drawn from comparative analysis 117 -

|21; Liszt, Sonata in B Minor S. 178 performances 107, 108, 109: see also Sonaia
in B Minor S. 178 (Liszt) '

icon 3, 18, 30, 241

identification 19

idealogy, unitarism 38 - 39

idiosyncratic wopics 181, 187, 189

Iari, B. 178

improvisation 41, 42, 45, 46

indexicality 5. 8, 18- 19, 30

interpretation (of music) 11 - 12, 17, 18, 19, 20, 24 26. 27 — 28, 29. 33_ 45,

S7.73,74, 76, 113, 118, 224, 225, 235, 240 Das |

----- d1ed von der Erde 38: S. Richter

and 132; of Ettviis's Seven 208, 215, 2 6, 219

inwardness 43 — 46
Ireland. J. 3, 8, 179, 180
Irving. 1. 40

isotopy 12, 24 — 25, 28 48, 102
Jakobson, R, 231 -232
James, M. 11

landé. J. 102, 107, 108
Janis. B, 115,116
Jeckel, R. 178

Jensen. A. 155, 156
Joachim, J. 127 - 128
Johnson, P. 236

Kastner, 1.-G. 82, B3
Katz, A. 192

Kennaway, G, 9
Kerman, 1. 40

267 >

.

King. E. 229, 230

kirbw, F, E. 135

Kirkby. E. 39

kirkpatrick, R. 39

kimberger. J. 48

Klein, B. 62, 70

Klein, M. 6, 224

koch. H. 58

Kommerell. H. 73

Kopatchinskaya, P. 208. 215, 220n17

Koussevitsky, S.. Valse miniature 19, 20

Krebs, H, 75

K reisler, F, 90

kreutz, G, 80

korohn, K, 29

Kurvinen, A. 16

T‘;:;:m:l?: LE Cing planistes imerprétent Beethoven 113
lamenmtation 208

i..mlg, 1.9 :,1Eti‘ll31ﬂ seiling
Lang Lang 232 20 oin | 25; see also communication: gesiure; semioticds
language 2. 40 polyglossia 1= 182, 183 — 185, 186 187, |8 — 189,

.- e - gl
Latin American topics 178 ]BI.H'E.E‘: IEE‘::L 187, 190, 191

of Nur wer die Sehnsucht kennt 73, 74, 75 - 76

|';1'|u_ |l}| 1% = IL]_I: tnnlﬂﬂthﬂ iy 201
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gl - ftvds” ROST
Laviéville- Angelicr. M..on E

Leaper, D, 10, 170
Leech-Wilkinson, D. 84
Lehman. L. 27

Leikin, A. 42

Leman, M, 227. 229.230
Leonhardi, G. 39
Leschetizky, T. 113
Lessing, G. E. 208, 209
Lévi-Strauss. C. 2. 31
Lhévinne, J, 115. 110
Lhévinne, R. 115,110
I..Jb‘ﬂ. . 90 o Sr_'l:ll!ﬂlfht von Gﬁd’]f—' mit vier Me-

Lidov, D. 228, 235 , see also D¢ 26,
icder S8, 59, 60. 853 16X 0% P fire and light
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Liszt, F. 5, 10, 23, 58, 90, 128, 225, 238; Sonata in B Minor S, 178 102 = 121:
see also Sonata in B Minor S, 178

literature: epic 125: novel 124 — 125

Lorenz, M, 27 - 28

Lutheran chorale 25, 28

Lynch, V. 184

Mache, F.-B.: *Archetype” 205 - 206; “Le son et la musique” 203: presentation
of musical archetypes 203 — 208: ‘Universaux en musique et musicologie™ 705 — 206

Macpherson, 1. 140 =

Mabhler, G. 48; Das Lied von der Erde 38

malambo 183 — 184, 187, 190, 191

Malfatti, T, 66

march 26, 34, 43_48 83 — 84, 169

Mardirossian, V. 102, 109, 110, 111

Martineau, M, 73

Martinelli. D. 236

Mam, A. B. 39

Maus, F. E. 38 =39

May, F. 127

McClelland, C. 58

MeCormack, J. 90

Mediner, E. 152

Melkus, E. 39

melody 22, 28; lieder BS

memory 45, 46

Mendelssohn, F. 90: Lied ohne Worte Op. 62/30 85. 87. 91 96

Mendivil, J. 178

Mertin, 1. 39

metalinguistic communication 234

metre 48, 49 - 50, 51

Meyer, L. 22

Mies, 62

military topic 34, 82, 83

Miller, . 227

minor mode 3%

Minshull, R. 1 -2

Mirka, D. 7, 19, 178, 179

Monelle, . 3. 5. 18, 21,22, 30, 73, 102, 156, 179, 207. 230

Montagu-MNathan, M. 158

Morison, C. 73

motive/s 32, 33, 38; fanfare 158 - 159; flight 163, 164, 165 - 166

3"JI>

Small, C.. Musicking 4

Smetana, B.. Yysehrad 28 - 20

sobornost 151, 153, 166

Sofronitsky, V. 45

Sonata; |‘¢|;-|ini:1e themes 161; the novel and 125 — 126, 127

Y n B Minors )78 ¢ Liszt) 103 Amenican school performances |14, 113
i wn from Euh]p:ra:h‘e amalvsis 117 - 121: French

[ [: Hungaran sohool perfivmances Tk F 05,

- 116: conclusions drd L1, |
s performances 18, LA

3 iy L
WO narrative analysis 103; Russian school peiiormiies W \H\'I."f H'|'|.':1
Sonata in F-sharp Minor Op. 2 135 (Brahms): bardic stvle 140; Flegeljahre
J_-'Il_:: [ourth movement | 410, 142, 143 = 143: lied 51y le 140, 142, 143; Im:mr:. stvies
34, 135, 136 — 137: semiotic signiliers 128: stile appassi-
47 143: tempest style 132, 134; third movement
winterlied style 135

I44: second movement |
onato |32, 133: stvle hongrois | s
137, 140: 1opics 198: virtuosic style 128, 132, 133,
Sonic Visualiser 103, 106, 107
sophisticated performance 90, 97, 98
Spanuth. A. 113
Spohr. L. 93
spontancous style 43. 40
Squire. W, H. 84. 94. 93
Stefani, G. 16, 33 P4
Stein, E.. Form and Performante ==
stile appassionato 132, 133
Stokowski. 1. 84
stormy emotions 38
Strauss, R. 21 .
Stravinsky. I. 1: Qedipus Rex &
Strict style 34
" {HET'IH_E_! in:-'.lrum-:nb"sl*ﬂi 0
* 97 transeription of seng ta
structural linguistics 2
structuralism 3 — 4: post- 2
Structure 17
style 4, 6, 7,22, 23, 26. 3%
Suwanaj, A, 215, 219
symbols 5. 48, 98. 124, 200

g7: portamente 84 — 85, §7, 89, 90,

aato 5738 sponianeous 45, 46: tempesta 58
| 70; agilEt

2g: A Theory of Musical

TiMl
{ .

. g

Tancyey, §. 150 207: Myth and Misie 2

o Taragti, E. 9, 94,95, 96,2007 B
“Mioticg 17 A 29, 70: Nulcr

L.Ihal*’h" vskiy, P.1. 7— 8.
Te Kanawa, K. 95
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Liszt, F. 5, 10, 23, 58, 90, 128, 225, 238: Sonata in B Minor S 178102 <1218

see also Sonata in B Minor S, 178
literature: epic |25; novel 124 - |25
Lorenz, M. 27 - 28
Lutheran chorale 25, 28
Lynch, V. 184

Mau:he F-B.: *Archetype’ 205 - 206: *Le son et |a musigue” 205; presentation
of musical archetypes 205 - 208: *Universaux en musique et musicologie” 205 - 206

Macpherson, . 140

Mahler, G. 48: Das Lied von der Erde 38
malambo 183 — 184, 187. 190 191
Malfani. T, 66

march 26, 34, 43, 48 83 - 84, 169
Mardirossian, V. 102, 109, 110, 111
Martineau, M. 73

Marinelli. D, 236

Marx, A. B. 39

Maus, F. E, 38 - 39

May, F. 127

McClelland, C. 58

MeCormagck, J, 90

Medtner, E, 152

Moelkus, E. 39

melody 22, 28; lieder 85

memory 43, 46

Lr:‘: Mendelssohn, F. 90; Lied ohne Worte Op. 62/30 85, 87.91, 04
N Mendivil, J, 178
? Mertin, 1, 39

metalinguistic communication 234
metre 48, 49 - 50, 51

Meyer, .. 22

Mies, 62

military topic 34, 82, 83

Miller, D. 227

minor mode 59

Minshull, R. 1 -2

Mirka, . 7, 19, 178, 179

Monelle, R. 3, 5, 18, 21, 22, 30, 73, 102, 156, 179, 207, 230
Montagu-Nathan, M. 158
Morison, C. 73

motive/s 32, 33, 38; fanfare 158 — 159; flight 163. 164, 165 - 166

=
H__.—
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109: narrative analysis 10

133: fourth movement 140 1
144 second movement 134. '|
onato 132, 133; style hongrots
137, 140: 1opics 128: virtt

94, 97; transcription of song

Small, C.. Musicking 4 ’
Smetana, B.. Vysehrad 28 - 29
sobhomost 151, 153, 166
Sofronitsky, V. 43 s
R : novel and 125126, 12 _
Sonsée: feminine gm0 merican school performances 114, 115

. : : isat) 1032 A
Sonata in B Minor S, 178 (Lisz!) rative analysis 117 = 121: French

- 116; conclusions drawn from mnilﬁ;Hungnriﬂﬂ school performances 107, 108,

. ; 110,
schoo! periprmances ;quimsian school performances 111, 112 - 114

5 : ' : Flegeljahre
L P i 7 135 (Brahms): bardic style 140: Flege
Sppuia in F-sterp Mmm:;?ﬁl_ﬁ _ ];I:Ii-_ lied stvle 140, 142, 143; literary styles
:é liﬁ — [37: semiotic signifiers 128: stile appassi-
) El:l;! 143: tempest style 132, 134: third movement

osic style 128, 132, 133 winterlied style 133

106, 107

Sonie Visualiser 103, nee 96, 97, 98

sophisticated performa
Spanuth, A, | 13
Spohr, L. 93
spontaneous sty le 45,40
Squire, W, H. 84. 94. 93
Stefani, G. 16. 33
Stein, E.. Form and
stile appassionalo 32
Siokowski, L. 34 -
stormy emolions 58
Strauss. R. 21
Stravinsky. Ihi I: Oe
strict style 3 _ PP
string instrument/s 93 b‘:{:‘r;;?]fm_q'?l

performance 3 —+
133

dipus Rex 20
of, 97 portamento 84 — 85, 87. 89, 90,

s iglios 2
structural linguisties = 23
structuralism 3 — 4 pOs= <

slru::lur; I_I;-" s 23,36, 35: 1 79; agitato 57 = 58: spontancous 45, 46; fempesta 58

Sl A7 LT

;:;T‘;T;ihi:lﬂgi ';5_ g6, 207; Myth and Music 28 — 29 A Theory of Musical
Sum-:—:trli?i? o 73, 26, 29, 70 Nutcracker 24 — 23, i3

Chaykovskiy, P’ .7-8

Te Kanawa. K. 95 q




lempesta 58

tempo 20 — 22, 24, 80, 113; agitato 58; Assai Adagio 62; pulse 41, 42, 43 - 44_ 48

lempo giusto theory 48, 49 - 50

temporality 39, 1235, 126, retrospect 44 — 46, 47, 52

tertiary lopical systems 25, 26

Tihanvi, L. 204

tone, temporality and 47

wpical disphory 24

_ topics and topic theory 2 - 3.4, 5.6 -7, 8. 9. 10. 11, |6. 44, 52, 37. 58, 224:

agitato 58 — 59, 61 - 62, 66, 67, 68, 70, 71, 72 - 73, 74. 75 - 76: ztrpug"'rmr:a.i 'Irimj
23; in Bartok 207 - 208; chiaroscura 91, 94; citation 23, 24: climax 33'.-?'?13- criti-
cism 20; culture 27, 28, 29, 30: dance 34, 42, 48, 166 — 167, 168: dcsce:15i-ng: scale
42— 23; dialects 128; dysphoria 24 — 25: in Ettvits’ Seven 205, 208, 200,210, 213
215—-216, 217, 219; euphoria 24, 26: feminine 159, 160 - 161: fire ﬂmj1 IEuh; T"'-ﬁ
161 ~ 162, 163; flight 163, 164, 165 - 166: gato 176 — 177, 182, 183 - 185 !gé-
187, 188 - 189. 190, 191, 192 - 193; gestural 235 - 237, 238, 339 heroi 33 74
73, ti.ll?.lJ[lE. 110, 111, 112, 115, 116, 120; icon 5, 18, 30 idl.!l‘ﬂif:li.'-'ﬂ.ic'ln I.‘;i.li.l
osyncratic 181, 187, 189, indexicality 5, 8, 18 - 19, 30 interpretation |7 té 19
20, 26, 27 - 28; isotopy 22, 24 - 25, 48, 102: Latin American 178 - 183: n:lﬂlﬂl-'l'th;
183~ 184, 187, 190, 191; march 26, 34, 43, 48, 83 - 84, 169: military 82 83 mo
vement 48, 49 - 50; mythical 1opics 28 - 29: in nineteenth-century ;:rmi: Hl.'.“r-— g
parody 26; pastoral 61, 62; peregrination 215, 216, 218: pictorial 179 1{:”“”'._1._:
179, portamento 84 — 85, 87, 89, 90, 94- pursuit 209, primary topical -,nli ms 25;
|=~mlmc1hr;us Chord 155; Romantic hero 238-239: in Seriabin 151 - ]5'5;-}: : 'dp_..,-
topical svstems 25, 26; siciliana 42, 43,44, 51,61, 62 - 63: signifier ‘th‘:ﬂr?rd
17 - 18,20 - 21, 23, 24, 30, 85; singing style 65 — 66, 68, 70: stule 23 o 26
179; tempo 24, tertiary topical systems 235, 26: threat 208, E{;H' 1mn~a.:nd;n @ -15?
trqpe.-'l_mping ]:'4. 179 - 180, 210, 215 - 218, 216, 217, 1|'E|".‘I'-.-p|:::-;. 74 I'-":i ‘]-51.
166, 179; zemic model 30, 31, 32, 33, 34: see also BEItal0 Seltings of Mur wer die
Schnsucht kennt; motive/s s ot ermr e

Tovey,D.F.2

transcription 85, 87, 89, 90, 91, 92, 93, 94_ 97

trope/troping 74, 179 - 180, 207, 210, 215 — 3

Troxell. J. 202 *=R1B28:217,219

Tsekova-Zapponi, D. 10, 103

Turkish music 34

tvpes 74, 128, 152, 166, 179

typology of sections of musical works 206 — 207

unitarism 38 - 39; pulse 41, 42

universals 204, 205

utterance 17, 45, 126
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Vallin, N. 94

Viasary. T. 102, 107, 108, 118, (20, 121

Vega, C, 179 | o

Villa Lobos. H. 3. 29: Bachianas Brasileiras No. 1 26: Chaoros Ne. 3 30: Cho-
ros No, 3 18, 30; Choros

Mo, 11 30

Viotti, $6. 97

virtuosity 228

von Bulow, H. 24

von Sonnleithner. L. 83

von Tidebohl, E. 167

von Webern. A, 38

Wackenroder, W. 40

Wagner. R 3. 22 - 23, 27, 15
mahl motive 26: bell motive 25, 26

waltz 7. 167; Deutsch 42,43

Weingartner. F. 24

Werner. T. W. 62

Wilde. O.. The Imporiance o

Williams. A, 183

Williams. P. 72

winterlied style. B

Wise, K. 11

Wismann, H. 38

Wordsworth, W. 43

Xi.C.10

Yaw, E. B. B3

Feler. C. F. 69, 70 5548

zemic model 30. 31 32, 3. ¢

4: Meistersinger 18 - 19, 28: Parsifal: Abend-
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Muharrir L. Abdullayeva
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Texnik mubarrir R Afenedoy
Sahifalovehi G, Afmedova

Moshirlik faolivati 1o*g*risidagi xabarnoma
6.11.2023-vil gabul gilingan, tasdignoma Ne 1561489,
Bosishga 2025-vil 23-avgustda ruxsat etildi.
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Adadi 50. Buyurtma Ne 051/0-25,

“Donishmand zivesi” MChJ nashriyotida nashrga tayyorlandi.
Toshkent shahar, Navoiy kochasi, 30-uy.

i amalak-PRESS™ MChJ bosmaxonasida chop etildi,
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Telefon ragami 71-244-15-53.
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