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Musiqiy mavzular va musiqiy ijro

Musiqashunoslikdagi mavzularning asosiv maqsadi — musiqiy asar ichida
ma'no yuklovchi birliklarni aniglash bo'lib. ular o°z davridagi tinglovchilar
tomonidan tushunilgan. shuningdek. boshqa kontekstda keyingi avlod tinglov-
chilari tomonidan ham tushunilishi mumkin, biroq tarixdan xabardor bo*lgan
holda tinglashni talab qiladi. Leonard Ratner 1980-yilda mavzular g*oyasini ilgari
surganidan beri, uning nisbatan sodda fikrlari bir gator yetuk mualliflar tomonidan
rivojlantirilib kengaytirildi.

Bugungi kunda mavzu nazariyasi musiqashunoslikning yaxshi shakllangan
sohasi bo*lib. ko*pincha semiotikani (belgilar nazariyasi) ham o°z ichiga oladi.
Biroq uning ijroga (ya'ni musiqiy asarni amalda ijro etishga) bo*lgan munosabati
nisbatan kam o‘rganilgan. “Musigiy mavzular va musigiy ijro” asari aynan
nazariya bilan amaliyot tutashgan chegaraga e’tibor qaratadi hamda musiqiy
asardagi mavzularning mavjudligini anglash ijrochida qanday talgin g oyalarini
uyg-otishi mumkinligini, shuningdek. ijrochilarning amaliyotda bunday mavzular
mavjudligiga ganday munosabat bildirganini o*rganadi. Kitobda X1X, XX va XXI
asr musiqasi tahlil gilinadi. bunda Betxoven, Skrayabin va Peter Eotvos kabi turli-
tuman bastakorlardan olingan holatlar asosida o*rganishlar olib boriladi. Notalar
va audio yozuvlardan foydalangan holda. bu kitob mavzu bo*yicha turli mashhur
mualliflarning asl va innovatsion garashlarini taqdim etadi hamda musigashunoslik
va ijro sanatidagi e’tibordan chetda qolgan bir yo*nalishni yoritadi.

Julian Xellabi Koventri universitetida katta o‘qituvchi va ilmiy xodim
sifatida, shuningdek. London Musiqa Kollejida magistratura dasturlari rahbari
sifatida faoliyat yuritgan. Uning asosiy nashrlari qatoriga “Reading Musical
Interpretation™ (*Musiqiy ijroni tahlil qilish™) (2009) va “The Mid-Tventieth-
Century Concert Pianist: An English Experience” (XX asr o‘rtalaridagi konsert
pianinochisi: Angliya tajribasi™) (2018) kitoblari, shuningdek. fortepiano ijrosi
bilan bog‘liq mavzulardagi ilmiy magqolalar kiradi. Pianinochi sifatida Julian
xalqaro miqyosda konsertlar bergan va yettita musiqiy disk chiqargan.
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Mualliflar

Janis Dikenshits

Janis Dikenshits — Shimoliy Kolorado universitetida Musiqa tarixi va adabi-
yoti bo‘yicha dotsent. Uning XIX asr musiqasida mavzuli tahlilga oid maqolalari
“Pendragon Review™ (1-gism) va “Journal of Musicological Research™ jurnallari-
da chop etilgan. Hozirda u romantik romanlar bilan shu davr l"USiqalSi O'l'laf‘iidﬂgi
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George Kennaway

George Kennaway — Lids va Hadersfild universitetlarining tashrif buyuruv-
chi ilmiy xodimi. U ilgari “Opera North™ orkestrida bosh violonchelchilaridan biri
bo*lgan va hozirda XIX asr va barokko davriga oid violonchelda doimiy ravishda
ijro etadi. Uning nashrlariga “*Playing the Cello 1780-1930" (Ashgate. 2014). John
Gunn: “Musician Scholar in Enlightenment Britain™ (Boydell. 2021) kabi kitoblar.
shuningdek. XIX asr ijrochilik san"ati bo"yicha maqolalar va kitob boblari kiradi.

Darren Leaper va Cecilia Xi

Er-xotin bo*lgan pianinochilar juftligi Darren Leaper va Cecilia Xi — mash-
hur Scriabin tadqiqotchisi Simon Nichollsning keyinchalik rus virtuoz pianino-
chisi Dina Parakhinaning qo*l ostida tahsil olishgan. Ular 2015-yilda Scriabin
Assotsiatsiyasini tashkil etishgan. Darrenning Scriabinning fortepiano asarlarida-
gi ijro amaliyoti tarixi bo"yicha maqolalari “*EPTA’s Piano Journal™ jurnalida chop
etilgan. Ular hali ham Scriabinga oid tadbirlar uyushtirib. ilmiy tadqiqotlarda faol
ishtirok etmoqdalar.

Lina Navickaité-Martinelli

Lina Navickaite-Martinelli — Litva Musiqa va Teatr Akademiyasining pro-
fessori hamda Litva Bastakorlar Uyushmasi qoshidagi Musigashunoslar bo*limi-
ning raisi. “U A Suite of Conversations: 32 Interviews and Essays on the Art of
Music Performance™ (2010) va “Piano Performance in a Semiotic Key: Society,
Musical Canon and Novel Discourses™ (2014) kitoblarining muallifi. Xalqaro
migyosda ma’ruzalar o*qigan. ilmiy to*plamlar tahrir qilgan va maqolalar chop
etgan. Uning tadgiqotlari musiqa ijrochiligi. aynigsa. semiotika va sotsiologiyaga
yo‘naltirilgan.

Melanie Plesch

Melanie Plesch — Melburn universitetining Musiqashunoslik professori. U
1995-yildan boshlab Argentina san’at musiqasida topic theory (mavzu nazariyasi)
qo‘llanishini yo*lga qo*ygan va bu borada madaniy tarix. diskurs tahlili va etno-
tarixni birlashtirgan maxsus metodologiyani ishlab chiqqan. Shuningdek, xalgaro
Jurnallar — “Musical Quarterly™. “Acta Musicologica™ va boshqalarda maqolalar,
kitoblar va bo*limlar chop ettirgan. 2019-yilda Argentina Milliy San’at Akademi-
yasining faxriy a'zosi etib saylangan.

Eero Tarasti

Eero Tarasti — Xelsinki universitetining Musiqashunoslik professori
(1984-2017-yillar davomida kafedra mudiri bo‘lgan). 2004-2014-yillarda Xalqa-
ro Semiotika Assotsiatsiyasining prezidenti bo‘lgan, hozirda esa faxriy preziden-
ti hisoblanadi. U 400 dan ortiqg maqola, 50 ta antologiya va 30 ta monografiya
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George Kennaway

George Kennaway — Lids va Hadersfild universitetlarining tashrif buyuruv-
chi ilmiy xodimi. U ilgari “Opera North™ orkestrida bosh violonchelchilaridan biri
bo*lgan va hozirda XIX asr va barokko davriga oid violonchelda doimiy ravishda
ijro etadi. Uning nashrlariga “Playing the Cello 1780-1930" (Ashgate. 2014). John
Gunn: “Musician Scholar in Enlightenment Britain™ (Boydell. 2021) kabi kitoblar.
shuningdek. XIX asr ijrochilik san’ati bo‘yicha magolalar va kitob boblari kiradi.

Darren Leaper va Cecilia Xi

Er-xotin bo*lgan pianinochilar juftligi Darren Leaper va Cecilia Xi — mash-
hur Scriabin tadgiqotchisi Simon Nichollsning keyinchalik rus virtuoz pianino-
chisi Dina Parakhinaning qo°l ostida tahsil olishgan. Ular 2015-yilda Scriabin
Assotsiatsiyasini tashkil etishgan. Darrenning Scriabinning fortepiano asarlarida-
gi ijro amaliyoti tarixi bo*yicha maqolalari “EPTA’s Piano Journal” jurnalida chop
etilgan. Ular hali ham Scriabinga oid tadbirlar uyushtirib. ilmiy tadgiqotlarda faol
ishtirok etmogdalar.

Lina Navickaité-Martinelli

Lina Navickaité-Martinelli — Litva Musiqa va Teatr Akademiyasining pro-
fessori hamda Litva Bastakorlar Uyushmasi qoshidagi Musigashunoslar bo*limi-
ning raisi. “U A Suite of Conversations: 32 Interviews and Essays on the Art of
Music Performance™ (2010) va “Piano Performance in a Semiotic Key: Society.
Musical Canon and Novel Discourses™ (2014) kitoblarining muallifi. Xalgaro
miqyosda ma’ruzalar o*qigan, ilmiy to*plamlar tahrir gilgan va maqolalar chop
etgan. Uning tadqiqotlari musiqa ijrochiligi. aynigsa. semiotika va sotsiologiyaga
yo'naltirilgan.

Melanie Plesch

Melanie Plesch — Melburn universitetining Musigashunoslik professori. U
1995-yildan boshlab Argentina san’at musiqasida topic theory (mavzu nazariyasi)
qo‘llanishini yo‘lga qo*ygan va bu borada madaniy tarix, diskurs tahlili va etno-
tarixni birlashtirgan maxsus metodologiyani ishlab chigqan. Shuningdek, xalqaro
Jurnallar — “Musical Quarterly™, “*Acta Musicologica” va boshqalarda maqolalar,
kitoblar va bo‘limlar chop ettirgan. 2019-yilda Argentina Milliy San’at Akademi-
yasining faxriy a’zosi etib saylangan.

Eero Tarasti

Eero Tarasti — Xelsinki universitetining Musiqashunoslik professori
(1984-2017-yillar davomida kafedra mudiri bo‘lgan). 2004-2014-yillarda Xalqa-
0 Semiotika Assotsiatsiyasining prezidenti bo‘lgan, hozirda esa faxriy preziden-
ti hisoblanadi. U 400 dan ortiq maqola, 50 ta antologiya va 30 ta monografiya
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Minnatdorchilik

Ushbu jildga hissa qoshgan barcha muallifiarga chin dildan minnatc!orchilik
bildirmogchiman. Ularning tajribasi. mahorati. hamkorligi va sabr-togati chuqur
gadrlanadi. Ishlarni mukammal tarzda olib borgan Routledge va Aptﬁjx.(‘o\famage
jamoalariga minnatdorchilik bildiraman. Shuningdek. ko*plab musigiy namuna-
lamni tayyorlashda bebaho yordami uchun Edward Halega ham tashakkur.

N (Julian Xellabi)

Ushbu bobning dastlabki nusxasiga bildirgan fikrlari uchun Anna Skot va
Uiliyam P. Doughertyga, shuningdek, Quartetto Vocale Romano haqidagi ma’lu-
mot uchun Nick Enriquez Schollga minnatdorchilik bildiraman.

(George Kennaway)

Biz Simon Nikolsga rus materiallari bo*yicha bergan maslahati va tarjimalari
uchun qarzdormiz. Ular bo*Imaganda ushbu bob yozilmagan bo*lardi.
(Darren Leaper va Sisilia Xi)

David Agga doimiy qo‘llab-quvvatlovi va matnning yakuniy nusxasini sinch-
kovlik bilan 0°qib chiggani uchun, Kofi Agavuga mavzular nazariyasi va xalqona
mavzularni ganday yetkazish bo‘yicha mazmunli suhbatlari uchun, shuningdek,
Bernardo Illariga bu bob ustida ishlash jarayonida turli bosqichlarda ko‘rsatgan
yordami uclmnuchw.]ur minnatdorchilik bildiraman. Sonic Visualiser va yozuvlar-
ni tahlil gilishda yordami uchun Richard Liangga, musiqiy namunalarni terishda
ko‘rsatgan yordamlari uchun Ricardo Jeckel, Aaron Gallagher va marhum Herméan
D. Ramalloga alohida minnatdorchilik bildiraman.

(Melanie Plesch)

Oz asarini musiqa tahliliga oid barcha yozuvlar, materiallar va maslahatlar
bilan ta’minlagan Peter Edtvosga chuqur minnatdorchilik va samimiy ‘Eashakku-
rimni bildirmogchiman. Shuningdek, matnni tahrir qilgan Strasburg universiteti-
dagi hamkasbim Filip Klarkga ham minnatdorchilik bildiraman. ’

(Marta Grabdczg)

Tadqiqot uchun suratlaridan foydalanishga ruxsat bergan ijrochilar, suratkash-

lar va muassasalarega minnatdorchilik bildiraman. . o
: (Lina Navickaitée-Martinelli)
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Minnatdorchilik

Ushbu jildga hissa qo*shgan barcha mualliflarga chin dildan minnatdorchilik
bildirmogchiman. Ularning tajribasi. mahorati. hamkorligi va sabr-toqati chuqur
qadrlanadi. Ishlarni mukammal tarzda olib borgan Routledge va Apex C oVantage
Jamoalariga minnatdorchilik bildiraman. Shuningdek. ko*plab musiqiy namuna-
larni tayyorlashda bebaho yvordami uchun Edward Halega ham tashakkur.

(Julian Xellabi)

Ushbu bobning dastlabki nusxasiga bildirgan fikrlari uchun Anna Skot va
Uiliyam P. Doughertyga, shuningdek, Quartetto Vocale Romano haqidagi ma’lu-
mot uchun Nick Enriquez Schollga minnatdorchilik bildiraman.

(George Kennaway)

Biz Simon Nikolsga rus materiallari bo*yicha bergan maslahati va tarjimalari
uchun garzdormiz. Ular bo*Imaganda ushbu bob yozilmagan bolardi.
(Darren Leaper va Sisilia Xi)

David Agga doimiy qo‘llab-quvvatlovi va matnning yakuniy nusxasini sinch-
kovlik bilan 0°qib chiggani uchun. Kofi Agavuga mavzular nazariyasi va xalqona
mavzularni qanday yetkazish bo’yicha mazmunli suhbatlari uchun, shuningdek.
Bernardo Illariga bu bob ustida ishlash jarayonida turli bosgichlarda korsatgan
yordami uchun chuqur minnatdorchilik bildiraman. Sonic Visualiser va yozuvlar-
ni tahlil gilishda yordami uchun Richard Liangga, musiqiy namunalarni terishda
ko*rsatgan yordamlari uchun Ricardo Jeckel, Aaron Gallagher va marhum Hermaén
D. Ramalloga alohida minnatdorchilik bildiraman.

(Melanie Plesch)

O*z asarini musiqa tahliliga oid barcha yozuvlar, materiallar va maslahatlar
bilan ta’'minlagan Peter Edtvésga chuqur minnatdorchilik va samimiy tashakku-
rimni bildirmoqchiman. Shuningdek, matnni tahrir qilgan Strasburg universiteti-
dagi hamkasbim Filip Klarkga ham minnatdorchilik bildiraman.

(Mdrta Grabdcz)

Tadgigot uchun suratlaridan foydalanishga ruxsat bergan ijrochilar, suratkash-
lar va muassasalarga minnatdorchilik bildiraman.

(Lina Navickaité-Martinelli)
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chi (ya'ni. musiqiy o lclicfpincha lekin har doim SmmiosiS" (*“Tashqi yo'nalgan
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dard kuzatuvchilar sifatida kirib borishimizga sqinlik qilmasligi kerak. Germe-
nevt Hans-Georg Gadamer (| 964) bu borada quyidagicha ta'kidlaydi:

“Biz biror matnning ma’nosini anglay boshlas

Iy ufgini gay
jasiga yetishishimiy, kerak,

himizdan oldin, albatta. mualt
@ tiklash orqali ular bilan ayni
deb hisoblash by nojoiz abstrak-
_Deyar.h b'.:)shtda_noq “mavzy” (topic) atamag; turli kontekstlardan olingan va
key:ncha_lrk simfoniya yoki sonaty kabi murakkql, musiqiy asarlar ichida yon-
E’?—yon J_?]yig{?h““f%anhhamda darama-garshi go*yiloan musiqiy birliklarga nis-
atan qo°llanilgan, By po) Ratnerning kitobi klascil. .. o St e

; g assik uslubga hag* anganini hi

sobga olsak, ajablanarlj ¢ ba bagishlang

mas, aynan shu uslubda o, I : hda
irli 1 111; | us ! - ; PR “b
blrllk va Xilma- n iq1} VDC]LdI]Rl'l] vara

+ Jiga esa “o°ra yslubni ang-
. 53 &ylanihj yo; ular bilan ustma-ust
- AA8Ar bu tyr|y, Katta hajmdagj asar ich.]-
ok mal o kengrog m usi:]i}" narrattV

hi mumk;
n : _
€5 ulargy yangj Sémantik qatlam qo-shadi.

Robert Xa!tenning (1994) ta*rifs 4 -
e : @’rifi hap, n :
‘ N_la lum bir MUsigiy turday, (masal);lna];' Sh.u tamoyilgy asoslanadj: X
E "_%fg":\gan uslublar; Ratne, 1980) kelip, b A% Marsh, fyy); ragslar, klassik }""[‘I\]
0°lib, (atta ha_]mll asarnj ;. T ¢ dan murakkab e ,']iqli .
da ifodaviy Ma’no kagh etishi];nq:;ml' Sifatida ish]ati]adi ; Mavz]::]l:l-‘;_lﬂ II; g:‘i{:\"("tlslub.
€ga bo*[ish; Mumkin® N'va ulgr ya ie inca
: 295-bet| 14 chuqurrog ifodaviy talqing
Danula erka (201 € ar).
: 4) “Oxtoy.
gicha ta’rifjay . o MUMiy ma{f o8 of Topi Theory” kitobining kirish
ishlatj s M e s 4, mavzularni quyida-
i anrlargis - 1 ajratih olinib, boshga kontekstda
n] beradi. uM v app”?gﬂ’flf.s‘fc*a Sf . hle 2 Mirka ﬁklidan ”gan]ab JOﬁ“
lashtir; ) Siquy Mayz, bu k: g?’?ﬁcanon“( ) 5 i ta'rif-
ashtirilgay Madaniy birlikjgro. " YOSitadgy ikkin e <) asarida quyidagi ]
> Musigjy Parcia o O%takror igpor 5182 0lib o¢tlgan va uslub
konvensjy, Jamiyagq, taril{efr va Ulﬂming ma lznt?ra Atishdir, Delgiloughi v bf'll;
j 1y bi Y Ma’nos; o rtacidnos bog‘ligh
da § .. >l 0'rtasidagi bog !
€an jtimojy, kelishuv) aSPS‘da
: Umkin 0’lgan har qanday inson
a.qlda i g‘ i

mUhim yot . . " . 1]at.-
na mt
14 NSon f,, I IISh]anga oid q

Yatiga ojq

Musigiy mugqobillar!

i “llanili irasini ham
. o-llanilish doirasin
"z ichiga olgan yondashuvi yanada kengdrofll\ Trlillz;u? ilk ikki ta'rifea unchalik
0°z 1chiga olgan » , ida keltirile 2
. " orida g 1 2 :
T g e zi mavzular yuq i i (ya’ni vizual obrazlarga
cengavtiradi. Birog ba’zi iy yoki “ikonli” (ya'n
LLHFE‘; IL'1«;Iic=i mu}nkin. Jumladan, tas\"m. yoki !]\[0 a musiqiy birliklarga bevo-
111_‘]_5] t.‘[nﬁ ‘ ,;»?111-11- bunea misoldir. chunki lular' b'(};-liga\'[[rish-ua o i
i ]db‘]:.[mi][{n;di gkl d?_lmS“;‘- elarh‘niaaks ettirishi tufayli. ular
:nﬂ L]ih“ mav ul 11 n‘l’lszli—ﬂﬂ e o i e ]St?q eoa. deb baholanishi mum-
ounday mavzular, me Y i

ik xususiyati
: ; incanlik xususiya S o
ham ma’lum darajada qarzga olinga i: “Barokko musiqasi bir butun asar df‘
Lf . £ e I‘)S(}i bir joyda shunday }.-oza_dl._ * (26-bet). shuningdek. tur to*liq
onida it . mavani v nlo ‘Kidlaydi (9-bet). Shunday ekan.
¢ d e ¢ A A y

vomida ’.llltll. asar bo*lishi mumkinligini ham ta . oy et iy
| . ‘ o 9 L i E T
gk e -abanda kabi mustaqil musiqiy J‘bk' (a'rifi shuni anglatadiki.
vals. menuet yoki m:lj d kinmi? Ratnerning dastlabki 5 sl e Ea L
Ik) sifatida qaralishi mum r uet va trio O*la
pik) f_,llal_!dcl‘qa_h ing bir harakati (masalan. men e

klassik simfoniyaning e arda icibos tarzida ishlatilis 2

I v shga konteks
oladi va u boshqa kor

mumKin,

Bundan tashgari bunday o
kelishi chtimoli mavjud. Masalan.
“serioso va alla zoppa™ ,“S'“lflf";”dti
an’anaviy menuet uslubiga o’ti [?ccim
pastda in'irmfcrsiv diskurs ham

asosida qurilga i kuzatish mum-
i avzu asosida : zularni ham
¢sa butunlay bitta md?]‘i{' nt style) kabi boshqa mavzul
i . brilhant st)
style) yoki porloq (

i i shr doirasida

ilanishi celadi. Ushbu na :

e rrativning rivoﬂamsh]gq olib :\Si e e

kin, bu esa musiqiy nar sj o-riasidagi bog'liqlik asc “}0 gl eRAES ol

b s ek 0 iqlik - | .

i e u tomonidan taklif etilgan l-'; sh epizodni yoki Chopin
> can. biror mavz dan ta e

Shunday ekan, biror atalaridan biridagi valsga o s wielnmi. vol Chavlmys:

alsini yoki uning sonatalé o g ykovs.

ki oki ing AT LAR n‘Ok‘lyuL'umino 2-fortepiano konsertidagi

noktyurnini yoki ’un .(Taoi marsh ha.-akalm:_yo‘]lb .“S:hi o ey

Kiyning 6-51:11[om}-'aSl_ ";0 etishda deyarli bir xil bo lementlar bilan birga qanday

: s ' o :
marshsimon OChlllbhgl 1day havolalarning bOSIhC]fI -

. iirochilar bunda) : Beilar m " o
holatlarda ijroc ‘chini ham hisobga ol siciishida Keitirilgan rouliiin iihag
e 3“3 ochiq yoki bilvosita e 1li birliklar bo*lishi uchun

ik 1a iniared i i zmui
k. mavialr oraap> oy anZ ‘oya ham muammosiz emas.
i i ) i "
shundaki, mavzular yt !y]ikka) segarilsls ok, B ¢
i ‘anavl
konvensiyaga (an’ana

\Y it X i i i bilan bog‘lig mu-

i jonallik tushunchasi .
AN Jes Kl musiqaslda] konY‘iI‘lZini o‘sha davrga tashlagan™ zamonaviy
f un,

e i auditoriyasi
‘q — zamondoshlar1 uciun + sl savodli Yevropa itoriy
ammo yo‘q — z ser sanab o'tgat i” yoki “empfindsamer Stil” Mot-
tinglovehilar uchun, Ratr “turk marshlari” yo : ifatida tanilgan.
uchun tanish bo*lgan. Masalan, foniyasi"da ham o‘sha mavzular sifa

chun tani : foniy

3 . ® . a1 P = bu
i et oo B bilan bog‘liq bo‘lsa
sart sonatasida ham, “Hayd itorning o°ziga xosligi ‘linishi, ba’zida esa yak-
A avzular bir kompoZ! g turli “izm™larga bo‘linishi, ba’z
gar m

3] a'%i["lil‘l
S G g % usigas
XX asrda ‘arb san‘at nn

at davomida boshqga mavzul‘ar h'am yuzaga

hamkalM ‘15'11111inn 40-simfoniyasidagi lT]C[llI?I'CIa
¢ = 5 : ’ ’
lali?adi: bu uslublar lr10_q1smlda la:]l\ ,f:il;],:;
Bundan tashqari, yuzaki mavzu qatla | l i
san bo*lishi mumkin. Sllopenmn_n? vals

yméalbo‘lm-da unda kuylovchan (singing
n & . b

15



8

ka kompozitorlar tomonidan sha

kllantirilgan ogimlar natijasida, ushbu
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balki Ireland asarlarin; chuqu
hodisadir. Boshqa tinglovchi
sifatida sezishlari mumkin. S

yo'nalish-
4 mavzuni anglash

asarida sog*inch. ishtiyoq.
On a Birthday Morning va In q May
tadan sog‘inch mavzusin; aniqlagan.
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belgisi bo‘lib tuyuladi. ammo bunday salohiy
Karl Dahlhaus aytganidek, biz konsertga fa

venga XVIII asr tarixiy madaniy hay

at sahnada fazilaimj yoki kamchilik?
qatgina Motsart. Haydn yoki Betxo-
‘hayoti, qadriyatlari va me’yorlari hujjati sifa-
z, balki bu musiga nemis tilida die dsthetische
miz. Ya'ni by musiqa biz bilan be

Bu savolga javoban men
nazariyasi” ( 1994)0a murojaat
ikki xil tuzilman; farqlayman:
(signifikatsiya) tuzilmalari. Biri;
fugavajanrlar, masa
kiradi, Ya’ni,

0°zimning oldingi asarim “Musiqiy semiotika

qasi. kamcramusiqas

i - ; et o e o /oki bos ozikliklar ani
va shu tufayli o‘zlarin: ; ar (tinglovchilar) avvaldan biladigan bo*lgan. unda choros musmqachllarlgfl Xos 1{11111?!? )U.kf bObIEflla n g misocl
€sa SiEmiﬁk;ilS'} Za"”{;‘ fard&]l( PyeaBidel” his Giladilar. Boshqa tomondan D'lﬂi?uralarda yozib qo‘yilgan. Asarni ijro etishda (a)"“qlsg- bmroks l— i
] & lya — u asta or a}rnan a = i . g 5 ¥ 113 H b ']aklar as i a aSla 0T tomoni
: na shu kommy; katsiva tuzilmalar ‘day izatsiyaga o°xshab eshitiladigan bo
orgali yetkazmogchi o] ’ nkaisiya tuzilmalari lida) improvizatsiyaga 0" o shaklidic. M huni men —
. 84N Ma’no va xabar hic b i Ehi: : - *liq amalga oshirilgan shaklidir. Mana shu
hagigiy markaziv . ; _ Nsoblanadsj, Ehtimol, asarning aniq yozilgan notalarning to’liq amalg S
el 1 n LI . - q - é‘ . H 1fi / .
Shisiday it b?Z uq1as:l (asloswr og‘irlik markazi) aynan shy, yerda yotgandir. énonciation énoncée, ya'ni, bayon etll'gan ifoda deb atay ['nz;n A
s o . “14 Mavzulani bastakor oy tinglovehilari qarshi;ida ishlatadigan Biroq bu asarda yana bir turdagi mavzu ham mavjud. A g . :h "
p = a . . . = - < £ a 5 . R . ) 3 - o »
. Onn'sd,\«a vosttalarining bir yngyy; sifatida ko*rishimiz mumkin. Biroq ular kuyini men “Iberiyalik intervallar egri chizig'i” deb atayman: Kuy nmg,]o a?c a
I 1 5 sre . o - s 7 = = T :
o ing n:nuslaq!l birliklari ¢mas. balkj asosiy. yashiri; ‘i o Tlak i asta-sekin ko-tarilib. so ngra eng baland notaga sakrash b(‘) lib. masalan. saaF
! \[:3at e o SRS ;]‘E,S‘d_'ﬁt' y ' iobc.:" asaridagi (37-58-taktlar) ohangga juda o*xshab ketadi.
undan tashqari P , enizning “Corc S 5 : : 5 :
bil fiagpds 5 qari, bu yerda Ure muammosj hay, Mavjud. Robert Hatten (2004) Bu yerda biz ceografik yoki madaniy mavzu bilan IS.]] Ollb. 1?01) apnjlz. I?our?d!an
e ni 0°zining lnterpretmg Musical Gostuses Topicggus atten (2 : l)’ : o o:)*rtasida joylashgan marsh ham mavjud bo*lib, uAho-Bmzl.llya
~oven, Schubert nom(j asarining boshids bt PICS and Tropes: Mozart. o HEr Aarning sidir. bu Villa-Lobos uslubida hind xalqlari madaniya-
Q MO tuzilma va ifoda qarama qarshiligidir. y}?ql O'taradi. U uchyp asosiy muam- ritmi va kuyning arﬂ]aShmaS]l |- ilash holatini Raymond Monelle (2006) o*zining
) = i Idir. Bu ho I ue C i . : : zuviy belgilas . RS
¢ Ma — qobiq, ifoda — uning ichidagj mazmun: tam.l uch misolda ko'rsatadi: tuzil- tiga xos. Shu l“lrf“ ,'na.\ffl tdin O'ig,angan tadgiqotida yechim sifatida taklif qiladi,
uve Lf“l‘k)- ifoda €5a — dinamik oldinga éhi a!d'uzmﬁa onatk fon shak (yoki B g semmtl!i ” ;d ‘hnadi masalan, harbiy fanfare urush, armiya yoki har-
(ya'ni shak] qoidalari), ifodg ey semamiltc:z:l ( 183!_1 vy e Zilma — sintaksis PR be]gllc‘;l_' = |
zadi : ; anima’ : i otni i aydi.
adi Tuzilma — bu Pﬂl‘tlturanmg O‘Zidagi ic}fk' ma’no), Keyin y shunday yo- biy hayotni ifodalay
shu munosabatlar, I'm

. . 1 . vV
Ammo ijrochining nuqtayi nazaridan qaraganda, asarda mavjud bo‘lgan va
mmo 1 g

- foda esa aynan o bar ichida bir-biri bilan kurashayotgan turli mavzularni bilish, ularni
musiqly xabar ic

i iq qilganidek) yoki musiqaning digqat
foda — il a Jismoniy shaklga ] ? ‘usi (Kofi Agavu tadqiq gilganidek) yoki musiqaning diqq
un ) u be - ; : ; ousi (Koll Ag ; : S g y
adaéli’enm;s;;li(;ag?glgﬂirl Uzimi) py tayi nazarldar: Ol:,c]:r ;J(:Olll [Elnglat'adl, bk :1;:;][2;2% :S((;'lslllyvilzfar sclgliotigi Altti Kuusamoning san’at tarixidagi atamasiga bi-
lish harak¢: 481 Klassik ta’rify; eslashimi, mu &r0q talqin qllsak fransuz g

) aylantirish yanada asl va to’ g‘ri talginni taqdim etishga yordam beradimi?
noan) aylanti

: iqachilar musiqa nazariyasini
idagj o torivalarda yosh musiqac
asidagi farq. Yoki boshqa so‘z Ko‘pgina konservatorty

“zni : ‘tishga intilishadi.
450°Zning ¢ y; yoqtirmaydi va bu darslardan imkon qadar kamroq kuch sarflab o‘tishga

. i lyasi darslari nazariyaning musiqiy amaliyot,
— bu tuz o ; : i an’anaviy musiqa nazariyasidarsl 2 s
€nconciatiop (ba da .H_IQIanadlg nb rliklardiy lelma!. ya i €nconcé (bayon qilin- Bu,m.ng_sababl andal ta?;if gilishiga e’tibor berilmagan. Musmpy shakl ko pmpha
in, lekin by Jon qilish harakat)hisob]anad,' u];“?lﬂg odagi talqini esa— bu 'yadm’ A o laﬁnchalar to‘plami sifatida tushuniladi. Shu ma’noda, musiqjiy
M yana by L- BU juda man; li tuyulish; " Juda mavhum tush
2 Murakkat, holat — €nong;j ;. 'IYUIIS'hl mum .
<6 Clation énoncge, ya'ni, 27




tahlilga mavzularni kiritish — by musiqiy ma’no va anglatmalarning butun
boy dunyosini mutlag musiqa sohasiga olib kirish deganidir. Bund

ay vaziyvatda.
ya'ni, to‘plam nazariyasi, Schenkeriy tahli]. kognitiv y

radigmasiljishi hisoblanadi.
1un eshikni ochdi. Raymond
gl talginini emiotikasiga asoslangan deb
gan. [kon — py gs] modelning
mavzular orqal Yuzaga keladigan musiqiy
cliusning “Jiger Marsch™ (marsh mavzusi)
milliy faollari tomonidan ishlatilgan. Yoki

to‘g"ridan-to‘g‘ri taqlidi, indeks esa
Xatti-harakatlar turidir. Masalan. Sib
mustaqillik harakati arafasidg fin
Vagnerning “Meistersinger” asari,

1871-yilgj Fransiya—Prussiya urushi vagqtida
Germaniyani birlashtirish milliy g‘oyasi bilan uygunlashtirilgan, 1920-yillarga
kelib ham by asar Operalarda shup in qilj

nib. finalda tomoshabinlar tik

vlashgan. Ammo
8an: u Meistersingern; Yaratganida, hamma narsa
ini xohlagan, Demak. mavzudan

rning ag| Niyatidan butunlay farg
Birog uning semiotjk kategoriyalarini

rish ba’zan bastako

qilishi mumkin, Peirs shubhasiy daho e,

uchunjudajozi
tomonidan tyr( mavzularnin
Bu borada quyidagilarni m;j
dissertatsiyasi (1986), Dan
bo‘yicha olip borilgan ta
davrga oid 61 Xil mavzy, g

bador yo*na ishga aylangan va ko*plab

g tuganmas tasnif jadya|,
sol qilish mumkin: Martq

an’anayiy musiqashunoslar
rini tuzishga sabap b lgan.
| ! Grabdczning Liszt haqidagi
uta Mirka tomonidan klassik vq romantik bastakorlar
dqlqotlar, Kofi Agayy lomonidan aniglangan klassik
hunmgdek, Leonarqd Ratncrning ik mavzular ro‘yxatini

thing “Mapping Musical § ignification”
asarj va uning

_ ( Juda boy Mavzuli kataloei.
qotchilar ham o, Mavzularini iy | »

lish yoki yangi

i shubhg oo * degan savolgy o1 ilgari taklif

; » deyarlj har qan-
lib qoladi, by

ondashuvlar kabi qarashlar

; . s ot kevin mav-
; -yildagi tadgiqotidan key
‘uning 2009 }l]d = o F " H ;
Shunga garamasdan. Kofi Aga“'l " ot qiziqarli boladi. Agawu
ular hqt]?dﬁtﬁ tanqidiy mulohazalarini o q_ls 1'n J'-nalishni airatadi: identifikat-
f?Ol’l)t’u'\“li:(h) mavzularni tahlil gilishda Ikk]ta(}c"ni uni talqin qilish). Aytishga
avve . Py I
<UZ ; - ‘DI 1va (va e
: A — sh) va interpretatsiya (3 . ‘liq talqin qiziqtira-
siya (ya'ni mavzuni aniglas SR g o an bog'liq talg =
Tl}_cl (y d-( § tbu yerda bizni aynan ikkinchisi — ijro b111lni o'z ijrosida qanday qilib
19‘1‘3\1 4 "]rnchi biror mavzuni aniglay olsa. u bu mal]Vz'ildfzoi tadqiqotiga tayansak.
Ap . Y o = B
dl %artllj"’ Masalan. agar biz Guido Adlerning l.ql 11:*1] (tq‘-o‘shiQSimon) mavzular
. Al ASE - ds : : . *vok
lt{l;dd\iinu fugalari mavzularini ikki turga bo [ad‘c'l "3 ;navzu“a “Das Wohltempe-
. L2 — i =
u oy - “,] (asbobli) mavzular. U vokal tur agl et et
Yalnshmmernta ‘]\. bidagi Do-diyez minor fugasining ]l\ ltiradi (L.1a va 1.1b
lerte Klavier” 1-kitobi ag / PR e ifatida keltiradi (1. .
e I\Id\R]L major fugasining mavzusini misol sifa
turga esa Re ma] s = ) )
Pt : lozartning D-di-
misollarida). ; klassik uslubda. masalan. M
Keyinchalik bu farglash hali ham kla | giladi. Asosiy mavzuda. 16 ta
eyinche i K311°da to‘liq ama : . . .
; iani i K311"da TP E 'okal musiqa. Italian
. " planino sonatas : . i — bu vo ?
ot nll“ajm pi]ni juda tez ijro gilmaslik tavsiya eglz::ie Koussevitsky nin Valse Mi-
nota figurasini | ! Bir safar men Serg . :
g T ir safa 3 . tdim. Biz
“shi ini eslang! ir virtuoz bilan ijro etdim.
bel canto qo*shigchilar ianino bilan yosh bir virtt i :
ilan y ‘ ;. .
" SN Ve e va pl;’.ll'l[ﬂo b . hilikka tushdik: men
ki boshlama ; c1 movchili
mz&lurc i ]li]t,dcnyqqininﬂ xarakteri haqldgl ke]]’sgi Sahniada bu moment kelgan-
uning uzun kadenzas _ 1 deb o*vladi. S
& . a instrumenta J " di. Men uni kuza-
‘y u esa instru ifani o‘tkazib yubordi.
vokal deb o*yladim. Chir | ahifani o . :
- ' bo'li outun s - h narsani sezma-
bo*limni bir inlar, ehtimol, hech na
da, u bu muammoli I shabinlar. e S
; : n tomo ; k firoga ganday
il r i. shuning uchu ida kelishmovchilik ijroga q )
tishim mumkin Edlf s Bu yerda. mavzular hagida kelis e ot b
Tich dn. oo , av S
L m!i]mkmqpmh Har holda, Agawu (2021) m
. vy Tt LS vy ik
ta’'sir gilishini ko*rayz

o [

e -

Hi |
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icol. Bax, Do diyez minor tonidagi fuga
g m-”m((g.ﬂ’l”siﬁ) — “vokal” mavzu.

i i son
& - lei = )
(Ky-ri -

—_
e 'E i e °
i —— = ]

f) —o— - 1 : ’ — —1 : :
4 ¢ i o ”
_ ' “ 'z,
o -}_ o jordagi fuga (B WV850) — “instrumental” ma
i - Re ma
1. 1b-misol. Bax,
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I. Kompozitorning mavzular bilan bog'lig niyati haqicll
y0'q: Finlandiyalik kompozitor Uuno Klami unga simfon; -
sholma (Finlandiyadagi o°rta asr qal’asi nomi) hagida savol berilganida. u shun-
day javob berdi: “No muuten vaan™ (ya'ni *Nima uchun bo‘lmasin"). ’

2. Mavzu nazariyasi fagat XX asrda yaratilgan, eski asarlarning nazari v fikri-
da, estetikada yoki zamonaviy tangidchilarda hech qanday asosga ega emas.

3 Mavzu nazariyasi butunlay spekulyatiy va subyektiv (shuningdek. umumiy

ravishda interpretativ semiotikaga oid tez-tez eshitiladigan da’y
siganing modal tahllj haqgida).

4. Mavzularni 0°rganish musigiy diskursning fagat y
oladi (46-bet).

Oxir-ogibat Agawy by savollarga bilvosita javob beradi:
larning mavjudligi hagida zamonayi

bo*lmaydi, deyishadi” (56-
Kochgacha va boshgala
buni, aynigsa, musiqiy
musiqasida barcha ijro k

agi dalillar ko*pincha
k poemasi nomi Kor-

0. masalan. mu-

uzaki qatlamini qamrab

ijro nuqtayi nazaridan sharj
o°rsatmalari semantik manh

tarzda gaby] qilinadi ya°

ni uzoq
gan kuylash ysylin; bildi

radi”,

Bularning barchasi, shun;

avzular bilan bog'liq
" bilan qat’iy ravishda
ming semantik xarak-
tshunos|ar tomonidan

- “yxatni davom
S ; b aytean. Ro yxatni _
/ozganida bu mutlago jim musigani anglatma)dll. d(i—, wifiomienl yisqartirilishi
}Uftmﬁi [3 Major figasi (instrumental). 16 ta nom'arEjl\:ri‘nor prel\«"-ll diyasi (deyarli
“tirsak: AC = ; : 1 \ b )
;:llll:;iin bo*lgan nokta ritmlarida fransuz o?:ﬂl.l I‘:L‘m musiqasini eslatadi): F-sharp
ai igasini. Gethsemane dagl {dagt kurash
cestral. Passi isiqasini. Get ‘uga: mavzular orasidagi kurash.
>stral. Passions musiq : — 0 |
01"\?31_'3] lI udiyasi va fuga (prelyudiya: pastoral. Eugﬁdi shuning uchun bu kichik
_ Pl"‘-_ -\IL: -t:u.*sub\-'clzl. ikkinchisi g alaba qOZ(Tﬂba f1lann'icﬁ trill ribattuta vo-
SL'Ib}LM u‘l '0::’; 1;Jf T;rCI"'Udi"aSE (yugori qlsmc—iag] f]JS n lriTlni sekin boshlash va
bir vogea): G Mii or Heasini takrorlaydi. shuning uchu : ety
B lexnlkabmmg_l];oz' k): va hokazo. Albatta, musiganing mz l; X Bilaﬂ bog*liq
50" nera tezlashtirish kerak): b s : hun mavzu =
5;) ng} a l-lL‘-’-[E.].bhll-ihﬂl]']I'ini o‘reanish kiradi, Shl..ll]fli‘_l uicdaai e i
ro n E o aqidag g mas.
B - j‘ ‘bal hujjatlar yetarli emasligi haq i: “Biz bir narsani yozish
ushbu darajadagi verbal hujjz 16]) shunday degan edi: “Biz bir narsani 12 mu-
3[1716] a Si‘m sababli chet elliklar bizning m
v %
(s. 23). (Bunga keyinroq qaytaman,

. -
Francois Couperin ( I"J{ Lo
bilan uni ijro etish usulini farq q

:shi ijro etishadi™ e s a'ri). Esla-
. Sl s < yaxshi ijro , iy tarzda to*g'ri).
e bléda'l1 l;‘dmrtogz;rokko uslubi uchun emas. umumiy
chunki bu prinsip faga

“Agar u “tez” deb yozilgan bo*lsa,
i eUaI'II = " . e A
tib o*tamizki, Richard Strauss shundsg . zrin shuningdek. shunday degan: I‘[at
amizki, = ing!”, Couperin, b ‘ haqiqiy vaq
. . ng. . ichi kerak bo‘lean 1aqiqry
i ikki baravar tezroq ijro eting!™ | iiro etilishi kera g
uni ikki baravar tezroq i . ini ular ijro eti .
¢ ini ular 1 . tarzda aniq vaqt
- .sincha. musiqalar ‘71 ham shu tarzda
liyaliklar esa, aksincha. 1 in (1933 [1716]) o'z : b
: N erin (1953 ¢ (o*lchanadigan) vaqt de
. 21, e ar . COLIpL - - e (o°lcha = i £
L i }Omdllf hi mumkin edi va buni medsw k(in oson uslubda ijro qili-
- e ‘ozishi , iv ravishda erkin. e
Sl Gilga e relyudiyalari rasmiy ravish dan. Couperinning so*zlariga
 § s J " . = . -
atagan. Ammo llhl_l“.; phe vagtdan juda yagin turtpas SAAET I RRtaN KBTI,
Nishi kerak edi. ya'ni aniq liin kompozitsiya bo’lib, tasa
H — bu erx .
kora: “Prelyudiya—b s : ‘Z prozasi
- : sradi”. . F ‘riyatga nisbatan o*z p
'foda etishga imkon - aning ba'z jihatlarida S(;l[]e "iibb qaysi janr nazarda tu-
i IS1q]& = ay quib,
Shunday qilib. = tigh mumkin (s. 33). Shun ‘}egul‘é: proza. Bunday tafak-
judligini ay {=ghe'r. non m 1 . :
Va 0°zi mavjud 1R /in emas: mesuré = she . *ni. ijtimoiy ravishda belgilangan
tilganini tushunish qiy Jlar sohasiga kiradi. ya ni. 1
- Zu
Kur barcha musiqiy mav

(2021, s. 53) mavzular to‘g'ridan-to‘g‘ri
i ML REEres 0 2o irishda tasavvurni
S ; atsiva. earchi Agav : igatni shakllantiris
Musiqiy artikulyatsiya. g balki bu haqiqat

' : ni tanishadi
i ; aydi, i i lar mavzularni tanishadi,
ity b kj)rsgﬁl:nziav qilib, malakali tahlilchi

ishlatish bo*ladi (s. 54)- )

[ itsi ilisha-
[ i an kompozitsiya qi
AmmG ylamni har doim tushl{ kompozitorlar mavzular bil
im bir narsa.
Mana, muhim bi

i qo‘yilishi, solishtirilishi, aralash-
anishi, arama-qar?h} qo°yl bt bl
di. Ular bir-biriga taq'qD'Sldmiun:}(i“' Bu ko pmchzlaol'\::azz(rjt:gi ﬁsosiy e
tirilishi va o*zaro kirl'Shls?ll i SonataSIH}ng '1:(3 g e
uchun, uning A minoridag! o‘zida taklif qiladi: trigi_J ol N
ga ikki mavzuni bir vaqtng?(giagi allegro ritmi va mrazariyada i oo ey
bilan rags yoki marsh uslu ;Bunday holat Scm%otrk nimas T &
Perkusiv akkompani}’al:'clr). -fatida ta riflanadi (Glrsr orq;” ang.layn'liz. Eadisioy
Nidan kompleks iSotogl);aiEki tomonlama lexema
biz isotopiyalarni bunda

liklari mumkin (s. 55).

fad
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o‘lib, ular musiqiy matnni keyingi. yuzaki da-
ur ma’no qatlamiga ishora qiladi. Demak. mav-

n kompozitor ular bijan isotopiyalar tarmog-iga

joylashtirishi kerak.

Ba’zi mavzularning ontologiyasi tushunib bo*lmay

digan darajada. Masalan.
a bog'liq. Kuylash uslubi
(Agawu, 2009, s 57). De-
vaqtincha barqaror xarakterni gabul
ir. Ularning o*zlashgiy;

ilmiy uslub kontekst. oha
bizga kuylash uslubi hagi
mak, mavzular doimiy ob

ng. tempo yoki inlonatsiyag
da gapirish imkonin; beradi
yektlar emas, balk;

lishi madaniyat

ylashimiz kerak Ushbuantologiyaning
kmshq[sminio'qibchiqqan holda, ko*rinih tyyi i xodimlar by nazariyani

L ixtiro gilishda davom
zich takrorlanuych; uslubiy Xususiyat mavzy bo*lishi

ilining parametrlari i mavzy sifatida ishlay
i ? Leonard Meyer (1973) o*zining
to*Idirish v 0'qish kabi arxetipik
plar faqat musiqiydir.

¢lmoqdalar. Har ganday
mumkinmi? Us|yh tahl

aylantirmaydi, Aksincha, ritm ot minj

Raymond Monellening sevimlj Mavzularidan piri
Shunday bo‘Isa-da, ba’zan Schenker by

Pianinochj Murray Perahia, 0°Zining Schenk

g?:f( kechirgan, Helsinkidagi Sibelius akademiyasida o‘zining mahorat darsini
azgan, 181 Gergely Boganyi Chopinning G minor, Op. 23,

Yosh fin Planinoch
M 4ro etdi. Perahiy Mamnun ho¢|g; Va shunday dedi: “E-flat— p
4 Vaanigrog ijro eting; by
e hunday qilib,
: > Oldingi dapqs i birli
ilan bir xil bo*lad;. Fdag il

. e'ri tushuniladi. Katta
erian kashﬁm 0‘z kariyerasida bosh-

birinchj balladasj
Pastlayotgan jkk;
Bu bo‘limda bir akror] o
sifatida qabul gildi. Bi, 1y rOMlanadi”, g

a orqa daraja p;

32}

— Urlinie!
u Chopinda buni mavzu
klar kamdan—kam hollar-

. : i — arpejlan-
o ; rtta elementni 3
biz Schenker tahlilining oldingi darajaSlda|:'?k!ini Tom Pankhurst (2008)
DIz = ‘chn .
A_‘:’-“; |I kala, musiqiy bo*shliq va qo*shni nf)ta]f cu]ami o A Bt
gan. u‘mc 5: ]] d;k-l_r qo'lihnmasida taklif qilganide 5 R
"zining Schenke : S
0 zul’;ﬁ: i? Xop. shkala bo“yicha pastlash [afhsendonck Hedetdan); Chaykoi-
mum }nml. , ]‘ I-Wa(mm_ni[m *Schmerzen ( e mann temasida yoki Sibeliys:
e e ]:u - :';i" Lisztning Vallée d Obf.'l'm i B Tad
skiyning ~Lensky ariyasi™. Lisz A tining ma T
551}111!1_‘-‘_: l u_ ione pianino™ asarida ehtiros ho.l;l hu darajada keng qo-llaniladi-
ning “Con passic d ] by cemactitgidd § 2q it
g . iad klassik musiqa rep = lan, Mozart va Betxoy
cogiated triad klassik : o in (masalan, A
f\l‘Ptggltll_‘»] zuni ifodalaydi deb aytish qiyi [E.ﬂ) Betxovenning “Eroica
Ki, uni mustaqil mav ot kotrish mumkin). Bet: -l
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Faqat boshqa kolﬂi’o"d arli har bir asaride
. T . ey
anglatadimi? Brahms

’ hmsdan

oq ma’'noda, Bra
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9oladi, masalan, Betxover“SChumﬂhnning Fana’lum el o Mol onsioe i

(24-3-barslar). Slmningqik’rakatid& Bu yerda 1

45“"’r(3-l:rarslar) uchinchi ha

Mayzy darajasiga ko*tarildi. i
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Brahmsning E minor violonchel sonat
O'rgangan uslubga murojaatmi yoki oddiy
day bo‘lishi mumkinligini so‘rash mum

gibor, ammo bu aslida parodiya bolib.
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it ir parc L igiy dramala g2 J
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ma-qarshiligi bilan boshlanadi: bir tomondan.
- marshlar va tematik elementlar bilan ularning hammasi

s uteran madahiga aylanadi. by esa Wagnerning
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2. “RITORIK” VA “ORGAN[K* IJROLAR:

Pragmatik yondashyy

Joan Grimalt

Jon Rinkka mffmr:tdorchfﬁk bifdfmmrm.

tan ham, agar tap;

larini aniqlash bila,
juda kam ta’sir ko'

I faqat musiqiy asar-
1 chegaralansa. unda
satadi yoki umuman

ning motiyijk aloga
ilik amaliyotigg

gan garash keng
Omantik musiqaning
usiqaning ritorikligi emas. palki

g'ligligi (tuzilmaviy alogadorligi)

ol Shuvni aks ettiradi. Mu-

0°rniga, konservatoy: pé: Ihl Osa b;”an an‘anaviy Yadinligini ochily perish
.h. -_- ) ne a al-c-l.- 11 - . a1]-

day qil kel g .o Parchasin; j.xe?gona motivik hujayradan qan

tibor qarapyy, Bunday

Yondashyy, €sa 0*ziga X0S

ot
3 8 Pikal) va ritorik jihatlari
azilayotgandej bo‘lad;. mo ta'sirl; tuyuladi 80°yoki birgp Xabar yet-
ijrosinj aynan qanday o, At Uf‘gChm g mavzylj ya Itorik tushunchasi yning
1sbotlagh Mumkinm;9 hgb gad t2'Sirn; 9andaydir tarzda aniglash yoki
Maqsad gilgap bo‘lib alllilfnil?lg i'f in $hu s Vollarga aN1q javoblar berighni
€ Wi 2 oc g
gi tajrlbaslga.tayam]gm-l i matikjyondlglv]? mUS“ll_Y tahli] o Qituvchisi sifatida-
qara‘ma-qarshl Yondashyy]a, ula ks
tasvirlap berilad;.

I Avvalo, ushbu
Y ildizlay bilan birga

a falsafy

e —— |

- & . sm

; iva mada-
. : ’ migsa. Germaniy :
i kunda ham ko*plab akademik dOlI’alal-dEll. 31\1: gdaliy g e
Bugungi kt iqa asarini tushunishning s
SIS usiqa asa iv ustida ishlash
- ¢ hududlarda m “tibor asosan motiv u
niyatiga mansub Bu vondashuvda e tibor a : da ish.
yaug . u yonda S tiv ustida ish
‘lib golmogda. Bu y 2 iliga qaratiladi. Mo
vondashuv bo‘li 5 oa bo'linish tahliliga g : N
) ‘ a bo™linis ST 0°z-0°zidan
i da bo‘limlarg _ ladi. va'ni u
va garmonik han; tida. sabab va oqibatga ega de? qarf o vi{Anton fon Vebern
. ‘s ‘ba A . d Shvonbere
lash esa. o°z nav ) i yaratadi. Arnold Shy E “Yer
. s 11 yarate . 'on der Erde (*Yer
) 4 usiqly olami g - Lied von :
mantiqan lzc(:ul(ljn MC\I; Mahler 1905-yilda o zining Das dan tasilagant aviiladis
s usts /i nazar < e
bilan suhbatda Iginini aynan shu nugtay ~ d
’ i A 1mnini a}l : .] d- Qanda\-l\l ‘labla'[ a
*shig*i™) asarining bir talg “lib xizmat giladi. YRl
qo°shig*i™) as {a biz uchun namuna bo‘lib : li Olloh.
e -ada biz uchu : vonlar va odamlar orqa
labiat bu borad ‘simliklar. hayvonl: e g
. A simliklar, hay . /irik tuzilma
ibtidoiy hujayradan o : ' musiqada ham yir
butun olam ibtidoly ":anaan bo*Isa. xuddi shunday mu ?ona motivdan rivojla-
. . rivojlang : ‘ yag
SIS At lajmino urug'i mujassam bo‘lgan yag

covingi rsa = =
barcha keyingi na . linsan

. ing. 2000, 21-bet). i kimiyatga asoslang
wibl it g, —?\0 deean ifoda buyruq ohangi. h?];iq c;~tish ham e’tibor-

“Rivoilanishi kerak S .o 1larga s 5 3
RI\’O_IIan’Sh][ Il\ed; Matnda metafizik tushunchalilllhwhi dalil sifatida keltirish
' 5 [ iR omni qo‘llab-quvvatlo
vondashuvni ang o 1i qo‘llab-q fku-
) : € arizmni q ivatini inkor etean holda. ma
3 S ]'Qﬂnll\ unit ) ) 1 inkor e g
A 'lab]am'lbo'h va boshgarilmagan xususty a:;hr mafkuraviy yondashuvlar
) . z e a i
uning aslida tarti . yana bir ko‘rinishidir. Bunday ilishga olib keladi. Mahler
. a v s = o
raviy yondashuvning -:ibot!arioa 7id tarzda haral\a't qtorikhasi Konstantin Floros

: i 0z targ S T ri : .
s 2 s s utlagehilik va poklik haqldagl idlanganidek. uni simfoniya-
O Sl SR m‘;lg)? monidan allagachon ta’kidlang

0 . -~ 1 €mas.

987, 1993, 19 - yaratishdan tiygar X . :
fm:?:rlinishida simfonik poemalat igmat:j) illikni tushuntirishda Gyotening 13:3:“
ar ko *lgan bu moy ; ik adabiyotlar ushbu

ganitsizmga bo*lga i va birinchi romantik adabiy :
Odatda, organitsizmg ; ilinadi va birir )
S ; iina : " Prout musiqa
daoi ks lariga murojaat q I 1896-vilda Ebenezer :
haqidagi kuzatuvlariga ; shiaant 1 y _ .
= 0°shg § - : “butun musiqa
llanishiea katta hissa q . lif gilgan:
darash Shak”dmbh:gd ]\anim]i metaforalardan birini taklif g
. . 1tad n sev
V1y organitsizm uchu

] 1 lar ¢ (Ida motiv]ardan, xuddi
bll Ol'ﬂ_anik ().SiSh h(r 10, 1

A vl
i i tabiiy evolyutsiya jarayonida riv
] lakdan o‘sib chigishi kabi tabiiy evolyutsiy
eman daraxtining palakds

lanadi”,

‘rtasidagi bog‘liglikka oid nazariya-
a mikrokosmos 0 rtasidagi bog°liq
; oSV
Ammo makrokosm

: 2012, 4-bob) xilma-xillik
ixiy ildizlarga ega. Xaynts Vismann (;?lilmgi yunon faylasufia-
lar ancha uzoq tarixiy il Ii bi?[ikﬂi izlash moyilligini q s i e
hisobiga bo‘lsa ham buyulda bunday yunon-german me o e
ti bilan bog*laydi. Har ho : t’iga. ayniqgsa, yiglrman?hlg vaoi kechib, amaliyo-
b mamtys wusiys Sa!ll im Bu davrda abstraktsiya a;*l nazaivdles usimilh
. katltict:?rggnlz;r harakatlariga qaramay bu
tga tayanishni afza

ivlikni lik haqidagi asosiy
qilgan. m zamonaviylikning tengli q

A oz £ dan biri sifatida
So‘nggi paytlarda g l::-n:numkin bo‘lgan ko‘plab mafkuralar
13 i ina buzishi
£ Oyasini osong

th




shubha ostiga olingan. Aslida. birlik bilan unitarizm
o'rtasida katta farq bor. Postmodernizm unitarizm va u

ning xavf-xatarlarini, aynigsa, inkor etishni ko*rsatdi. Fred E. Maus (2001 [1999])
unitaristik mafkuradan fargli o*laroq, musiqa tajribasini so*z bilan ifodalash
tarafdori bo"lib, “izehillik™, “to‘liglik™, “mukammallik™. “birlashish™. “butunlik™.
“mantiq”, “organik birlik”, “0°z-0'zini ta’'minlash™. sintez”, “umumiylik™ kabi
bo‘sh, abstrakt atamalardan foydalanmaslikni himoya qilgan (184-bet). Kuchli
mafkuralashtirishning yana bir belgisi kundalik tajriba bilan bog'lig bo*Imagan
atamalardan foydalanishdir. Aslida, X VII] asrning ko*plab tarixiy risolalari birlik-
dan ko'raizchil]ik.xilma-xi]likvaqarama-qarshilikkaurg'u beradi®. Birlikkaetibor
qaratish esa XIX asrning ikkinchi yarmidan boshlangan mafkuradir, 1859-yilda
A.B. Marks Betxovenning Razumovskj kvartet[aridagi rus qo*shiglaridan ortigcha
foydalanganligin; tanqid gilgan. Bu Preng Razumovskining topshirig*i edi, ammo
Marks uchun bu qo‘shiglar asarning “birligi” vq mustaqilligini buzgan (Bonds.
1991, 141-bet). Mana shy tarixiy lahzada an’anaviy musigani diskurs sifatida
qarash metaforasi asta-sekin “Forma"ning yangi tushunchasi bilan almashtirila

bosma‘fi" Shu tariqa, vaqt bilan chambarchas bog-lig bolgan ritorik model
makoniy, abstrakt 1ushunchaga alar chizishdag; Vinoi

: o'rin berdi. Formal sxem
8a Uzoq vaqt ta’sir ko*rsatgan 0°ziga

mafkura sifatida ularning
nga o°xshash mafkuralar-

I'da tushunishe

XIX ing ikkinchi o i : '
akademika:in?mig 'kkmCh_l yarmida paydo bo‘lishiga qaramay unitarizm musiga
Olralarda yaqing;j vaqtlargachg asosan bilvosita tarzda. hozirgi kunda
diskurslarga singib ketgan holda katta
: : yoki tangidiy ohangda ichkiyatchilik

. as0s i i el : :

=SOSly XUSUSIY?II:ElrfFian bi lamni, xususan. tahlilni
» YA, ijro va tinglash Jarayonlaridan ajraih qo‘yi-

Organitsizm Va unitarizm
_|ny]ashtirishga moyil bo‘Igani uch

musiqiy  asarn; vaqt doirasidan tashqarida
vaqiga oid jihatlar

i b o ular ithomlantirgan ljrolar, asarning ko*plab

mfarin; ;irrsg“' IqOId'_?b’ mashhur butyn|ik tushunchasiga va
. utun sifatida ko‘rich ackse: .

Urg'u berishga, shuningdek, ko ¢ 1ish eshitishda

1alish izlagh ko*rsaty

nalariga tayanadi.

shca keng tarqalgan Shenkeryan
: 1 uchup tanqid q
shunishda aj ralmasdir.

ilinadi, Biroq vaqt

e - __\IHE_E

. ; ¢in “tarixiy ma’lumotlarga asoslan-
Kirkpatrickning dastlabki ilgor ishlari asta-sekmd- IaUrltll}:u m? 1¢i yondashuv mu-
= ] ylandi. Ushbu yangi

T >b atalgan yondashuvga ay : e
gan ijro™ (HIP) deb atalgan g e = gina ommaviy ijro va
;i‘(. i\"]'un'1li\-'01nin° barcha jabhalariga ta’sir ko rsatdi. fz}qat: hrlarini boshqacha
o it ‘ I'( hlarda emas. balki qadimiy manbalar va musiqa nashr g e
Vozib olishle cmas. o o : il o aratilean z -
0°qi ho aILi o‘tgan zamon musiqiy muhitini qayta "]‘]ash‘-lz.q -
0 qish ¢ I'(c S = . o T yvon bo*ldi.
\-'i\? sa’y-harakatlarning bir gismi 51:1‘11“da ]1?11; S;I]l:;;tikasi bo*yicha tadgiqotlarda
il S i bilan bir vaqtda. musiq : : e
1P ))5h|ang{u‘u bilan bi : ' . e omaca qarshi ichkari
K o 1l't Floros (1930-yilda tug*ilgan) va formalistik c!0L-]ma{-omq.cmir;ifm ta’sirli
: 1 g p s X . :
d ons_qtdn [: bilan chigishga tayyor bir nechta mustaqil olim ar' Ty
' Sorat Dil: = = * Florosni g yorqin kitobla
hfln _lah(: ‘Mik (tafsiriy) mashq boshlandi. l-lmc-m.nng en:T}'(l]:!q aginlik va uzoq-
s i1 9]) M gic[a ifoda sifatida™ nomini olgan. Tilga yaq S
2016 [1989]) “Musiqa — o 5 : og‘liq tarixan eng boy
{ikni 1|l1iq]'15h“a urinish — musiqiy ma no.l‘;llr. b:)limﬁdr q
C « ] = -dan biI’l 1sobilail . . .. .
alsafiv jih: eng chuqur savollar : ilning iitimoiy-siyosiy ta’sirlari
lalsafly jihatdan eng Ci)ﬁig1 avtonom akademik tahlilning ijtimoiy-siyosiy t l? -
L )'L to*lginini boshlab bergan shaxs sifatida tan olinadi.
I - D q L=

hagida tanqidiy xabardorl va HIP deb nomlangan yon-

: : aladigan v oaie

Keyirichalik. musigiy “EL‘S‘;;‘;‘]‘:;Sgl.siibp?}qda qanday qabul Q?ling?l'.‘”]"dih'fgﬁia
dashuvlar o*tmishdagi l tinelash usulini qayta tiklashga harakat qi . d XVII
olgan holda_ zan'_lonav‘l’}- 4.cséncheZ-KiSielewska' 2020). Albatta. maqsa ik
2001 [1999]: Mirka. ..OJ ' 1o etilib, tinglanganini aynan takr.or!ash e::n.as. i[?shl
5’0%“*XVII‘II::;::EI]'S&??:;kﬁl i]adar ko*proq zam]it;avl}’ ifodaga integratsiya q
arixiy ma . 2014).
dir ([-iarnoncourt. 1995 [1983], pl:lll:;;l]irﬁﬁr];;;?dan ilgari surilgan ingilobni qisqar-
tirish kerak bo*lsa. "‘“Usiq?_a hagiqiy insoniy Xususiyatlarni kf’ rs?itﬂ__léaa“”i:‘dai
0'zgarmas durdonada_n ko :) :on bo‘ladi. U aniq vaglve S_haljollﬂ.a FN? U'maetc:borzi
ik fulggot hal:?ka.“ ,1.9:1.11 }qn‘ati nulsiqﬂShu“osmfka k1‘r1b el uglc]] ifatida
Ushbuﬁ yutuq natijasida 1.1'0‘ S‘dil' bo‘ladigan. tovushli. ma nhodor namoyis ;{ S, i
har safar o°ziga X0s 1ar.zdﬂ 5‘)& sifatida tiklash, yangi kaS'rh“}’m emas,'j(l ::; =
ko'rllmoqda- Musmaﬂl' Voq'ebarqaron ideal san’at asari tushunc.ha51- a: [:evosita
asrlarning musiqa hi‘lflldag'_ fraza]al'.yoki Klassik kanonfl:::l.n asallan}ln:] Ao
o i'T(pLOVizalSI}I\E:i.ypﬁia!i}’otlarni tiklaydigan yangi 1jro paradigmlarini q
0°zgarishi kabi an’anaviy ¢ v
bulaqili shdir (Bowen, 2001 llfgkggjr lg;j:ih uqur bog'liglik lna\«j;u_d. 'I\fasalan, The

HP v inaxisili Xaba‘:d?ll, hleor}’ (2014) nomli asarning ?V bo hfm Perfﬁrml?%
Oxford Handbook ‘?fTOplcd asosiy asbobi tarixiy }"Ortepl_ano botlgan - n?a:_
Topics™ deb atalad] "a."'g z];iroq bu bogliglik tahlilda aniglangan muilc‘ll}irlili'ro
1jrochining boblari llla?{_]ll -t'sh o°tgan ast ml.lSianIl'El haq:qulyokl e‘n? (')dg fJ =
zularni ongli ravisk}da ]_]l_'O C]} T e bildirmaydi. Jon Ir'vmg' S.o zlari 'a;] k }C])Ya
etish usuli ekanligi haflldag-‘ro “muallifning niyat ameo,log_')fasm.l qeyia lf-a lg'
dalansak, mavzuli tz}!lllll:’;llljl]] potensial yordamchi yoki giziqarli motivatsiyalar
urinmaydi”, faqat “1jro

tn
e




sifatida tagdim etadi™ (549-bet). Mozart yoki Brahms nimani anglatgani faqat tax-
min qilinishi mumkin, ammo bizda mavzular kom pozitorning zamondosh musiqiy

manzarasining turli, ko*pincha mos kelmaydigan bolaklaridan aks etganligi haqi-
da yetarli dalillar mavjud®,

> ry ¢ 1l
Puls va agogik

Retorik va mavzuli Jihatlarga e’tibor Qaratilgan ijro. qarama-qarshi tendensiya

bilan solishtirilganda tasvirlanishi mumkin, Bunday farglar eng ko'p seziladigan
va tahlil gilinadigan parametr

dat mavjud. By esa mavzuli tadqiqot doirasida barqa-

ar edi, retorik tahli] esa nafas olishga asos topmagan

lar va to'xtashlarni kiritishdan iborat. Bu uslub baka-
jribali professional yrochilarning ham ijrolarida kuzati-
wsiqa mazmunli nutq bo*Imay.
'Z0'rniga ega.

adi. xuddi qo*shiqchi
li navbatda fiziologik
gapning ifodasin; ta’kidlash uchun bo*]adi.

0°zgaruvchan y

. 3-bob), xx asrgacha
oshlarida p; I

ay retorik, vokale

uchun tan olinadi (Leikin, 201
tayanishimiz kerak. Asr b
paydo bo‘lishi bilan bund

sulda qo*llaganliklari
pianino darsliklariga

! o'l : : a 0°xshas] * hujj i
isbotlanishj mumkin bo‘|dj. : H slubl PHHer Hla
Betxovenning F minor, Op. 2/1

. cutilmagan

imkonini beradi. Topik qa"a‘“a'qm‘sm“kk_lr.va m(,ml-{ r-)al-tzzﬁ:r]:;a:;iis]\i?;li]Tbi]an

ilishlarning erkin puls bilan ijro etilishi tmglo"f:h”“ 9 R i -

bllFI]lSh[ﬂlm“? ULT p'lul‘omondan. organist ijrochi esa vaqtni faqa -(}mi sakkizlik
!daar::‘uli-l:\'?1?L{ildtlz;k!l312:c;3‘cho‘zishi mumkin, bu yerda baraban ohangidag

o (=l = i = i - i i I.la ini)
1y ik 1 ng [C]}]\l urg 'u

anglatadi.

———
Allegro -~ =, G " Looe :
TSl e = !
25?5{" e e P “Vocal*
(o i e 5 ) Vocal' Martial'
. ial" -~
{ P L ; ; § ;.-.;- g——. - :1' 'f’_ _’:
: 1 - 3__;_ - —F—— i
- b I o - oyt L) R
8 e -
; s SRy = - ~
Z f'!"ol."'.—‘.  ——
g, Sl —rcee s
T feing e s — — | s o
(0 g i-T- i’ i ﬁ P = I
L o 'l ’ o N
4 s £ S 3 = e
s pp—pifiatet
39: 25 = 4 ' /1, 1-qism, 1-8-taktlar.
L2 b7 : i 1,

2 Jo r AN ?, Pﬂ ar so. lﬂrff, 0!}.
et /] [l AN min So1

1 oV,
- l nisol. B L

cutsiya) xususiyati sifatida ham,

- erkinligi ifodali nutq (emkmsl['yial)ishi BTy

ljroda tempning .Lr \;iTliui orqali ham ms'_“m l-zj almashinish ularning har
opik ishoralaming_ﬁ‘]md ‘mu;ﬁdagi ishoralar o l‘las?l]?ﬁ namoyish qilish uchun
P harbly va Jirika l;]}fl:liiriﬂa ganday U}’g‘un]astlsi;{li]t1 (292-bet) 1930-yillarda
ikkalasini !"al'q]aSh, s iliszi mumkin. A'l_am]?l 'eo bir vagtda emas, erkinroq
biroz fargli tempni ta!zb:i bu uslubda ikki qo Ill-ls;ranina qat'iy, so0‘zma-so'z

' an.= . i — parti g > )
e Sukai uslubl, tlanishi mavijud edi . Pra chaluvchilarning odatda o*ng
artikulyatsiyada haraka p i ko‘rsatadi. Kla"]a.m hlil gilish, cholg‘u musiqasini
Jrosiga o'tish boshlangan bosish odatini topik tla t lciiq ~
“Ini ¢ |dinroq D0° ‘eni anglatadi. ) _

d0"Ini chap qo Id.E.m - hga intilayotganlikn garining bir ochib beruvchi par=
R stube qlllslgb va g'oya) (1975) as xil, qat’ly va moslashmaydi-

“Style and Idea” (Uslt “butun qisn”ll"_‘m1 bjr-lmé‘lgan barcha temp va ifoda
chasida Arnold Sl1y02bt‘f:'g rtiturada belgilab ot asini ijro etish uslubi” bilan
840 tempda jro etish™, ”pfi «jbtidoly raqs mUSquh onberg san’at musiqasini
O'zgarishlarini bostirish™n! \gi). Bir tomondan, Shy

ingl)-

bog‘laydi (321-bet va key




funksional musigadan ajratmogqchi bo*ladi va ragsni chinakam musiqiy nutqqa
zid bo*Igan unsur sifatida tanlaydi. Ikkinchi tomond
shogirdlarining bevosita tanish bo*lgan ritorik an’a
lubini obro*sizlantirish vositas; sifatida ishlatadi.
aristokratik va murakkab bir jihatga ega edi. by Xususiyat XVIII asr davomida
asta-sekin yo*qola boshladj (Allanbrook, 1983). Er bilan va tana pastki qismi
bilan bog‘ligligi, shuningdek, uning amaliy tabiati tufayli raqs XIX asrda o'z
nufuzini yo*qotdi (Zbikowski, 2012). Shyonberg uchun romantik davrdagi “foy-
dasiz” san’at asari. ya'ni, yerga pastki dunyoga bog*lig bo*Imagan. barcha funk-

sional alogalardan xolj a5ar — qat’iy va qotib qolgan temp bilan ijro etilmasligi
kerak: bunday uslub “ibtidoiy™ hisoblanadi.

Germenevtik nuqtayi nazard
bo‘lgan an‘anaviy talgin uslyp;

an esa, u raqsni o*zining va
nasiga zid keladigan ijro us-
Barokko davrida raqs san’ati

an qaralganda, Ikkinchi jahon urushiga qadar
go'yoki spontann ravishda yuzaga kelgan ijro
Iyaning ifodasidek eshitiladi. Aksincha. urushdan keyin-

Sdaynan mos) uslub — qat’jy tempda. har ikki qo*| bir
vaqtda Cha[a—“"tga“- hech qanday ritorik turtkisiz ijro — hy asarni ijro etayotgan
insonning u bilan shaxsiy alogasi deyarli yo*qligini anglatadi. Bu holat yuqorida

tilga olingan qarashga mog keladi, ya’nj musiqa asari by qimmatbaho. olmosga
0°xshash mukammal obyekt bolib. un:

i > Uni na ortiqcha. na kamroq. aynan mukammal
tarzda ijro etish talah gilinadj,

Betxovenning “Prom etey Mavjudotlari™

~S0n esa Apollon;
Ni sezgir va aql-
radi. By yerda xy
. elda Ijro qi[adiga

Op. 43 (1801) baletidagj s
yaratgan johil mavjudot]ar
gan harakatlarinj aks etti
di. Apollonning violonch
tanlagan rags uslub;

(Die Geschopfe des Prometheus)
ling pedagogik jamoasi Prometey
idrokl insonlarga aylantirish

ga bo*l-
dolar o*z]ari ijro orqali dars

berisha-

gini buzmaydsi. Ushbu “siciliana™ning
€YIngi gismlar) egq £0%yoki mavjudot-
ksiyasi tasvirlanadis, g, bo‘lim keskin

va xalqona “Deytsch™
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i Deutschni quyi ijti-

Don Jovanidagi uning mashir ba”ISQfls};]a;]?dSa.vzd(lzii’:lgi betlar). Bu yerda
moiy qatlamga bog'lagan _(AI[?::E]IE::E emas. aksincha.sicilianla :,n?,ng:i ;:[\;12‘;1(1,22
s ?Ob]g?lzkisi mos ravishda A_PDI]l va ng::fdan Iaztshcfal-i.a 51
valsi bilan laqqols:;’ulfi::t.evﬁnaxluqlari sifatida tz-llsi\?];lj:;grzz.) i oy
shogirdlari, ya'ni Prc e 11i) va fleytachi (L e R
i 53-1ak1larda: VioIon(?h?lxc-l‘ulfl’:??bil)ali _ia"flb bt.:rayoi%glietis\cthu‘?;ﬁl?)cllcl{illgi “sici-
el e muslqu) ¢ a:anda, yangl tOP'I?’*an : da chalish magsadga

ljro nugtayi nazat:|dan qar hau“ tezroq va jonliroq 1en'1[’)k a] cD‘lCham g
el i ta.kld]?Shl 'uc“kichik kulgilari” bO.l'gan I]l\ a ]E;u esa ijrochilarga
¥l i BirOC_I ;]?[:iflmkil'l. ayniqsa, so"nggt nit)ana;ll-atadi. l
gikmoitad“ ile]'npquiﬁ;s‘zmktemi "an:jm!;ilz:'le;t[:ilzia ilfl:da tufayli, musiqani isho-
takrorlanuvchi. mavzuli : .

i anglik yoki i va his-hayajonli qo‘shiqchi yoki
Mavzuga oid raflg-l??}a"e?ish uchun, dardli va his-hayajonli q
raviy nutq sifatidagina 1Jro

- id qilish uchun ko*proq vaqt
: ‘zlarini va qosshiqlarfnl taq!.licl fglilsi;oﬁnaydi va qilmayd;
hutq so‘zlovchining s0 z} ki ular doimiy nngaﬂl. zhilar “raqs” yoki “marsh”
wratish kerak bo'ladi. ¢ uarixui yaxshi biladigan lJI01511i saqlab golishga intiladi.
ham. Boshqa tomondafl_. lh zi qismlarda bargaror p}:'bor beelsh frachind olaiig
ishoralariga e’tibor 1"e-ﬂb’dagi diskursiv elementga e li
¢ : . musiqa iladi. i - .
G aroyib ‘uS}J]da_- burilishlardan ozod g incha harakat bilan bog*liq mavzu, ma
tartibsiz, ixtiyoriy rtuarda ko'p i etishmasligi vaqtning
Klassik va romantiK ,.;pe haqidagi Sezg]r-hl(;\lrl;%)s);iga qo‘yishi mumkin.
oki ijtimoi u esa mavzuni : irinchidan, XVIII
i?:ll?; ’ol‘zzr;'li]s}flariga olib k b i asosiy sababi bor. Birinchidan,
' i gabu
Moslashuvchan vaqtni g

raqs

ladi, bu €5¢
t13;;1ilishmng ikk

n
-]




asr repertuariga oid oldingi ta’riflarda aytilganidek. metrum ning moslashuvchan-

ligi ortigcha subyektivlashuvga bog*liq bo‘lishi mumkin, Boshqa holatlarda esa.
erkinroq temp ichkj Jarayonni odatda xotiranj musiqiy shaklda i

fodalash vositasi
bo‘lishi mumkin, bu esa rags yoki marshnj anig namoy

on gilishdan farq qiladi.
ordagi K. 33] sonatasining
gan. Hozirgi Zamonaviy piani-
ni, pulsni cho*zib, uni go°yoki bil-
‘rish mumkin. Aynan variatsiyalar
nakllarda o*zgarib va qayta
rzda, go*yoki haqiqiy sici-
ga muvofiqdek tuyuladi®, Bun-
qini ko*proq pastoral mifga
kop hollarda afza ko rgan
o'qolgan go‘zal idilliyaning™ aks-sadosi.
ir namoyon sifatida idrok etilishi mumkin.
vomiylik va lemp — bu unitarist va rheto-
niglash mumkin bo*lgan asosiy
I va ifodalangan nutq ohanglariga e*tibor
lishiga olib keladi. Biroq harakatga
(galop) Mmustahkamroq pulsni talah qi-
a larzida, subyektjy talginda ko*rsat
bo*limda muhokama gilinadi,

to‘g'ridan-to"g“ri ishora qilgandek tuyulsa, Mozart
minor (moll) variant esa “butunlay y

Ya'ni, xotirjam, motam(; kayﬁyatdagi b

ladi, agar ijrochj

ularni bilvosita ifod
bo‘lmasa, Ay

noqchi
nan shu masala keyingi

“Retrospek¢» (orqaga nazar)

tmishnj ifodalash «

ida tasvirlangan (Grimalt 2018). M
. Xetip A - Marhum Leonard Ratner
terminologiyasida €sa, narratjy asosiy sy,

: etlar yoki “harakat rejalar™ umumiy
iﬁda toplkglar (I.navz.ular)'mfatida ko*rib chigiladi’, Endi X1x 4asr repertuarida
ikki Za[TIO.I]T]!f]g'bll'gallkdﬂ ifodalanishin; aks ettiruvchj ushbuy asosiy vositanine
lroga ta’sirini qisqacha ko‘rib chigamiz, i

Brahmsning F minor tonal]igidagi Sonata Op
to’rt gism — “Allegro™ “Andante”, g * va “Fj

" SISt ; > Scherzo™ yq « ”
uchinchj 0‘ringa beshinchi gigny A it

Musigiy asarda o*

’ e S y
narratiy arxetip sifat azar) nomli

M&a “Orqaga naza, deb
ham musiqad

a ikki zamonlilikni

S.{]' f !)E!] sona \"Zl.lli musiqacla “‘(l(iala-
I i alle 1'\" arl \‘elipida. musi ]_\' n (_,

n L (4 n o 1Ay (IOlilantll\. be._,('-' 1
= =

. -8 .
zamonni eslavdi®. sohi auvidasicha:
- iv suiet vo nalishi quyidag
“Retrospektning eng odatiy sujet yo'nalishi q

I. Huzunli hozirgi zamon.

2. Idilliy o tmish.

3. Yana huzunli hozirgi zamo ' ish esa markazdagi idilliy qismini otib
li. moll ohangiga yakuniy qaytish jet (master plotyning ikki mash-
ketgan vogea sifa Betxovenning 57-sonli (APPCISS!I\ _ Z{i ddiyatli gismlar orasida bir
hur namunasi — .l’n‘ da markaziy gism 20 )"E ]]adi Kichikroq hajmdagi asar-
SON- idi asar c il ; i . :
bo:}‘“alm._ldlri ?u ‘:ﬁ bi;‘ xotira sifatida namo:éon] ::sniﬂ“ ko*plab gisqa fortepiano
sulh, ehtimol. bax : .l in va Braht @ ivasi Op. 79/1da
(" sujetini Chop ing Rapsodiyasi Op.

larda esa “Retrospekt™ suj . Brahmsning : .. i :
A L.hd f atish mumKkin. Masalal‘l-_ ode) ohangi musiqly personani
asarlarida hamt uchrz dur tonallikdagi (major m
markaziy bo'limning

tuyuladi. T S
: tarayotgandek ‘ oi 0*zearishni
20'yoki ilohiy bir xotiraga qaytarayois a o‘tean zamon) o'rtasidagi 0°zg

i (ya'ni hozirgi v * (0'z-0°'zidan yuzaga kelgan-
Ikkala vaqt makoni (ya'ni hoZig! “spontan” (0°z-0"zidan y dan kirib ke-
' iy belgilaridan birl tal janrlarida to*satdan Kirib }
aniqlashda asosiy g ing yangi instrumental jan Lo IS
‘ ir. X asrning b= . ib go‘yilg SR
T it kvmf::malalﬂr (pauzalar) x4 p}eriuarda ularning ifodaviy
lishlar. uzilishlar va

i1k mantik re . o
o‘lsa, ror i Schumanning fortepiano
: . visgee o AR r.‘lganb p .oki Schur g
Istehzoli belgisi sifatida qad" Schubert, Chopin yok
. . 4 roara 1.
Ma'nosi butunlay 0°2g

iy ramzga aylanadi.
; csus uslubiy r %
[ubdan foydalanish mla?;:di va'ni “yurakdan yurakka
Musiqasida “spontan . iy-she riy ifodaniang adan chinakam deb hisoblangan
Bu uslub chinakam mUSIE;T s0°zal va san"at jihat
y ¥ abablt &
Yetib boruvchi, shu sab

Musiqiy bayonotdir”. .
XIX asr she'riyz}ud‘ ok
bo*lganidek, romantik fortep

4 ol oyon etish ustuvor
cechinmalarni nam ; Y o
.qatli? ham xotiralarni 0 Tg:ims!]xtvi:ol;ll?i;i
ano musiqast © i aks ettirishga ixti
: rlash orqali lcth dlmy{‘}\;,]!ilhe]m Miiller kabi dastla-
bog-liq his-tuyg*ularni loridge, Heinrich el ferderning oddiylik va folklor-
- -] = o 1 —— ‘:‘ . - -
gan. Wordsworth va -C‘(?llc{: anid maqsadlif“ holda “hissiyotlarning 0°z-0 Ll(ljafl
bki romantik shoirlarning lari bilan uyg'un M tish edi. Bunday she’riyat, ular-
=4 yaginlik haqidagi %‘0}’3 an she’riyatn! yz'uai otlardan tug‘ilgan” bo‘hb_-‘ yu-
10°lib-toshgan ifodasi bo,'nlikda eslangan hlSIjiydi (Wordsworth va Coleridge,
Ning sozlariga ko'ra, L 'SOl;:echinmalﬂml ifoda’ay dsworthning
rakdan chiggan samimiy ivat beriladi. Wordsworthni
amiya el %
2013 [1798], 100-bet). iralarga ustuvor aelalinson tabiatining ulug. ViTOd_da
Romantik san’atda XOFH‘)S])" She,rlyatlari va to‘lginlariga ergashishi” lozim
: m
Yarashlariga ko‘ra (2013 oq!

I di:
Wyg ulari bilan larzaga k?l-g?:[:;y ay
(gg'bel).W()rdsworth shoirni

a. aynigsa ichki

1ening e
i?laaicha ta"rifl




“Shoir — b

u odamlarda od
yuqori 7i odatda uchramay
kerq10 C!ae[li;tll'lz]:fizn:l va mehribonlikka ega Er’]“ -
e S g Hlninyghole v 1
ek ruhidan boshqa odamlarg ist

yingi sahifalar). 2a qaragan

Bosh
dor bo-!]nqazcal:]a]il}’[l,gizlida, bu ichki kechinma

> gan holatda ifod :
she’rivati ; alanadi. Ayni

e riy atida xotira va o*tmj 1. Aynigsa, Wordswor _

Pianinochi Vladimi 118113;1 markaziy o'rin egall ((jJ'”h va uning zamondoshlari
olingan o*zeari mir Sofronitskiy 1930-vill, aydi. S
= zgarish },-a_"n' . Y 30')’]”& da ii
: = , 1 erkin ri . rda 1jro u vy
irgan. U bUJ'::;]dan qaty va 0‘7L;]Ell‘masgl L[lb]ddgl yugorida tilga
o R ‘ayonni (] S s tempea o'tich i =
Shaxsi\r) deb;tag a E}_‘gan qoi”élgan iiro (ujgz.) germenevtik (ta%-ir”(‘l tish i]d]’a_\ 0-

o an (Leiki - ubini *} ¢a asoslancan)
musiqada ichk; Leikin, 2011, 282- haddan tashaar e g
shu ighk? i];‘:h(;( ! dunyoni aks ettiri‘szl? i bf}f Ko'rinadiki budj:qdn Intim™ (yaqin.
; odani ast . ‘etakchi bo* 2 vrgacha ijro etj
talginni af; 1 asta-sekin chet ; 0°lgan, bi S ijro etilgan

zal ko* £a surib : ; Birog ba'si iieastilar o
0°ra boshlashgan, » UNing o0°rniga qu ok ijrochilar ana
maviy va “objektiv”

dig i

11&5_.[;:; tﬁ?[m:]fda nozik sezgirlikka.

br ;n:qurroq’anglu_\'digun.

e .a\cglaluaq; hamda ichi-
Proq quvonadi™ (103-bet va

lar ta ]
Sh(] (0]
v qcalcll ga unchalik :lll"lqll—

idan biridir (Chyi
. hristo 2. avniasa
namoyon bo‘ladi. [y i o o Kot W
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is1, Op. 52 (184 Yotgandek. Chop: llan taysif] ' (dubitationes). fer-
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Xizmat ailadi va i
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1gan ushbu she'r
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|—7-taktlar) urg’u ©
ushadi. Xayolda jonlar
q ularning so'nggito’rt bo*g'ini diminuendo
a bir bor ~g"midan pahramand bo*1ib™ aytila-

h yotirani to°xtatadi va “idill}k xgtl_ra"da:1
bildiradi. “Sevgi dueti” mgvzum. ya'ni “'sop-
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liroda “Retrospekt™ ( ya'ni
bo‘lish. bu ongli ravishda bo‘l
ning jonlanish jarayonin; ifodalashga Xizmat gilad
misraning dastlabki uch bo*g‘inidan boshlanib, o
nishi bilan yakunlanadi (bu 2.3-miso
li bir tasdiq sifatida eshitiladi. Aksin
fagatgina motivik yoki sintaktik my
mini darrov a tempo ijro qgilishi va
cheklanib qolishi mumkin,

Chopinning Fa majordagi Balladas;i, Op. 38 ham jud
lanadi, xuddj “retrospekt” — orqaga nazar tashlash suj
gandek. Olding; misolda bo‘]gan; kabi, by yerda ham
bilan bog*liq bu uslubn; intuitiv tarzda his qilgan holda
ikkilangan ohangda ijro etadi]ar Va tempni asta-sekip, 10.
3-takt atrofida, shy paytda go*yokj musigiy Personanin
ke]ayotgandek bo‘ladi. Ikkilan

gan puls, ya’nj ki
uringanda qanday gapirsa yoki

Orqaga nazar, Xotira

ni eslash) g*oyasidan xabardor
adimi yokj intuitiy {

arzda, ko*pincha aynan xotira-
I, bu esa yarmigacha unutilgan
Xirgi uch bo*g*inining takrorla-
Idagi ragamlar orqalj ko'rsatilgan) va zavq-
cha, agar ijrochi she’riy ishorani paygamay.
nosabatlarnj tahlil gilsa, by boshlangan gqis-

faqat 8-takidagj fermatani tayyorlash bilan

a 0°xshash tarzda bosh-
€L arxetipini chagirayot-
aksariyat ijrochilar vaqt
dastlabki taktlarni nozik:
padilar. Taxminan 2- yoki
. N8 yodiga bir sheriy misra
| kuylasa shunda . 120qdagi bir xotirani eslashga
i i il Y Ohangda — bu 0*ziga xos vaqt
1. Xuddi fijm San’atida bo*lgani kah; blll;day- “flash-

S mfalashg'an *amka bilan ajrqit, ko*rsatiladi.
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Serenada kuylarj> Ea “m al_<s. Cttiruych;
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Tempo gIus ) o ”
s b Ton uslu
mi tahlilga kiritish ko*pincha ijro
H =

= - = l‘ L f(’] ma-
ini . 1mni lll]\r ol dlihe

, ikani ham

— kst va estetikan

o nun. konte by
yan) va inklyuziv (mazt i avishda amalga oshirilishi

i ¥ asoslang . a [e

o ‘lb(]h];ll;uL o-rtasidagi tanlov ong

1 * arashlar =

hisobga oluvchi) garashle

lozim.

ljrochil

R ik elementl
Sinfxonada ritorik va topik €

akat (kinetik elel'f'lentlar) va

‘<hi kerak. Amaliy nuqtay! sla:r.:aldan.
s .oki marshgacha bo*lgan 151101-%1-
s Ilkkinchihbosqich esa melodik
XVIII asr musiqasfd? bu hfll‘fl-:
|sning bargarorligi. musiqiy

hlil har
« 1+, ichiga olgan ta
Ifodaviv ma'nolarnt 0°Z ichiga oIg

[¢

: eda o're

. 1 't‘l‘l]ll\da 015

nutq (diskursiv tuzilma)ni {b“f:sqrda ra0SE .

i N -

birinchi vaxshi qadam -y - ismlarda 1zlash‘d11-

larni a\':'ﬁquu- hamrohlikdag! g JJarni o°rganish.
0v<)7la[:d'1 ritorik yoki vokal ishora’:

lards )

u . barichi
i in temp. P ‘l-yo‘riglarni berishi
. iirochi uchun't im yo'l-yo'riq
. itorik iihatlar. ehtimol. ijro botyicha muhim )
Kat va ritorik jihatlar. boshqa qarorlar )
i va boshqs
oObraz, sahna holati va

-ativ (hikoyaviy) ele-
.l va narrativ (hikoy :
sorika. vokal v ; -aqs zallarida.
tuarda €sd ”mﬂk:j omida rags. nataqat raqs
. ik repertue av <
Mumkin. Romantik repe ki XIX asr
' i

. ‘z mavqeyini va
: acida ham 0°Z
111 ailadi. chun .+ horalar orasid !
mentlar yetakchilik qiladi. ¢t Javzuli ishoralat 8= McKee, 2014). ‘
o o .1d{]ﬂl me 9 i‘J 00]4- A l oa [']'ll_l\’aﬂﬁq
balki instrumental musiqadaz Kkowski. 20 “"{'j ishoralarni aniqlashg

. : 1 (ZbIKOWS 1 Oi o gi nozik
nufuzini yo-gota boshlagat Eﬂnl yoki radS8t 7 emp va agogika (te?pd?é} XVIII
-4 - or asarda vokal ) - ularg - au
ljrochilar biror ;u.gudd‘hu elemcntlaldlllalg-‘l ko*rsata oladi. Obd[at ijro etadilar
lishlari hils aynan s ilishda y *iy puls bilan 1 e
bo*lishlari bilanoq ayn: aror gabul q‘“”‘; barqaror. qat 1y Pt higa “nafas olish
.. . saiirsinr ) [ [t * . I j2ad
O zgarishlar) boyicha f'1-‘1 ralarini yand . higa yoki sO 209 \shaari tez temp-
a5r musiqasidagi raqs isho Ifocmtauuan kuye cckin yoki haddan tashq balks atalati
Va faqat zarur holatlarda 1 inedek. ular juda i tabily emas. =
seatadilar, Shuning akaty
Uchun vagqt o ramdlld:\-ﬁmn day temp har
: . 5 4 / g
an qochadilar. chun

oki nutqni
‘1 keladi. 1-ar aniqla
Vanoqulay ko-rinishga olib ket — ilgari anid

ya'ni eski tuzum) mav-

; - va ritorik vo-
ikalar va r
ngan top
-~ chi bosqichda jetli) tinglashg
Va nihoyat. uchinch
i shakllan qarshilik. yaginlik yoki
s (8]
% 5 1 —
Oydali vositalardan bit lash. b asalan. M
. , -valarin ayn
90°shiglari va snmfomyql_ rafik tasvir Y
ida samarali bir
(2.1

ishi /a’ni izoto-
q erishish, ¥ .
: t . ; ibda boshqaruvchi
. aepativ (SWEYY iy tarti _
i qli asarni narrat ki ijroni mantiqry kin. Bu bosgichda
iy st ate jantik soha YO tirish mu
i i3 oni). sen : hakllantr's | i B
bouhg lnayd’ soslangan Y4 : ortasidag! 4o , semantik kvadrati orqﬂ.
s Nillasgs BSOSE pikalas esa Greimasning ahlerning Wunderhorn
u é
i ani ‘Jadi men topgan
‘. g oS fini aniq o*ladi. it 2022a), '
"zaro istigno aloqalarit ayni mu df‘f’ bilganimda G - E; kvadratga asoslangan.
ik tarzda ifodalansa Y tahlil 9 shunda lement orasida-
2 i ; cotts Blet '
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g, u bu 1o italab beradi
011ty ntik sohaga 01d € ligi shun  sabatlarini ham xarita
a4 sema ey s
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dikotomiya. ya’ni qarama-qarshilik mavjuddek tuyuladi
marsh]ar. fojiali opera yoki minuet va sarabanda 'k 4 &
]ar. ko*pincha adolat, tenglik va birodarlik tims \
ko*plab ma’rifatparvar san"atkorlar o x
zamonaviy mavzular orasida e
topikalari ajralib turadi (Grima]

Harakat bilan bog*liq topik
bu tempo giusto nazariyasidan

Uning asarlarida harbiy
bi eski ragslarga oid ishora-
liga aylantiriladi. Bu orzularni
Z zamonida tasavvyr qilgan edilar. Ana shu

sa kontrdanc (contredanse). lirizm va komediya
t,2020b) (2.I-jadva]).

alarni aniglashdg

: qo°llaniladigan umumiy goida—
foydalanishdir. o s 4

Soddalashliri!gan holda aytganda.
le—"mlposini bclgi]a_\'di degan groyaga
Kimberger tomonidan bayon etilgan
Abraham Peter Schulz tomonidan
b;c:rég?n kOl'cpgina musiqa asarlarj uchun to)‘(lx'alfming e A

5t0” yoki “lareo” kah g'ri keladi" . Bl il
bo‘lsa, unda asat::igel(éi llffllljliix::ak.ter belgilariga haddan]‘tlss]h -H?E—,’-‘ﬂl : r'([mhll- c:lt'q::
AVZWiY (topik) ishorjgy o- l(u] o e ':"! i
bo*laklaroa : —— tem : ‘C ti olfian chetda q(_)lw tf
arga ajratishadi, yami, uni ichkars PO. glustoga zid ravishda ritmni
andan. bo‘]tshadi_

to*ldirilgan. By nazariya XVIJ] asrdan to

Aksincha, tez asarlarda
» bu esa yozilgan rasmiy

olish orqali
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Nuqtasi 0zilgan o*lchovni inobatgd
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2. 1-jadval

Klassik musiqadagi ba’zi tuzilmaviy mavzu qarama-qarshiliklari

—

Eski tuzum Zamonaviylik

Opera seria, fojia Opera buffa. komediva

Kinoya. parodiya: musiqa haqida musiqa

Tabiatga taqlid

Klassik tivilish [hissiyollarnijilo\'lnsh) Cheksiz ifoda. haddan tashqari hissiylik

/als, kontradans
Menyuet. sarabanda Vals.

e

Vokal+teatr, dabdabali ifoda

Vokal + kamera musiqasi, lirika, erotik sevgi,
pastoral ohanglar. ekzotizm

| S

Polifoniya, kontrapunkt

Motiv ustida ishlash, avtonomiya

Harbiylik ustidan parodiya

Harbiy. jamoaviy hokimiyat

Panteizm. mugqobil ruhiyat, xalq qo‘shiglari va

Gregoriveha ilohiy qo*shiq. madhiyalar f T
CE e ¥4 sayohat qo*shiqlari

Ixtivoriylik. iroda: san’atni boshpanadek tushunish

Zarurat, taqdir

—

Betxovenning Egmont Uverturasi Op 84 '(1810) lk.ki.ml :atog.i;)i\,*zoxtil ;enl]p(;}:
bo*lish va aksinch. haddan tashqari yirik birliklarda o qtls ]caol-]:” ismini b;:-dlf'
Asarning boshidagi 3/2 o*lchovdagi “Sostenuto '3“? ,nond 1:'plf~ki clfa fojiali mfl .
chorak ::olal‘dl":’ﬂ Im'lishadi_ bu esa G-:Jn'»elllael Iragk:d[:ié?ll; ;;.l\.r;zﬁ XVIIf]asrna CI\E:
munlarea ishora giluvchi sal-abanldaga 01d.1§ mra:}]luninﬁ uch;m u.modadan qboloan
lib Sﬁfai?ﬁndﬂ ragsi amalda ijro R R y - b]I13 bref*e notatsiyasi hamda s.':ra-
va tantanali eshitiladi. Eski davrga X0s bo‘lgana ealariga ishora qilishi mumkin
banda ishorasi asarda tasvirlanayotgan X V1 a5t VORed -~ e -alarid )

aholagan Handel 0°z operalarida sara

y = ol B
: an tashgari, Betxoven juda yuqort : : alari
l::g!ad:«: ::]S.i;?::[;aBl;j\ia]i kontekstlar bilan bog*lagan (Telle. 1977, 13—40-betlar).

¢ olish € _25-taktlarda boshlanadigan al-

Metronine hirlik sifatida yarim not.at?l olfsh-csa 2‘.1 . s
Iegroot[)gl~1ﬁﬂb1;:,a sillig o°tish imkonini bEladl: E?Ll ye-rcia:;; :E:Ez]]ik njfﬂlar ;; l;zl)ndo;
 Ja bemol - sof ohangli figuraavval chorek, 0 Mg e

la bemol — sol ohang 3/4 ga 0'tish eshitilishda doppio tempo (:k!.u baravar
bo*ladi. Nati_.iadf'l._ 32 q;“:ii O(Tatda sekin kirish qismi:Ti -bo‘lib ijro gilgan i'jl'o_
1e7:lasl1is]1) sif: atlda. sezl a 0°.y0ki 3/8 da yozilgandek_. ya'ni Putl_m taktlar bo‘yicha
chilar 3/4 allegro qismin! dg L ishoralar, eng avvalo, ritorik xarakterga ega,
chalishadi. Biroq bu JOY -ixopalar va ko*plab takrorlar, Pu esa “spontan isror”ni
Xususan, anticipatiodag! S'" oca boshlang‘ich “sarabanda”ga mu}gmmal ravishda
anglatadi', Minuet 'tOPILaSl Lzoqlashtirilgan tarixiy 1shm:a bo l1k'a, uverturaning
mos tushadi. chunl;;{ L: I:UI“}J:;E shaxsiy va fojiali ohanglarni ko‘tarishga qulayroq
asosiy gismini tashk1

C 020 _262-betl )
(M K 014 165 bet va G i[l'lf.!“., 2 a, 258 262 be Ell)
ee, 2 . 2 I
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Amold Schoenberg 0°zining “Style and Idea™ (1975) asaridagi muhfm l?.lll

parchasida “butun qismlarni qat’iy. harakatsiz. 0‘zearmas tempda ijro -e“hhlj”-h.
o8 o ] il 0 Zeanshiarsiz fjroni. “ibtidoiy raqs musiqasini ch:i:’f.*
w2 Pt o Taydi (321 -bet va davomida). Bir tomondan. Schoenberg san at

rida rags san -
| asr davomida
sning yer bilan
i. hamda amaliy (foydalanuv-
i Yo'qotgan (Zbikowski. 2012).

tana gismlar bilan ishlanis|
chan) xususiyati tufayli, u XIX asrda 0°z nufuzi;
Sc i e . . . p
hoenberg nazarida, “ImatRix g ksiz”, yani funksiyadan holi. sof
fodasi hech qachon qat’iy, 0‘zgarmas tempda ijro bi-
a “ibtidoiy™ hisoblanadi.
darajada yaqqolki, ularni hech
e tda qoldirolmaydi. Chopinning
g1 sekin qismlarining mavjud turli yozuvlarini solish-
. Ak : rda puls va tempga qat’iy rioya
dek qarovehi) tamoyiling sincha, Oreanitsizm (ya'ni musigani (irik organizm-
Hitorik  moy1liga amal giluvchi Jrochilar esg. ehtimol, musiqga o*zining
: ishiga ishonmaganliklari sabab-
oradilar, Birog Chopin davrida-
q21gina chuqur mulohazakorlik
il:]?j:lka;n har:akat asosida erkip kuylashi mumkin edi. Bu
. ggda’i‘?”ormaﬂce) afdorlari tomonidan tan olinadi.
iy m ; . > insbun 1
Y Mazmunni yetkazishga qodir, degan e’tigod

bilan yurih boruvehi m
holat HIp (historica]ly

Ular musiqiy nutqning
£a tayanishadi.

tar

Pik ishora, ehfimo] ki
. 5 » pastorale yo
Mumkin's, Masalan, skripkalardagi sinxopalar
90tiga arab ohgpe. < AN 182 sezgir legatq Xromatik passus
oangini gotyoki kimdir oldindan qayerda to‘xfélShi"i
a a}’ta}’Otgandek ta

keyingi motjy sa fojialj ushigy Y& Otadi. 9-taktdag

adi. Bueeski operg seriad USIUbd:“gi qisqa instrumental
66 > duchraydigan “dahshagli unison

nedek. bu joy yetti sakkizlik tak.tdan iborat dfistiflbki
i ob sifatida torlar guruhida paydo bo'ladigan
3 cvio i uenliy ketma-ketligini boshlaydi'e. Bu yerda taktdan a}qkl urlmsh.da
pianio (“y1p'] u.s.ull') k"m.“? 1'oi:1r11ia\fval vog'och cholg-ularda. so*ngra IC_‘I’Faida
hisgi_lish on_]ah'nm;'l!\aﬂllif;‘(i‘)‘ lS[;u parchal;ing ritmik jihatdan godd.a]z.léhurg:g]an
esh‘msl? l'nl.l.l'l'lkl'ﬂ ("‘.Hf.—n?ﬁo bio-lmagan holda — bu ohang: metrik blvrllli\]a]rt l.a:
e mfmk an“-('[]?‘ia\-'vur qilil;ishi mumKin (2‘_4b-m]SOl.) ' Ruh;-\’ e n”:i
mos kelux-'chl. shakl.d‘d td‘}. + aynan shu soddalashtirilgan \iar!?m tzl'an qara:;;Ui
OZgargan psmn!ogli\ taS\]” =;{]-.1di. Agar ushbu parcha bo’lib ye qﬂn‘SAa;,Ul.] g
qarshi q‘(r}'i‘l‘ga.mldil )'aqqsa;:‘_iéa seziladi. lekin eshitish Orqla'lf e;la;k i:‘[;:;;
asl va.trmnl i ‘nolzcli i';; etilsa. yog'och cholgularda bir (; adi‘ v
hugtali chorak notalar a d'{lal‘] ohang belgilangan tempdan erta chiq e
vos f‘liilklkizlii]\’k'd llt’ [:f’u::: zt:lo‘]l?naszan ohangda ijro etilganida bu oson se '
moslashuvchan. te s

topikasini eslatadi. Shuni 3
siap g ’ ]
qismlarga bo'lgan shaxsiy ichki jav
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2. 4a-misol. Brans,

UNJONSS no

aPOp. 68, 1-qism, 9—]3-taktlar

imfoni
Do minor 1-simfoni ksiya).

p = {11

2.4b-misol. Brams,
. s chi simfontyasining bl_ﬂnch‘l gismini
Br ymsning bir asos bo‘luvchi metrik ko‘rsatmani

i‘:l'n har bir notagad
< 67
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fMtorik yondashuv bilan 10
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inobatga olish orgali katta ustunlik beradi. Aksincha.
konsertlari misolida ko‘rsatilganidek, musiqa
ifodaviy mazmunni yetkazishiga bolgan ishonc
agogik o°zgarishlarga oljb keladi.
tarzda ma’no hosil gila olmaydi,
esa ijrochilarning kreativ va kuchl
sabab bo‘ladi, Biroq Brahms, C
bastakorlar o‘zlari ham ijrochilar
ishonish mumkin, Ular topik, rito

yuqorida Chopinning
ning o'z belgilangan o°lchovda
hsizlik, haddan tashqari subyektiv
Yozilgan musiqiy material 0'zi mustaqil
degan mafkuraviy taxminni yengish zarurati
i individuallashtirilgan yechimlar yaratishiga
hopin va Umumiy davrga mansub ko pgina
bo*lganliklari sabab;. ularning notatsiyalariga
rik va narratiy ishoralarni

ish kerak degani emas.
i¥). so°'ng hermenevtik

'[JI'OChE 0‘2. ijr:osidagi mUSiqa“i“g uslubinj chuqur bilgan taqdirda, u musical
topic (IT?:EWZUV'I)/ ishoralar)larnj hayq ular haqida aniq b?]imga ¢ga bo'lmasdan
]h::_n;:;t}; ?yzlsi}:lfjitm‘lmoypn'eta ?lad.i. Ijljochilar sifatida, biz butun ilmiy bilim-

2 SYAMIZni yo*qotishp; Xohlamaymiy. Biroq topik nazariyasi

! ganllsh hamda yp; allagachon tanish bo*lgan repertuarga

NI 4Jro etishga bo*lgan Yondashuvimizga ta'sir ko*rsatadi. de-
ifatida daralganida. u o°z ifodasini yetkazish
Nl talab gjlaq;. Bunday ijrochi musiqiy bel-
bois ifodavi _i (Si&-nfl.‘ied) haqida yetarli da.rajflda .\'abarj
avly vos lal.arm, 'Ntonatsiyalarni va topik ishoralarn;
janrlardagi kabi harakg > AYMAsa, instrumenal musigada, xuddi vokal

.alari. °Mqali ham ifodalanadi. ya'ni, bu ijro
€a Kiradj

gilar (signifier) v ularnin
dor bo‘ladj va shu

W asr, aynigsa, uning ikki
I{glgE} keskin intilgan day, bo‘ldi. Nagj:
Fldagi vok.al va harakatga oid ishorala:, Shuningdek

bu aloqalamj, shuningdek, artikulyatgi

g ). Tarixiy asoslangan jjro (g P)esa
arini o°rganjgh, kabj boshga ko*plab

ya, cholg.‘ ushunoslik 4 90°lyozma varjant-
an analarp; qayta tiklashgy intiladi. Shy bilan
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Yy -

ayli i 0 pro
ievtik tahlili tufayli. musiqa tobora ko E)Zla?
l | gilinmogda. Uni tushunish uchun so
! ) . . . ,
o hni chuqurlashtirishi va uning yagona

birea. musiqiy ma'nolamip;g herme
0'ziga xos turdagi xabar Slt?“da- = hunis
it emas. biroq ular must_qam tus
kuchini kuchaytirishi mumkin.
Tabiivki. musiqiy xaham-l
liklaslwu'qurulilgan har q:lmda‘} "3 :
chan h:ﬂuu olib boruvchi jarayon tEIL'}r bi
nik. bir butunlikka asoslanga'_] ‘]!hi‘rk‘in harak
chigadigan elementlar o°rtasida ¢
keltiradi.

“hooq fo-ldircan madaniy kontekstni qgli}.»li
i manoga bu iil-Emi bilimga asoslan:gan. anglov
rakat — otni anglatadi. Bunday ijro esa orga-
ﬂmqul} i(iorik va mavzuviy ishoralardan kelib
anr

b
lana oladigan yondashuvni yuzag
atlan s

Jzohlar

of sahifalar). diniy va'z o‘rtasidagi

= ntal musiqa va - a vaxlitlik

stl-ume/‘ bdagi matn butun nutqq -}’E; -
d= — . 1 -

-y }\11101 kontrast ham zarur bo ladi (Bo

i =

= 1.t va kevil
l. Bonds (1991. 25-bet va z\n in
. -1 I'l” =
D it irnbergernine
2. Masalan. K a Muga

b fon qarang: und :
9" Xshatmasiga qarang: Janish uc

baxsh etsa-da. monotonlikdan sad (2001 [1999]. 174-bet)da

-1 Maus
]()9 C “he a). A ]al' aS[lll
l'a“ )’ir:::]ti?]::‘ln (1984 350'362};?':]161‘) (1995, 2007).
N o odek qarangs K 998). P
9ayd etilgan. Shuningdek C]'L s Krumhaﬂ?l (1 latuvchi “sitsiliyana .l\abl atalga
4. Qarang: Sisman (2014) alogani angld otdagi holatlardan

an 0°zaro

wb : _—
It:.a“-S[ iladi. ‘1 ydoni bilan
lardan foydalanila astoral semantik may

‘oyasi—P -bet va undan
satish & 0}.,::31(1. Monelle (2006. 227-be
liydir. Qarane:

birida “mavzu ni qu

i (615-bet). . -
ast t(L,;11u|1ci1asi) haqida batafsil:

P o ham real hay
5. Sitsiliyana ragsi bil da ha

la qo*shtirnoq ichida yoz!
farqlas uchun qo*shtirnoq e
6. Sitsiliyanani real de'b !,\L:,O
0¢'lig boshqa miflar kabi X&3
C¥in),

Ob da\rol'ni

idagicha tarif-
yidagicha
: lal ;
cnooi Maqo cat rej
.1 (1991) so nge (i harakat TeJ®
ayd?l Raiﬂfl 1( Irg 5!1?1kl jarayon e agi “shaxs
L "uslub. tur, shakl, |

i ]Llsiqad . & . H )'l. =
8. Musigiy persona (ya . U qalt (2016 202(1)1?11 va hagiqat o' rtasidagi bog'liq
Cotig: e 2018), GriM&= = 1) go*zalli keyingi sahifalar).
one (1974), Hatten (_*- tda samim1y ! 002 bet va undan )’) bo-lib, minore turiga
9. Romantik adabiyo 1 g [j she riy vazn ’
I'k cotnil

. i ang: Colombo
i e KR sillab (11 % % ashuvga yaqinrod: Qarang
10. Bu daktilik hendeka S0z

i : irog, 1 112020, 314-bet-
klradi. ya'ni, rasmiylikdan };gf; - (a’riflar: Grimalt
2017 [2014]) va Grimalt (;siga oid miso N
11. Sevgi duetlari mavz pagida: Grimat -
Ollata) i haqlda' 0

ke)drl). :sht S . kuCh
12. “Qy sonatasi” (Mool?llla?ining ramZz1y

'ar). Eski davrda bemol belgi 69
N keyin),

0a, 303, 330-bet-

d a manba (10-bet-
an



13. Kirnberger, J. (1776) —
Musical Composition™) asaridan,

Shuningdek garang: Guymer (2014), 582-bet.

Qattiq kompozitsiya san’ati (“The Art of SlriEI
Keltirilgan: Allanbrook (tahr.) (1998). 28-43.

14. Ritorik-musiqiy figuralar hagida: Barte] (1997) va Grimalt (2020a).

‘ni 1 1 1 ey b tinyer] e -"' i-
I5. Pastoral mavzular ko*pincha fojiali emas. melanxolik xarakterda bo"lad

20°yo yo*qotilgan ideal hayotni sog‘inayotgandek, Pastorale va sitsilivana farglar
hagida qarang: Allanbrook (1983, 32, 41 -betlar),

. . . f o " . - - . 1 S
16. Pianto madrigalizmi, passus duriusculus ritorik figuralari va “ominou
unison™ (dahshatlj unison) operaviy

mavzusi haqida qarang: Grimalt (2020a).
17. John [rving (2014) intuitjy

va ratsional bilim o‘rtasidagi alogani hujjat-
lashtirish uchun uch bosgichli Jarayonni tavsiflaydi (542-bet).
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3. “ICHIM YONMOQDA™"

“Nur wer die Sehnsucht kennt”
Asarining agitato (huzunlj) talgini

William P Dougherty

Musiqashunos]ikdagi muhim

ilmiy yo*nalish sifatida musiqiy mavzular il a
. - . & . . T ~ ]u_
zariyasi shakllangach, by hazariya musiqaning Mazmuniy ifodalanishini tus
nishga yangicha yondashuv olib kirdi. (J mus;

qiy belgilar sifatida topik (mavzu)
larning qanday qilib ifodaviy ma’nolarni uyg-otishini va ularning o'zaro 0'}'£”
shakllari ganday tarzda talginga ta’sir qilishini O'rganadi. Dastlab ushbu nazatl_-
ya klassik davr musiqasiga qaratilgan bo‘|sa-da. keyinchalik yangi topiklar. “Iai-
ning kombinatsiyalari va kontekstlari aniglanib, boshqa uslubiy davrlarni ham o0°z
ichiga oladigan darajada kengaydi, So‘nggi o*n yilliklarda bu sohada turli dara-
Jadagi chuqurlikda, turl Janrlarda topik turlari vq ularning tarixiy asoslari. ular-

ning o‘zaro jerarxik yoki qarama-qarsh; Munosabatlarj shak] funksiyalari bilan

ishlari va madaniy yokj intersubyektiv mazmuni

S, shig va
may, by nazariyaning ochiq vé
sa-da, y asosan in

ieder (nemjs san’at qo*
Dougherty, 20 4). Yan
i topik tahli] 5
kor Matnga q

qamrovli yondashyyi mavjud bo*|
tahlil gilishda qo*llaniladi. [,
bilan topik tahlilga tortilad; (
qo‘shiq ijrosiga ta’sir etuvch
birinchj oqgibati shuki, basta

Strumental musiqa va operan!
shiglari) esa faqat vaqti-vaqti
a ham kam uchraydigani _.bu
sosidagi lavsiyalar, By bo*shliglarning

: anday munosabag bildirganini ifodaviy
Vosita sifatida topiklardan qanday foydalangani hanuz Yetarlicha o*rganilmagan.

[kkinchi ogibat esq ijrochilaming bastakor tanlagan topjk Yo'nalishini ganday

talgin gilishi, ularning matn bilan qanday Uyg unlashishj. to*ldirilishi yoki gara-
Ma-qarshilikka kirish; haqgida tays; -kam berilmoqda.

va kontekstyg] qo°llanilishj orqali
ko‘rsatish va Mavzularning ngyij
mumkinliginj ¢ vehi tagq

) osloviy yondashy
talginlar O°rtasidagi

it mayzy turining maqsﬁdlf
Mainga berilgay talgin qanday ifodalanganinf
farqlari jjyq Garorlarigy Qanday ta’sir gilishi
V imkoninpj beradi. Bundan

. musiqa va
piklar qanday ishtirok etishini

: . ifni aniqlagp mushkuy] bo*lgan,
Satganidek, Ontseptual xilma-xillik turli
aga keltirgap, Ushby egge doirasida “agitato”

topika-

1 oan ta'rifidan foy-
; >n Robert Hattenning (l?-OlélI) EO?IH:? l?iriisusiyatlarga i
sini yoritish uchun men lik bilan tanib olinadigan musiq . e
dalanaman: u topikni O'S(;n'lib u oddiy figura, maml({?zml; 1;;1-iﬂa\-'di‘ (514-bet).
bo*lgan tanish uslub turl Okcsi.shmasi bo*lishi mumkm_ e | es]1{tiladi2811 e
yoki bu toifalarning 0°zaro ida ko'rib chigiladi. birog uning o el s e
;\gilmn odatda uslub dol’:a%]-s;tuan bir nechta toitalaI: l!Stn:;; ni aniglash uchun
sigiy belgilarida Hatten ‘l;o\'ii]daf'oq wagitato” alamas::“u-lz_:alkicﬁ sifatida, ayniqsa,

hisHmie B So 0 3 yamda umuﬂzi)}; “;;l.lllzé}trlar()). Yaqin yillarda esa ko*plab
d etgan (¥2—

. itato topikasiga
) araladigan agi . >
iq bo-lmasa-da. mavjud deb ;lisman 2014, 115-bet). Agllglo
topik tahlillarda amﬁ i keng tarqalgan (masﬁl"}n' ha bo*ronlar yoki boshqa t:_:lb_lat
o A e ain Batib, bu uslub ko Flive McClellandning (2014) ta’kid-
Enpevia LalER }aql m ishlatilgan, ammo CllVg is-tuyg‘ularni” ifodalash uchun
ofatlarini tasvirlash uc ];: rik tarzda ham “toshqin hi numkin bo*lgan bunday e
lashicha, bu uslub m::ia O'Ialo parchalari ifodalashi 1I—k iztirob yoki shoshilinchlik
Hiatilgan SRSl BREE L el ety elalikdan Farcl rayish:
qin holatlar qatoriga belovi ‘|gan g*azab, vahima l-‘10 1 Marta Grabdez esa uni
c0s DO o T . . 1 aat - e
Kiradi (bu ImpesagR '\'Ozb-wilato topikasini tahl: lgls(;blavdi (1986, 32-3 J-bella{.
da). Liszt musianldf‘S‘_ n deyarli sinonim de 1i ifédalovchi musiqly bel.g1—
appassionato topikasi b][[an tol;ik maydonlar va ulanba’zi nozik farqlarni alohida
i u 2 . i = : 3
1996, 205-bet). Albatta. :lstma-usllik mavjud, b[il:::c]lx birt yagona holda agitato tt?
' s1o L Tzaro ivatlarning R Taviudliei bu
lar o°rtasida keng o /idagi xususiya slarning birgalikdagi n Judligi b
oty ]dftl;rli bo*Imasa-da. UIEFI:;Tasln)’maan nota qiymatlari,
oo - chun ye ik. tez yoki o iyalar va
pikasini belgilash u \mkin: moll tonallik, ie]o) fiouralari. sakragan melodiyal
ikani eslatishi mu i tremolo 12 :
topikani eslatishi =

i i tez temp shart-
: inxopatsty ta uslubi uchun
betinch ritmik harakat. sInXop 14) tempes

s *lig
nd (20 : e . agitato tempga bog

_ - oacmonivalar, McClella _mening fikrimcha, ag

Xromatik garmo Yb sa-da (282-bet),

ligini ta’kidlagan bo

iqishi kin.
uzaga chigishi mum
. ooki o'rtacha 1empdz;) h_alg‘la]i in;ensivﬁk- ehtiros, asa-
cekin v . 0°lg . -
emas, ya'ni bu uslub :,ekH: )]ash bil us!ub_ga AObS ishni talab giladi: bu 51t?atla1fian
Auiif;lo topikasini ijrqda 31}3? ifatlarga cenb(?r E]l olati eshitiladigan darajada ifo-
bi;lik va ';hoshilimhil!( ]\;l[ik xavotir va iztirob h !
: -qali notinchlix. . he’riga kuy bas-
/ sh orqali notNEH . ethening she g oA
f‘O)Qalmns higariladi. hann Wolfgang G_O _ okt v Bl
daviy markazga ¢ dwig van Johann taklif etiladi. Bes e .
1808-yil boshida Lu + adabiy jumallgat i kabi muhim kompozitsion loyi-
“prometheus  a¢ chel sonatas i qabul qiladi. Birog
talash uchun “Pro 69 violon en bu buyurtmani qabul ilad -
. . lnda Op- ay. BetXOV : t kennt‘l She rlga u'
ilmfomyala; l::j bo*lishiga qalra:ilné Nur wer die Seh:lslrhqoelyozmaning o‘zida
alar bilan ba . - “Goethe i, Hagiqatan ham, : —
: ‘shiq o‘rniga "YU~ 5 di. i variant yaratishga vaqt top
s ot DI talqinnt ¥ bitta yaxshi var i: “Nb: Ich hatte
i ‘rtta turll R ischasi: “Nb: Ic
ta, ehtimol to‘rtta di: “Eslatma: I ilindi” (nemi " Mu-
i Zacl: inishlar q Versuche”). Mu
hunday yoZza¢ hta ur : aher Mehrere
Bletxcc)l\"en ihu sababli b'TG‘ﬁZS hervorzubringen, d
olmadim, in Gu
¥ . um em
nicht Zeit genug,

. E ’
(masalan. allegro ag:l:}lb)‘ i gav
yolg“iz holatda qo*llanishini ga)

ko*rsatishga arziydi.

75




/-

——-EJ

harrirlar (ehtimol hayron bo‘lgan holda) nima sababdanligi nomalum. b.irit?chl
talginni tanlab, unj 1808-yil may sonida Sehnsucht (Sog*inch) sar[a'vlmm l‘llli{{?
chop etadilar. Oradan ikki yil o‘tib, 1810-yilda. endi allagachon “bitta }-’a.\'SI:II.
variant yaratmaganidan bezovta bo*Imagan Betxoven to’rtta talqinning barc hasn?l
bitta nashrda “Dje Sehnsucht von Géthe mit vier Melodien nebst Clavierbeglei-
tung™ (Goethe tomonidan “Sog‘inch” - tort kuy va fortepiano jorrl igida) sarlav-
hasi bilan (WoO 134) nashr ettiradi’. Aslida. bir matnga bir nechta kuy bastalash

XVII va XIX asr boshlarida odatiy hol bo*Igan, Masalan, Reichardt by she’rga
ikki, Zelter uch, Schubert esa olij talgin yozgan (ulardan biri i

jud). Birog bitta bastakor tomonidan yozilgan to‘rtta talginnin
galikda chop etilishj lied tarixida yagona va noyob holat hisob

kki versiyada mav-
g bitta nashrda bir-
lanadi.

— agar ular umuman e’tibordan butunla
Jack Stein, 1970 131
masalaga qaratjladi- (1) Bet
she’rining tuzilmas; va qofiya tiziminj
tortta talginning barchasi
0°xshashliklar (qarang: T.

gan bo'lsa (masalan.
kama odatda ikkita
ik talginda “Goehe™

W. Werner, 1925: Paul Mies, 1956; Wi
1963; Pay] Reid, 2007, 248~252-bel[ar; Amanda Glauert,

Bu yerda men to’rtinchi talqindagi topikalar, xususan, agit
Jarataman. Ularning musiqiy matn bilan 0°zaro bog*ligligi

berish va by alogani ijroda qanday talgin qilish mumk
magqsadida.

alo topikasiga e’tiboy
ni tafsilot bilan ochib
inligini aniqlashtirish
Quyida ushby qo*shiqning matn;:

Nur wer dje Sehnsucht kennt,

Weiss, was ich leide!

Allein und abgetrennt

Von aller Freude,

Seh’ ich ang Firmament

Nach jener Seite.

Ach! der mich liebt ung kennt,
Ist in dey Weite, |
Es schwindelt mir, eg brennt
Mein Eingeweide.

Nur wer dje Sehnsucht kennt,
€1SS, was ich leide!

(Faqat S0g"inchnj bj] ishi
&an kishj, Qanday 55
va har qanday quvonchdap aralgan holdaymez

b chekayotganimni biladi! Yolg*iz
0Smonga tikilaman, 0°sha tomon-
76

v
T

oa 1|‘l 5 1T =1 15 - CI . la']moq-
£ 1€l SevVa o -
[ l . A\]i. n

' ’ kayotganimni
i bi ¢ishi. ganday azob chekayotg
da. Faqat sog'inchni bilgan kishi. q
da. ichim yonmoqda. Fa g

e ikda yozilgan bo°lib. bu Betx_oveq
biladi!) o, isol) sol minor tonallikda }. :daoibirinchi | S
it (ﬁ-l-mlTo pigmeal e ER S Plﬂ;;4)350] minor kabi moll
. - kam:fl:f 'k'll‘i:lda yozilgan). H!a neal::liilm element sifatida ko*proq
talginlar ham aynar é T b belailen gan clemnt s orpog
lU‘?fl”iklill' N l|5[lll:.)(ila qafrii'm:;;]'nolar doirasini bllqglslli‘i;;[afb(?;‘]anishini
e L‘heklﬂll_‘;l'ffﬂ 'li'of'“\-'t'lrakka yagin ma‘n?l_ar may OEU lovchi huslubdagi
e R T e |—4-taktlarda eshitiladigan ,.Ok)i pastdan yuqoriga
ey (36—33-b6113ﬂ:-_”i0i. asosan }'uﬂlt)rid_an pastg-a gekin harakatwlanuvchi
Whlktzining leimign n'ac_)}‘[ ';iu‘i. tor vokal d:apazmﬂi ngni ham o'z ichiga
ot et oy garmoniyas biln g ot e, s
nota givmatlari va nddl—\_’ é?‘li]\' pet;lal it 01'q3}1- T-taarad.a e b
oladi. Aynigsa, 1-taktdagl Loiosi da gisqacha m‘elodtk cl 1egl_(5ta . e
Supertonik triadaning arp?i—’: ktda “leide”s o‘zui.a itiol se o o e
seziladi, biroq bu harakat 4—1‘?1.0.0 ifodasi orqali aks‘_e}mkrorla\’di. ol s
P o lJiamo‘(}lri'm{) shu yig'i ohangini tftor ali—MiQnonning ichki
ol kenga_\flmasidﬁ_I]OOF;(;PV; parallel tertsalarda. Bu orq g
Jayta garmonizatsiya qiing

iztirobi davom ettiriladi.
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7 akk ") va soprano
S i akkordlar) va
( ] 1 iumiadan. "subdomlnanta
iri S{ey ar (snu |
E., n |ll'1Zi‘I1- leddl nOl{li

i musiqiy
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Ormatnga qanday

munosabat bildirganini linglovc.h
dir va ular tinglovchining talginiy :
Lieder janridagi asarlarni mazmunli tal
shunish bilan bog'liq bo*lib. bu ha
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ioa vetkazish yo*lidagi hal qgiluvchi bosq'{chlar-
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tarkibida matbuotda birinchi marta pa.
mani bo*lib. birinchisi Die Leiden d_es:|
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ahamiyati tezda tan olir
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Yirik yornalishlaridir” (Firchow. I
deydi: “Romantiklar o*zlarini avV 9
Herder, Goethe va Schiller bilan bog
ular uchun xudoga. Wilhelm Me13 i
lary’. Roy Pascal (1956) quyidagichd &
helm Méislcrs Lehrjahre
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Odatda insonning rivojlanish. 047" . gli faolly
Ya'nj insonning ichki dunyod
“Yelilishga™ oid sayohat. Bu V
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Vilgelm o°zini anglash va 0°zligini ro*yobga chigarish yo-lida uchratgan g*a-
lati obr;zlar orasida aynan Mignon va Arfa chalayotgan chol, Harper uning shakl-
lanishida asosiy kuch sifatida hamoyon bo*ladi, shuningdek. roman ichidagi lirika
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Mignon o°z taqdirini qabLll. L
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Uning chuqur lirik satrlari esa soddadil, beg‘ubor. go'dakona ohangda. ba'zida

esa uzilgan. tantanali, jiddiy, yurakdan chiqgan yokij sirlj tarzda kuylanadi. Garchi

foydalangan bo[ishj mantiqan to*g*ri hisoblanadi.

Betxoven “Wilhelm Meister” romanini 1807-yilda (J. S. Shedlock. 1926. 69-
bet) yoki 18] 0-yilda (Emily Anderson, 196]. 273-bet) 0°qigan bo*lishi mumkinli-
gini ko‘rsatuvchj ishonchli dalil]ar mavjud. Betxoven Therese Malfattiga yozgan
Xatida shunday deydi: “Siz Goethe’ning Wilhelm Meisterini va Shakespeare'ni
Schlegel tarjimasida 0'giganmisiz? Qishloqda vaqt juda ko*p.
bu asarlarn; yuborishimnj istarsj," (Anderson, 196] . 273-bet
non obrazi va she’r konteksti, ongli ravishda bo‘ladim;
ning talqinida aks sado berganini taxmip qilish mumkin,

— kuylovchi uslubdagi topika — yurakni ezuvchi,
boyitilgan'2:

Ehtimol, men sizga
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Yoki yo*qmi, Betxoven-
U yaratgan kuyda:

xalqona soddalik bilan

» S0'ngra asta-sekin
le sigh) figuralarida charchoq va
taslimiyat bijan So*nadi.

Kuy so‘ngida boshidagi musiqiy mater
bo*sh, huyi llagan tugashj — Mignonning sog*
cttiradi. Bundan tashqari, turlj topikiaming k
tata-simon™ ko*rinishga olip keladi, bu esa |

tuyg*usini beradj. Xullas, Betxovennj
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zilgan yaeona dinamik belgilart PP Mignon =3
-s 3 (.:.. 'S L § : v
holatidadir. Schubert bu ml_qu [:fljdlfl'u
: a7 sifatida & o
S1Z. ammo o°ychan obraz silall or) tonalligid
Schubertning D 481 (la m“;--nu
) = \'[‘[ -1 ] 1 i
Schwindelt mir. es brennt mei lolari. xromatik 359dagi talql
larda oIchovsiz oktava tremo . Bujihatlar D Ji vtiriladi.
gan tonallik| atgali kirib keladi. i he kucha) o
onalliklar orqe . Y ords 3
Yerda kycl I"din'n'nik'l (fF va 12) L‘)d}i ritmik harakat ikki marta 1
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D 359da esa, aksincha, 25-29-taktlardagi agitato — bu bir butunlikka kir-
magan, ajralgan, tayyorgarliksiz v

Mlegro agitato
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a alohida bo‘lgan ritorik yorilishdir. Uzoqda “-’. ) " P ______;\
bo‘lgan sevgilisi haqidagi sog‘inch C major tonalligida ifodalanadi (va'ni sub- = —oortew w5
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tato topikasini kuchlj dramatik ravshanlikda namoyon etadi, “Eg schwindelt mir, 9o a : '
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Garchi 0'z-0‘zidan tushunarlj tuyulsa-da.
tasvirlangan satrlardagi parchalanishni
foydalanish barcha bastakorar uchun oda
Friedrich Zelter — Goethe’ning do‘stj v
izchil bastalangan talginida (1796, 1821 . |
qilmaydi. U bu satrlarni ifodalashda xro

ichki yonish va bosh aylanishi
ifodalash uchun agitato topikasidan
tiy kompozitsion usul bo*lmagan. Carl
a musiqiy maslahatchis;i 0°zining uchta
827)agitato topikasiga umumanm urojaat
matizm va registral qarama-qarshilikdan
1talgini (taxminan 1820-yillar) esa yarim

u butun qo°shiqdagi yagona xromatizm
— Yoz (lament) topikasini eslatuvchi uslubda “Fs schwindelt mir, es brennt

mein Eingeweide” satrini kuylaydi. Robert Schumann esg aytilishicha.
Wilhelm Meister romanini uc an (Dietrich Fischer-Dieskau.

1988, 121-bet) — 1849-yilda yozgan Op. 984 turkumidagi Mignon va Harper
- U “brennt” (yonmoqda) so*zini

she’rlarining talginida agitatsiyani rad etadj
ikki-frazali tuzilmaning melodik cho*qqisiga aylantirib, shy Joydan kamayuvchi
nish ichida pasaytiradi

o'nlik intervallar orqali bir necha yri
g talginida ham ko*r

biz keyinroq tahli] qilinadigan Lan
Chaykovskiy esa ]869-yildagi mashhur talginida (None b
diyasini vokal chiziqq

44-taktda kuyning go‘zal bosh melo
qali Sehnsucht (sog‘inch, ya'nj o

tarzida joylashtiradi. By of
va ichki iztirobga ishora qiluvchi matn (pianissimo ohan
i gan, ammo birlashgan holda ifo

(bunday pasayishni
amiz). Pyotr Ilyich
ut the Lonely Heart)
4 qarshi kontrapunkt
chilishdagi melodiya)
gda, bosh materialdan

olingan ohang bilan) ajral dalanadi. Xuloga shuki,

talginga aylantiradj.
Johann Anton Andr¢ (1775-
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figurasining bir qismi bo‘lib. u butun a

sar davomida asosiy ifodaviy vositalardan
biri sifatida ishlatiladi. Dinami

k harakatlarning tez-tey uchraydigan “shlyapacha™

g i chlanishini boshqarish) uchun
garishlari esa emotsijong] beqarorlik holatini. doimo
0‘zgaruvchan ruhiy holatnj anglatadi (qarang; Ronyak, 2018. 45-76-betlar).
Bu_ndan tashqari, André 0°ziga X0s, men bilishimcha fagat o°ziga tegishli
bo‘[gan notatsion tizimni qo*llaydi: u ikkita Yoysimon chiziq ichiszz; “A"h\’oki
R harflarini yozib, musiqaning qayerda shoshilinch (+A™ accclél'alldﬂ) yoki
lkk[].anib. sekinroq (“R™ — ritardando) ijro etilishj kerakligini ko*rsatadi. Bu esa
musiqadagi tempning to*lginlanuvchi harakatin; xoreograf‘Tk tarzda boshqarishga
Xizmat qgiladj, ‘ i

talab gilinadigan nafas o‘zoari
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_ A'gar_._n-_]er? Iak-lifqilayotganidek, kuyning umumiy bezovta Xarakteri Mignon-
ning ichki 1ztirobi bilan bog‘liq bo‘lsa, unda André- tomonidan ushby i;'ii'cml"mi
taswr.]ovchl baytga bo‘lgan yondashuy kutilmagan ho| deb hisoblanadi ;\uimlo
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ohanes : ! dm soginchli. yumshatilgan
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I'mat i i : j
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- So‘ngra “Es schwindelt mir. es
shda as] temp qaytadi. biroq bu yerda
k vokal chiziq flat-6 (b 6)
(13-14-takidagi melodiyani
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;,m'lga aylanishini anglatd lr"'” perib. K alikni uYe ot Seib. kuyni krOChTtld'_
JT0Si s « © 1. a1 bezoV s ggmon 08 12 7 iladi.
ldd {')‘-‘.tidagl I."—' i ][eL ‘ 0 . k]_lChhroq iTOda q '
t 0% 71) “alles : holatn! kuyni tax-
qo*shiqning bosh-

a kuchaytirib.
bilan bezovia

nlan-

no shikoyati) talginini

an e b
‘moderato™ s0"ZI1&
€52 0*lchovli va AL, U8 S
' tineall =
Otison va Malcolm Malu? ;0\"“‘ - el

5 : »sa bE2 g =
o lempgy ijro etadi bu €sd be. 2 9)® Uehal2 170 al ohane
Eljs; YouTube yan » voka
1Sabeth Scholl esa (Yo ijro et&*

B e . emp ta
sda 110 O ki -‘slqllg:‘m - 1qq. t€Z10q temp
Man krochett = 104 tempdd Vo "o

da, AN hissiyot, aynigsa.
lan; shi . yotgand®™ - po‘lsa-c* ‘rinad!. B.u likali shoshga-
Shida “nafas yetmayors at qilg? _tirobli l\‘? - orqali tahliks
Qnel-giyani )-‘clka}'iShua hara IR 1Z ; uchllklal
I & = ‘(7"1

: ki ham
ik v qda a d].':,"“ ; IShOI'a
- da by pezoytalik yans qkrorland sik

iachi to .

2 i 1o ikkincht 0P line)
*rliqda deyarli 10" XtoVSiZ t - Sﬂanishtdﬂ : | pastki chizid (basz e
!Qqhk Bl L. tiriladi. idag! ushuvc il ‘1ib, yOZ (lame

Oilan kuchaytirilé (o uslub! ~a qarab ! matik o119 Ellen Rosand
Vaen. 109 Langning a.glw , domind! » polatda xro]us ; B toplk;{illiam Caplin
Shiringan — pu 10"‘kd?ltetrax0 g dufi“SCtile (2000) va
. Misol), Bu tushuveh! i d Mon®

mi.
(lgaSlni anglatadi (boshd? 77" Raymo

). Peter Williams _( ; a;1ilg=1“‘
2 ) tomonidan batafsil © g
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6-misol. Lang, Mignons Kiage, Op. 1072, 1-8-

» Mignons Klage (Mignonning s

hikoyati) nomi ham bevosit
gga ishora giladi'”. Yoz to

pikasi bilan bog‘liq g*
lament bass chizig*i ikki m

dmotamsaro
am by taktlardagi
arta paydo bo*ladi:
akt); ikkinchi marta

bezovtaliknj fo‘l

jorga mod ulyatsiya
ass chizigning ikki
'2a g*azabga 0°xshash kuch |

I asosiy muammo — jkkj
ming bir-biriga or.
u yerda tushyyc

ib tugaydi (5-takt), 3-
barobar kuylanishi
1am qo‘shishj
topik tip oras
gan ifodaviy
hi Xromatik p

kuchayishi va b
bezovtalik’
ijro etishd
ushlash, sh
Yaqqol yetkaziladj.
urg*u berilishi Joz;

“motamsaro
bu qo*shigni
Ozanatni to*g‘ri
alogasi tinglovchiga
ass chizig‘iga alohida

mumkin. Ush
idagi muy
Kamida, b

agalaba, y

; gish ma’nos; ifodalanadi
: Qo‘shlqning b

sakkiz takti davo-

1adi v usiqiy may-
1 viladi va bu m y ma
1eoiihatd bosib qo’y1 . fog g
. i zovta holat It}plk _]!hat Ein kterla avlanadi. Bu o zoarishni
mida S]']EIXSI}-, bezoy a._hm_]chli o farli xara \
dOll lashqi tomondan 1s a

: irilgan: to‘lagonli
oy rligiga topshirilga :
- nino jo°rligiga i ovoz

: ‘on etish asosan pianino -Itl'll‘ va sforzandolar. _\’_qu”_ tdor
ulug'\-““"“‘é”“ namoy ot li ritmlar. kuchli ak_sunbta rchasi vokal ifodaning 0°zi
akkordal tuzilma. nuqtali ilishi — bularning Ini bostirib yuboradi. Shunga Qal\
L0 ey co'tar .+ vokalni Y T ezak
o8 niug F-diczga K 1L bo-lib. go"yoki voka uhtasham va bosiqlik bilan b

. . a0 - «
ustunroq topik kuchga L?‘l yklar bu sahnaga m

1710 1da01 bezakle

fmay. vokal chizig'idag

Cruvehi rolni bajaradi.

Butun lied (qo*shiq) kon il i ‘negi
0'Ziga x0s. noodatiy badiiy -Ublu:id i, Ayni paytda. she'rning SOGHZT-
Nishi she’ming dastlabki ol 'S-z; ida sodir bo’ladt. ktini egallaydi. bu iz lodir
bU 0 z9arish atigi sakkiz takt ich ing qolgan 39 & angicha shakllantirish =y
O"zgaris L. - hi go-shigning qOI=¢ darajada y = hta musiqiy vo-
ol satrining bastalanishi q patini sezilarli s igh uchun bir nech idaci har bir
he Matnining tuzilma "]U\Iozaq_ni amalga OS];I:'T'nin“ ikkinchi yan:fl:tlzilscla rivoj-

= ¢ = " , -K ™
lakl‘O"msh-(?materialimﬂg Ifet:;:?o interlyudiyasi
adi). MU= " Iflzlz;politan garmoniya

1t

kadensa uslubldalcll

| i rchi : 1 a

Jishni ifodalovc i oot pOb.tl}IUdE
t zmun va tuzilmasi-

giya— bu
i ifodaviy dramaturgiya |
g o T
kasining heroik uslubga ;1: :
; o‘zhida} amalga oshadi v
g

a

-ANg bu she'riy gayta tuzilma
Sitalardan foydalanadi: matﬂ'"f‘ 1
ayt kamida bir marta lﬂk"[)lllt:i'mdagl
ANishi (91 6-taktlar). katta ‘T')m-{;halal dagi to'r
-33-takilar) va emotsiont’ R" s akilardag
“Ngaytmasi. Bularning barc ullar orgali Lang
Yasi bilan yakunlanadi. Bu ust

av
dan qay
. inatdan tub .
) iqiy thﬂld‘ nnt men
" ham poetik. ham musiqi . es bre

ta sha ‘157 oq
1Eim.l'.c‘t“"e‘d"3 .

(aklif etadi.

trlariga bo*lgan
Takrorlanuvchi
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Langning ~Es schwinde 0 qatlam[l '113?1 “-emologa_O.Shqin[igi hali ham
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alg
CSkstupletlar, Schubert 1

- . ik ko‘tarilish
" o 1 Mol‘l'latl . . .
'shiqnifs == o ldag -t ao*shigning
va qogstakllardﬁg' v bu o°tishni qo‘shigning
~20-
AVom etayotganini bildirad:-
[ )

. aglatib. 10 kuyni agitato

T arakatni €SN . dek. Lang di

Jaraka s aanimizZ astalaydi.

. o‘xShaSh. ‘rib chiqqs.l avtni ham shuﬂdap. s A ch!
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& T L A[‘l = s l]k' V

OPikasi b boshlaydiva I

an bos

¢ ./ tihatdan DO Y r) !
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1diradi
®2ovtalik pilan toldiradi

igiy motiv
K e © kishi” musiqry :
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O iadi. Shunmingee™ " wtlar). :
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4 tuzilishij asosan i
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. £l inan “shni 11057 7 dominantni
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metrik nomutanosiblikni iradi

e’ aviangan et quimt e el b1 7kl nomuntaza faz

et qgo‘shiqchin[zng mel\;ad'}]’(o nalishni yo*qotish holatini aks ettiradi.

besh zarbali pauza bilan ajralib turadj : qu;]as.h.]m]ali' 2yttqsa, “brennt” so'zidagi

zo'rigish va ichki tamom bo‘lishn; ban; nli'intervalli pasayish. bu yerda hissiy

vokal chiziqdagi eng uzun nota bo‘libmkuuy?:]zina(; tarzda mujassamlashtiradi. Bu
. g dramatik cho*qqisidir.
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Ammo by .
darajada emasde]l(n]:a:i?m;' parchg
bu holat keskj nadi: pianin Juve
keskin teskari pygijigp o 2. MAOr tonikasi yakson qiluve .
uchj;mk'l.]k va i[hom[antiruvgci?y lashuyj v dina:-]fa"‘t_’aii pauzada tugayd!- 1’:]‘
tonailigyi?n?]c‘lgan’ & amgin vg dekllaheroik lopikanj es[]a? _l&hatdan . 5—8-tak1]al‘df‘i)
ayta ti . Matj adi. Sp¢ ) ianil
marta takror]gydi ’k]:Ydl. Shu bilay [V.rohangdagi 7 takt]]iksi?“nglra Lﬁqaté"::mm,
Xmma[iktushu\,cf‘- N3 agitat ton: ca, Lang S erlyudiya b T h
ko‘taril; . I'etraxoy ikas; a 1€ Iing so‘nggi baytin! e
SC"tar:l.lsh bilan keskin b engaytiri]agi Yaytadi. By safiir yﬁi topik asidag!
nggr takroridy 3 trast hoc: Vokal chjz; daoi sies «ond
3*45-&11“ qdagi pog*onama-pog

. 08il ilat:
begarorlik quadl. ‘shian; . g
(qarang‘ Kl‘eb . 200531' aSl.rnnletri 0 Shlql]]ng Soinggi Ikkl Satrlllll?g

bo‘lib, yana buzir:

akkordidan kelrgat{lsh v i Hiofs atilgap, uifraz'f_i Uzunligi va giper—metrl
his-tuyg‘u sezuad?(f? lanag y, p " Mlikn ilcii;b;.i‘ir-I qo’llanilgan ifodaviy “Efi;n
Eks_em]ar). Aria USlubislb(?r bering. '4a toygy toqal'i Us}.lbu bo‘lim Neapol! i
leide” so*zining bil‘ing uniy i inam; qurigan, asabiylikka yad :

3 1Ka ;
hi bo‘gs- 100ra g Va vokal hamda pianino a

inig atempq : . Jib-
96 > @ sakki, Za% ?'Onga erkinlikka ega b© IE; 4

]ﬂni 3
8!1 S -

rba : 1
I melisma bilan tugaydl'

orqali charchagan. ichki jihatdan qurigan ruh qo‘shiqdagi eng pa.st‘ notaga tush‘adi.
To'rt taktli pianino posll}'udi_\'asi vokalning so‘nggi uch notaSI_m taklzorFaydl .
bu yakuniy taslimiyat aks-sadosi bo‘lish bilan birga. nuqtali sakkizlik/yarmi
sakkizlik ritmik yesmttiitnd qayta yuzaga chiqarib, yiroqdagi boshqa kimsani va
ichning yonishini yodga soladi. . .

Nur wer die Sehnsucht kennt she’riga bastalangan talginlarda agitato
opikasinine nisbatan tez-tez uchrashi. yuqorida ta kldla_n'gal'ude!c. 'ehumol
she’rning dsmi hagiqatdan ichki og'riq tasviriga keslkm bL-"-i]l'E[hlia 11(()11:; Gfigan.
KO'Fibchiqqunimi sdek. bu topik turining o‘z'ida ifodaviy nffmk; a:clcla ctei.:a 0 g.zn
turli “token™lar (namunalar) jamlangan bo’lib, .uinr Fon{ekslluﬂ lla i 100 air ECS)O:L_E’:
Strategik  shakllantiriladi. Qo-shiqlardﬂgi toPlk L . qual‘ aml;ri) i)o r!'kl}'
boyligi matnning o*ziga x0s musiqiy talqinini yaratadi. Ul.m 1:’;12?15& mi]:w ;‘;a:l;
trli- darajada va turﬁ usullar bilan ;mi-.}.lﬂb- BT n?uzlqzndaqub mszuniv
? logasing .k Lzatib borish orgali kmnpOZith,::E j:?:;;i;a;;l};;;mQa“ini ifoda etishg'a
‘Armoqqa xizmat qila)’Oli-l'd”i“i s i

5 ety cha go‘shiglarda Mignon —
Mtiladilar. S <iz. bu yerda tahlil qilingan barcha 4 - S e Bl
adilar, Shubhasiz. bu ¥t . kometagao xshash™ va “yiroq

i . 11y oo zallikdag!
?cluller 1a'riﬂauanidck_--g-uv\,noddl}r'%Ot_zﬁl;(]] o i s -~ arnolar tarmogidagi
Fi i .+ dalovehi” tIMSOL €0 !

! ulug® bir narsani 1o° i 17 beradigan uchrashuvlar,
i . ! - a YUz g
T tugundir, Ammo vakunda musiqly talﬂ};:dva_murakkab ] o
Weunliklar va qarmn;l-qarslftliklarning Flasn day yechib olinishini
LlChu . - TP yan It“oda\;l}r ; ) i .] d-

N ijodiy tarzda shifrlang? . ! aicivaga xizmat qiladigan
sinchikiib 0\ “r/:qh Laruf bo*ladi. Bu €58 interpretalsiy
reanish zé

Chugyy : . a1ab etadi.
Uqur va ongli yondashuvn! tala

 tarixiy jihatdan Sturm und Drang

g inin
L. McClelland (2014) lemp'weslal termi
"amasidan ko'ra aniqroq deb hisob@>

_kur 10
... 2. Helga Liihning (1986) mazkur

Hlinj taqdim etadi.
e 3. Betxovenning 10
d‘fka}o belgisi (avtografda aM% Ty, den
Ngi harakatni keyingi a" an \nday b
L umkin, biroq bu belgi vokalgd
18hi aniq emas.
i 4. Ushbu xo*rsinish Y0
imcbi talginida (WoO 134/1. :
. 9lymatlar bilan yozilgah: Freudc SO

: Jamning faksimilesi va nashr tarixi tah-
sakkizlik nota ustidagi
Bu yengil aj ratilish
xizmat qilishi
bilan ganday alogada

‘ + yakuniy
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-taktdag! p_la ilgan) IUShunarsnzdtr.
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. atl v
’ aniq B Siyadan ajratISh UChun

qetilishi yOKi

: — Betxovenning

ab sigh figure = = ;
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7.takt) b (uzilmasi bois, bu figura biroz
|ginning ; I uylﬂShda ishlatilgan.
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5. Mies (1956) qo‘shigni kantata uslubida
qoshigning xarakterini lied va aria yoki lirik v
tushunib bo‘Imasligini ta’kidlaydi (118-bet).

6. Roman bo*yicha barcha havolalar Goethe. 1989 (1796 797
lugli bo*lib, keyinchalik bu WMA deb qgisqartirilgan,

7. “Garchi romantiklar butun avvalgi davr — Styrm und Drang. Le
der, Goethe va Schillerga — tayangan bo‘lsalar-da. juda tez orada Goethe she'ri-
yatda ularning xudosiga, Wilhelm Meister esa ularning bib] iyasiga aylandi®,

8. Romanda jami 13 ta she'r mavjud. Mignonni
3 ta asosiy she'ri tez-tez musiqalashtirilgan (H
[WMA. 123-bet] fagat Anton Rubinshteyn tom
lachi tomonidan kuylangan she’r (Was her* icl

talgin gilishga qarshi chiggan. U
a dramatik kabi ajratmalar orqali

) nashriga taal-

ssing. Her-

arper aytgan vana bir gisqa she’r
onidan kuyga solingan). Bir ashu-
1 drauien vor dem Tor) taxminan
er she’ri sifatida talgin etiladi (ma-

9. Mignon hagidagi adabi

yotlar juda keng va tarqoq. Qizigarli
nuqtasi sifatida Terrence Cav

€ (2011) tavsiya qilinadi.
cht kennt she’rini duet shaklida kuy

va qulay kirish
ga solgan basta-

- Instein (1872) may-
jud (qarang: Dougherty, 2013).

I'l. Kennst du das Land she’rinin
Mignonning kuylash tarzj
tiradi. Men Betxovenning
topikalar orqali Goethe tavsifi
Boshqa bastakorlar ham musi
bildirganinj ko*rsatganman (
ham ba’z talginlar bilan Gg
Alphons Diepenbr
non ijrosi ha
ichiga oladi.

g ko*plab talginlari Goethe tomonjdan
ga berilgan tavsiflarn; kompozitsion Jihatdan o*z]ash-

Op. 75/1) ishlatilgan
il qilganman, (1993).
2002). Glauert (2013) va Je;
ethe tasyirj

ockning 1889
qidagi tasvirdan iqti

2013 nifer Ronyak (2018)
O"rasidagi alogalapn; ko*rsatgan, Hatto.

-yilda yozgap talgini Goethe tomonidan Mig-
boslar asosida yozilgan ko‘rsatmalami ham oz

ochiq ko‘rinadi: bu

|
\

iladi — bu esa ijobiy yoki ongli gabulni bildiruvchi
e —_ C o (=

lanishlarni ataylab teskari Cl'|a‘]i’ : .
. i (368-378-betlar). p— y -
FANGDH YRR (0550 *xshash strategiya mavjud: “Es schwindelt mir.
14. D 877/1 da ham shungalo e bastalano‘-a;j bo*limda joriy etilgan tremolo
i Bingeweide™ ariga g S T N
€s brennt mein Eingeweide”’ satriarig hora bilan Goethe she riy doirasining qay

figuralari — ombra topikasiga aniq ishora

tish gismiga to°liq singib ketgan. iga kirmaydigan o*tuvchi nota sifatida talqin

15 Ahb notasi akkord elementiga . k:k dida o°tuvchi harakatning bir

ilinishi kin. va'ni. bu E minor’dagi viio7 akkor da D# ga teng)

. .ya'ni. - o 2).
qilinishi el ;in (20-taktdagi E b enhalmomktal'z a D# g -
qismi bo"lishi mumkin (2 S bt ST SRHIKE. Afbroise Thomasning

16. Carolyn Steedman (1993)_ 51! n mezzo-soprano (odatda erkak rollarida

i > n rli\fﬂsl uchu = . 3 % .i Si\u’ be-

' srasida Mignon parti) ; y g idayoq Mignonning jinsiy
Pv]]]‘;%ﬂf}n;)'pun diapazon) tanlangani. XIX asr 0(1’15;15;: 1;:1)30 q
ishlatiladiga soini ko'rsatadi (32-bet). _
oy - ne Ini Ko'rsa . ¢ i &
AT Jussiyee o Ollﬂi-'ﬂll’]”a talginlarda ham uchraydi. Johann Relcnelll.cil.lﬂl_zc
ikasi boshqa * - xsus qo‘shiq sahifasida

O iOPd iet talqini Lehrjahre romanining n}la\s !\aﬁ o'qiqsh bilaidiBie

ilda yozgan du . % ekan,

e Yoz do bo*lgan — bu sahifada roman 0°qi I\E‘:f inchalik arfa yoki pi-
sikbeilace aydo B o AN — va Leyin ;

(Ml,lmfb%;[ah‘lzlfn mo'ljallangan bo h?hl mun-]!\]ln dt “Klagend™ (shikoyatli) ko*r-
ga_ku}'[ﬁb - u-Ld nashr (iilinﬂan. Qo'shiqda Relf: 1Ellt L melbesrcon i comyin
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. astalanean. 182 i -axord ma g
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1. TARIXIY MA'LUMOTLARGA ASOSLANGAN LJRO DOIRASI-
NI KENGAYTIRISH

Torli cholg*ular uchun XIX asr
miniatyuralaridagi mavzular

Jorj Kennavay

lean yoki moslashtirilgan musiqiy matn-
li ganday qarash mumbkinligini dastlabki
musiqa, ov jarayonidagi musiqa-
aratish uchun dramaturgik vosita
amlari. hissiy murakkablik voki ijtimoiy izoh
P <a unchalik aniqlikka ega emas.
bo*lishi mumkin. XIX asr musiqasida es:ij);l ::(:ian o
Mawuviv a oiva XIX asr musiqasise. i U ;
4 metodologlya ST ¢ ga emas. mavzular
sifatida (;\0'1\\-11 700(;: Horton. 2014) qo l!anllgall b.o l]b:' lﬁ]rof?ia\?oki tinglovchi-
asarnin = i .;s‘hakli“ﬂ mansub deb hisoblanadi va Ur(i-c R 7 XI:S(
g yozilgan : s e A abulida mavzularni YOKI asrga
: g rixiy 1jro qa = ‘. .
g2a bog"| as deb qaralgan. Ta A ‘ - ‘rganish hozirgacha
X £ G s q larea kiritilgan Jro ko rsatmalz}nm 0 rganish | g
‘dOS tarzda musiqiy matniarg Frits Noskening Verdidagi “o*lim musiqiy figurala-
eyarli amalga oshirilmagan. I'rl 1o amioa bogtliq emas edi (Noske, 1977),
amalge og'li
i"ni aniglashi ushbu ritm ganday If*lo-el;L%a;E;%l?idagi pgniturasida alohida izohga
. . «ohi simfoniy = : G
gare hlernine beshinchi sim : co‘rsatmalari va pianino
I .hlb“ Mahlcmmsg - gegkir (2020) Brahmsning temp ko'rs P
¥1q bo‘lsa ham. Sezl ©5¢ S

.t iv ahamiyatini muhokama gqil-
Yozuvida arfani eslatuvchi ohanglarining mavm_w;)’b g ijro tajribalarini, ma-
ida arfani esle < ud bo‘le ,
gan, biroq u qo‘llanilmagan. a

V]
mmo amalda ma : : ; iy |
l Da Costa 2012 41—188-betlar). q0 [larning asinxronligi yoki
Salan, arpeggiasiya (Da COSta- == .

2 [=t= e i E ’dl_
Kontrametrik rubatoni hisobga olmay

Ratner (1991) ijroga murojaat qgilganida,
: : inwaylarga
larixiy pianinolar zamonaviy Steinwayld's

nisbatan mavzularni yaxshi ochib
: T wonti harakati” uning kuchsizroq
berishini taklif qi hunki fortepianoning jorl
erishini taklif qilgan. cht *atga qars

Ushbu bob torli cholg ular uchun yozi
lar va ijrolarea mavzuviy yondashuv orqali gt
larzda ‘o‘rum;adi. XVIII asrda mavzular (lﬁi{l‘bl}*
lar, aniq r.:lquanr]ari kabi) qo"shimeha mano ¥
sifatida ishlatilgan — bu istehzo qatl

 qo‘yilgan multfilm eskiziga o°x-
i i ‘liq rangli a1 i o tug‘diradi:
ovushini to*Idirib, “to°liq rang bu XIX asr kontekstida muammo tug .

shash ta’si; beradi (616-bet)- B'I-l'Oq naliyotlari mavjudligi Saba?li, ikkin?chid_an
birinchidan yugqorida aytilgan U1 ; (masalan. [lona Eibenschiitz) yozib olin-

- -dlarinin = fo o
esa, Clara Schumann Shoglrd]alheg i-a[ar“i aniq qilish emas. balki xiralashtirish
c

841 fjrolarida ular Strumumwytempdan foydalanganllklar 1 kf) :ﬂgﬂ:{f}iz?;‘;ég;é;
Magsadida arpeggiasiya Vi s eutz (2021) [?u borafia ngls?zill?gan reaksiyalarni
1 I4.t] 75-betlar). Hel‘ll.scll.el vgoshla shgan bo‘lib. nlmsﬂ:;ir i’]a acicly 1 el
“Mpirik tadgiqot sifatida iSh 2% . jyirishgan- Birod lishgan. Shunga qaramay
X asr bosma manbalarl b_lla_r_'ro tahrirlarini hisobga Otad agn l;oshla}*nlan. Koot
i?uari“i’ na osha davlr(géz tzﬁ Ui ya men a)”zial;i?}:::i:i]; c;zalqin yillargacha, asosan,
far qabul masalasini ko Jqigotlari add )

lehik bir ogohlantirish: ijro P < 103

_



klaviatura va torli cholg*u ijrosi ustunlik qilgan, bu esa shamollatgich va misli
cholg*ulaming chetlab o*tishiga olib kelgan. Garchi bu holat tezda bartaraf eti-
layotgan bo*lsa-da, ushbu bobda torli cholg‘ulardagi ifoda mavzulari muhokama

qilinadi, chunki aynan shu sohada o‘rganish uchun yetarlicha y
mavjud. _ o
E.T.A. Gofmanning violonchelist Bernhard Romberg ijrosi hagidagi tavsifi
(Gofman, 1815: Charlton tarjimasi, 1989, 389-391-betlar) ijroning mavzuviy
tavsifiga bir yondashuvni taklif qiladi. U Rombergning 1815-yilda 0*zining Op.
31 ragamli violonchel konsertj — Concerto militaire (Harbiy konsert) (Romberg.
[1823]) ijrosini tasvirlaydi. Bu asar 1812-yilda Sankt-Peterburgda, ya'ni Napo-
leonning Rossiyaga halokatli yurishi sodir bo*lgan yilda yozilgan (Fuchs. 1841.
454-bet). bu esa ushbu asarning “mavzuviy”ligini S0°zning kengroq ma'nosida
anglashga asos beradi. Gofmanning asosiy fikrlari boshqa Romberg haqidagi
sharhlarga o*xshash: Rombergning ijrosini chinakam qadrlash uchun unj nafaqat
eshitish, balki ko*rish ham kerak. U yoddan chaladi, bu esa kuchli taassurot qol-
diradi, u cholg*usi bilan 20°yo bir butun bo‘lib ketadi. go’yo cholg*u **hech gan-
day mexanik kuch sarflamasdan™ tebranayotgandek (bu yerda Gofman Eol arfa-
sini nazarda tutgan bo‘lishi mumkin). Keyin Gofman konsertning 0'ziga otadi
va bu yerda uning kutganlari ortig*i bilan oqlanadi. Asar harbiy konsert ckanligi-
‘baraban izlay boshlaydi* va bu cholg*uni “kon-

sert zali uchun begona™ (hatto, violonche] konserti uchu

holatda burchakda ko‘radi. Ammo u haddan tashqari shovqinli em:

Der Meister hatte nuy wenig Tumult im Sinne gehabt, und das Ganze. i seiner
Anmuth und Heiterkeit, deutete mey auf ein frohes, ritterliches Soldatenle pen,
etwa in einem Lustlager, als auf Kampf und Schiachy, Soll nun einmq) die Musik
sich um soleh einen Ausdruck des Individuellen kiimmern: so ist es a/z’ercffngv rich-
lig, dass die schérfer gehaltenen Rhythmen das Militairische pe=
denn, ausser an dgs Marschirer

zeichnen kénnen,

1. erinnert dies dem dey Soldar z‘iber/mupr im Leben

auftritt. Das erste A llegro dieses Concerts gefiel mir besonder Wohl. Unwillkiir-
lich dachte ich an F, ouqué s

glithenden Glan:

Erzdhlung: dje beyden Hauptleute; iopy sah in dem
der siidlichen Sonne die Spani. r mit fliegenden
Fahnen und Jroh ,
shovginni ko‘zla

ozilgan material

schen Regimene
hen. (Bastakor fa
nafisligj va quvon

em, muthigen Jubel daher zje
gan edi va butun asar 0°Zining chli ohangi bilan

5 9. 391-bet).
sl arlton. 1989. ; ™ ban.
rayotgan ispan polklarini ko ldl[’l"") (d( Izgirinchi qismda truba, timpani \T‘h‘::a\\
S S -, albatta, mavjud. : . w1 (uchinehi—veshin-
g ki m[l dLl\' ritmlar va signal beruvchi horn lzo?v (arshi timpani zar-
arbiy ohangli notekis o ; cuvidaei dafn m €
hd’rbl} '011?I']l:l[ viud. Sekin harakatli C minor I\u_\*‘d}aiTadi buning ustiga torlarda
c]uTolunL 1) 111da fi \-.iolond“?l pizzicagolarl b[lm]i\ Ocnlaslla'l_ijov!ashtirilaan. Biroq
cestrdagi v iano kontr: ) S :
bd:l l:l'a O':MI%“n:;iv va kuchli forte hamda R tﬁlshlal‘na moyilligi bilan so*ndi-
notekis ritmli 1 L bezakli ziynatle 2 SHe ;
: akkab beza ’ : barmoqda suri-
v, > » murakkab [ a o‘tish bir barmoq
bu mavzu Rn.ml;Lr%nlm;idqmq nisbatdosh majorga erta
riladi (4.1-misol). 9-taktday

aytirilgan. : i finali
: ‘ cuchaytirilgat X agi rondo fin
tavehi notalar bilan 3anﬂd3b|\1:;1m;v yo*qoladi. chunl‘l!F miu(z)lrfotnallirilszan ka-
v e H g o . 1 sto / =
‘anaviy militarizm bu i — bu kuchli pastg
k i zm]a\ I}[ nL [':a]iqhi bilan boshlanadi —b
askarning hushtak chalis

i, sO° kulgili
‘o°ri keladi. so'ngra esa kulg
-be a to'g'ri ke
n balari bilan aksentlangan off-beatlarg:
0n zarbalari bilz 0

; : hilan bolinadi. o :
 100i daktil ritmlari bilar ;- ib olish
tarzda qo*pol ochiq C toridagl dalel f <atadiki. mavzuviy ishoralarni tan
Lt [ . 4 ,O‘r -
asi shunt

bab bo"lishi mumkitf. Gofma'ﬂ O'Z,t?sa\::
larga sabd ashr etilean ispan aSl\al"]al"l naqi
bilan ).-aqmdﬂ nr 1‘1tadi.HR0mbe1'g "shovqm_ daﬁ
g:lzil\? ;\12a:niqligidan chetlab o°tadi. bi-

Gofmanning rcaksi.}’ Wy
Mumkin, biroq ular tur[tchff 12 qli
Vurini musiqani tinglash 1;1_]:1&)'5151813)1}i bo
dagi hikoya (La Motte-Fouque. 1012

' i 1 ‘Zma-so'z
; Zuning ehtin o e gt i Bl
2 arbiy mavzuning ; 1 s
qochib, konsertda harbiy R tetik qarash! orqali uni )
. ye. -
'0q u shu bilan birga. 0

ifati illig. ifodali bezaklarga

S ieadi. Romberg ijrf)clli -‘Slfatlfsksi!::z];) ;Ldan Dl

Portlovehi kuchini bostira I;kiS kamon unshlaudz;::} ,]4 oy ho]]arcia

boy ijroni afzal ko'rgan. note chean (Kennaway. = ]S-” e Kl

ey bt Bl O C].C? “Elusika!ische Bf’nbml ratini esa asosan gamma

garmc;nika tovushlaridan )!0“840 70-bet), texnik ma 21 B e e
dan foydalangan (Romberg. fl‘,gurzlllar toirasida namo) o

Va arpeggiolarga asoslangan 1S

.+ dass man Alles mit Leichtig-
» n, dé e
teht hauptséichlu.h dari[ei e go'alliel asssay
. A . esie . wyiglonch
' des Violoncellspiels be (ya’ni. “Vi0
. ya’ni,

o on bo‘ladi™)
. 3 lishda namoy ;

: ; vor bringe A oyon qUISHE ing
keit und Grazie helVUll brit vna . SO rynberﬂ haqida yomt ckan, U"] -
barcha narsani yengillik vﬂG corges Kastner R? ai n:empl'llhtenl rien au char T
degan (1840, 89-bet). Jeanl-d‘l_muse'“imem vral qut «modadagi ayrim mahoratli
My saplicité €
Urosinj “d’une simplicite

.y a"ﬂl_- : % l roa ega“)
) la mode” (ya Tl ¥ n his-tuyg‘ularga eg
ceala é chinakar
lanisme de certains tours de for 1 soddalik va
hiy]a -anelarea asosl
-nayranglarg

i larni bo‘rt-
/di _harbiy element .
anmay :j;g[aLet)' Shmday;ﬁg_va iy
. 1839.171-
deb ta°y Kastner. | 5 .
lirga: i?rga?s:s;lan, ritmlarn tlar va stakkatolarn!

irish harbly mavzuni
kuchaytirish h: : :
s : z estetik
kOTl’l‘}rOCh’nn}g o . .
tish aksentlar. dinamik kontrasﬁlar edi. lekin buu];:*i’::; mavzuni (aniqrog’1, uning
Yarashlariga zid bo*lgan bo [X asr bo

Wrini) X1 asrdagidek emlfisﬁ.
Uchyp e’tiroz bildirish mum

idagi yondashuvda taqdim etgani

< 105




e ; . ivalarni taratar ekan, organning mo-
' = A - angdor garmoniyala : :
Ex il : = ~ $ o & ¢ 0bons kuehayib hores mgan_lfl:‘; 2 o°sib. nihoyat mukammal va kuchli kulminat-
=il S ee S e e = R Gl Ty R N P n o*vor basi tobora 0°sib, e oy
T Sl RS e g Frr ) ’Olon. ammo ulug vc : hilar hayratini va ularning to lig mamnunligini
— siyaga erishiladi. bu esa tinglovehi ‘d'" (,A byt
o = ildi : s ifadalarini uveotadl n s - ) .
v 2= 4 = —_— — [ s — - e L an ov 2 )
e ";é":% \ %rﬁ e ) Gar e Lhrrmetaete , Avvaliga skripka ikki xil barabs o*shilean organ orqali yanada kam rea-
| S ey T P e e e T el e . — g 8 AR
Bl Ly ey e = = Sifatida boshlanadigan ijro. kadensa vaq ifodaca aylanadi. Endi skripka motam
——— ) _ - i % v £ - a e . . e ~
_ lizmga hamda yuksak ruhiy holat_?’a] fg . voziaa aylanadi. Tinglovehi “dafh
' i — R SR s oo : arishtaning ga a) poYei
5" : '.-:' SR EL BT ® Yurishidagi qatnashchi emas u tdrl‘Sl tinalovchi ijro bu mavzudan chiqib, ting-
ey ? e o omie 21 : T . - s —_— . = Y g 83 _ ' .
5 == ==l o= St Sl W Tl . Ty Marshi™ mavzusini tan olsa-da, ayni sht® sezadi — bu esa uni shaxsan jalb eta-
; —_— e S o lovchiga bevosita murojaat Cll]ﬁ}’mgm:;_mKmi]maoan tarzda. Leopold Stokowski
— — . i GE . " . +di. 9 -y »
el . LY R g di va “10'liq mamnunlikni ta'miniay xshashliklarga ega: masalan, har bir takt
3 5 & . —" :"\ = - :'."."-.r . o IR o 2 - B . = -lr"n]‘[‘[() 3 : &% = iy i
R fif_'/:‘_':-j/' = iﬁg R’ I T el e bl apeeratetind 0 e 1 talqini ham Remenyi ijrosi k‘"‘ial“iorlar ' ehun ikki yoki uch 0\,0£]{.mam Vi ku‘l
- . ": ) = = — — | OXiridﬂ lem pni[]n kc[‘[ﬂa}’[l]'ll]S]“- 0-”1[]i]i5hi kabl (StOkO\\"Skl S S)’mphomc
- R % . = S 2
4.1-misol. Romb L =2 mlnil[si}'unj kuchavtirish uchun organq e
.- - omberg, “Harbiy konsert”, seki X \ I
o » YEeKIn h(.f?'&‘fu‘:r, l’ffk’i'ﬂ.\‘f)!f "ff"'oﬂ'('f!t’f " [ Ba]’( .9 . : dlano{[l} bD is
. ‘ha dinami . artiyasi, que. 2001). § kodlang
dastlabki taktlar (barchq dinamik belgilar va kursiy s partiy q ) . v (topic)

hakldagi barmog qo'yishiar

7 ragamli qo ‘{)-‘ozmadag:' iz

D-DI Mus,
Mus.4161.0, cohlardan olingan),

liro ko‘rsatmalarining 0 Z]d! e . gy
XVII asr oxiridan XX asr bObhc: nienlo odi. Portamentoning ma’nosi ni :
ot e ) S ria .
Sezilarli jihatlaridan biri — bu po

Sk S
. ao*llanilishi mumkin®
' g sifitidg8cs 20 1 i Daniel Leech-
; 0o voki mavzu sifa 1ioha o‘reanilmagan. Da ‘
N q']'“f‘d.‘ \OI\ ‘L‘Kj{liqo“‘“'ida yemll.lCl]?.o;-l;oﬂatl1et1t0 muvaflaqiyatli
‘Ilfgu Su\-*ol[arlarm,\_éljllol)“ shunday taklif qiladi:
Hkinson (2006, 248-be

astlabki hissiy javobla-
‘loan eng dast
' B 29 i " i rtamento
‘ F v [{}Vllshlar_ & 03 XOS bo‘lgan po
O°lishi agar u ishlasa musiqi} e kin qismlarga 0
= aradi. O€

: (uni i) intonatsi-
iMizni £ e i yuz be T uning atamasi) in
IMizni faollashtirish orqali YU r tilidagi (

1 atik. xavisizlik va sevai
4 : . g - aoamod iliglik. xavisi g
SItpanishlari. mening gipotezame oga 1hqis, ‘qolishi) olib
) e ovozning yo*qo

dar torli cholg‘ular ijro uslubining eng
a 5
©

tun]::abvozsuhwy ;fhofalfrga boy, shu bilan birga mavzuviylikni o*zgartiruvchi by-
) qacha bir ijro 1884-yilda Avstraliyaning Melburn shahrida skripkachi

an O*liklar marshinj o,
- Quyidagi muhokamady kelti-

qa asarlarga qaraganda ay

. kOil'a' Oﬂa[a
rlashga ko*proq o*rin ajratgan. “The A

nan -
d Iatadi- Buesa 11

ge” gazetasi by talqin

5 3 3 ; i . 1 es X 4 'li ( :
mo‘ljallan ; . . Yalar, . sirpanishlarnt . otish hissit ngy

bilan birga ijro etj] k c; P [-\Ic-“a-b’ bir vaquda Remenyi asargy organ tuy .dagl.()hangl}.h“p‘ - sog‘inchvayo o o*liq boshqa hissiy otlar notadagi

S “Buhk ; gan adensani kiritganini bildiradi: o4 org }}g ularini, shuningdek. s g il bilan bog 8 e
¢ e ?(I‘ en.sa or'al'l Jo'rligida kuchayib boradj va nihoyat asosiy radi, Ushby his—tuyg‘l"al' yO anlgton tarzda L[’y%,(} therese)gé o*xshash hech
) - ta &d or;(ga olib keladi, bunda to liq organ ostida fa, ishta l\uys} c[m;? i Mazmun ustuyor bo*lsa. },anadab‘ larida «onalar till (ﬂ;l Wilkinson portamentoni
#0a skripkaning notalari aniq eshyitil q:e idek tiniq va . .+y manbalarid ki Leech- . ,
niq eshitiladj> ( 2 i Agar asr musiqiy ! . chun S ko‘ra chuqur-

Melburndagi Yana bir gazeta .;T?]e g [,{] (Anonim, 1884a) gar XIX asr musiq |i emas; chraydlgﬂ"]‘“da“ q
us

: . Narg jablanar hlarida U h-Wilkin-
ini ionl: ' bu , . Sa uchramasa. bu ajé arhlat ; oanda, Leech

linganini jonl tarzda tasvirlaydi: <Qj A ljroning qanday qabul gi- holg'y aotllanmalari yoki konsert sharhid azaridan qaralg

mOtamsaro -EMarShg, Oh&nglariga A qO anme p

arm . davr nuqtay! mas — bu atama diskursdan
- g1 intiladi. Tarixiy 48¥7 7 & 0 ngi so'z em@ ist W. H. Squire
i kg a1 soin?oh]aShga "m]a.(.h'w:nasi chunchaki YAN&! > o o lonchelis
" . " 3 .y - ll . o . a

T iolonchel orqali
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- 2-taktning birinchi notas garmonik tarzda chalinish

I. La majorda (A major)
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yirogda./pok muhabbat ila oliy ne’matni totishga™ undaydi: “loin des regards
jaloux, / D*un pur amour gotter le bien supréme!™ Gri’tlzmacheming Shumann
qo‘shiglari bo‘yicha yaratgan transkripsiyalari (Griitzmacher. [1887)) cholg*u
ijrosida mavzuviylik borasida qiziqarli savollarni

nicht (Dichterliebe op. 48-to’plamidan) C majorda qgoladi, biroq birinchi band bir
oktav pastga transponatsiya gilinadi. ikkinchi band esa ag] balandlikda chalinadi
(Griitzmacher, 1887. I1-bet). Yakuniy taktlarda odatda fagat pianino ijrosiga
tegishli bo*lgan joyda. violonchel chaladi — u ochiq C toriga portamento bi lan
o'tadi va piano bilan vakunlaydi. Shumannning to*satdan forte akkordlaridan
farqli ravishda, Shunday gilib, violonchel partiyasining tovush diapazoni uch
yarim oktav bo‘lib, bu vokalning bir yarim oktavlik diapazoniga nisbatan ancha
kengdir. Griitzmacher versiyasi go'yoki ikki ovozda ayval bariton, so*ng soprano
“kuylaydi”. Uning batafsil ijro ko‘rsatmalari 0°ziga xos uslubida: messa di voce.
portamento (gliss.), tor belgilar (1a. 2a va h.k.), shuningdek. aniq dinamikalar va
temp'o‘zgarishlari (asl versiyada by soddaroq i gan). Birog qo‘shigning
kulmmatsiczn nugqtasi ——'“die mir am Herzen frisst” (« yuragimni kcmirmoqda“b)
— da_l Griitzmacher violonchelnj shga undaydi. by rerda
yuqoriga portamento bilan A notasig li parallel FIOﬂamemo]arni
0°z ichiga olgan xor ijrosi haqida ayrim dalillar mavjud (masalan. Quartetto
Vopalf: Romanoning yozuvi [Capocci, 1919], by tarkibda Moreschj — kastrat
qo°shigchining shogirdi ishtirok etgan va bu ehtimol XIX asr oxiridagi italiyaljk
uslubni aks ettiradi), biroq portamento bilan - o

————— birga bo‘ladigan double-stonn;
ya'ni ikki torni bir vaqtda bosib chalish faqat cholg‘uviy effekt bo‘lib qoladli)pmg.
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nuqtalari, chiziglar, ularning kombinatsiyasi — ba'zilari alohida kamon zarbal
bilan, boshqalari esa bog‘liq holda) asosiy “vokallik™
ri sifatida, bo*g‘inli talaffuzga o*xshash ta’sir hosil qil
ya'ni bu transkripsiyaning ta’siri asl qo‘shignikidan
mohiyat jihatidan ham farq giladi.
Qo*shiqgni torli cholg*uga transkri
vokal partiyani bevosita skripka, violonchel yoki boshga cholg*ugako*chirish bilan
kifoyalanadi. Bu holda asarni yangi shaklda yaratishga urinilmaydj. Biroq haddan
tashqari yangilik kiritilgan holatlar cholg uviy xarakter deb qaraladigan narsa
hagida ko‘proq ma’lumot beradi. Shubertning Stiindchen (Serenada) asarining
ikki xil cholg uviy versiyasi bunga yaxshi misol bo‘la oladi: August Lindner
(1820-1878) tomonidan yaratilgan violonchel transkripsiyasi va Eduard Reménvi
(taxminan 1829-1898)ning skripka uchun Versiyasi. Lindnerning lSSI-yilaa
yaratilgan transkripsiyasi agitato tusidagi kirish qism bilan boshlanadi. bu esa
asl qo*shiqdagi uchlik motivga asoslangan. Qo‘shiq boshlangach, u Shubertnine
originaliga qaraganda ancha ko‘p artikulyatsiyalarni belgilaydi, garchi O“Sh;
davrdagi staccato nugtalari ba’zida shunchaki biroz ajralib turishnj yoki non-
legato ifodani bildirgan bo‘Isa ham. Bu shunchaki oddiy violonchel lra11§kripsiyasi
emas, balki uchlik o‘tishlar, double stop texnikasi, keng dinamik diapazon (pp dan
figacha) va natural garmonikada yuqoriga intiluvchi D torida arpeggiolar orqali
yakunlanuvchi tobora murakkablashib boruvchi variasiyalar turklrmidan iborat
asardir. Reményi esa 1878-yilda yaratgan skripka versiyasida qo*shigning as]
shakllga yaqin qoladi, hech qanday kirish preludiyasisiz, biroq u barcha torlarda
yuqori registrlardan foydalanadi, kuyda oktavalarni ijro etadi va boshga double
is]toplar qo*shadi. IUning dinamik diapazoni (ppp dan fifgacha) Lin‘dnemikidan
am klengroq. Uning “p ma con passione™ belgisi ehtimol vibratonini anglatadi,
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ustuvor bo‘lsa, oldinroq nashr etilgan torli cholg ular uchun transkripsiyalar esa
ko*proq artikulyatsiyalash imkoniyatlarini, xilma-xil kamon harakatlarini va
turli cholg uviy bo‘yoqlarni taklif etadi. Um umlashtirib aytganda. erta versivalar
“kuylovchanlik™ mavzusini torli cholg*uviy artikulyatsiyalar bilan 0°zgartirgan
bo‘lsa. keyingilari uni yanada to*g'ridan-to*g*ri vokal sifatida ifodalaydi.

Torni fagat tembr (tovush rangi) uchun texnik o*tishlarni yvengillashtirish
emas. almashtirish X1X asrga oid torli asarlarning ko-plab nashrlarida juda yaqqol
ko*zga tashlanadi. Tembrni bunday magsadda yangilash ifoda vositasi sifatida
mavzu (topic) tarzida talqin qilinishi mumkin. Biz buni vaqtincha “chiaroscuro™
deb ataymiz. XVIII va XIX asr boshlarida chiaroscuro (italyancha “yoruglik va
soyalar”) ko‘pincha musiqiy kompozilsiyalardagi turli xil qarama-qarshiliklar
uchun rassomchilikka oid o‘xshatma sifatida ishlatilgan (qarang: Richards. 2001,
89-92-betlar). Bunday qarama-qarshilik|ar faqat tembr f; arglari bilan cheklanma-
gan: ular uyg unlik/uyg‘unsizlik (Avison, 1753). dinamika va bezaklar kontrasti
(Quantz, 1985, 165-bet), xromatik notalarga nisbatan dinamik kontrast (Mozart.
1951, 218-bet), yoki bitta qism ichidagi musiqiy uslublarning qarama-qarshiligi
(Busby. 1811, 58-bet) bo‘lishij mumkin. Jon Gunn shunday nozik tafovut keltiradi:
u dinamikadagi o‘zgarishlarni yorug'lik va soya (ya'ni chiaroscuro) bilan solish-
tiradi, modulatsiyadagi o‘zgarishlarn; €sa “ranglarning O'zgarishi”ga o*xshatadi
(1793, 28-bet). Stendhal sinining garmonik uslubiga nisbatan
“harmonic chiaroscuro™ (garmonik yorug*lik-soya) tarzida ishlatgan (Stendhal.
1985, 126-bet). 1836-yi ijrosini tanqid qilgan konsenlashkilolchisi Jon
Ella esa bu tushunch ugson sifatida tilga olip, “bunday ijro
2007, 112-bet). Reményi Stz ? Soyalar yo'q edi”, degan edj (Bashford.
tida talqin gilinj

0°zining Fantajsje Hongroise Op. 7 asari
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Garmonikalar transkripsiyaga tembr xilma-xilligini ta’minlash magqsadida !\'i-
ritilishi mumkin, biroq bu yagona sabab emas. Ular ba’zida boshga dunyoviy-
lik yoki sehr-g‘aroyiblik g‘oyalari bilan bog'langan hol]ardg butunlay boshqa
bir mavzuni (topicni) ifodalaydi. Griitzmacherning Shumannning Der NI:ISSl'}E?‘Um
qo*shig‘i uchun yaratgan transkripsiyasida bu hol yaqqol ko"‘zga.lash]anadl (Griitz-
macher. [1887], 4-bet). U asardan jami 10 taktni qisqartiradi. bir necha ai}gk:‘t}zai-
larni go*shadi. matnga bog*liq holda farglanadi gan ritmlarni harqarorla'shtlradl.va
eng ajablanarlisi asarni natural garmonikalar bilan yakunlaydi. Qo shiq malnl_du
bunday yakun uchun hech qanday an’anaviy “so‘z orqali tasvirlash™ (word pain-
ting) ishorasi yo‘q, masalan, Shveysariyaga ishora, sovuqlik, hushtak yoki shunga
0°xshash belgilar mavjud emas.

Garmonikalar quyidagi misrada qo‘llaniladi:
rauscht im Baum; sehnend. wihnend sinkt es ldchelnd in Schlafund Traum™ (*Qiz
quloq tutadi. daraxt shitirlaydi; sog‘inch bilan orzularda u tabassum ila uyqu
va tushga cho‘madi”™). Griitzmacher xuddi shunday yondashuyni Shumannning
Waldesgesprich asariga ham ftatbiq etadi (Griitzmacher, [1887]. 10-bet). Bu
safar u pianino yakun so‘zsiz yakunlanayotgan joyda Loreleining dahshatli
so°zlaridan so‘ng natural garmonikalardan foydalanadi: “Es ist schon spiit. es ist
schon kalt, kommst nimmermehr aus diesem Wald™ (“Endi kech. endi sovuq —
sen bu o‘rmondan endi hech qachon chigolmaysan™). By holatda garmonikalar
fagat tembr uchun emas, balki ifodaviy mazmun vVa mavzuviy konnotatsiyalar —
xayoliy, sehrli yoki boshqa dunyoviylikni yetkazish uchun ishlatilgan.

Asarning ag] versiyasi yakunda boshlang‘ich motivnj takrorlaydi,
qo*shigni ochuvchj an’anaviy “gy signal” (horn-call)
lovchini tuzog*iga tushirgach, kinoyali ohangda aks ettira
siyasida Griitzmacher bu yerda garmonikalardan foy
g'amgin va g ayritabily, ya’ni, boshqa dunyoviy mohj
Garmonikalarni ba’zida yagona nota sifatida em
zalarni ijro etishda qo‘llash, ya’nj asosiy ifoda vos
bo‘Imagan, xayoliy yoki hagigatdan yiroq bo‘lgan
kin. Bu tovush Aeol arfa yokj shisha garmonika (mus

vaqtida bunday toyvugh vokal ideal deb hisoblangan,
da ayollar 0vozining
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Vokallikka oid savollar boshqacha kontekstda. bir
cholg uviy yozuvlarini solishtirish imkoniyati mavjud bo*lgan hollarda yuza-
ga chiqadi. Masalan, Fauré'ning “Aprés un réve” asarining asl vokal shakli va
Pablo Casals tomonidan yaratilgan violonchel aranjirovkasi (Casals. 1911). Bu
qo’shiq umumiyroq yondashuvda Tarasti tomonidan muhoka
203-208-betlar), biroq u tarixiy ijro amaliy
o°rganilgan jihatlarni hisobga olmagan. Sh
cheklangan magsadlar uchun qulaydir. Maz )
shakllaridagi ko*plab yozuvlar mavjud bo‘lsa-da. bu yerda men eng dastlabkila-
rini — xonandalar Olga Haley (1925) va Ninon Vallin (1932) hamda violonche-
listlar W. H. Squire (1924) va Pablo Casals (1926) ijrolarini ko'rib chigyapman.
Gaspar Cassado (1928) yoki Maurice Maréchal (taxminan 1930-yillar boshlari-
ga oid) yozuvlari bu yerda tahlil qilinmaydi, chunki ular artikulyatsiya borasi-
da Casals’nikiga juda o‘xshash. Casals’ning aranjirovkasi asosan qo-shiqdagi
ajratilgan bo‘g‘inlarni slur orqali bog‘lab, yanada silliq. biroq baribir artikul-

asarning vokal va

ma qilingan (1994.
oti bo*yicha keyinchalik chuqurroq
u bois bu holat bu yerda keltirilgan
kur qo*shigning vokal va cholg-uviy

yada bo‘g‘inlar kamroq bo‘lib, shunga mos r
keladi (Howat, 1997). Casals sans glisser (“si
so‘zining takrorini ajratib beradi va triplet s
sini chiziglar bilan (nuqtalar emas — XX a
qaraganda ancha aniq edi) ko‘rsatad;.
da boshlanadi, ikkinchi
cherning

avishda ko*proq notalar slur ostida
rpanishsiz”) belgisi orqali “Hélas!™
akkizlik notalarning artikulyatsiy
st boshlarida bu tafovut XX
Aranjirovka
band esa sopranoga o*
Ich grolle nicht aranjirovkasiga o‘xs|

sida ham, o*zining yozib olingan ijrosida ham temby almashinuvidan Jjuda kam
foydalanadi, biroq yakuniy middle C notasi G torining yuqori pozitsiyasida ijro
etiladi. Casalsning bu Yozuvi, boshga 1920-yillar oxiridagi ijrolari kabi. porta-
mento borasida nisbatan tiyilgan va notalarni deyarl; undosh tovushlarday aniq
talaffuz qilishi bilan ajralib turadi. Casals hech gachon chop ¢tmagan bo*lsa-da.
uning “bo‘g‘inli diminuendo™ (syllabic diminuendo) tushunchasi — punda
kamon‘urg‘usi chap qo‘ldagi zarb; bosish bilan birlashadj — shogirdi Dinan
XB\Ieyf[faman tomc?;]idag tasvirlangan va py holat boshqa bir shogird Christopher
unting tomonidan batafsi] bayon etj >Xani :
1982, 14ild, 90-95-betlar: Ke Ay e e e DG,

» Kennaway, 2011, 366-367
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" €52 unj go*shiq mavzusi




ijro mavzusiga olib o*tadi. U faqat violonchelda amalga oshirilishi. mum‘kin hu_’lj
gan tembr o‘zgarishlari hamda so*z bo*linishlariga bo‘_\-'sunma_\-‘dlgan.ll'azalatn!
ao‘llaydi. Agar Casals (shuningdek. Cassadd va Maréchal bilan birga) bizga so*zli
kuyni, ya'ni qo*shigni taklif gilsa. Squire deyarli bo*g*insiz. hatto. undosh lm'ush.—
larsiz kuylaydi. Bu esa har qanday fransuz qo-shig*i ijrosidan begona uslubdir
— hagqiqiy chanson sans paroles. ya'ni “so*zsiz qo'shiq”. Fauré
sini shu darajada qadrlaganki. 1898-yilda yozilgan Sicilienne
bag‘ishlagan, garchi bu asar aslida gollandiyalik violonchelis
uchun yozilgan bo‘lsa-da. Squire’ning 1925-yildagi yozuvi Apres un réve’ga qa-
raganda ancha “bo*g*inli”, ya'ni, talaffuzi yaqqol tarzda eshitiladi. biroq bu farq
uning ijro uslubi o°zgarganidan ko‘ra. ushbu asarning ritmik jihatdan jonliroq
bolishi bilan bog‘liq bo*lishi mumkin. Xulosa gilib aytganda. Squire bizga sos-
tenuto. ya'ni cho‘zib, bargaror kuylovchi — vokal mavzusini taklif etadi. Casals

va boshqalar esa ko*proq urg*ular, intonatsion o*zgarishlar bilan boyitilgan. ya'ni
inflected variantini taqdim etadilar.,

Torli cholgularda kamon harakati b
digan bo‘lsak, bu yerda vaqtincha
deb atash mumkin bo‘lgan mavzu

Squire ning ijro-
asarini aynan unga
t Joseph Hollmann

ilan bog‘liq boshga Jihatlarga to*xtala-
murakkab ijro™ (sophisticated performance)
mavjud bolishi ehtimoldan hol; emas. Mu-
rakkab kamon yuritish usullari kuylash yoki nutqqa o*xshash turlicha artikulyat-
siyalar, ya'ni. vokallikka o*xshash hosil gilishi mumkin. Ula
tembrlarni, ya’ni chiaroscuro cffektlarini yaratishi mumk;
tik jihatdan yoqimli, nafis ifoda vositalarini hosil giladi.
gi ba’zi notalarni kamon uchida alohida chalish orqali fra
Shuni tan olish kerakki. agar bunday mavzy mavjud bo*lsa
kuchliroq tarzda individual ijrochiga bog*liq bo*ladi. hatto, unj tinglovchidan
ko‘ra ijrochining o°zi aniqroq his qilishj mumkin. Shu shartp; Enobhalua olgan
holda, kichik bir misol Musinning Friihlingslied versiyasining birinchhi !aili-
da ko‘rinadi (4.2-misol). Murakkabroq holat esa Mendelssohnning “Lied ohne
Worte™ Op. 30/4 asarining David tomonidan yaratilgan versiyasining yakuniy
taktlarida uchraydi (Mendelssohn, 1870, 2-jild, 5-bet). By yerda har bir ko*tari-

luvehi yarim sakkizlik gamma yuqori kamonda, up-bow bilan boshlanadi va bu
B bemol notasida dramatik bir ko*tarilishni.

! ! $0°ng esa yangid i n-
bow bilan urg‘uni hosil qiladi. David by yerga si R
urish naqshini qo‘sha
bo‘lgan bo‘lar edi. B

rturli instrumental
n. Shuningdek. este-
masalan, slur ichida-
zani parchalash kabi.
- U odatdagidan ko'ra

di, asldagi staccat skripkada ham
: iroq Davidning slurlag p;

hatdan rivojlangan kamon haraka
un | ) hisoblanadj. Skripkaga xos bo‘l]
rastining “Spielfiguren”, ya’ni ijrochining tanasi mus;j
orqali qanday Joylashishinj bildiruvchj atamasi bilan
2012, 92~93-betlar). Tarasti by atamani ilgari (1994
Moq shakllariga mqg tushadigan Qulay mssiqi ’

tlari aynan torlj cholgu
gan bunday yozuylar Ta-
qly Mmatnga tanish usullar
bevosita bog‘liq (Tarasti.
95-bet) klaviaturada bar-
y figuralar ychyp ishlatgan edi.

Ammo bu yerda muhokama Cli]i11a)'0!$a“ kamon }r}lrm_iShlUEUI;?;;:]&F o B
qulay cmas-. aksincha. ular ilg or le.\'Ink ta}-}rorga}rlllrnétffll? t qS 0]1; ——
e e
: oli *lgan kamon yuritish i ifati-
:;‘:Ergzia]t]squﬁmc]): harakatlarini fagat texnika u:‘:lu.m za.rulz;( bc? s[igf?t]i clil;a]‘-:zgllgi g:{i;;_
da emas. balki ijrochining o°zini murakkab, th]l san].a" g::hi nozik cross-accen-
lish vositasi sifatida ko‘rsatadi. Bum-:la)f texmkz}l olrs]_E:ILilirtaera ekl v
Satien; thesishgen urg‘llt]’ﬂl') c;lal:[l;{l)(li:r (!1;3@:31;;?1;‘) bi} nechta mur;kkab kamon
syllabification) ta’sirini beradi. : Pl L ini musiqa
L::illislllz:iu bi)malikda taqdim etadl: Da\f!d = -q]}c;l'n L];a:*]:e?sl::]?izcc]if:}:::rgt]riZT]artgn
intervallariga asSslaﬂgan mashqlar bilan birlashtiradi.

. ¢ i i di (4.8-misol). bu
(turli kamon vuritish uslublari) bo*yicha o nlab misollarni beradi (
£l ks y

l.! (8} AL s _ [

rishga xizmat giladi.
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s tabi), 2-gism 3 7-bet
Ferdinand David, Violinschule (Skripka maktabi), 2-qist
4.8-misol. Ferdi

; i1 = l‘”‘).
j ] : j 4 qfs"l‘ .S:p!.fue H
(immon befg: T } o'ria e

arli har birsahi 'nozi llashtirilgan
i har bir sahifada shunday noz:kdeta' .
y“rll lz.c:hl-:;di U qisqa slurli guruhlarni (ko*pincha
ar L

: 2 yoki staccato bilan birlashtiradi, bu
urinish chizig*idan o-tibl frazaltan]f;lzi?::ﬂz g ::11‘30. g"[n‘li .anikulyalsi}-'a q;;ﬂami_
esa oddiy (hatto mexanik) nﬁ fninngk- chiaroseuro, ya'n .komraStﬁi ]?is?ilzn%:g
ni qo‘shadi. Bu yonldas:hu‘f’ Séu texnik murakkabll.kx}mg ((31 zi hgg:n v i qis?n -
ifoda prinsipini !‘lOSlll qdﬂﬁli;‘l. Shunday qi_lib_. S:OP}TS“;?itenuI::rva s
sifatiii b; l}f)l:nll:::;nmtg{]liq emas. vokalill?;/;&lg i{s,lgn?:skripka D e ol e
murakkab ijro,

i. Dan 76) Viottin_ ini vuksak baholab, ayniqsa, “division
ustma-ust keladi. D Cli(gl iamon texnikasini yuksak b y
s asida unit
gan mugaddimasida t

: *atini maqtaydi. U bu uslubni “us-
i i 3jratib ightig st so at}llllljlnnnlgsls)ixz vosita” deb ataydi.
de I’archet”, ya'ni kamomjtqiy fikrni urg‘ulash uc
. usi
lubga rang berish va m

Viottining konserl]a.nda diz .
kamon yuritish uslublariga m




w-‘/‘ ’ﬁ/':

Viottining kamon harakatlari kamonning o'rta qismida amal'ga osihi.ri]adi va ular
“¢lastiques, bondissants et moelleux. sans rien perdre de leur energie
tik, sakrovchi va yumshog, lekin kuchidan aslo ayrilmagan™ deb tas
texnika, shuningdek, o*quvchilar uchun namuna sifatida keltiriladi-

.ya'ni “elas-
virlanadi. Bu

l’éléeve ne saurait trop s'appliquer a conserver lg tradition de ces Coups
d’archet que le progrés de I'école fantaisiste tendent matheureusement de plus en
plus a faire disparaitre (1-bet). ( O*quvchi bu kamon yuritish uslublari an’analarini
saqlab qolishga qanchalik ko*p harakat qilsa, shuncha yaxshi, chunki fantazivachi
maktabining taraqqiyoti ularni tobora ko*proq yo*qolishga olib bormoqda.)

Dancla Viottining konsertini “uslubi yuksak,
dali” deb ta’riflaydi, uni “shaffof tovush sifati, yurakka vyetib boruvchi tuyg*u bi-
lan va kamon harakatlari pastga ham. yuqoriga ham qattiq urg*u bilan™ ijro etish
kerakligini aytadi (“avec une qualité de son stransparente [sic|, avec un sentiment
pénétrant, et le trait. avec un accent véhément en poussant et en tirant™, 2-bet).

Dancla tomonidan tahrirlangan Viotti konsertlarida barcha murakkab kamor
ritish uslublari keltirilgan bo‘lib, u k

qiladi, masalan, yuqoriga va pastga
shuningdek. Viottining bezaklarini o

xarakteri g*amgin va keng ifo-

1 yu-

yonaltirilgan staccato kamon harakatlarini.
z shaxsiy talqinida yozib beradi. Danc]

a shu-
I'va ularni ijro etish uchun zarur bo'l

gan tex-
dalashga

» Ya'ni mazmunsiz virtuozlik maktabi bilan
qarama-qarshi qo‘yish orqali ko*rsatad;.

Texnik jihatdan yuqori darajadagi mahoratni talab qiluvehi torli chole®y trans-
kripsiyalarida — bu murakkab chap qol harakatlari orqali tembr 0‘2g?a1‘ishlari.
portamentolar va nozik kamon vuritishlari bilan bog*liq bo*lishj mumkin, ljrochi
alyni vaqtda vokallik, chiaroscuro (tembriy kontrast) va murakkab ijro (sophis-
ticated performance) kabi bir necha topikni amalga oshirayotgan b().‘lishi mum-
kin. Bunday yondashuy musiqa tahlili uchun majburiy vosita bo‘lishi shart emas.
Agawu (1991) Ratnerning musiqiy topiklarga oid yondashuvida shunday bir za-

haqida Yozmoqda edi.
Umuman ko‘zda tutilm
derszenen) asariga kel

Uning “Playing with Signs™ kitobi
agan. Faqatgina Shumannnin
1b, Agawuy “tinglovchj

performativ topiklar,
! ‘Hanilishi mumkin.
simfoniyasida harbiy ritmni

o’pincha alternativ variantlarni ham aklif ilingani
‘ jirovkalar ganday gabul giling

. W - - ‘vincho

ko*rsa ular. albatta. uni shunday ijro etadilar. Amn)o agar -l\ontekst bL:to '1-1211 dag
askarlarni eslatavotean bo*lsa (masalan, Rombergning M_'ma.r}' CO]]EE -O suwnla;‘
Iﬁl}'liShi mumkiﬁ} \»‘23. dirijyor bunga ishora qilsa. unda ijroning natijasi )

R s T > ** kabi topikni tan olish ijrochiga kerakli daraja-
"Sephisticated pertormange kai : Oltjunkin Bu esa asarning buyukligi yoki
dagi yengillik va ishonch b?XSh e“.b . iy tl:lshunchalarning bosimiga qarshi
bastakorlik haq-huquqi kabi hukmron naza boshqa topiklarni ham aniglashda va
turishga yordam beradi. ]jrocﬁllﬂ&l‘- alb;ltal;(lis agr musiqasining tarixiy jihatdan
ularni boshqacha atashda er.kmdirlz.lr‘ .una z;\-'lanishi mumkin. Musiqiy parcha-
aldor froskuehin qOLShlmchall?m;lri":nn;uiv topiklar nuqtayi nazaridan qa-
larga“bi,-_bil-iga llS“]-T,-us]l 1;15;3;1:’1 :d];shuvni e e:[.a di Topi_k__asosit_iagi Pe;-
MHER 1_]roc'1a hutupla,\' OSI]'((I)HS) shuni ko‘rsatadiki, aranjirovkachi/ij rocq}d"a tic“_a_
formans 1zohﬁiar: Sannom 1 +anaviy bastakor—i jrochi—tomoshabin modv:e idan 1arq
lovehi o°rtasidagi aloga _an. ma'l[tm ma noda. sahnada”_ chetda ‘flﬂladl‘imalsla a; A
Qiladi. Bu holqida ?asmzo;\;mrch (O*liklar marshi) bo*yicha )-'oz:llgan sharhlarda
Reményi ijrosidagi D:ca s aytilmagan. Bunday kompoz'nm.}-a]ar va E:‘I'an
Handel haqida deyarli hech Par® hagida ko*proq dalillarga ehtiyoj h;gr. iu a]cjst
s a3 i i : 1dan Ke-
i :dchilar emas. balki oddiy tm-‘gIOVChI'Iam]illlgot:ill; \?osndashuv
musiqashunos tanqidc -erda ta’riflab o°tilgan ma nodag'l‘tsop S ‘z;ﬁ) i
lib chiqishi kerak. Bu yer irai ijrochilari uchun “rhetoric™ (nutq S?tr;siaag lani-
e hc‘bz 'Tsa‘ shunga o°xshash 1 TO'Y o~ VQSIvna; shlyl kabi
i ?i\\’_la“i'c;:l cﬂolu:uvi)’ miniatyuralarning mazmuni a
shi mumkin. Balki us S

i C di.
anglashlar asosida shakllana
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5. PIANINO MAKTABLARI, MAVZULAR VA LISZTNING SI
MINOR SONATASI

Daniela Tsekova-Zapponi

Ushbu bob Franz Lisztning eng yugori baholangan fortepiano asari — Si mi-
nor sonata (S. 178)ning 23 ta ijrosini tahlil qilishni taklif etadi. By jjrolar dunyoga
mashhur 21 nafar pianinochining yozuvlaridan iborat bo*lib, to*rt xi] ijro maktabi-
ga bo‘lingan. Boshqa jihatlar qatorida, bob asarda uchraydigan turlj topiklar. ular-
ning o‘zaro alogasi va ijroga ko‘rsatgan ta’sirini ko'rib chigadi. Robert Hattenning
fikricha, “musiqadagi izotopiya — bu mavjud topiklar va hirliklarning talginini
boshqaruvchi yugori darajadagi tashkilot shaklidi;™ (Grabocz, 2009, 47-bet), Ray-
mond Monelle esa (2007) buni quyidagicha izohlaydi:

“Bugun biz topiklar bu — ohang yoki ritm bo*laklari.
shakllar, tembr yoki garmoniya jihatlari bo*lishj mumkinliginj
timoiy yoki madaniy hayotning ayrim unsurlarin; bildiradj
kuchlilik, tabiat/yovvoyi muhit. beg*uborlik, aza kabi ifod
tadi” (177-bet va keyingilar).

Quyidagi muhokamada ko‘riladigan topik jihatlarnin
ning Liszt sonatasiga oid tahliliy yondashuyi bo‘lib, bu vy
surgan paradigmaga amaliy misol sifatida xizmat qi[adi.ﬁ
willy G éi'fifiélZﬁ?;'id?fi‘dﬁﬁi‘iﬂiaiiiﬁifi“f—”ibbf s A e
miya‘tga €ga va ular turli davrlarda yozib of; - anadlt‘yoz_uvlar . ahuj

- ; - YozD olingan — Jroning uzoq muddatli
P.araqq-lyou va uslubiy tendensiyalarinj ko‘rish imkoninj beradi. Tadgi etilgan
jrochilar XIX asr oxiri va XX asr davomida tug‘ilgan, lil‘OChilan-ﬁ ¢ 3 q :1]{-
tabiga ajratishda asosiy mezon sifatida ulaming millati \:a ayerd N [-' ]J']:n ,l1-;i,11
olgani e’tiborga olingan. Ba’zi hollarda esa, ijrochining a‘:!)g}i a n—u.lbl'ql‘_\"ld ak-
tabga mansub bo*lgani hal qiluvchi omil sifatj o LS Ry

uslublar, an’anaviy
anglaymiz. Ular ij-
va ular orqali erkaklik/
aviy mavzularni angla-

£ asosi Marta Grabocz-
ondashuv Monelle ilgari

Ushbu bobda quyidagi pianj ilar tah]; d;ﬁi;zlfan'
Vengriya maktabj vakillari ie Fi :
ges Cziffra, Jens Jando
Fransuz maktab; vakil

et;

i. k 6 ' . . - SVia_
. JT0 Ko'rib chigilagj- Horowilzning 1932 va
-yilgi va yil; noma’lum bo*lgan

py -

: i e "-'l e - —

ivosiy tahlili har bir milliy ijro maktabi-
BB Fariats (rshminivg Sg% ql}lOSl)I ta]?:cl:r]d:k bu xususiyatlar keyingi
' - p i aniglash. shuningdek. bu ot i
e aach Aot tlarni aniglash. ng _ dida amalea
2a xos bo-lgan uslubiy jiha , " cuzatish magsadi g
;:’lodi'll'u‘l qanday va qanchalik dara}E{dzlt 0 lga'“;‘l; doirasida izehil fjrochilik
hirilgan ?\J iiada. bu yondashuv milliy makia
Oshirilgan. Natijada. ) .
S e s e eneatihy beradi. " T .
i it lsTullb'btah[il uchun asos sifatida o‘reanilgan: ]__984 i\l]_
5 i idagi nashriar s ica Budapest™ nashri,
Sonataning quyidagi na v “Editio Musica i
da [; .n‘]:]{:.“- :\tzlz;] tomonidan nashr etilgan .[lic:wan “Moskva Musica™ nashri-
]‘)850[% {}-1 ‘Enrich Neuhaus tomonidan tayyoriang
-yilda He

: ‘lyozmasi.
corning asl qo’ly : -
Yoli chop etgan nashr hamda bastakorn avsiflash uchun yettita parametr ajratib

| - y fargarmt i i inamik rivojlanish
Sonata ijrolaridagi asosty ff};} frazalash, pedal ISI‘IiatIS]l::, d'“;qam]]kubi V‘L 7
‘ | I larni bosish uslubi 3
ol a5 .agogika. nyt el
“;\QE;“-}U“F_’O " ;1a-;ini tanlash hamda toucher (
Va Kulminatsiya nuqtas
Vush chiqarish chnikasl-). -
Obyektivlikni ta'minlash I
landim:
l. Muallifning pianin0c i
tayangan holda qulog orqalli\/;ru'V
- oondal B fc'\’isuaiiser(
P chiqilgall. 'Som hlil gilish va izoh
Wl izmlizmiy i ::ladqqtlab quloq orq
Rt e S ‘1;ic Visualiser asosd
Viy texnika bi[a; to*]dirish edi. 50

i il dan ho]da sonata-
i i “Ilanilgan- arrati lica asoslang
"anishlarni aniglashda qo ":110 (L’?OUQ) Larrativ tahlilig
o . -, A —]1" s\~
la hlil Marta Grabocz

s g s
i arni intertekstua
u ushbu as HEkBIRL
ishiga tayangar: Chunlt(gll nadi. Grabocz musiqiy “narra-
l i l “linsNE +hlil hisoblanadl.
Ning yetti bo*limga bo'lin = hi
sin iy acona

o : .
i rning ifodaviy tuzi
FN an ; Hydalanib, asa iy
i e yonda'shg:‘ t:’slﬁmchamdan foyd iy tahlil shakllarini to Idirib.
tivlik yoki “narratologiyad

. ? f‘\J’ i = i
i narrativ tahlil an ane urilishini ochib berishga
Masin izohlaydi. Musiqadag! ™ q

ida ikki bosgichli metodologiyaga asos-
[

iirochisi sifatidagi tajribasiga
Liszt asarlarining ijrochisi sifatidagi taj
inochi va L1SZ
ninochi

rversitetining Ragamli Musiga Mf;rkaz[ ?0‘
N 1.8 vc;rsiya) dasturi yordamida audio-
7oh bilan to°ldirish.
ali o‘tkazilgan tahlilni zamona-
n intensivlik va agogik teb-

. 1 arning N
. oo daviy b]rliixlfqrnm, tik kompleks (yoki ﬂili!‘l?-
Mavzular ketma-ketligi 0rdd ;ic;go(}rabécz yell-lti f;aaktel'iga oid mavzylan}l‘o z
ntiladi (16-bet). Liszt SOnE ar biri mUS “bevosita bog'liqdir Q”yfﬁg‘-‘iag:
tiv dastur)ni aniqlagan bo™!! ,shbu tahlil 1_||.oga] lilning qisqartirilgan sha ini Sl
ichiga oladj. Shuning '-'Chmf uhtirilga“ ushbu tal a shakli) ko‘rsatadi (5-1'JaqV§d)-
¥al muallif tomonidan mOSld-.S ruvchan \’al-latcsl}f chi bo‘limlarida mos ravishda
Nata shakli, siklik shakl va © 8% Kinchi va 10 rtin paydo bo‘ladi. Har bir

i e - . ]avzu g B .b

- P ataning ™y kkita 0 ‘qgi nuqtalar ajrati

Tohlilgn ko'te, SOUE . 59 misolle ) sgan holda b o ey

105 va 331-taktlarda ( -rivojlanishlga tay uqori energiyd IZtarli s v
‘li inamikani ' ; e ;

0 lulnda dmamlk?ml?g po‘limdag! en]da keltirilgan Xard fodalanganiga e’tibor
olindi. Ushbu cho o ol nlardir. : nu talarda qanday lb maktabga mansub
M aks ettiruvchi muhim © 0°qqi 0 :qlangan va bir
aniq

in :3q va € 4
Shu ikki mavzuning Ufos‘-datahlil davomida 13]
9aratildi, Bundan tashqart: _




bir nechta pianinochilarning ijrosida uchraydigan ba’zi qo’shimcha jihatlar ushbu
ijrochilik maktablarida an’anaviy uslubning davomiyligini tasdiglaydi.

Tahlil gilingan ijrolarning ijrochilari bu yerda tjl
riyasi yoki aniglangan mavzular haqida xabardor b

ga olingan mavzular naza-
o’lmagan bo‘lishi mumkin.

masalan, “qahramonona™ va “pastoral-amoroso™ kabilar.

Lisztning Si minor sonatasining vettita ho

(2009, 242-248-be

3. 1-jadval
‘limga

bo‘lingan qisqacha tahlil
(Danielq Isekova-Zapponi lomonidan Mdrta Grabee-

tlar) Jadvallaridan foydalani, tuzilgan)

Birinchi bo‘lim:

Kirish

Takrorlanuvchi parcha va
2 ta shior

1-100-taktlar

Ikkinchi bo‘lim:
Ekspozitsiya 1

I-mavzuning paydo bolishj
— qahramonlikdan pastoral-
amoroso (mehribon va
sokin) ohangga otish

Uchinchi bo‘lim
Rivojlanish 1

Shior, qaytariluvchj parcha,
1-mavzu; mohironga rivojla-
nish uslubi; dafn marshi+hi-
koya qilish

To*rtinchi bo‘lim
Ekspozitsiya 2

Ikkinchi Mavzuning paydo
bo'lishi (Andante sastenuto)
va ikkinchj bo*limning vari.
atsiyasi: birinchi Mmavzu vz
shiorlar + refren asosidagi

bel canto uslubidagi kuylash,

101-204-1akt-
lar

205-318-takt-
lar

3l9~452-lak1~
lar

Refrenning taqdimoti ( 1-tukt). |
(8-takt) va 2-shjor ( 14-takt):

modulyatsiya ( 18-takt): I-2-shiorlarning
rivojlanishi (25-54-takular):
variatsiya (55-taky
Mavzu: Dahshayl;
(Macabre quest

-shior

I-shiorga
) refren (84-1akt),
izlanish vy kurash
and struggle).

Refren variatsiyasi (104
birinchi mavzy (105-takt. Grandioso)

Mavzu: Qahramonlik (Heroic)

I-shior ( 125-takt) va 2-shior ( 153-takt) variatsi-
Yasi: o*tish gismi | ~2-shiorlar variatsiyasi
( I?‘J.-iukl tantando espressiyg uslubida):
I-shiorning yana bir variatsivasi (197-takt).
Mavzy: Tabijy (pastoral) vq ishqiy
(Pastora] =amoroso), )

akt);

|-shi0ming Variatsiyasj y
(205- vy 239-ulkllur};
2-shiorning var

arivojlantirilishi

iatsiyasi (255-1akt);
rl?frcnning Variatsiyasj (278-takt):

birinchj Mavzuning variatsiyasi (297-takt).
Mavzy; Qahramonong v, dahshatli Kurash
{l-tcmic-macabrc Struggle),

yslub: Recitativey Nulgga yaqin

ifodali ohangda ijro uslubj. .

a diniy xarakterdagi

ohang ( Past haracter),

oral-religiosp o

e

II

M

153-599-takt-

lar

Beshinchi bo*lim
Rivojlantirish 2
Refren va shiorlar: fugava
stretto: uchinehi botlimga
variatsiya.

600-71 0-takt-
lar

Oltinchi bo*lim

Qayta ekspozitsiva .
Kengaytirilgan variatsiya.
va'ni ekspozitsiyaning
(2-bo*limning) qayta ishlan-
can shakli:

birinchi mav zu. shiorlar.
refren (bel canto / grandioso
ziddivati).

Yettinchi bo*lim )
Koda (yvoki qayta ekspozit-
siva) — ikkinchi mavzu.
shiorlar, refrenlar va kaden-
sivalar bilan.

lar
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33.1akt): 1-2-shiorlarga asoslangan
Refren (433-takt): 1-2-sh

-takt): .
fuga (460-ta -
1 shiorning variatsiyasi va rivel
g efren (355-takt):
£ sroico xarakterda: refren (359
- —599-taktlar).

2 5 ‘) el

1_2-shlﬂrlar {38'{_ 4 Lanish _ variatsiva (|\‘13C3b“-
e Dahshatll 12 £

Mavzu: Da

_ variation).

lantirilishi (509-

quest — —
i mavzuning variatsiyast (600-1akt)
i uning

Birinch 5

2-shiorning variatsiyal

[6-1 6-va 650-1;1kll.:1r}.
~frenning variatsiyast (0 s

p hiorning variatsiyast (682 A

]-S' hi m;:\'?uninu yana bir va 3

birinc uning

ist-pastoral) va
9 Punlcmikﬁabﬁ_\-' (pantheist-pastoral)
Mavzu: i
qahramonona xarakte
-takt):
asi (729-1akt):
737-takt):

i ¥ 1
Ikkinchi mav zu.l?‘li\'
2-shioming \'arf.u:jl‘_ .
] ‘shiomina variatsiya
refren l?iO-l;}lEt)t.a
kadensiya [?I:*:»-
\jayzu: Dinty (Re
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Schenker usuli “urlinie™ yoki “ursatz” kabi tushunchalardan unuiman abar-
dor bo*Imagan bastakorlar asarlariga tadbiq etiladi, biroq tarix ko‘rsatganidek. bu
holat uni tahliliy tizim sifatida inkor etmaydi. Shuningdek, yroga nisbatan mavzu
4 isztning ushbu sonatasidagi turli bo*linmalar

(topic) nazariyasini qo*llash ham L o il DO
\day anglab yetishi va ifoda etishini aniqlash-

va ohang kay fiyvatlarini ijrochilar gar
da foydali tahliliy vosita bo’lib qoladi.

arni kuzatish va baholash jarayonida ayrim subyektiv ho-

Boshgs etrl A o i
latlar Imm]t:"f’)la:il:mshi mumkin. Shuni inobatga olish_ muhlmk]. bL{ molar 'turll
sharoitlarda har xil cholg"ularda. studiyada (koml?a.kl-d.ls.k & )-‘031 ke'\.l?iham}\-c-[l)
formatida qayta ishlang:m vinil plastinkada) yoki jonli Lfmsfe]rt ta 'ami}i? -25'1;“1-'
gan. Ular turli davrlarea teaishli bo’lib. bu esa tovush )'0.215_1 SKito OELY sidagi

+ e rim paranwtrlardag] o*zgarishlarni taqqos-

adi sababli, ay = B
adi. ShuSs hining sonatani to*liq ijro

farqlarni
arqlarni ham anglat et
i tkorlik zarur va pianinoc

lab baholashda nihoyatda chtiy® < _villarning boshlariga oid ba’zi eski yo-
etishi asosida garor qilinishi kerak. 1950-yillarmis g 3

. 2 s o o
2uvlar, masalan, Annie Fischer va G¢22 e mlt;n:::gll;:;?s??g:};?S::llj:] II;E
ohangdorligi va nozik ohanglarini to'liq angl‘ashl “nclli sifatidagi ngoq yillik tajri-
nmanmmn; chetlab o°tish uchun men _0-—,: PI?I-]:-_;]Zmri el tasdiqlaslﬁga e
bamga tayanib. ma’lumotlarni Sonic Visualiser da

..o ozuvlari tahlillari bajarilga-
qildim. Xulosa gilib aytganda ushbu sonataning ijro yozu
« J [ 3 :.l -
nini alohida ta"kidlash kerak.

r maktabi
.o chilarning ijrolari
(Ouvida Venger maktabigad mansub p;a{m;o;” )
uvida el ° Al (3.2779¢ v i )
. ' pafinal =  va kulminatsion nug-
s o qniglanga@n NI e . mayzusi va kulmil q
Al & ,{T) ".f:-{::ju:ide]k. scmataninlglk f{lsg-SI}Alllllzita. maktabga x0s umumiy
laim-inina ‘('1}“ 1(10 uli :"7iﬂfl xosliklar tahlil qll]m ll:;r avlodlar o‘rtasidagi farglar va
N g l]]'OSl aé . n'l-"" = 'Si\‘l lan 0\,-" € e P y ]'k
ithatlar b:lan hi 55 pablar shaxsiy RS L ar bir fjroda 0°ziga XosIik-
jb i:'llldI]; bilan birga. turll S?iiqai o¢zaro 1a’sir natijasida b |
" maktab vakillari o'rtasidast = =
lar mayiyd.

Sonataning ikkin

Venge

e |05—119-taktlar)da Ven-
idagi birine i ko‘rsatadilar: ular bu
zusini Y@ ) Masalan, Annie Fis-

Y g ¥ - } a E 2 ilar.

8er pianinochilari qahramot’ - hangdan foydalanadl i o liser dasturida

Parcha jirosida sal Obaﬂi.mntanal = oid yozuvini Sonic o

el _.1105| as .o ikkine i polimig - ”7,1aktlardan boshlangan' 1r1n-.

b ll. ning sonataning l i rasm 0 inib, u 102~ orlia chigadi, bu dinamik egri
il qilish asosida grat! tovush ¢ ﬁa nadi. Bundan tashqari, Fischer

foch halik temp grafigi-

¢hj mavzuni 1 ailadi. U v
zuni tahlil qila -1 pilan 110 ; inc
¢hiziqda —0.5 darajasiga Y¢'&. I.ﬂg{a paland 10 etadl-d Ii‘:szlznga chugqur ritenuto
“hap qo*1dagi hamroh 01131'131_":]6 Jratda poshlay
a ko‘rsatiloanidek, mavzut =
’ ganidek.
lan kiragj (5.1-rasm):

135
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Aksincha, sonataning to*rtinchi bo*limidagi ikkinchi mavzu (331-346-1akt-
lar)da Venger pianinochilari pastoral-diniy mavzuga xos bo*lgan chuqur sokinlik
hissini ifodalaydilar. ljrodagi ayrim tafsilotlarda maktab doirasida shakll
an’anaviy yondashuvlar bilan bog°liq o*xshashliklar kuzatildi. M
ushbu maktabga xos bir jihat bu — 642-645
Viésary ning ijrosida ushbu parcha davomida
ki boshqa pianinochilar bu gismlarni odatda j
Jand6 ham 642-taktni pedal bilan boshlaydi, bu esa uning an‘anadan xabardor
ekanini ko‘rsatadi, ammo u Cziffra va Vasdry’ga nisbatan pedalni biroz ilgari
(aynigsa, 643-takt oxirida) to‘xtatadi. By maktabga xos yana bir 0°ziga X0s-
lik 196-197-taktlardagi ijroda kuzatiladi: Fischer, Anda va Visiry 196-taktda
notada ko‘rsatilgan diminuendoni (pasayishni) e’tibordan chetda goldiradilar.
natijada 197-taktdagi “p dolce™ (yumshoq piano) ifodasi amalda “piano™ sifatida
jjro etilmaydi. Bu misol yana bir hodisani ko‘rsatadi: Venger maktabi doirasida
ikkita yo*nalish, aniqrog‘i, ikkita kichik guruh mavjudligi. Darhaqigat. umumiy
ij(o an’analaridan tashqari, Fischer. Anda, Cziffra va Vésary ning ljrosida ozaro
o.‘xshash‘liklar mavjud bo‘lib, ular eskj Venger maktabining vakhilllari hisoblana-
df' Ranki va Jandé esa yangi avlod vakillari sifatida o*zaro umumiy belgilar-
N1 namoyon etgan. Umuman olganda, Dezo Ranki va Yeno Jandoning ijrosida

OBIX 0 zgarishla ; mashinadi, bastakor ko*rsatma-
lari aniq bajariladi va i i bi

_- di xil. Iboralash usullari farq gilgan
bo Isa-(.ia, h_ar_ bir ijroda mos obrazli mavzular ifodalanadi. Masalan, Ranki va
Jando:?mg'nyl]gan |[:0C!aS] 1" va “qahramonlik™ kabi mav-
zularning ifoda kuchini sy

angan
asalan. faqat
-taktlardagi pedal ishi. Cziflra va
pedal rezonansi eshitiladi. holbu-
uda kam pedal bilan ijro etadilar.

“makabrsimon kuras}
saytirmaydj.

5. 1-jadval
Venger maktabi Pianinochilarj |
Pianinochilar ismi Yozib olingan yil
Géza ANDA (19211 976) 1954-yi|
Georges CZIFFRA (1921-1994) -W_\—/
Annie FISCHER (1914-1995) m—\_——/
Jend JANDO (1952) ?%ﬁ\*v
Dezsé RA‘NI‘(I (1951) W_\/
Taméis VASARY (1933 W\—/
e
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Fransuz maktabi

(Fransuz maktabiga mansub planinochilarning
(3.3-jadval) ijrolari tahlil gilinadi)

Ushbu maktabga men ikki nafar chet ellik pianinochini ham kiritdim: Boukofl

(Bolgariyadan) va Mardirossian (Armanistondan). Boukoff’ Fransiya fuqaroligini
qabul gilgan bo‘lib, 1940-yillarning boshlarida Parijga kelgan va Yves Nat bil
tahsil olgan. Mardirossian esa Parijdagi Milliy oliy
yoshida kirib, Jyak Ruvyening sinfida o‘qgigan. Shu
ning vakillari deb hisoblanadi.

Fransuz maktabi taqdimoti bu ro‘yxatdagi eng yoshi katta pianist Alfred
Kortot bilan boshlanadi (uning ijrosi ham maktab bo*yicha eng eski yozuvdir).
Kortotning ijrosida bir qator o‘ziga xosliklar va boshqa pianistlarda uchramay-
digan ayrim tafsilotlar mavjud. Uning ijrosida birinchi to*rt bo*limda.
aniq seziladigan erkin agogika kuzatiladi. Bu ba’zan ritmnj deyarli o*zgarti-
rishga olib keladi, masalan, 711-taktda ikkinchi mavzuning takrorida u juda tez
tempni tanlaydi, natijada diniy-panenteistik mayzuy Kortot ijrosida kamroq aks
etadi. Bu holat XX asr boshlaridagi ijrochilikka xos bo*lib, ushby avloddagi
ba’zi pianinochilarda ham kuzatiladi: Arrau, Horowitz, Cziffra. Annie Fischer.
hattoki Géza Anda (masalan, 18-24-taktlarda Kortot va CzifTrani solishtiring).
Kortotning yana bir Xos jihati

pianinochilar ichida “Allegro moderato™ni €ng tez tempda dramatik tezlanish

may, aksariyat pianinochilar **An-
da tempni deyarli 0’zgartirmagan.

an
musiqa konservatoriyasiga 18
sababli ular Fransuz maktabi-

aynigsa.

dante sostenuto™ va “Allegro moderato” orasi

eng katta farq esa aynan Kortot ijrosida ko*rinadi. Shuningdek, Kortot ayrim
lirik epizodlar uchun boshqa ijrochilarga nisbatan ancha tez temp tanlagan.
Odatda bu joylarda pianinochilar sokin, tafakkurli ohangni ta’kidlash uchuncsc-
kinroq tempni afzal ko‘rishadj. Bunday parchalardan biri Sonataning ikkinchi
mavzusidagi “Quasi Adagio™ (347-362-taktlar) bo‘lib, unda pastoral-diniy mav-
zu mavjud. Bu farglarga qaramay, Kortotning yondashuvi asosan uning fransuz
hamkasblari bilan uyg‘unlashadi, bu ularning har birj tomonidan ijro etilgan ikki
mavzu kulminatsion nugtalar va fugalarda yaqqol ko*rinadi. )

3. 3-jadval
Fransuz maktahj Pianinochilarj ’

Pianinochi ismi

Yozib olingan yij|
1993y

Yuri BOUKOFF (1923-2006)
France CLIDAT (1932-2012)

Alfred CORTOT (1 877-1962) 1939.yij

\XJ

T 1984-yil
Frangois-René DUCHABLE (1952) =
5 2007-y1
Vahan MARDIROSSIAN (1973) =
: 2003-yi

Caroline SAGEMAN (1973)

iani ilari iataning 1kki mav-
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Rus maktabi

(Rus ;
(; ;T?k;ab!g?_ mansub pianinochilayn;
Ushbu tahlil “Sj rlni{-[acral) yrolarini ko 'rib chigami '::?g
or” T <
yondashuvlar hagida qjzi Sonatasini ijro etishda ry
chiqilgan sakkizta ijro c([)It;qarh kuzatishlarni taqdim etscl!nal\‘labi'ga o3 tarl
R . a
rus maktabida yoki rus ta’sirr-]jfar Planinochiga tegishlj bo‘l'll; . Fedly Kb
(1903-yilda tug*ilgan Horo\;-ata"b‘}’a]a”gﬂn va ketma-ket ‘. ularning barchasi
E'n'g muhim jihatlardan biri ¢ 'zdan boshlab, 1957-yilda ty f}’bdla,ga mansubdir
b“"ga kuchli ta’sir o‘tkay )au]s.llinalftz}bl vakillari orasida s g llga['lnP]elnevgacha).
Yol::lb olingan ijrolarini céh:q' ]ar'?lt Shuningdek ushb(linatanl ljro etishda bir-
oshirilishida pian: _ ur tahlil qilish, i T maktab 2 T P
0 pianinochini Uil qilish, jjroni 10 vakillarining
1Jro usullarining o‘ta ng professional va shaxsi ng.s.hak”amshi va ama]u;
Rus maktabida n?:_-uhlm rol o*ynashini Yaqqol T(]y tajribasi hamda individlaal
. T 1
Ve Bulminaicicn S N sonataning en 1HOT KO rsatad;,
atsion joylarini jjro etish:jg mu‘hlm Qismlarinj ikkj i
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ashuvlarni  kuzatdim.
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5.4-jadval
Rus maktabi pianinochilari

Yozib olingan yillar

Pianinochi ismi

1932; 1977-yillar

Viadimir HOROWITZ (1903-1989)
Sviatoslav RICHTER (1915-1997)

1961: noma’lum yil

1961-yil

__lirlilijll,[{LS (1916-1985)

1955-yil

Lazar BERMAN (1930-2005)
Mikhail RUDY (1953) 1981-yil
1997-yil

arajada bo-lib. frazalash aniq ¥

Rus maktabiga mansub bastakorlarning jjrolarini quyidagi umumiy Xususiyat-
lar birlashtiradi: o
\dagi mayda tebranishlar) v.a p:edal ishlatish mo-tadil
;; notaga sodiq tarzda bajarilgan:
kuchli ohang o*zgarishlari

: ok angli bo’lib.
*C ; : va vumaioq ohang . S b :
halish uslubi hajmli vaYUe - Lo vida ba zida qo*polroq ohang bo’l-

Hlan boyitilg H +oming ikKING -
- I;;\Cl::llgf:a(gﬂﬁ;\dl;zbu holat deyarli 1fchrama).-'dl)_.‘ et
_* ba’zi hollarda Richter va Gilels ijrostdla _111;)-'111]1{3[1151%“ c;j s :lupietsn :’vda 2;;
Ziklashadi, Jekin shaffoflik darajasigd yetma)-d.l.. l f;:j;c ; 3
deyarli eshitiimas darajadagi nozik tovushga e”,s.;ﬁng’ -
* temp odatda barqaror bo-ladi. faqat Horow!

FiSh]a - .
hlari ko*proq uchraydi.

* agogik o zgarishlar (ritn

ozuvida temp 0°zga-

1agogika. pedal ishlatish va ohang
di. Har bir mavzuning xarakteri
ninochilarda esa ba’zan biroz

chigiladi.

hter, Gilelsva Berlma:
0 rondaslusha '
di. Boshqa pia
hetga
jirochi guruhin

Umuman olganda. Ri¢h®’
Qarishlariga nisbatan qat!

lllal‘l = e . 1 a
1 : .~ 704 1as
ng ijrosida aniq KO'Z& , matndan €

0'z

i ajratdim:

Crkinliklar kuzatiladi, kam hollard e
Men Rus maktabi doirasida quyidagh U
l. Horowitz.
2. Richter va Gilels-
3. Berman, Rudy V2 PletneV-  Jagi mezonlarga asosls{ngan: bir avlod.'
i ijro etishdag! yondashuvdagi

. +ish qu

Ushbu kichik guruh!are® aj.raﬂlsoarclllik va asam o

g? Mansublik, bir ustozd? e I menfeld shogirdi)

zaxshashlikla;. Horowitz ( elik.sclﬁ; " Gilels (1 919-;
n e s i. _yillarnin

N avlod vakili lusoblanadl Berman 1930-y1 rdan masl

: ¥ e
L:XANngauz shogirdlari- Lazaro‘qigﬂ“ va Richl®
\leksandr Golcieﬂ‘*"’-}”':erda G

XX asr boshlarida tug‘il-
illarda tug*ilgan) esa Gen-
o‘rtalariga mansub bo‘lib,
ahatlar olgan. Uning




ijro uslubi uchinchi guruh vakillari Rudy va Pletnevnikiga vaqin (ikkalasi ham
1950-yillarda tugilgan va Yakoy Flierda tahsi] olgan).
Shuningdek, bu uch guruh ichida ikkit

a asosiy interpretatsion yondashuv aj-
ralib turadi: biri — Horowitzniki.

ikkinchisj — Richter va Gilelsniki. Uchinchi
*zi vitzdan, ba’zida Richter/Gilelsdan ilhom olish-
a goyalarni ham ijrosida qo‘llashgan. Masalan.
o*rtinchi bo*limlarda 0°ziga xos jihatlar mavjud:
belgilangani) nisbatan past ohangda ijro etilgan.
foda pasayishj kuzatiladj'. Uning ijrosida oltinchi
zusi unchalik Yaqqol namoyon bo*Imaydi. bun-
‘limning eng 70 nuqtasi (700-takt)da tempni ancha
iklardan foydalangani ko*rsatiladi. Bermanning
Richter va Gilelsning lalqinlariga yaqin ekani bilan ajralib

387 va 391-taktlarda esa kuchli
bo*limdagi “gahramon]ik> may

turadi.

IJ:rosi tahlilga kiritilgan pianinochilar. ya'ni Horowitz v
ularning ijrosida vaqt o'tishi bilan Yuzaga kelgan turlj ey
Kuzatilgan, Horowitzning [932-}*ildagi (29 y Ny
da) ijrolari temp, toucher (urish kuchi), ba
ishlatish bo*yicha ancha farglanadi. sdnala
vini 0°zgartirgan (masalan, 29?-taktdagi birj
chi bo‘limdagi dinamikaning 0°sishi

a Richterga kelsak.
olyutsion o*zgarishlar
oshida) va 1977-yildagi (74 yoshi-
Zan nyuans, Ell’likulyatsiya va pcdﬂl
ning muhim Joylarida o°z yondashu-
nchi Mavzuning variatsiyasi: beshin-

va kulminatsiya 355-595-taktlar oralig*ida).
Jap ponen olgands, 977-yilgi yozuvda temp ko*proq ritenuto (sekinlashtirish) bi-

. :;ll‘é) elilgar?._ o kuchlirog, bazidg qattiqroq bo*lgan, Ushbuy versiyada
o< ebranishlar (temp va Hitmdagi erkinlik|ar) ko*prog kuzatilgan, Uning ijro-

i i u[l)ar (loprcs)mng xa_rakteri seziladi, lekin ikkinchi ijroda *makabriy
abre quest) mayzys; ytirilgan holda ifodalangan. Bu

z e o .
yeﬂg“e:l:? ]n:'i.zhgmoh HOI‘OW:tzmng 45 yil davomidg shaxs va san’atkor sifatida
Jasida yuzaga kelgan, ro etishga bo*lgan qarashlarida

otzaistilar 11Tl ] U sonatani ij
rishlar gilis orqali yondashuvinj i : iri-
lishicha, Horowit 0°zi yigi::f‘i?{':}-rh::‘:h o e e it
y

shuning uchun hech qac

illar o‘tigh; bilanjismoni kuchini vo‘aota-
¢ . ni yo‘qo
bo Imaydj. Biro 4 )

n gat . N 110q bllﬂday yetuklik ularga
da osish, takomillashjgh datlamlarigy kjrig, imkonin;
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UChUn_Yo I ochadj, Shuning ye o o

ajralib tyr
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A
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. & = 4 ']I.l. =} L4 ' .
ros o’rnini. yoshi ulgraygan sayin so tanlanishi. bu faqat sekin gismlarda W5,
chlikka vo'g*rilgan talqin. sekin lel'ﬂPk zatiladi. Yoshi katta ijrochilarning sekin
balki tez tempdagi bo'limlarda ha}ﬂ lu bir nozik jihatini yanada chuqurroq ish-
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’ . ; 11 v :
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Lo bl g'liq bo™h : i yashirin oraliq
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. T V (R = T /on etadal. B e,
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e v i l-i ‘rsatadi, bu kevinchalik uning 1jodig
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C gl s

pianistik e\-’ol_}'b rqaror va puxta qurilgan bo"lib.
a b
iroq Richterning yondashuvi barq arli 0‘zgarmagan. 1961-yilgi
Mumkin emas. Biroq K1 5 ¢ =
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fsilotlarda ham dey
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. iloan. T .
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, W 0b | = = *
o vakuniy
110 1 i onataning )
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. E “lib. pantels 3
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suni aks ettiradi. Biroq ula;;?”;]g
maye : mavjud. Rich-
s fat uhim farq mav,
: rishida m
fas”larni qanday th)slli'?rawki mayd
frazalar orasidagi “nafé _ nafasiar )
lemli: & . 1Idl'ih \-a]\-unidﬂ bir nechta
ng frazalari y

a shoshilishlar kuzatila-
e kin. Aynan
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i . - salardagl 4 iroa MUS B W dels
shy joylarda Gilels flaz_alardti v bilar 'blllfz;rda Bermanning ijrosi ham Gile
boshqgacha tarzda boshqara 1
qu 1 I{l[!ﬂ “ . ' ]-k
| AP 0]E1dl- ) -ichik ouruhea xosli
Mik harakatini saglab q : : borat kichik gurung:
A 1. I anl 2 v g s
ta’giring a bir bor delqla}!d lamﬂochld owitzning ta sirlari yaqqol
+ Sirini yana bir 5 : hta yosh P ¢ va Horow! ini o‘zlashtirish
Bermanning ijrosida €% Lo s, Richter jiro elementlarini ozlashtirish
bilan birga ( hz;mi):at artibida) ‘zioa X0S 1] Richter va Horowitz ta siri
n birga (a e

; ng 0 :
. saochilamine B S L catadi. i allar
seziladi, U boshqa pianin®M™® ' hioini ko'r . Richterga xos ayrim det
Va ularni gayta shakllantirs

odITH’s irilgan ; ;
hga Cli " moslaShtlrllb kin goladi. Horowitzga xos
Wning jjrosida har doim 0% 13 i har doim

issiy xarakterlar
. zuga xos hissty Xa
. s fraza 1oan.
S¢zilsa-da, Bermanning hatilg
s ; ums
Uslub esa sezilarli darajada ¥y r

aniq akg ettirilgan. dy va Ularning YOn¢<”
1ari RU - : .
Yosh avlod vakillari R yoﬂ bo’lga" pir bo‘limda 0 Z1&d
i Ida namOY®" . har bi zikliklarga
atlarin; saqlagan ho lik qa *jy eme f.azalal' va no
Shikiga nisbatan unchall gika, IT

v aglo 143
allay mavjud. Biroq P1etn®

Har bir mav

i rus maktabining asosly ji-
ondashuvi Richter va Gilel-
xos g‘oyalar va de-
haddan ziyod erkin




yondashadi. Rudy esa Lisztning korsatmalariga ko*prog
an’anaviylik o‘rtasida yanada muvozanatlj ijroga erishadi,

amal qilib. yangilik va
Amerika pianino maktab;
(Amerika maktabi vakillarining yozuviari (3.5-jadval) muhokamea gilinadi.)

Xosdir. chunki uning musiqiy ta'lim an’-

gan va u hali ham

ida ko*plab mashhur pianinochilar Rossiya

ingilobi va Sovet Ittifoqining vujudga kelishi yoki natsistlar rejimidan qochib
AQShga boshpana izlab kelgan. Bular qatorida Raxmaninoy. Godovskiy. losif

3. 5-jadval
Amerika maktabj Pianinochilari

Pianinochi ismi

Jorge BOLET (1914-1990)

Yozih olingan yil
.
1960-yil

1959-yil

ey

Leon FLEISHER (1928-2020)

Stéphane BLET ( 1969-2022)

S, Shnabel va Bella Davido-
i mukammal[ashtirish uchun
kelgan). Natijada, Amerika

maktablaridan kuchli ta’sir

I vakillari AQSHdagi uch
Shnabeldg 0°qigan. u Mi-
ade]ﬂ}fadagi Curtis musiqa
a u Leopold Godovskiy va
et esa Nyu-Yorkdagi Juil-
olgan. Curtis institutining

bo‘limi 0°qgituvchilarj ;
s 0zi :
Davidovich bo‘lgan. na Lvinnpe,

_ Amerikalik Pianinochilary,
kita asosiy mavzusi va kulminatsion
dek, umumiy ijro uslubida ba’zi g¢»;
chi mavausida (1051 19,4y : M

~takt] . .s_ s
ulug*vor, tantanalj tusda j o ol Sy

ing ijrolarin; tahlil qjlj

. kin bo’ladi.
—— ; r. Temp odatda se
zuga xos bo"lgan chuqur sokinlikni namoyon etadila P

» ; L — na. ) ki -
leginish esa juda muloyim va ]\mma‘ro iirolarida sezilarli o*xshashliklar mavjud.
) Xorx. Bolet va Leon Fleisherning Um]a”]]a' Bolet 1914-yilda. Fleisher esa
Ne I o ; ¢ rakillari: / ? -
S i bir-biriea vaqin avlod va is iirochilik maktabining
ki pi: *hi bir-biriga yaq ) is ijrochilik m g
113(;]7;:\1\]. l‘:;d[:m:\??]llun Ularning yozuvlarida asosan n:(l;; A\Lusl Spanutdantahsil
=Y L . - el ¥ . 2 ]
ta’si "}kl ﬂ 'r:di T30]emiﬂ" asosiy ustoz! De-_\azd Sapilli Bolet. shuningdek. asosiy
‘l oI [w_]%il e maktabining vakili hisoblanadi.
Olgan bo*lib. u nemis me =

'skiydan ham ilhom
3 old Godovskiy . i
(va deyarli yagona) ta’limini Berlinda olgan [i;elil?l boglaydi. Leon Fleisherning
a devar AL0Ne . 5 ; ;
olgan - Il holat uni ham aynan shu maLtleb_ l‘nﬂ a'sirini ko'rsatadi, xususan,
s4ll — bu holg hilik ananalarining i e X irdi
. . ‘< iirochilik an an hetitskiyning shogirdi
shl: ; e emis 1‘;10{,]1 odor Les S
lbh’ldl'l ham ay nanglllt- - orqali—-Sh"abe] esa Te
Uning ustozi Artur Shnabe

I : irdi edi.
LT sca (Chernivning 5]!0‘_—"’.] * . _ i
. o, el o BoTet va Fleisherning Sot 1p barqaror saglanadi, agogik
i olgandd.. dir. Ko*pehilik hol!ardif [eﬂkgl‘]ik bilan va me’yorda qo‘l-
“anatli va mubolag-asizdir da o*zgarishlar) ehtl.\"mba’zida deyarli butunlay yo*g-
tebranishar (tezlikdagi may S klangan. 4 i (Ma-
shig 4 o = ; ; cheklang . on nl,_lqtalalnl (l
T, . : <}y ham nihoyatda chex culminatsi Lk
Idmladl' el isnlans !mmdn dinamik o'sishlar va Lu-]rmish oltinchi bo*limning
Al o P, atda * : ik rivojic e : ;
dek. Bolet va Fleisher odd:\tdqn poshlab dinamik 'rmkjrori) bir xil tarzda ifodalay-
Sa ikk avzu 363-taktdatt = -taktdag! té - : inamik
, [an: I]\]‘{l]a ",1‘“ i hi mavzuning 700-ta 'xshash: tovush bir tel.us \’fi di i
.ulmmalsl)-asl va birinch e joylarda 0’ huqur va ishonchli tamdz}. talqi
dilar. Teginish uslubi ham Pklar- (mavzulaf? ¢ Luzatiladi, ya'ni uning UTOS‘_C[EL
Otishlar moslashuvchan. Topi ioa XOS .\'usus‘}ra; jar bilan ifodalangan empatik,
1 = . M S e 4 <t . - 0
CUladi. Fleisher ijrosida esa Ooki kuchli crescen
- - - E " \.Ir
4 Zida keskin tezlashuvlar } :

ik t i ncha
er mavjud: . Unda agogik lebramshl.ar a rcha
Mattok, juda jo'shqin xarakte q uslubga egd: dalanish ham muhim X

. .oz boshqa ceng foy oo izehilligiea va
Blelnina ijrosi esa biroz ) daldan K no tuzilmasining izchilligig
.uCh]i[‘Oq i;a"?an ]']addan laShq( vka (Ohﬂ =

i1adi: notalarda ko‘rsa-
b‘l’Zﬁl'l Taz dioan iﬂlllovlal' ql]adl: I‘:)vtiShda Haioh
SYatdir, Shuninedek. Blet bé it ko'rsata s qamma—qarshl r

.Z.: = t 1 Vv a I\lahla'
],i [\ll}’ Chl Il‘:‘ l-ln{:]ll ma Zl.lda)
VO

WY chizio*ini Wlitligiga t i bi
oy 8 g yaslig j0s-takidagt DR bu jhatlar Blet
. ID.q -

Imagan ure*ulami qo*shadi . ,
urgularni q¢ asalatt: y
. =) e adi me ; ~uchimt ) b ; '
dismlgpy; juda baland ijro €t i lar ifoda e anini takidlayman
a, Yahramonlik kabi ayrim ©P 1 kelib chiqq

atani ijro etishlari klassik, muvo-

sjrlaridan 5
Oy e? s ; anbatie a ta'sir o ra Fleisher-
110sining quyidagi uchta ™ a boshqa muyg‘? yilda tug ilgan- Polet.va
- : idanVv t 1967-
Uning asosiy ustozl Ble

ioidan
" Uning avlodiga mansublig : Byron Janis Josef
N qariyt, 4¢ yil keyin): idan. 1. 4i: uning ustozl BY il pianiat
o oF tanlOvlalr ida sezilact hsil olgan va t by h-
* shaxsiy jjrochilik  Blet ijros! itz bilan 131 bor Horowitz bilan uc
RUS n1aktabinil1g mel‘OSl I,[U[’O“ : blr nec na
" :

0 ¢ an olatea Le
1 : huning®" - e, hal ‘tgan. Blet (2012) bu holatg
bi Sina L hévinne, sh ning .z i i 2

le

ar s ¢ ‘loan. B ’ 1yl

Tag ' Yaqin do‘st bo‘lg Janisning uy
8an, by ychrashuvlar
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Piano jurnaliga bergan intervyusida aniqlik kiritadi. u yerda u qoyil golgan piani-
nochilar hagida gapiradi: Byron Janis. Vladimir Horowitz va Alfred Cortot. Ulart
ning uchalasini bog'lab turuvchi jihat sifatida quyidagilarni ta'kidlaydi: “kuyni
kuylash hissi, juda o*xshash rubato (temporal erkinlik). ritmik erkinlik va musiqa-
ning qoidalarga qaramay, improvizatsion ruhini saqlab qolgan anigligi — bu holat
boshqalarning ijrosida yemirilib ketadi™ (muallif tarjimasi). Xuddi shu maqolada
Blet pedal ishlatish hagida ham mulohaza bildiradi:

“Men pedal bosishga juda katta ahamiyat beram
ninochilar pedalni qanday ishlatish kerakligini o‘ylamay, uni butunlay tasodifiy
tarzda, rezonans effektlarini inobatga olmagan holda qo‘shadilar, Pedal esa ijroda
siz qaysi zalda 0‘ynashingizdan qat’iy nazar muhim ro| 0°ynaydi”.

Sonatada kuzatilgan ba’zi urg‘ular va ohangiy ortj
ekan. Blet (2012) quyidagicha tushuntiradi:

“Horowitz taklif qilganidek, aksent yoki crescendoni Kuchaytirishdan qo’rg-
maslik kerak, chunki tabiiy moyillik har doim 0°zingni tiyish va haddidan oshir-

yapman deb o‘ylashga undaydi. Aslida €sa, sen 0°zing uchun emas, tinglovchi
uchun chalasan™.

an. lekin hozirgi yosh pia-

qchaliklarga izoh berar

Shuni qayd etish lozimki, yugorida ta’kidlangan Xususiyatlar Blet juda qadrla-

gan ikki pianinochi — Horovitz va Kortot ijrolarida ham mavjud (bu ularning ijro-

i ng ongli tanlovi bo*lib.
lan belgilanadi.

- Demak, bu belgilar pianinochini
lashtirgan ko*plab ta’sirlari bi

Xulosa

Ushbu bobda men Lisztning Si minor
yozilgan ijrolarini tahlj] qil
ko‘rsatdim. Har bir maktab
sa-da, ayrim pianinochilar
di. Bunday o‘ziga xoslikla
ularning yondashuvlarini i
Quyidagi xulosalarni

Sonatasining
ib, ularning to*rtta ijrochilik g igi

L?a urImmiy ijro uslublari mavjudligi aniglangan bo'l-
1ng jrosida ularga xos bo*lgan jihatlar ham kuzatil-

21 pianinochi tomonidan
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=

X — (tabla-
3. O°zaro alogadorlikda eng faol bo*lgan maktablar Yewc—'pla m-E-mana)
. 1 l i i l osi
ri (veng rlus va fransuz). Amerika maktabi (ayniqsa, Bolet.\é FIEISTEZ i;!;al\tabi
e s = % = . e . R )
klassik va bargaror yondashuvni saqlagan, ularning tayyorligi Germani
dSs 3
an’analari bilan bog'liq. N .
4. Rus maktabining boshqa maktablarga ta smd;J asc]1151_\ Sos:-zcil;; ifidatlo
. sarchi Ri i am Neuhausda g -da.
itz ajrali i. Garchi Richter va Gilels h Isa
rowitz ajralib turadi. Garchi ' itels ! ke
Ho [ \ ‘tl? 1925-vilda Sovet Ittifogidan chiqib ketgan va xalgaro ta y
Horowitz 1925-y

lE] 3 i i i .....a ﬂ]qal
i 1 ClI Gllels S v I :

50-60 villarda chiggan. i TSRS *sir doirasini ken-
l%(:li GEI } l”dr'clj 'nnq?iodiv shaxsivati kuchli bo*lgani uning ta’sir doi
. Horowitzning ) ’

/ / oshqa maktablarda ham
: etnev. Rudy) ham, b ; ;
gaytirgan: rus maktabida (Berman. e an — Horowitzning talqin uslubidan,
EB'lel .-Saueman) uning izi seziladi S'a]‘]gmmo[aall
* = ol CE T 10m olgan. . .
Blet esa uning umumiy 651'3“]‘351_dan ; ‘osh avlodlar (aynigsa, fransuz, amerikalik
6. XX asrning ikkinchi yarmidagi yos ochiqroq bo‘lgan — bu globallashuv.
. L= a = = .
va rus pianinochilari) xalqaro mll—lll(oc-loégonishi bilan bog'liq. Vengriya maktabi-
. HIKNINEG 2o 5k
A ikatsiva va harakatchar ) bilan almashuv izlarini
I\?mm unlll\dtil-:} Ia,u.i‘(Ranki va Jandd) esa boshqa m]aklzllbllga;rs Adar metos batlib gol.
I J 4 s . ' =
;:lng e lBu maktabning konservatv _\on]c'ias bm\i'} T p—
KO°rsatmagan. " taoi bilan bog*liq bo*lis . _ )
e * o] bl an = g ] i I i
g -ni saglab qolish istag B ida avlod omili hal qiluvch
e anal_al 111 w(ll ri scllumi ko‘rsatadiki. 1jro u.SIUb]?;lda an holda. turli davrlarga
fe S namsa[ . sosda. maktablarga bog*liq bo*lmag
ahamiyatga ega. Shu a ni aniglash mumkin: o 1
< ¢ uchta avlodni amqiaf” i eski avlod pianinochilari (1877-1933
RN 20 I XX asr boshidagi eski a ib olgan). Ularning
11l . P i 2 £
I) XIX asr oxiri / XX 930-1970-yillar oralig'ida yozi SER ”
illarda tugilgan, Sonatani 193 g ik belgilar, pedal qo‘llanilishi va fra-
L ishlar, dinam F Lt ga nisbatan sodi
ijro uslubi metronomik tebran ion. Matndagi ko‘rsatmalarga nisba >
: : izatsion. : ‘ v talgin
zalashda ancha erkin va llﬂpwv]z]ishdan tortinmaydilar — bu “'subyektiv™ talq

i i ilarli o*zgarishlar di ine kamroq kontrastli ifodalanishida
ge L L, geetion L2 zigalr'it topik sarakterlarning kamrog k
- - . 0 € “
uslubini anglatadi. Buh

' ishlatish va o°zgacha
[ ika. erkin pedal ishlatis o
‘10 sababi kuchli agogika, erkin p
ham aks etadi. Buning s

> ini erosi sifatida
, ay g analarining merosi sifa
frazalashdir. tik va postromannk ijjodiy an
. n
Bu XIX asr roma

; . s i
- 1201 pianinochilar kiradi: Fischer, Anda,
Lin. Ushbu guruhga quyidagi piants
baholanishi mumkin.

A oro tabi Horowitz (Rus

i). Cortot Fransuz makta?al) .va -R.
C iff Vi 'ry (VCl‘lUri)rzl maktabl), " l(t b, i =
Zllra, vVasa e | | I

ook ini 0‘ziga X0S 119 tani juda kech 2005-yilda
Maktabi). Vasaryning Talq‘;?aﬂ-yillarda tug’ilgan va Sloll:'iia esJki avlod ijrochiligiga
bosgichini ifodalaydi. U} 1 bo‘lsa-da, unillg'ljl:o v u(jlziﬁ'ra o‘rtasidagi aloqa va
Ups:ial-gie S y'Dlzg?ilb qolgan. Buni vqsg;-lya: £ilzolﬂza\sh mumkin.
X0s barcha belgilar saqkslchli talgin ansanala;:*uhga asosan 1920-1950-yillar ora-
Vengriya maktab};g;iidagi avlod. gs;:]b;iﬁafda yozib olgan pianinochilar kiradi.
II) XX asr o - 1960-1990-

]- . S tan . . . l. f

: z
Ularning ijro uslubi muvo G




¥a ]
vﬂ‘/",

I i

h—v

lanish. matnga sodiqlik va “obyektiv™ ifoda bilan ajralib turadi. Umuman olgan-
da. ularning ijrosida agogik tebranishlar kam. pedal ishlatish me’yorida. frazalash
aniq va bastakor ko‘rsatmalariga qat’iy rioya qilinadi. Bu neoklassik ogimga xos
xususiyatlar bolib, 1920-yillarda Fransiya va Germaniyada paydo bo*lgan va 30
vilga yagin davom etgan. Romantizm. postromantizm. impressionizm va ekspres-
sionizmga nisbatan javob tariqasida yuzaga kelgan bu harakat kompozitsiya va
ijrochilikka kuchli ta’sir ko‘rsatgan. Neoklassik ogimning mantigiy davomchisi
sifatida 1950-yillardan boshlab tarixiy ijro harakati shakllana boshladi. Matnga
sodiglik, izlanish va manbalarga gaytish asosly mezonga aylandi. Shu bilan birga.
ifoda vositalarining obyektivligi musiqaning ifodaviy kucl
pik xarakterlar juda aniq ifodalangan.

Ushbu guruhga kiruvchi pianinochilar quyidagilar: Richter. Gilels, Berman
(rus maktabi), Boukof, Clidat, Duchable (fransuz maktabi). Bolet. Fleisher
(Amerika maktabi), Ranki va Jandé (Vengriya maktabi). Bolet. Richte
1914-1916-yillarda tug‘ilgan bo‘lsa-da. ularning ijro uslubj
lodiga xos barcha belgilarga ega. Avval aytib o*tilganidek.
nemis maktabi an‘analariga asoslangan bolib. by qat’iy v
chi ijrochilikni nazarda tutadi. Richter v
Neuhaus ta’limotidan ilhomlangan Neuh
go‘zallikka erishish — bu ifodadagi so
(24-bet).

' Sl1uningc!ek_. Bermanning ijrosida XX asr o‘rtalari avlodiga xos uslubiy bel-
gilarga qo*shimcha ravishda keyingi avlodlarga xos ayrim jihatlar ham kuzatiladi
(favval.roq u I_{udy va Pletnev ijrolari bilan bog'langanligi va ularning ijrosiga ta’si-
ri hagida aytib o‘tilgan edi). T

[1) Yosh avlod. Bu guruhga 1950~1970-yillar oral;
1980-2010-yillar davomida
larda romantizm modellari

hini pasaytirmagan to-

r va Gilels
XX asr ortalari av-
Boletning ijro uslubi
a aniqlik talab qiluv-
a Gilelsning ijrolari esa chtimoliy tarzda
aus 1993-yildagji (1973) asarida “ijrodagi
ddalik va tabiiylikda™ ekanini ta'kidlagan

! _ g'ida tug‘ilgan va sonatani
Yozib olgan pianinochilar kiradj. Aynigsa. 1970-yil-

ga qaytishni targ‘ib qilgan estetik harakatlar paydo
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bunday yondashuv matndagi mavzularning ifodalanishiga !1am tz}'sir kO‘I‘S&%IdI.
masal';m: butun asarning cho*qqisi hisoblangan o[tinch.i bolimdagi Sageman ijro-
sida gahramonlik mavzusi uncha]xk.ku_chll 'z.:ks etmaydl: ' o
8. Ushbu sonataning vaqt o"tishi bilan ijro us[ubjarldagl_evolyutm}-am y uza.z[t-
dan olib borilgan umumiy ko‘rinishda. uslublar har 30-40 yilda mtfntazfam I;?:Tiba
0*zgarib borishi aniqlangan. Bu asta-sekinlik bilan s'odn"bc-) ]a?El%zan_ }[a;?l;:ioga.aradi.
har bir davrda bir nechta pianinochilar a\ilodlar 0}'a51da ]T'O}\-}.jllq \ a;!v 1?;. j usm{)inin‘;
Ular avvalgi avlodning ijro uslubiga sodiq goladilar 'V-(;Ll fshvushim b yoki ikki
ilk belgilarini namoyon etadilar. Odatda avlodlar orasida o’ti 1950, villar ol
o*n yillik kerak boladi: XX asrda l-)u ]9]0—]?2?;}’111];;;/; P i o
Bu avlodlararo alogani. aynigsa. eski va XX, o ala,_ i h orasidagi ko*prik
ter. Gilels va Vasary bu ikki guruh orasidagi ko*p
dagi va yosh avlodlar o°rtasida esa | 9§O-y111a1:fia
I932-}-'ilda tug‘ilgan Jando va 1953-yilda tug‘il-

zatish mumkin (Bolet. Rich '
rolini 0*ynagan): XX asr 0 rtalari
tug*ilgan pianinochilar, masalan.

Shuni qayd eti ’

tablari b aniq biravlodga mansubligini ko‘ssstgan: lar ‘\?Oklve,Sk.l avl:ii
mak-lal?lauga qaEb e Jai avlod uslubiga sodiq golganlar. Masalan, Visary e
yoki X o mfla“ ‘}-Es(:her Anda va Cziflra uslubiga yaqin qolg.an. RICht?rl"a_
avlod vakillari bo lg.an : ]ut;ina qo*shilgan. xuddi Bolet f1914.'}*'1l) va Fleisher
Gilels esa XX'asr 0'rtasi :1223_;” ham Clidat (1932-yil) bl]al:l 'blrgf.l shu a'\'.rlodg‘a
Sl ’I?Oll;iit(abhri ustozlik an’analari v(z; meros qilib olingan ijrochi-
mansub. Bu esa 1jro me e -anini ko‘rsatadi. o
lik qadriyallarining 1Tac!a'da$ ;}1}1{1:]’;;2?:[2:1 maktablarga qf'll‘ab bi}' oz -fa‘rq qilishi

Shuningdek. S“llsm.\ feh'c‘h:a Vengriya maktabi 0°z an apz_tlanga’]\? proq so-
aniglangan. Ma’lum bo‘lishi \mi qabul qilish va o°zlashtirishda ko*prog vaqt

; ivala ? e e T b

diq qoladi va yang! leggellse:)’]nno 1930-yillarda tug‘ilgan vengr!?fal:ll}aslél:;n;;
S0 " ; _ i

:alab qiladi. ]] ‘;I 0-, Ll,g(,)i;atlﬂl'i“i saglab qolgan. 1950-yillarda tug"ilg

lilar eski avlod xus

i ivalik pianinochilar
/aqin golgan. Bu esa ehtimol. venirlllyahkaplzr:?iy o
asr o‘rtalaridagi avloqga \);aqinroq his gilishlari va shu S(aé)'a] :e;l:i C?I Bl
b i , rus (Rich 5
0*zlarini LlS_Z'1 merfas. ;nglatadi. Boshga tc?mondan_kt TR e
qolishga intilishlarini Lalik (Bolet va Fleisher) maktabl: .
¥ ika
suz (Boukofl) va amel

tezroq sodir bo‘lgan.

9. Pianinochilarning .
qiluvchi ta’sir ko‘r'satmzllf rl.-—-
nida) yozgan pianinochila

‘dagi i ularning umumiy ijro uslubiga hal

Yo payltldagcl;g;tj::i katta ygoshda (60 yoshdan OShg?‘

M Horowitz (1977), Vsiry. Cortot va Boukoff o'z

: s xususiyatlarni namoyon q}l-gml:.' Shgﬂ%dg; ;?al’fila

avlodining ijro uslubiga ar anlar — Blet. HorO}VltZ (blrmcl I yc: mi;lan bir vaqt-

ni nisbatan yoshligic?a }’ozgi.ro uslubini aks ettlrgan.k M;S?i anl,g‘c;:;_ dsgi yozv

Rudy ham o‘z avqulfji );Efis-]hﬁl’ﬂdigal:l bo‘lsizc:( 28301;0;1;:;;1)8]]“ big s A
da yozilgan ikkita 1t 1992-yildagi yozu

; tning
(70 yoshida) va Bletl < 149
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mos bo*lgan ijro uslubini namoyon qiladi (mos ravishda XX asr o'rtasi va yosh
avlod). Xuddi, shuningdek, Vasaryning 2005-yilda, 72 yoshida yozilgan ijrosida
ham eski avlod uslubini osongina tanib olish mumkin.

Umuman olganda, tahlil gilingan pianinochil
da o‘zlariga xos ijro uslubini saqlab qolganl
orqali tasdiqlash mumkin: ba’zi o‘rinlarda
umumiy uslub deyarli 0°zgarmagan.

Albatta, san’atkorlar vaqt o‘tishi bilan doimiy ravishda rivojlanadilar. ayrim
jihatlar bo‘yicha qarashlarini o*zgartiradilar va ijrolarida
siyatlarni kuchaytiradilar yoki susaytiradilar, Ular dav
estetik o°zgarishlardan ham ta'sirlanishlari mumkin, B;j
pianinochilar o0*z ijodiy shaxsiyatlar
va saqlab qoladilar.

10. San’atkorning temperamentiga kels
siqiy ta’limga bog‘liq emas va ko*pincha yoshligida yanada yorqin ifodalanadi.
Bunga 3040 yoshlardagi Horowitz, Fleisher va Duchﬁble'ning con fuoco (“olov-
Ii”) ijrolari misol bo‘la oladi. Pianinochilar katta yoshlarga yetgach, bu jihat ik-

kinchi planga tushib. ularning shaxsiy badiiy Xususiyatlarining boshga tomonlari
namoyon bo‘lgan.

Xulosa qilib aytganda. tahli]
partiturada ift odalangan sonatanin
ning barchasi asardagi turli kayfi
susiyatlarini gabul qilgan va ye
har xil bolib, ularn; qollash
yoki maxsus teginish kabi uns,

ar butun san’at yo'li davomi-
ar. Buni Horowitzning ikkita yozuvi
farglar va yangi tafsilotlar bo*lsa-da.

gi ayrim shaxsiy xusu-
I ruhi. texnik yutuglar va
roq eng muhimi shundaki.
ining asosiy xususiyatlarin shakllantiradilar

ak. u faqat shaxsiy omil bo*lib. mu-

qilingan barchg
g umumiy konse
yatlarga bog*lig b
tkazib berg olgan,
usullari ham farq q
irlar turdj mavz

ularn
azardan men bir pe

Pianinochilar Liszt tomonidan
Psiyasiga sodiq qolganlar. Ular-
0'lgan mavzularning asosiy Xt-
Biroq ularning ifoda vositalari
iladi. Agogika. pedal ishlatish
ing idrok etilishiga ta’sir ko1
chta ijro uslublarini anigladim.
ar va avlodlarda namoyon bo"lgan-
L'asr boshlarida Yevropa va AQSH
rdi. Bu nisbatan yangi soha bo’l-

y

eyingi tadgiqotlar shupj ko'l'Sﬂ“‘dik.i'

usiqaning yang; : qc’[ad_i‘ni. individual tanlovlar ah“'.ﬂ,!-.

Osttalari sonagan; ijro etishga ta st!

it ke 'nazari}’:'flsi doirasida mdeZU‘"iy e
Im1 bularn;j vaqt ko‘rsatadi,

lZOhlar

1. Pletnev “Streqtq quasi Pregt» (650

e a “Presto” (673-chor. : TCl?c)rak) bo‘limida unchalik tezlashtir-
Rudyning Yozuvida hap, uch Mini ritenute tempoda jjro etadi (bu detal

T 1 1 . i 1
aydi), Prf:311551m0” (698-—699-ch01'akla1‘) yakuni-
lSﬂ}

i i -chorakdagi uchlik notalarda se-
in aksele joriy etadi, faqat 699-chorakdag : :
da esa keskin akselerando joriy : ; IRk o A
kinlashadi. 698-chorakda birinchi oktavadagi urg"uni O_]lb. tas!}l\a?; Suni  SEu e
\'qu:u;'ic;a tilloa olinean akselerandoni ta’minlaydi. “Prestissimo™ )

: i aynan Pletnevga
bo*limdagi kulminatsiyaga (700-chorak) olib boruvchi bu uslub ay

XOS.
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¢ HIKOYAVIY TAHLIL, SONATA SIKLI VA 1IRQ UCHUN

XULOSALAR

2 il i -fortepiano
Bramsning Fa diyez minor 2-fortepl

sonatasiga tahliliy nazar

Jenis Dikkenshits

13 iroani fagatgina 0°z nomi emas
Romanning romantik davrga meros qilib -qoldn?aaln : Lc]]t g e vy
edi — u butun bir institutga aylandi. AST boshlda;lt::an . Yl b ana:
ikl halik keng tarqaligan &x/mt : _. i
: “stlar davrasida shunc - = 1aenina ijodiy andozasiga aylantiri
gﬁ.timl} dnubit'ldf]:h(tiimol onesiz tarzda, uni zlarmm};g ;Loﬁlb e O e
"'Uhg]'('} I(le?bl?i-u asarlar “0';'0!‘1 musiqiy mm.m:l]arde ealar ri;’oji mavjud edi. Bular
lar Sill's' :1'11 musiqiy hodisalar. hatte: arx?npl]\]wgr ali ko'pincha ochib berilishi
- sujetlar. mus ik va hikoya tahlili kabi usullar orq
€sa mavzu. semiotik Vé . |
i : «asidaoi vaginlikni, ayniq-
mumkin. a adabiyot 0 rtasidagi yaqinlikni, ayniq

it iaa v : . s
XIX asr musiqashunoslau musidqé hgan. Ularning tanqidiy

= g .o°ra teranroq SEZIs : o
sa, roman bilan bog‘lighikn! blzld an'lkt(:a-la bo*lgan. Yillar davomida shakliy tah-
X arge =

i 1‘ iy - il H ' i as unoslar ral]a
vo?—UVlElI'i l‘rO'\-‘Okl Shlv' Il}‘ t . :-’at bua]ll‘lc‘.l l‘\.l.lnda muSlq h = }
—“l 1 l'l\l\"l oa bo‘lib llll‘ca:h‘ nlh li.ShOa }'u t llnoqda. Blloq kO'plab
USTUVOTrIIKKE cgd e AL :'1‘“?11 Z : e ; .
d 1b. l b.lan li‘lLlSiL]{ll1il'l‘«~ bG:‘ h lh"ln! : l I llr lahzahl- belal Sllat]da lalqln
* I'}O 1 i 1 |(qu-! -

iy i larn ; : di. Shung
i VAL isiqiy iShOTA L v : goldirmaydi. Shunga
i e hanlmgdCh]':‘ - qzilljrovli sujeth hikoyalarga Joy d
etishga moyil bolib, keng

P . ochil rivojlanishini ko‘zda
:m olimlar musiqiy asar ichida ?E]:]g;i::; I-IIZBu]ar il o
(Jaramay. ayrim (.”m. teui)’alﬂl’“i aniglay bosh ada R S it
tutuvchi hikoyaviy strat€s gl ),-echimlar ham 7 etiplarea tayansa-da,
arxetip tahlili, uslubiy va ma ashuvlar a(_!ab.!} ar: & ;)rid:shunday e
logiya) kiradi'. Ko peitt] # ";asiga;).ld l;-:tl::llzr ey e
: l l- i i ] [ . ‘i -4 .
Byron Almén (2008) m‘ilsaghuﬂal- musiqiy va adi zgacha e an janrining to°gri
di: “deyarli bal'cl'lz:ﬂ)jo"l i tan oladi” (1 l'be?)'.H?nZi];.nsi sonata sikli bilan qiyosiy
o‘xshashlik mavjudhgi? uzilme

. mas
dan to*g*ri XI1X asming €n&

ino ikkinchi yarmiga
: v carida XVIII asrning ikkine g
0°rganilishi kam uchra.yclil i ? asalldal dhiors g G g Jatrlae St
Mihail Baxtin “Dialo& anriga aylang

i kllari va
. - etakehl . : :arayonda ularning sh?l. .
SH1G oo adablyommiﬂ?”ni 1a’kidlayd!. Bu Jc.jlgfi uchun gisman stilizatsiya-
sekin ommanSimoI;lf:;‘gga ega bo'liD: Baxtin, 1981 5_6-betlar). XIX asrga kelib
2 di ( ;

tillari g*ayrioddiy i D ohgan axtmsosz ususiyatlari asosida ti-zimlash-
langan, gisman parodiya'® allagachon da ro‘y beradi. Ammo

iy janrlar &0 4 dan to°xtaganda 1oy =t :
a adabl)jgfna janr 1-1vo_|t!iz;njle;‘]r sifatida bu kabi qat'1y tasniflarga
0 f
tgan hay

esa qolgan barch
tirilgan edi. Bu esa fa_qat
roman hali ham Tivo]
bo‘ysunmaydi.
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Baxtin (1981) shunday deydi: “Mutaxassis]ar hali-hanuz romanga oid bitta
ham qat’iy barqaror belgi ajratib bera olishmadi. A¢

gar bu belgi bilan birga I-i!['l-‘
tilgan shart va cheklovlarni hisobga olmasak, ular by belgilarning janrga xoshgf
haqidagi da’voni darhol asossizlantirad;* (8-bet). Xuddi shu kabi sonata shakli

va sikli XIX asr o‘rtalariga kelib ancha me’yorlashgan bo-lsa-da. o°zining iz-
chil taraqgiyoti orqali bu me’yorlashuvdan ham sirg‘.‘alib chigdi. Roman butun
tarix davomida, oddiy xalqning adabiy janri bo‘|jh kelgan. Shu sababli u hayot
va san’atning barcha ko*rinishlariga izoh berq oldi. ularni tangid qildi. hattoki
masxara ham qildi. Bu xususiyat, ayniqsa, XVII| asy oxiri va XIX asr davomi-
da roman o°zining eng kuchli ta’sjr va mashhurlik cho*qgisiga chigqan davrda

Roman xoh yuksak san’at bilan yelkadosh bo-lib. uning
yon bo‘lsin, xoh uni masxara qiliiu. muzlagan shakllarini

: Sin _ fazifani ado eta olar eqj. Hatto, o*zining o0-zoacha kﬂ"'if
nishlarini ham kulgi ostiga ola bilardi. Shy orqali u XIX asr Ba\.-mining, ya nl

uslublar va tillar ko*pchilligi bilan ajralib ; . : i
. : uruvehi zamonning oynasiga ayla
gan edi (Baxtin, 1981, 431-bey), Ng oynasig

Xuddi shunday, o*sha dav igasi

1qiy “1i|]arda“) gapira olishga asoslan-

qarashlar va uslyplapy: o ri an holda-

6t i . Im 7 1o I!_{lﬂ s

o°zidan oldingi davrlardan ajrali : sonat;oslfqiT'L ”’*‘d.l?li“.‘.\_uksak‘
) aKkll va si ) g

o a

i ochib. ¢ MmO ular ham ba'zan o*zlarining

i 411 T L

ochib, “quy; musiqiy janrlarga ham yuz tutgan

a bevositg Murojaat qilgan.
Oman i

ichki qotib qolgan Xususiyatlarin
ayniqsa, zamonaviy tingiovchig
Bu umumiyliklar Baxtin

. . jam'iga X0s dg¢ S , '\:allﬂl'ga
yana 'b[r nazar tashlashnj aqozo etad;. AyNi Xusus; & helgllag_an '\fUSUS[,‘ da. ro-
mantik davr sonata sk UStyatlar, g‘ayrihodisa tarzda.

liga h s Lt ; .
. ta’gkid]:gi?]g!s};h edi. Ulardan birinchisi uslubiy uch 0.}—
lilik ongining mal]sufidir(l b 13, bu o*Ichamli ys|yp romandagi ko'p 1"
i , . - et) XIX asr muSi as‘d . : ,takoflﬂl'
tomonidan ishlatilgan uslub va mavyzy 9asida esa bu o*lcham bas j

3 ‘ati . . - 1]og gl
mawt}d bo‘lgan uslublarn; Yangj musizri;“:‘%ﬁéi:ldﬁ ko‘zga tashlanadi. Ular ilga’

: dons  wmath
o bilan uyg-unlashtirib. 50“‘;2[.
; Odalashgan. Baxtin yana i
1a'k1c_:llayd: (11-bet). U roman va ¢pikanj [-' Monaviyik koordinatalarini aloh!
o'tmishda sodir bo‘|a Solis]

i 3 Wb, enikami. . - : - A lancan
: Coe - 0 iy hodisalary tasviy| ]k-J‘ ®pikaning idealizatsiyalanga”
ifodalashi bilan ajrajjp, turishinj , rlashi,

‘ i » TOmanning esa ayni zamon"
bilan zamonaviylikka bog‘langano ‘:Sﬂtac.h (13-14- etlar), Rorﬁan Oclzlyiq yakunlar!
tarzda, sonata shakl; ham vaqt v a um § ettiruych; janrdir. Shunga O-XShas_h
radi. U XVIII asrning ulug‘yoy a estetjk l(loordinatalarning 0*zgarishini aks ettl”
ichki mazmun jihatday romant; andoza arini taghgj ko‘rinishda saqlagan hold?-
Sonata shakli doimiy favishdy O‘mUSlqi.W}y falsafani 0‘rganish vositasi ga ayial‘ldl.
bastakorlari uchun by shak] z davrmmg OV0zi bo'lib kelgan Ammo XIX a5
Hamoyon. ba b, uring ichidagiq ;risjlda 0" tmishga teggh); bg‘lglan qobig sifatid?

Si i e H L] i = inl
W “tillar” eg ayni zamonning estetikasi”

chamlilik. Baxtinnin
uch
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. 1 *lgan sonata
paralleldir. lan chambarchas bog'liq bo*lg

: <hakli va u bi S . %
Shunday qilib. sonata shakli va iassamlashtiradi. Bu orqali ular Bax
S'kl'h ‘zida epikani ham. romanni ham muj nine musiqiy ifodasiga aylanadi.
I'I ]do lf'] d LP'] irda ko'rgan qaran1a'qar5hll;ual'[:;zll :énlas ba]ki musiganing ichki
In adabiy janrlar g et shaari i m :
e o i l]\da ta q ¢ " nrla["-
Ammo bu qarama—qarshl]ll\lal_- el’ig::a muhim xususiyatlaridan biri boshqa ja
ng cls

e | ; ira olishidir (261-262-bet-
tzilishida yashaydi. Romanning ¢iic © hida bo*ysundira olishi : ( ikli al-
ni 0*zi 1 odi -1 olishi va ularni 0°Z 1€ ., ifodasini topadi. Sonata sikli al
| L9 E’g" smacil ;mn sonata siklida ham 0°2 li bo‘lib. unda sonata shakli,
ar). Bu xususiyat ay '

janr
- ‘ishidanoq aralash ] - ik oyon
lagacl “zining shakliy tuzilishidanod iqiy janrlar bir butunlikda namoyo
aqachon o°zining lar va boshqa turli musiqiy | da chuqur qatlamlarini ochib
rags. qo-shiq. namunalar ve ning yana

. lashmalar “lig: she'r, poeziya, epika,
‘lad; esa bu ara ) ilan bog‘lig: ; Al s
bo*ladi. Mavzu tahlil : "]iui Sty tasniflar bllffﬂ mumiy shakliy tuzilish ichida
beradi. ularning ko pchilig o bularning barchas N -(,a'qgs ikki asosiy belgi —
” cazolar. Amm i n janriga : ; 2 .
ballada va hokazola ashaydi. Nihoyat. roma zjasikli“ing o‘zida ham markaziy
bO')-’Sundn'lIgan ho}d? ye = “romantik davr SO!;a‘t ‘riﬁavd‘{'
- v i Z1 idacicha ta’ g
geteroglossiya va dialoglz .o agvidagiche ; prrias U as0S-
ot B DR cteroglossiyant 45" e L mavjud bo‘lishi aynan !
0°1n tutadi. Baxtin geterog ma’no hosil qilisht. tda aytilgan so‘z, aynan shu
“llage ' ronning ) » yaqgtda aj) .
Flar ganday bay Omdav joyda, har qanda)l 0;] nisbatan boshqacha ma’noga
larga tayangan: har qlﬂn <l va vaqtdagi holatlarg
Shart-sharoitlarda boshqa jo3

€ga bo*ladi™ (428-bet).
Dialogizm esa XX asr rom
“Dialogizm — bu geteroglo :
Har bir ma'no u tushunilgand}i Ma’nolar dOimO-b Ir;-na eoa” (426-bet).
ving bir bo'lagi sifutida QOB rih salohivatign ¢8% CELE o N
ularning har biri boshqalarint musigadag! km‘ﬂe hshqi kontekstni e’tibordan
Bu ikki tushuncha bcvos{t]ilm Agar talll B ;ii"‘ni tushuna olmaydi. Agar
tashqi, ham ichki konte.kst Pigib.ketgan “tillar d;";ﬁakl bilan chegaralansa. unda
chetda qoldirsa. asar ichiga S';‘:ni tema va formf; ‘oteanini ilg ay Ol_ma}'d" X”.(
tahlj] faqat ichki struktura. Y; munosabatda bo 'a)iv iz nrlarni 0°z ichiga o!maydl.
Musigiy tillar o‘zaro qanday chaki boshda us(;q Bu janrlar geteroglossik dun-
Asr sonata shakli va sikli SthlT i O'J'SLmd.“?!l-' kera‘k bo‘lgan 0°ziga Xo0s 1chk!
ular by janrlarni 0°Z Zaruli‘?):;:kstida tushunilishi ‘liq anglash uchun, uni
Yoda yashaydi: ya'ni 0°Z

: *nosini to
ning ma 19
Olamda, Shu bois, birgind MU0 islogea 4oy

iqiy | ialogizm, asarni faqat
il o 'D'lalofluhlar. mavzular
konteksti balki undagi musiqty u .
Utun asar va uning konte! : emas, ba
i orqd

i i ir element
s b imkonini beradi. Har‘blre !
Strukturaviy bog‘liqlik}?l’ ali ham talqin qﬂ.l;h[‘;;;[ogiml — dasturglzl p;gs;qa(i
va ularning o*zaro ta’si_"l orq boyitishi mumki 'Otgﬂn” ovozlar orqali hi y'di i
OShaniﬂi o‘zgartirishl yokl | uastlhballaSha}:d musigiy xarakterlar O-I'aSl o
\ :chida bir-birt 0! ¢z navbatida. © it
it o di. Bu hikoya: @ ibelgilovchl hod1 g
fatish imkonini beradi. 0% dicin

» mnl
mll]'l()sabat va ularning yﬁkl

: anizmini ifodalaydi: o
i nlfh-f]i:;; dunyoning bilish shaklidir.
1%-1§in. har doim kengroq bl‘“U“"
1 biri bilan muloqotda bo*ladi,

anining 1€
ssiya hukmron
oki anglangan

ol
n




S,

R S — ———

. .Albalt'a_. bu kabi hikoyaviy-narratologik yondashuvni har ganday XIX asr
yirik musiqiy asarlariga qo*llash mumkin emas. Biroq adabiyotdan chu urt'l
hom olgan bastakorlar, masalan. Brams. Shuman yoki Mahler’sinuari san'qﬂkolr:
Ia"_ uchun 'b“ Hsmb kutilmagan shakl yoki ifodaviy ohanglarnine s:ir]i Iabir" tiga
chiroq 1ui'1b, ijodkor niyatining tub ildizlari va asarlliné mada:iv kont kmd‘::'
aks-sgdom hagida muhim ishoralar bera oladi. To*g*ris;. bu yondas Onfde Slf'd%l
dalanish uchun ma’lum bir badiiy asar bilan aniq b:evosila bog'li I'km'\' 'Etl)n lml
shart emas. Chunki mavzuviy, semiotik va arxetipik tah il Bicsmning
qflhram_om (ko*pincha narratologik 0°qishda markaziy sh
digmatik sujet ochiladi. Bu esa. navbatida, ijro san'aiiyuch
gan estetik qarorlar qabul qilishda bebaho vositaga ayla
“F a'—sharp minor™ tonalligidagi pianino sonatasi ( 8 7}) ]
ta::tlbda ko'rsatilgan bo‘lsa-da. haqiqiy birinchi 1un[z)1.l ]H
shi mumkin. Bastakor uni “Johannes Kreisler Jr"’b
E.T.A. Gofman qahramonining bir xil asardagi 116[1
1911, 95-bet). Aynan shu vaqtlarda Brams Gcoﬁna
Jan Paul Fridrix Rixterning “Flegeljahre”
emas. Ushbu ikki yozuvchining betakror
va xayol, satira va lirika, shak] va ozodli
a[saLiIc][a aks sado beradi. Bu sonata ko‘p
shakllanmagan yosh bastakornj 7i
shak]iy.iihatdan); Juda puxta ;-]1 ;l::iahsdj::] éii}’(])i'umg_" A
lan to*lib-toshgan. Birog bu qat‘iyhshakl ich%dc o tllZi!mam al_iadcmik yeniLs o
PGS, e ik i ;?malmt[!( 10‘Iqmlz_n-_ bargarorlikdan
go’yo ular bu doirada bo‘lishga rozi emasda Sr]sawdlgztn e et O
izohlanmaydigan” joylarni yoritishda bizea t Mt noanlg e L L
Chunki bu tahlil usuli orqali asarning ron%a C}le_vi{ s e

4 N janri bilan arxetipik aloqalari ochila-

lillar orgali hikoyaning
axs) aniqlanadi va para-
un nihoyatda zarur bo"l-
nadi. Joanna Bramsning
garchi rasmiy nashrda bu
angan sonata bo*lgan bo-li-
nomi bilan imzolagan, bu esa
i I_Jilan bevosita bog*liq (May.
manning “Kater Murr™ asarini va
romanini o°qib chiggani ehtimoldan xoli
va murakkab uslubi o*z ichiga haqiqat
kn.l olgan estetika — Bramsning ushbu
chilik nazarida, kulguli va g-alati, hali

. : ushbu i i it
kech klassikdavining somates o an‘:na[ar' sonatasi hlam_. tashqi tuzilmasi bilan
12a juda yagqin. Uning birinchi va tor-

tinchi qismlari an’anavi i
: Y sonata shaklida, ikkinchi aicm:
. A : _ 3 nchi gismi esa sekj i é
ariantlar, uchinchi esa shiddatli scherzo va t1'igdir Garc?ﬁkljjn(l)emp(szag'iftefzd
. pus 2 sifatida

sil tahlil gilgan Jorj Bozart biograf

e ; Fl i ‘zlarini
bu gismning asosiy kuyin yaratis o gy g 8t elacin ‘asdiglaydi: Brams

hda “Mir ist Leide” nom]j she’rdan ilhomlan-
1990, 353-bet) 2, Aynan shu kuy bu-

ganini aytgan (May, 1911 96-bet; Bozarth

]5(\>

tun siklning hikovaviy ildizi. sujetning 0°zak motivi bo*lib xizmat qiladi. Bu esa
Yo'qotilgan yoki vetib bo‘lmaydigan muhabbat hagidagi orzu, ya'ni “gozallik.
Madaniyat va ulue-vorlik timsoli” bo*lgan yuksak ayolga bo’lgan hasratdir (she’r
134~ 35—bcl]ardahberilQan). )
Sonata 1852-\'i]ni111’ noyabriga kelib yakunlangan va u Bramsning Shuman-
lar bilan ilk uchrashuvida ijro etgan asarlaridan biri bolgan (MakDonald. 1990,
63-bet), Bir qancha Iadqiqo.tchilar uning kuy tuzilishi va frazalilsh}dqgl llOZ]]\'il%{nl
Shuman uslubinine aks-sadosi deb bilishadi. Biroq Brams 1853-}*11{11115 o.ktabrlda
Y0zgan xatida do-sti losif Yoaximga murojaat qilib, Shuman .mus:qasm!?chuqur
O'reanishga bo*lgan istaksizligini iztirob bilan.tan_oladl (Plx_wns. 1997, _I-F}et).
izstning musiqasi ham go*yoki Bramsga ta’sir qilgan deyilgan, iim'm.o I?l‘ams
]353"}'i]gi DR T mﬂw'[gan gastrol safarigacha lestnulg a('js'af arini es Etga-
Ni anigq emas (MakDonald, 1990, 12—13-betlar). Ham ushbu "F-diyez minof._ So-

. 4 : 1 1 ‘071lo
Natasi, ham Do maiordagi sonata Brams Gamburgni tark ensh}dar-] (-)]dm }M”?Em
jordag nmsiqachilafga tanishtirish magsadida

Va ular gastrol safarlarida, asosan mashhur bilan ilk uchrashuvida Do majordagi
ir nee e vme o st Brams bilar b & g
¢cha marta ijro etilgan. Lizst B¢ 53-vil sentabrida Diexmanlar

g ) Pt B -betlar). 18
Ohatani chalgan (Swafford. 1997. 67ri83zj§1'lar bilan birga, yig'ilgan mehmonlar

Uida Brams by ikkala sonatani. boshq : -
oldida iir(:]fjjll:l !(I\l\hzl\? E;f;l; 1. 119-bet) va ularning ikkalas! Shumanlatga ham shu

\"ili ()I\l' " .. . -~ . .
/ abrda ijro etilgan (123-bet). ida ehtimol. Talberg va
KO‘!‘inadifei. Bramsga kuchli ta’sit Lo*rsatganlar orasida 2

. ino o'rtalarida virtuozlik mav-
bnshqa virtuoz ijrochilar bo*lgan, ayniqsé. XIX abr—nl?iz;umiv musigiy “tili” edi.
“Usi havoda osilib ture 'mdekucdi. Bu o‘sha davrning ) )

=

.« bo‘lgan. Ammo inkor gilib
fame s 11 Wilan juda erta tanish B e .
o 0 ko'p uslublilik bilan J Betxovenning ruhiy izlari mavjud (Mak-

0"lmayd; : i. bu asarda : ; yo

'gan he L, bk umumiy ohangga
DOH'lld} gan hagqiqat shu'\' -~ nig o*xshatmalarga emas, balki -d‘yU ; g}

ald, 1990, 7-bet). Garchi uanmqo- antik ruhda yashaydi. U Betxo-

o . tasi rom
Oslangan bo*lsa-da. Bramsning bu ?011& c aydi
Venning P kini olib yurmare s .
o keltiradi,

n etadi. shaklini 0°Z
nas. Yoshligigd 4
hi tushungan bue

Bu sonata — romanning mu-
biroq o*zini XIX asrning
Jashtirgan bo‘lsa-da. maz-
aramay. Brams musiqly
sa uning bizgacha yetib

S “rometeyona epik yu
o'l agi _tmkosl: u Betsoveﬂg ’
muhq.'fml' farzandi sifatida namo):j’ o
- Jthatdan oldingi davrga qaf'z.ql
g ub’aming zamonaviy lahjalarini Yaxs
L]g‘r‘"f ilk sonatasida aniq seziladi- J etilganidek.
ish ltobimizning kirish qismida qay % ularni uslu
Oralar majmuyi bo*lib. Ratner (1?8 ) niflaydi. Ular :
TSala Yalar va murakkab mavzular gifamice birlashtiradi (Dikkenshlts_, 2012,
AN Uyg yp) hadi, turli musiqiy imo-ishoralarn! iqiy mavzular, hatto “mutlaq
lol“bet) A?I?]:]a i, tu:i ; mmn’lanmasm’ barC_hf_‘ ‘;leigadan tashqari) ma’nolarini
qot : ida Brams romatiklK, i
”'amiljlgglil{ 32}::131 ?ia:fgl;;t?zigishoralﬂ""i (mas]ifﬁ ‘Bu belgilar fagaigina ushbu

tL] _— il
Pk yolg “to*fonli” uslublar) ham ishg
15

«mavzular” —bu turli musiqiy
plar va turlar, Dickensheets
boshqa mavzular bi-

e |




.

L o

asarning ichki kontekstida to‘liq anglashiladi. 6.1-jadval ushbu sonat
etayotgan mavzular va belgilarning qgisqacha tavsifini beradi. Birinchi qism — Al-
legro non troppo, ma energico — bu sonata shaklidagi ochilish bo*
rinchi mavzu (keyinchalik, she riyatning subyekti — qahramon sifz
ladi) virtouz uslubda kiradi: bu — yoshlikning o‘ziga xos jo*shqinlig
bgso‘_naq.a)flik va Flegeljahre tushunchasining musigiy in‘ikosi. Flehgeljahre — bu
o’smir yigitning hayotidagi beqaror davr: bu paytda u osongina xbiiolal bo’l
chalkashadi, tajanglashadi, qopolroq bo‘ladi, notabiiy ijlimoi; :
laylik sezadi va hissiyotlar haddan ziyod kuchli bo*ladi (Ber
Bram.sning ochilish mavzusi aynan shu o‘smir: kuchli. ishtiyo
esa 0°ziga ishonchsiz. Bu kuy guruhida virtouz oktavali hayqi
latda turib qolgan dominant cho‘zilishi va

kadenzaga (tugallanmagan ibora) borib so*
siljishlar o‘rtasida belanchakday tebranadi.

qahramonning ichki beqarorligini nozik ishora bilan ifodala

Brahmsning F-diyez minor tonalligidagi sonatasi,
Op. 2 da mavjud mavzular va ularni bildiruy

frazalari esa note

ydi.

chi belgilar

Mavzu

Musigqiy belgilar

Referensial ma’nosi

Virtuoz uslub

Ratnerning “yorqin uslubi” (Ratner.
1980, 19-20-betlar) tobora ko*proq virtu-
ozlikka ega bo‘lib bordi, u “musiqiy akro-
batikalar va deyarli chalib bo*Imaydigan
parchalarni” o°z ichiga olgan (Dickenshe-
ets, 2012, 111-112-betlar),

.Odalda XIX asr virtuozligi-
ni anglatgan holda, by sonafa—
d:ﬂ u “Flegeljahre” deb atala-
digan davr bilan bog*langan
yoshlikka xos bcparvo]ikhva
erkinlikning aniq belgisi sifa-
tida ishlatilgan,

Bo‘ronli uslub

Odatc_!a minor  tonallikda yozilgan
bo‘r'onh uslub, harakatdagi sakkizinchi
y!;)klv o‘n oltinchi notalar ketma-ketligini
ajrapb kf}‘rsatadi — ular tez-tez tebranishi
yoki kutilmaganda yo‘nalishini 0°zgartiris-
hi mumkin,

T‘impani trillari yoki past diapazondagj
torli cholgulardagi tremolojar —_ chag-
qu‘yokl Jangni bildiradi va by holat

o‘pincha to‘lig orkestrlangan fortiss;
: imo
akkordlar bilan davom ettiriladi

Boshqa keng tarqalgan belgj ; i

nqa k gilar qatoriga
yuqori torli cholg*ularda bezovtalik ifodga-
]](aln ggmda Xromatik (yarim tonli) o‘tishlar
iradi, ular beqaror, notinch hissiyot uyg*o-

tadi (Dickensheets, 2012, | 15-116-betlar).

Odatda jang, bo‘ron yoki
kurash bilan bog*lanadigan
Eu ushgb. mazkur sonatada
Iflegehahre" davriga xos ich-
ki kurashlarning aniq belgisi
sifatida xizmat qiladi,

ada ishtirok

lib. undagi bi-
atida anglashi-
i, Kreislerdek

adi.
vaziyatlarda noqu-
ger. 1972, 96-bet)’.
qli. jur’atsiz, ba’zan

. riglar, harakatsiz ho-
yorgin fanfara mavjud bo‘lib. y yarim

nadi (6.1 misol). Ushbu ibora stilistik
kis va noqulay, bu esa

6.1-jadval

Jo*shqin uslub

h_---_'_'_————__—_
Lid uslubi

“"“'—-—-—-_______
Qish qo*shig'i
(Winterlied)
uslubi

\-‘-“————____.

Ov Mmusiqasi

hanglardan olingan Kuy-
lar. ko'pincha oktavalarda ‘.:ug'.;mdt (g;larl;
chi bitta baland cho-zilgan chiziq ham s 1‘.
ta"sirni berishi mumkin) va ullar odn'ld::iyi
Jib turuvchi akkordlar bilan jo'r bg ladi -
bu akkordlar ko'pincha sal\:klznwhl nota
voki triola shaklida bo'ladi. iy
" Ular zo'rg'a bcstiriig'an' {ei.nnosn.:;l;gmic-
turgan yurakdagi rasvirini ifodalaydi
kensheets, 2012, 109-110-betlar): |
asosiy ,\'ususi}'atla_rl
ksizligi bilan ajralib
Jar ko*pincha xalq

Opcraga 0§ O

Ushbu uslubning
~ soddaligi va beza

turuvchi kuylar bo'lib. ul i
o°xshash xarakterga egd-

ga XO0S
Jo'rnavozlik €sa ‘Frans‘ Sl‘zllill:iﬁi:':mic_
bo'lean soddalik pilan rivojland
kens_heels. 2012, 106-bet). -
joa X0S$ bir varian-
iy po'inch va
iy belgilar

kuylariga

Bu lid uslubining 02

 bo'lib. unda 0g'rid: 43S
sl fodalovehi musiq

ayg'u. S

}'n‘qolishni i
qu‘llaniladi,
Bu belgilar
mumkin odat
oladi: minor tond i
el pai{!};}‘\]’;::i;]anglaluvc
yo*qotish YOR! 2

umumiy belgifar

har bir asarda farq qi:?&:
Harni 0°Z 1CME
idagilarni 0°Z 172
. ]c::]l: «pola” ifodali ohang
: melodik chiziglar va
hi boshga

chnpishining g vs
aristokratik ovga !
1980, 18-bet)-

Bu uslub ko'pincha scvg'\\
voki kuchli istak bilan bog'la-
nadi.

XIX asrda bu uslub lid bilan
bog'liq zamonav iv tushuncha
bo'lib, o‘rta yoki yuqori ta-
baqaning badiiy intilishlarini
anglatgan.

winterlied uslubi ko'pincha
og'riq va iztirob bilan bpg‘liq
b:)'lgan hissiyotli sog‘inchni
ifodalaydi. _

Bozarth (1990) Brahmsmpg'
bir nechta andante qismlarini
romantik she’riyat, xususan.
swinterlied” deb la'n.ﬁangan
she’rlar bilan aloqasini muhot
kama giladi, biroq l.::u atamani
musiqiy ushub sifatida aniqla-
maydi. . )

éarchi swinterlied” she’r
shakli 0°Z ildizini o‘r}a asria.r
pemis minnelied an E'll'lalt?ri-
dan olsa-da, wipzﬁ.'rhe?lnlmg
musiqiy uslub sifatidagi |sl.1-
Jatilishi mutlago romantik
davrga X0S.

Bu obrazlar idilliy (go'.zal.
udek) manzaralar bilan
i qi biati-

‘lanadi: q1shloq’ tabiat
:?ﬁg gg‘za“igi va aristokratik
O.yin-kulgulaming ulug‘vor=
igi. _
hbShuningdek- u  yaqin
o'tmishdagi oddiy va 0so-
yishta hayotni ham eslatishi

orz

I

| mumkin.
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Bardik
(qo*shiqchi-
shoir) uslubi

Bardik uslubning o‘zi — bu murakkab
musiqiy til bo*lib, u bir qator musiqiy bel-
gilarni o'z ichiga oladi.

Bular qatoriga bard ovozining timsoli,
hikoya qurilishi g*oyasi va ko‘p hollarda
g‘ayritabiiy olam bilan bog‘liglik (masa-
lan, iblisona uslub yoki ertaklardagi sehrli
musiqalar orgali) kiradi.

Shuningdek, bu uslubda harbiy signal
tovushlari, jangovar to‘fon, yoki tabi-
at kuchlariga qarshi gahramonona to'qg-
nashuv orqali qahramonlik ham yorqin
ifodalanadi

(Dickensheets, 2012, 126-128-betlar).

Ritsarlik uslubi

Bu uslub qadimgi epik ada-
biyot janrini eslatadi va qah-
ramonlik, yo'qotilgan sevei.
jangovar  shon-shuhrat va
o°lim azoblari kabi mavzular-
ni yodga soladi.

Unda bir nechta boshqa
musiqiy uslublar — qahra-
monlik, bo*ronli (tempest) va
ritsarlik (chivalric) uslublari
mujassam bo'lib, bu uslub-
larning musiqadan tashqari
ramziy ma’nolari orqali ular
o'rta asrlardagi qadimiy epik
she'riy tuzilma bilan bog’la-
nadi.

Ritsarlik uslubi o‘z ichiga fanfaralar-
ga xos ohang shakllari, burgudagi kvin-
ta (beshlik) intervallar, hamda trubaning
takroriy chaqiriq notalarini oladi.

Allegro sur’atidagi 6/8 o‘Ichov ko*pin-
cha otlamning chopishini eslatadi. modal
(ladga asoslangan) garmonik o‘tishlar esa
uslubga aniq qadimiy tus beradi (Bellman.
19935),

Bu uslub odatda funksional tonal tizim-
dan tashqaridagi parallel akkord harakatla-
ri bilan umumiy tarzda ifodalanadi.

[«_K Vengercha uslub

Bu uslub umuman olganda
qadimgi, ko*pincha o'rta asr-
larga oid Yevropa o‘tmishini
anglatadi.

U boshqga musigiy uslublar
va belgilar (xususan, qahra-
monlik uslubi) bilan uyg*un-
lashganda. odatda qahra-
monlik va olijanoblik bilan
bog'*lanadi.

Bu uslub ko*pincha bardik
uslubning tarkibiy qismi sifa-
tida ishlatiladi.

Bu uslubda jo*shqin va namoyishkorona
skripka sololari, shuningdek, vengercha
cholg‘ular — tsimbal (torli zarbli asbob)
va tarogato (Vengriya shavmi, ya’ni og'iz
cholg*usi) ovozining taglidlari mavjud.

Unga xos xususiyatlarga quyidagilar
kiradi:

spondee (barobar urg‘uli ikki bo*g‘inli
ritm) va alla zoppa (cho‘loq ritm), uchlikka
asoslangan, ammo funksional bo‘Imagan
garmoniya, tonallikning kutilmagan al-
mashinishlari va bir-biridan uzoq akkord-
larning yonma-yon qo‘yilishi (Bellman,
1995, aynigsa 93-1 30-betlar).

Bu uslub lo*lini sayohatchi,
o'ta mustaqil va itoatsiz, le-
kin jamiyatdan chetda turgan
obrazda tasvirlaydi.

Mazkur sonatada, ayniq-
sa, “begonalik” (Otherness)
g'oyasi bilan bog‘langan.

I(m(l}

cherkov ‘

(fmiy Rater (19801 dmi) wslpbni
akade Y 18 bilan hog‘la}'dl. i Rl
t \"‘":-\i:I } Bu uslub odatda Uve onisft dav |

Barokko davriga X0s kontrapunktik ‘texni-

Odatda vuksak musiga va ‘
olijanob mavzularni ifoda- |

layd. (

kalarni o'z ichiga oladi (23-bet).

a beqaror musiqiy par-
ular orasida kmilm‘agan
“poto’g'ri” tonalliklar,
asligi. muvozanatsiz fraza-
usiﬁi_\' figuralar bor.

Ushbu sonatad
chalar mavjud:
oarmonik otishlar,
yechim yetishm
-Iar va bezovtam

Mazkur sonataga
Xos semiotik
belgilar

jano SO
i prteplar
6. 1-misol. Brams, Fa diye minor [

ayohat shubhali.

poshlanadl: %
¢ berilgan moi-;m
otgan to‘lqinsim

—_—

Ikkinchi tonallikka -bo‘lgs_ﬂ °
Chang); (mezza voce) €p1Zo: 1
AN hosi] bo*lgan gisqa 151"
8 vamp motivi ustida yastan? 1 shoir
Pasayishlar ogimi oqib P | i
Alida; by garashda g‘UI'Ul'll- 30

tadi.

lfi‘fﬂ'ﬂt op. -

: ing ortid .
e Bumnir{t}lash keladi, undan so'ng

on to‘fon
ahramon

shlik, birod |

Mazkur sonatada bunday
beqaror musigiy Parchaiar
“Flegeljahre” davriga XoOs
voshlikdagi  beqarorlik  va
;)‘ziga ishonchsizlikni angla-

2 [-qisim, 1-15-taktlar.

hatto biroz notinch vamp-

an ochilish mavzusi-
uslubidagi o‘lchovsiz

doimiy tebranish ho-
doza ehtiyotkor,

<|(‘r]

kkinchi an
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0°zini yo*qotgan, hatto biroz bolalarcha hadikli. Bu kabi notinch musiqiy lavha-
lar, odatda to*fonli yoki virtuoz uslubda qoplangan holda, butun sonata davomida
takror-takror uchraydi va ular yarim-yashirin belgi sifatida xizmat giladi. Bu bel-
gilar bir tomondan Flegeljahre (o‘smirlikning ruhiy beqarorligi). ikkinchi tomon-
dan esa tashqi (qahramonlar ortasidagi) va ichki (ichki ziddj
bildiradi.

Shoirning murakkab xarakteri va sayohatini to*li
noqulay hissiy tebranishlarini tan olish. hatto ij

epizodlarda jonlantirish zarur. 1995-yildagi yozuvida Svjatoslay Rixter ushbu mu-
sigiy safarni nihoyatda nozik sezgirlik bilan talqin etgan: u oktavalj portlashlardagi
Jasoratni urg‘ulab, betartib frazalarga yoshlikka xos ishonch bilan jo*shqinlik olib
kirgan. Biroq pianissimodagi noaniq cho*zilmalar esa bolalarcha bir chalkashlik
va hadikni aks ettiradi.

Shoir bilan birga sahnaga ikkinchi xarakter kirib keladi. bu tripletl; pastki
oktavalarda vamp motividagi intervallardan hosil bo‘lgan (ya'ni asosiy mavzuga
ichki bog*ligligi mavjud) ohangda paydo bo‘ladi (6.2-misol).

Bu yangi mavzu asta-sekin stile appassionato — Jo'shgin muhabbat uslubiga
aylanadi. Undagi titroq yurak zarblari bu hali ham 0°sha shoirdir. Musiqa E majt;l‘-
ga parvoz qiladi (6.3-misol). Ikkinchi qismini ilhomlantirgan Minnelied she riyati
bilan qaralganda, bu yangi obraz ehtimol, qahramon yuragida ehtirom va iztirob
bilan tilga olingan olijanob xonimdir.

Ushbu asarni bir butun giluvchi eng nozik
rakterlar va bo‘limlarni bog‘lab turuvchi ichk
qaramay XVIII asr bastakorlariga xos musho
bilan yirik shakllarni qurish mahoratini egallaganini ko*rsatadi. U bu uslubni XIX
asrning hissiy estetikasi bilan uyg‘unlashtirad

i. Ushbu mavzudagi ehtiros ko*plab
adabiy timsollar bilan bog‘lanishi mumkin, ayniqsa, Jang Paulning zor berig)gaﬂ
hissiyotli yozuvi bilan rezonansda, u yerda “chidab bo‘Imas darajadagi sentimen-

tal sahnalar™ haqida gap boradi (Berger, 1972, 46-47-betlar), E.T.A. Xofmanning
(1999 [1820]) “Joanna Kreisler” qahramoni ham xuddi shunday g*alati, s
samimiy yosh yigit: u ham stile appassionatoga oshno, sevgan ayoli esa xuddi

shunday erishib bo‘Imas orzu. “Kater Murr”dan olingan quyidagi lavha bu holatni
tasdiglaydi:

yat) to*qnashuvlarni

q his etish uchun uning bu
timoly inersiyaga to*lib-toshgan

to*qimalar, mavzular. o‘tishlar, xa-

i iplar Bramsning yosh bo*lishiga
hada, izchillik va iqtisodli material

Op. 2-1-gism, 40—42-taktlar.

minor sonata,

6.2-misol. Brams, Fa diyez

P cspressivo

o
} g g 18
T :
Fea |
6. 3-misol. Branis, Fa dives

ata, Op 2-1-qism, 51-54-taktlar.
or sonata, Up-

min

- +ni ochishga urinayotgan
imning eng ChUGYY e OC_h_li sh ichra tasalli
yuragimning " Shu musiaiy <hitirla sl
" . y - o & ‘-l 2
hi ganot }JO.Z-da yo*golgan sog inch o*Imas m
hog'ida Y S
0. qllCI =

li bo°ldi chunki Yuliya kuylay bosh-
SO :

Jin hasadli zavq bilan
edi, musiqaning qudrall_l Iutt
Uygondi, umid U)"L—’»'O“dl'.l.la shrining tim

atning o°zi. abadiy )-‘05]11”‘ o } da ozodlik istaydi va Rixter ular-

Ey . iiroda ;= :
ladi! (56-57-betlar) Jayotgan chtiroslar )10 -;ardando) orqali 1f0dalayq1. .Bu

BU kahl lllh-lledan ke. dl..lar:'(accelefando \:a};il elastik_lik, tebl'aniSh Shou‘nlng
Ni tezlikdagi nozik ovzgansl' {asvirini yaratadl. L - sorat Vi virtuozlikda yuzaga
€5 tartibsiz urayotgan 3"‘",'ak . ular yana bif bor oslar xromatik dissonanslar
qattiq, ammo bc'qill‘Ol' hisswot!al;ua olmagan eh'f;.rk belgisi sifatida ishlatilgan.

. . ; ¢ . anoqlik be s
*hiqadi. Biroq bu 0'Zigd 19 ijimoly NOBOTL i bas pasayishi bilan rad
ilan ajratilgan. Bu Flegf_:ha“m 1 lahza for hSIismida jo*shgin m'unozara- b0=sll‘1-
larakat tonikaga tushad. le di va rivojlant® 31 o emas, balki B-diyezdagi to'liq
®liladi, muyozanat inkor 4iln bu safar tonika li frazalar boshlanadi, ammo bir
anadj ity tadi, iroq danjasol'a“ ; eptim orqali, virtouz
Nadi. Shoir yana qa)’d Bu noaniq JOYE L~ jominant S€P
AMmaygan septakkordda- i

im . 1k sakkiz takt mavzuviy
‘ musigiy O9% " chi ilk s : ;
Muddatda qotib goladi- 5° ng;?noriga qaytad Gaza va garmonik beqarorlik yana

Modulyatsiya bilan F-diyeZ % C i tonal MATELe 47 qaytadi.

0 : :
Jhatdan (o g°ri bo-lsa-_da. -nobeqarorhgl belgis ‘
©’sha qahramonning ijtime" -
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- 'Protagonisining dastlabki materiali rivojlanar ekan. xromatik pastga tushish
Fmgl.na}l 0'_tish _mat-erialining o‘rnini egallaydi va (bir lahzaga) barcha beqarorlik
121&1;1111 .yo'q giladi — bu nafas olishga teng fursat. Lekin oradan ko'p o'tmay.
xonimning to‘liq appassionato mavzusi gqaytadi. U o*z ibor
yetgan chog*da, shoirning shiddatli faryodi — triplet y
tg.:m oktavali harakatlar barchasini yutadi. Va nihoya-t. musiqiy ogim F-diyez
minorga qaytadi. Musiqaning so*nggi gismi qahramonning yurak urishlaridan
fcuc.:h olib osmon-u falak sari ko‘tariladi. Bu yurak zarbalari. endi to*fon dara-
Jasiga yetadi — u seviklisining kuyini izlaydi. Ammo bu ohang endi yo'q. Bir
necha marotaba musiqa to*xtaydi, jimlikda kutadi. lekin yana o‘h?ininn-g‘w.abli-
tel'bal.archa hayqirig*iga qaytadi. Nihoyat, qahramonning bosh 11}3\’7;si bi;“ bor
oxirgi l:narotaba faryod giladi, ortidan esa yozib bo‘]m;s darajada t_:har-::ha"aﬂ
pianissimo — B-diyezdagi kamaygan septakkorddan F-diy e
yurak og‘risi bilan yakunlanadi. Xonim endj y ’
hech gachon mavjud bo‘Imagan.

Bu qisqa, ammo kuchli dramatik harakatd
ki uning lorzusi — sevgi timsolini ham tanib olamjz. Bu ikki obrazning qara-
mE.l-an‘S.hl_. qramaturgik dialogi esa, oxir-ogibatda, erishilmagan 0r71111i|1=1 q:lla'
51'11', xonimning kuyi yo‘qolishi halokat bilan yakunlanadi S(;lala s]; kl'j; qi bu
birinchi gismda takroriy qismlarning yo*qligi uni proza ar.xet' i bi e iag :
Bu musiqada takroriylik emas, harakat. davom va kechinishlpb]orllij;l\-biﬁdl:yi;
mavzul i i ; i i : )
1 iy, Sh subbl o e 21 HAKan ko ik
g e i P hun formani emas, balkj qahramonning

y o°zgaruvchan ichki olamini talgin qilish muhim. Bram

asining cho'qqisiga
urak urishlari ustida yo-

€z minorga o“tuvchi
0°q. Ehtimol, u tark etgan. Balki

a biz nafagat qahramonni. bal-

s xulosada asosiy
afarni jonlantirish
qaror, iztiroblj qahramon, ikkinchi to-
nim turadi. Shu tarzda bu paradigmatik
an ruhiy yakun kelasi bo*limni, Minne-

monda esa osoyishta, erishib bo‘Imas X0
s'ujei yo*qotilgan muhabbat orqali topilg
lied uchun puxta asos yaratadi.

Shu ruhda, ikkinchi harakat “Andante con es
sifat harakat boshlanadi. Bu yerda ko‘z nuqtasi
tilidan ifoda etilgan she’rga aylanadi,
uning oz ichki dunyosi. Bu 0‘zgarish

pressione” — prototipik qo*shiq-
: 0°zgaradi: endi bu birinchi shaxs
u nafac!al qahramon haqida hikoya, balki
‘Il— a'tilably manbalar bilan parallellikda qa-
an i : i i
i oy o o Bl 1lgan bir usul: nasrdan she rga, hikoya-

nn ham oz romanlariga she’ri i
; 18 1y parchalarni
qo‘shgan. Bu satrlar ko*pincha aynan shunday erishib bo‘Imas mulfagb: Eslaz;r'li-

miy sog‘inch bilan to‘lgan. Xuddj .
iztirob aks etadj. shunday bu sonatada ham Mir ist Leide ruhidagi

I()-l}

Graf Kraft von Toggenburg — Minnelied Mir ist Leide (Menga g*am yetdi):

Menga g am vetdi,

qish ham o*rmonni.

ham dashtni sarg aytirdi. )
yaproglarni yelga topshirdi.
Uning sovugq nafasi. .
yangi gullarni o'stirmaydi, g
qushlarga ham kuylashni la'q'lqlﬂ}'d’-
ularnin shirali ohangini o°ldiradi.
Xuddi shunday. bir oliy darajali xonl!
menga tegishli maslahatni be.rma}’- itib yuboradi.
hatto vujudimdagi quvonchni ham em]-;r;r -
()g'irlik‘ bosgan qalbim. balki. 0zod bo’lz A
agar “Yorim™ yoniga gaytsam-

u— darddan xoli. OSlTlO”dek. OrO]}ld:lil-'k

U — balandliklarning timsoli: go ZalliR.
madaniyat va sharaf bilan y0
uning sEymosida niyatlar. Ol‘zman, ‘naladi.
quvonchlarning o°zi ungad c!arabl s

Uning yonogqlari. <uddi qizil gul:

lablari — qip-qizil 1ahza-

sochlari — uzun. oltin kabl:

n — meni tamom qiladi,

*g-rilgan.

bo*yni — sof. et

belidan esa noziklik yog! adg; o

Fikrim u hagda. uning menaa } |

Men kuylamogchiman- J— umoqchiman.
;

0*z xizmatimni ungd lsh"?I 1enga
Balki. omad kulib boqatfl' tl'lyf-}r;da

. . ine 1xt ’ 1
lekin bu — faqat uning -amgin qalblar!

darajasi haqida-

kuldiradi.
U shunday kuchga €ga: & ©" =
shunday & engillatadi

katta tashvishlarni ¥ b Jishi kerak.

bunday fazilat unga X0 0

U yana meni yupatad!: (aman: haqiqatan:

Ishoning, chin )’ul’akdan-aﬁ paxtda 012 i ok b fe
mening umrim — shodlikda. ekan, u yerda ikki asosiy ka

ot il il '
qiste tah'lll :I ].- pu shoir galbining ovozi, Re
tadic §1 MY imsoli (353-358-betlar). Bu
ar orqali ifodalanadi: bir to-
k va ulug‘vorlik. Butun gismining
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Bozart (1990) ushbt _lkkm;c l;;
lit ohang markazini airati K0 = bali aye
Major — sevgilisi, ya'ni YU .or. olam musiqly
'kki ohang orqasida turga’ s sa osoyishtal

Monda iztirob, boshqa tomo”
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mlusiqiy qiyofasiga qisll qo*shig*i (Winterlied) ohangi singdirilgan. Bu uslub o°zi-
ning muzday. quvnoqlikdan yiroq kayfiyati bilan she'rda ifodalangan tasvirlarni
]onlapuradi. Tema va variantlar shakli esa go*yoki she’riy bandlaru; mos tushadi:
har l?ll’ yangi variant — bu bir satrga javob, shoirning yuragidan to :-ki[uan Salrlami
musiqa t_ilida qayta hikoya qilishga urinishdir. Brams ushbu she'rnicoo-voki o'z
musiqasiga aylantirgan har bir ohangda bir tasvir, bir his bor. Bozamiin:a mElLIO:
lasi aynan ushbu bog‘liglikni tushunishda asos bo*lib Xizmat giladi. Oci1ﬁislida<li
mavzu — birinchi gismdagi bosh qahramonning mavzusini eslatadi. Har ikkisi
ham 10'-[1 notadan iborat sodda, ammo mazmunga boy motiv atroﬁclia urilgan
Bu motiv tonallikning uch asosiy notasi orqali boshla‘mb. kuc e
intervallga) olib boradi. Bu harakat ikkinchi qismda kichraytiri
n!shida yozilgan bo‘lsa-da. aslida katta uchlik intervalini bera
qismdagi mukammal beshlik ohangiga nozik ishora qiladi. Bu yondashuv orqali
Brams butun sonatani birlashtirib turuvchi ichki ritmik ipni yRrEE G k(_)lqi: 1
ramon bir harfda yozilgan yurak maktubini varaqlab boryapti. F E. bl( LO 113361“
ham bu fikrni tasdiglab, ushbu motiv faqat asosiy emas. vbalki. o:ti l 'll:k! ( i ')
hatto yakuniy mavzularda ham mavjudligini ko‘rsatad; ([774?5_; Ll I_ inchi v,d
bu_ye_rda shunchaki musiqiy mavzu emas. balki shoirning o—vozi u (.:t :1| h) F)elma]\.
yajoni, shubhasi va umidi to‘qilgan. Qism Si minorda 13,(;31115“1{1(:{'ﬂlmgb a]‘bll' !m-
?wuq sukunati va shoirning ichki iztirobi. Brams ushby Og'irli]itl_i—solc;ild(l:ls;}r:?]tl:ig
a ; - : oi bi-

n quvvatlangan armoniyalarning sukunatli tovushi orqali tasvirlaydi. Shu bilan

birga. i :
SO‘E—' I_'IO?lk ;arba_lar (g'race notesl) goyoki uzoqdan eshitilayotgan qushlarning
nggi nidosi kabi musiqaga sog‘inch va orzu nafasini olity kiradi . N

1.

hli ohangga (yoki
lgan to‘rtlik kori-
di. Bu esa birinchi

A Andante con espression
e i = ex

la melodia

sempre ben marcata ed espress

6-4-misol. Brams, Fa diyez minor Sonata, Op. 2-2-gism, 1—4-taky
, 14-taktlar,

cato bilan ajratib urilishi oraliglarda bo*sh. ayanchli sukunat hosil giladi. go“yoki
bu dunyoda shoirdan boshqa hech kim yo‘q. Bu qor bilan qoplangan xazon man-
zara ikkinchi bandda (va’ni birinchi variantda) davom etadi. Shoir bu yerda o°zi-
ning dardini ayolning ég'lidan topgan halokat sifatida ku}*]ay.di. Dissonant yugqori
pedal tovush esa nafaqgat atrofning huvillagani, balki slnoil:dagl -butkul s'inislmi ha{n
tasvirlaydi. Avvalgi qism singari bu yerda ham ayol mav_mdm? yo*qmi == bu aniq
emas. E-hlimol. u 5]111[1c[1;1ki erishib bo‘lmas orzu. xayolda to*qilgan. yetib bo*Imas
bir siymodir. Bu esa yana bir Jean Paulga xos xususiyatni eslatadi: sujet emas, bal-
ki sh;\irninu ichki OL:]]ilislii. ruhiy tinchlantiruvehi aSE.?Si_}" b - a}-']anadi (Ber-
ger. 1972, 9“8_113[)_ Rixter bu sahnada ham masofei hissini kuc ]'la:)’tll‘adl — ohan_glar
qadimei. arxaik ruhda yangraydi. xuddi geografik emas. balki vaqt I.nasofaslldan
= o‘ll:ﬂshdaui xira bir.xo!iradan kelayotgandek. Bulnaml_ma yana bir bUlj dISSQ-
nant yarim kadensiyada, ya'ni la-sharp dim? akkordida n[l?(?szSIgg YOMAL Stoie
hali ham dard uildéhidan qutula olmagan. Kf:-\"‘“g' b.a“d. (1113\1{111(:1_1(; naimtnn-la') e's-a
Xromatik sol n;ajor ohangida yangi ranglar giken OCh.lladl' U yerca shoir ot
yoki umid sifatida sevgilidan ozor emas. taslfm tOPadI‘- s et B

Bu o°zgarish bilan musiqa ayolning kalit ohanlg_l -[ eoﬁijioiizi sh Ii;imi?;i
zarth, 1990, 357-bet). Brams aynan shu Yerda WEATET F S ladi. Unga
Kiritadi — bu ayolning nafis ohanglarini aks e'[llt‘.!S‘l'l-lC un xizmat g ty G
o T = kuchli tayanch bo‘ladi: endi shoir uning xotirasi.
shoirdan olingan asosiy mavzu di. Garmonik tilda bu namuna oldingilariga
go°zalligi. ehtimol sevgisini q”Cth!?} . Rixter esa ushbu nozik hislarni chuqur
Qaraganda murakkabroq va Zan.mnaﬂ}@i!‘ ]1';110i parvozga chigqandek. shoir esa
Mmusiqiy nafas bilan aks ettiradi. Ayolning OhatiS 5

: .di. Lekin bu holat uzoq cho*zil-
bu ohangpi hohada va orzular bilan qu\’\’“tia?d] . darli keskin dissqonansla
] Yhangni mushohe o Adi. to qadarli kes r.
Maydi, virtuoz oktavalar

. kuchayib bor :

obora kuch ; g . ’

ketma-k dlar va kutilmagan holda yana Si minorga qay tuvchi mo
ma-ket fortissimo triad S

d“')’alsi_*a bu lahzani buzib YU

boradi. Bu kutilgan qulash. go"yo b;r unuc]l_nmg }3?
: akin dimi orga ‘nadi
Mon ogibati. kuchli forteda poshlanadi. lekin asta-sekin diminuendo orqali so'na
oqibati. kuchli tortete
Va nihoyat bir fermato (to’Xta

b golish) bilan yarim kadenzada tugaydi. Shoir esa
g | Ida yolg*iz qoladi

A olda volg 1z qoladil.
/ ozsiz. 0°ksib- adashgan holda yolg 124 b iliniing
Yana adolat yo'q dun}-oda. oV ) shoir so'nggl umidini, quvonch ilnjini

So*nggi bandda (uchin'f-‘.hi “ﬁm].'g]r{;,loj qudratli portlash bilan ifodalaydi —
bildirad;. Musiqa bu holatn1 ]?E;n:-laijnornii’l paralleli bo*lib, ayni damda quvnoq
iB1 e

bu esa shoirning kalit ohang Ji akkor dlar yurak urishidek urililla, bil'illCl']é gism-

illyuziyanj yaratadi. To‘lagoni! bt i. Bu ohang ustidan esa
g 1:0 - ehtiros) uslubini €& SOlactld esa shoirning tobora
a8l appassionato (j0 Sh_qm usi parvoz giladi, pastda esa g 1o 30t

Uning seviklisi — ayolning mavz eslatadi. Noo‘rin xatolik

: 2k urishini
ot e YA ok iy
te_‘l"!lashayotgan bass ChlZquIZI ;r ol hikdagi iribasizlik va chalg
tlan tushgan dissonant N0
ocalati

lohida urg‘u bilan chaladi, bu esa
dalay;. Rixter har bir ok uchun g

dish hagida yozilgan qo‘shlq rilmas ehtirosin!
yoshlikning {0* xtovsiz va bos

i ini a : ?
tava po! tlashi darajada sho‘x, lekin ayni paytda
ko‘rsatadi. Ammo birdaniga

<l(1?
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ketma-ket tushuvchi arpedjio umid uchqunlarini chil-chil giladi. Xotirjamlik or-
zusi parcha-parcha bo‘ladi va she’r yana yarim kadenzada. bu safar bitta volg*iz
va muzdek notada yakun topadi. Shoir risoladagidek yakun topolmadi, harakat
zoye ketdi. Harakat nihoyasiga yetdi. lekin bob yakunlanmadi — oqibatda ochiq
qoldi. bu esa yana bir bor Jean Paul romanlarida tez-tez uchraydigan vogqealik-
dir (Keysi. 1992, 55-bet). Sonatadagi uchinchi harakat (“Scherzo. Allegro™) esa
musiqa orqali ikkinchi qismdagi tonallik muammosiga yechim beradi. Bozart
va boshqa tadgiqotchilar bu gismini postlyudiya yoki to*rtinchi namuna sifatida
ko'radilar. U ham bir xil kalit ohanglari va mavzulardan foydalanadi.
mavzu darajada garalganda, ma’lum bo‘ladi: Brams adabiy
larini yana bir bor o‘zgartirgan.

Ikkinchi gismdagi shoir mavzusi bu yerda endi tezkor sherzo sifatida y
raydi, so'ng esa ov musiqasi bilan davom etadi. Bularnin
monning qish qo*shig‘idan farqli ravishda eski zamonning oddiy shoirona hayo-
tini eslatadi. Rixter bu sahnani hayotga olib kiradi — ov chaluvlar, tezlik bilan
yuruvchi to*da, sho‘xlik bilan sarxushtlik o’rtasidagi chizigni bosadi, Ammo bu
shoirona muhit emas musiqa juda shiddatli, haddan
soddadil, oromli tasvirga sig‘maydi. Endi bu she’riy
man ichida so‘zlovchi qahramonning yod etilgan ic
Brams yana bir bor Jean Paulning ovozida so‘zlayap
Janrni kutilmagan tarzda tanishtiradi.
irlikda bo‘ladigan hodisalar ketma-
Jean Paul she’rni buzadi — u gad
hiy-falsafiy mohiyatini takrorlaydi.
rib, uni oddiy she’r emas, Kinoya (s

Ammo
janrlar va vaqt o°'q-

ang-

g barchasi hozirgi za-

tashqari jo'shqin, bu esa
emas, balki idillisch — ro-
hki manzarasi (6.5-misol).
ti — u bu yerda ham yangi
Bu yerda sujet yo‘q, hatto, an’anaviy sho-
ketligi ham yo'q. Berger (1972) aytganidek.
imgi she’riy shaklini emas, balki uning ru-
Hatto, bu shaklga o‘z hayotini ham singdi-

s byt , atira)ga aylantiradi (28-bet). Brams esa bu
erkinlikni o'z musiqasiga tatbiq etadi, sonatada adabiy modelni erkin almashadi.

bu esa Jean Paulning izohlar, chekinishlar va sukunatlar bilan sujet struktura-
sini buzishiga o‘xshaydi. Brams ham xuddi shunday qiladi: musiqiy hikoyani
o whilh, lailel Monnlog shoirning 0°z-0°zidan Xayolga cho‘mishini eslatadi.
She’r boshlanishi yana bir bor takrorlanadj — bu she’riy band qurilishiga ishora.
-Rdan so‘ng uchinchi bor mava va o musiqasi yangraydi va by gal ham ku-
tilgan pastga tushuvchi chiziq, yumshoq kadenzalar vVa yana fikr yuritish uchun

s il — i — qadimiy
¢ iradi — idillik — bu eski: epos —q )
safar u zamon o°qini butunlay 0 zgartiradl — 161

(6.6-misol).

! Allegro i =i 5 = — :
# ——i e ==

|
. ‘0 -
pp staccato ¢ lcqqit'-':l , A £ ﬂi .
: —i

:'--__3 - —-‘:“"—-—‘:J_—'_-P__.L
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s 22-35-takilar.
-qism, 22
op. 2-3-1
divez minor sonata, Up
: a diyez
6.6-misol. Brams, I

J1ni (epik poeziyaning eng
-1 shaklni (epIK I b
yana bir bor Sul;:s:[ janrga rasmiy {ihf)ra k:f; ;;:C%”-
3% bu ;: bli. epik janr !
0 ’ '
i bO‘imagani'S?sl;;ra qilinadi. Rikterning
Vogealar rivoji, hikoyach! ¥ alohazalar OF 21 voilanishlarni uzogdan
a

e ichki m el
%% aylanadi; qadimiy janrea lChsiy interva C . dan kelgan she 'Y Ak Siffolay_
ONdashyyi triodagi arxaik 80> ", 5 oftmishe notalar shkalasi) kuylay
huvi triodag dir. U tida (B : kalit))
Ks-sado berish orqali ta’kidlast i.r yana 0% s dulyatsiya qiladi (ayol lalii:

: . M Slo P aﬂlo
Tl'loning ikkinch yarn‘nlda p tonalligié

i hun
, blTOq eng ulug‘vor 0VoZ ue 169

Takrorlanuvchi qismlar

. 1 tadl, 1
e(;lg tarqalgan tuzilmasi) eslat dialo
adi.
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Rikter buni ohangdorlikni asta-sekin kuchaytirish bilan ajratib ko*rsatadi. bu esa
garmonik rivojlanish bilan birga xonimning kelishini e*lon qgiladi. Ritsarlik uslubi
qahramonlikka aylanadi, bu ayolning tutib turgan ulug‘vor poydevorini mustah-
kamlaydi. truba chaqiriqlari shoirdagi orzularni buzib. uni har doim mavjud bo*l-
gan musiqiy pastlash orqali yana musiqa parchasiga qaytaradi. Bu qaytisli birinchi
qismdagi notinchlikni aks ettiruvchi zo‘rigish bilan to‘la bo'lib. trio xotiralari uni
chinakam she’rga qaytishiga yo‘l go*ymaydi. U nihoyat asabiy oktavali ifodalarea
parchalanib ketadi: shoir yolg‘iz qoladi, xonim haqidagi xotira yo*qoladi. voqéa
to’xtab qoladi. Bu harakat Jean Paulning uzun, mavzudan chetga chiggan cheki-
nishiga aylanadi. )
To'rtinchi harakat (“Finale, Introduzione. Sostenuto —
rubato™) shoirona uslubdagi kirish materiali bilan boshlanadi. bu esa darhol bal-
lgda voki epik janrning musiqiy ekvivalentini taklif giladi. Kirish mavzusi yana
bir bor bosh qahramonning dastlabki mavzusi bilan bog*langandek tuyuladi.
asosan oktavalarning qayta kiritilishi, F-yarim notadan barandrgq nota qo-shim-
cha notaning belgilanishi va mavzuning umumiy harakati orqali®
Betxovenning beshinchi simfoniyasining birinchi qismidagi ikki;la
kluch]i o*xshashlikni ham ko‘rsatadi. Ushbu harakatdagi p?eludiya va postlyu-
diya mavjudligi esa bir hikoya ichidagi boshqa hikoyani ifodalovchi ramkali
qurlln'fapi ko‘rsatadi. Bu gadimiy epik hikoyalarda ke:{g tarqalgan bo*lib, X VIII
asr oxiri va XIX asrda Jeyms Makfersonning Ossian as;rlarida xususanq Fingal
(]76'2) asarida qayta tiklangan uslub edi. Demak. by mavzu hi~kn achin.i i[‘oja-
laydi va bu holda hikoyachi shoirdir. Ammo u dastlabki sujétni tarlfm ndi
butunlay ahamiyatsiz, bu esa yana Jean Paulga ishoradi;' HRE
' Sho'xr ikkita sirli bayon bilan ochadi, so*ngra arfaning g*ayritabiiy ifodala-
ri keladi, u_lar bir notani ikkinchi notaga ulagan holda cho‘zib ga onl'y 'chada
)"fikur.] toptirishadi. Bu shoirona belgilar ijrochiga aniq )-'or{dalshuini ti Ef‘lf(‘: 1i]a(_
d]_._ Rikter esa asosiy intervallarga urg-u beradi va arxaik tasvirlarni dinga ol
chigadi. Arfa parchalari yengil teginish bilan i; Slad: o
iiap ark ¥ ng ginish bilan ijro etiladi. notalar ozgina ajratilgan
holda eshitilib, yengil tortilgan simlarni eslatadi. Bayonli parcl g v -
fermata esa nafas olish, kutish onini taqdim etadi. PRSNGSRt
Bra " H 1 > ) - . &

oo _ ; gilar va dialoglar nuqtayi i rit
chiqilishi kerak. Lied (bir qo‘shigchi va pianinochi ijr S ldan. kc.' =
uslubida yozilgan hikoyachining mavzusi dastlabki if(koi itadlga].] IR qo‘sh:g_‘l)

ota chiziglariga material

beradi (6.7-misol). Bu esa hikoyachi va birinch: :
: : nchi gahr, RS
satadi va balladani avtobiografik doiraga joyIaShctlirad?mon bir shaxs ekanini ko‘r-
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6. 7-misol. Brams, Fa diyez minor sonata, Op. 2—4-qism, 244-232-taktlar.

Ziddivat belgilariga to*la bir o*tish gismidan so‘ng (jumladan, hikoyachining
; tuoza, gori mahorat bilan ifodalanishi, bu birinchi hara-
klar va ishonchsizliklarni ifodalash uchun ishlatil-

gan belgilar bilan bir xil). yangi bir obraz gol]andgha uslubda paydo bo'laFli. 'Bu
holatda. bu uslub aynan xalq orasida mashhur bo*lgan' gollandcha u§lub Sifat.ld'a
aniq ifodalanadi. Parallel minor (ya'ni asosiy ton'fllhknmg .paral[el m_mor ko"rini-
shi. bu mavzuea mos)da yozilgan bo*lib, bu yangl mavzuning un'wmly‘ohang h.a—
rakati, intervar mazmuni va umumiy tuzilmasi birinchi mavzu bllan_o xshasthdlr.
bu esa hikoyachi va har ikki obraz aslida bitta sl?axs.f:kam!n i':mglatzfdl (?.S-HHSOQ.
Demak. bu'ballada nafaqat avtobiografik, !)alkx urlmg S.UJCII. ham ichki kl..lrashr']]_,
ehtimol qarama-qarShi istaklar yoki mugqobil “men lar o*rtasidagi kurashni tasvir-
a dlliozirai paytda Jean Paulning ‘:Fleg?l_i‘ahre"s aSal‘id?gifV‘f“_ va Valt lo_bThaZla:i'i.-
I-loﬁnannihng Joanna Krisler orqali o’zining 0°zga quo'?sr?l E’arafzf oy ey E]l
Bramsning shuo’zga qiyofani Kresler J.umor outalt q?blilgg?ls ;1 {[; I;tas;g agl yadqo
o*xshashliklarni inkor etib bo‘Imaydi (MakGlazerl. 3 *b'tI < i) “_'“'-15!'(“3[:}’
harakat ballada shaklida, ramz va mctafol‘ftl?r VoSt ; ]l : s1a;s;1ng f. P
girrali tomonlarini o‘rganishga aylan_ggn bo‘lib, bu Jean}d ' auKnmg al ;912}’ 16“(; v
— Doppelganger (ya'ni ikki giyofali 111§0|1) aks‘-»sadom ‘E ( h?yil, ‘ l, ,' I:t)-
Lied (qo‘shiq) mavzusi Valtga OEXSh“%yfh oy sl.u:ur, e AR P
. .+ yslubning nozikligi bllan-lfodalanadl. G.ol'lanc.lcha uslubdagi
Inson va bu she’rly Us __ isyonkor, qgarshilik ko‘rsatuvchi, jamiyatdan chetda
Lna:'zusi (—;)sa Vultgasil::jﬂ __ bu Yevropadagi lo‘li stereotipining juda ixcham
o‘lgan, biroq mu

tasvirlanadi ®.
Lid va gollandcha u
tish, ularni bitta obraznin

mavzusining virtuoza, ya'ni yu
katdagi Flegeljahrian qiyinchili

giyofalari o‘rtasidagi farglarni ajratib ko*rsa-
sifatida saqlab qolgan holda, ushbu murak-

&

slub 0°zga qk.
g ikki tomoni

e A R s SR e



ramonona Betxoven uslubidagi ohang asta-

kab harakatning asosiy sinovlaridan biridir. Rikterning lidga yondashuvi Skubert
uslubiga xos soddalikda. Biroq bu mavzu tasodifiy “noto*g'ri” notalarni o°z ichiga
oladi. u esa bu notalarni muvaffagiyatli tarzda ajratib ko rsatib. "Flegeljahre“nhhw
mobhiyatini kuchaytiradi. Gollandcha uslub esa ma’lum bir dag'allik;i talab qi]adbi

va Rikter bu effektni dissonanslarga urg*u berib. bezakl; notalarni kuchli ta’sir

bilan ijro etish orqali erishadi. U alla zoppa ritmiga (aynigsa. ushbu mavzuning
boshlang*ich bog'langan notasi va ikkinchi urishida) alohida e tibor qaratadi va
obrazga jo‘shqinlik bilan yondashadi.

_ Yakuniy mavzuda uchinchi bir obraz paydo bo‘ladi. Unda boshlovchining
hikoya qiluvchi mavzusidan olingan melodik material ishlatilgan bo'lib. endi :1
Betxovenning “taqdir” mavzusiga xos bo‘lgan ritmik usly ,
avtobiografik ishoralarni inkor etib bo*Imaydi. ular juda
ning ikki tomoni lid uslubi orqali ifodalangan o‘ﬂaho]
dcha uslub orqali ko‘rsatilgan ko‘cha hayotining dag*al zayli — bularning barchasi
Betxoven soyasi ostida kuzatiladi. Ehtimol, bu shojr 0°zi Brams bo‘]ishiL—mumkins
Aslida. muallif 0°z asari ichida bir obraz sifatida, xuddi Jean Paulning usluhi“f;
xos tarzda sayr gilayotganga o*xshaydi ( Keysi, 1992, 6-bet). Qahramongna Betwcf)-
ven uslubidagi ifoda qadimiy, ilmiy uslubdagi qisqa parcha bilan so*nadi unf-jﬂﬂ
so'ng arfani eslatuvchi ketma-ket yoyilgan akkordlar keladi. By esa shoir ovozi-

ga ishora q1]afil: Asosiy \'fa_lkkllamchi mavzularda takrorlanuvchi va cho*zilgan
takrorlanuvchi jumlalarni ishlatish, shuningdek, ekspozitsiyani Z1ig

ngfaqal Jea_n Paulga xos bo‘lgan neoklassitsizmni eslatadi. b
sini eslatadigan bandma-band simmetriyani ham taklii‘qila.di

b bilan boyitilgan’. Bu
qiziqarli. Shoir obrazi-
sodda begamlik va gollan-

alki ballada tuzilma-

6.8-misol. Brams, Fa diyez minor Sonata, Op. 2—4-gism, 70-74 takrl
y 70-74-taktlar,

Keysi (1992, 6-bet) ta’kidlaganidek, bu asar Jean Paul ruhida yozilgan. Qah-

sekin qadimiy, daho uslubdagi gisqa

—

—_

ﬁ -

qolmay. ballada tuzilmasiga ishora qiluvchi she’riy simmetriyani ham o°zida aks
ettiradi. o .

Rivojlanish bo*limi — bu ikki asosiy xarakter o'rtas:dlagl _d].alog bo*lib. ular-
ni vaqti-vaqti bilan beqaror musiqiy parchalar bez.ab tl{radl. Bfnncht :icarak}e‘r as-
ta-sekin o*zearadi. lid (nemis lirik qo*shigi) uslubi endi dE}’E‘l_l'il operl'ank ko I‘ll'l-ISh
olgan holda. ilmiy-musiqiy uslub bilan go*shilib. yuksak badiiy darajaga ko'tanl?-
di. Ikkinchi xarakier esa asta-sekin yemirilib boradi. Asar A bemol majorda yozil-
gan va u ileari o*zini “ommabop” deb ko-rsatgan uslubga aylantiriladi. ammo bu
uslub hali ﬁam yetuk emas va ma’nan tiklab bo‘_h}wydigan holatda qolz?(?l. Asardz?
ifoda uslubi orqali ijro yo*rignomalari ham yashirincha kodlangan Vi R'I!\lzerl?ll'ir{“
mohirlik bilan amalga oshiradi. U lid xarakterini madaniy, Opef:l“” )'z Ea ltkl&;
olib chigadi. shu bilan birga uning tobora _o.‘zgarlb borfiy‘otgan go ]a“l ":b?) us 3
(vengrcha uslubi) esa kafe va kabaret muhlt!gff tofon i.\o lp rczirrt;(;:e?i“-'oki({'riz;‘
Bu holat yosh musiqachining mahalliy Lokale da '(T'IE.'ITllSC 1a[ bz hikov;nin i::hi:
halliy m u;,iqa kafesi™) ijro etayotganini e1sl.alad1. I?u an(}s esa u; 11] .ambl‘ardangko‘m
da goh hikoyachidek. goh shoirdek yashlrmch.a kezadi, u IZL ay _]d Vi
ko*proq chalkashlik qoldiradi. Bu J?z.u] Pau.ln'mg l‘Llhll_- l]"cj;lc;;) UC:J lidzcaicha gozac?i'
sima va badiiy qochirimlarningjonll ifodasidir. Keyst (l S q 3; -y —

Sy SR . o a‘zidan ko‘ra koproq unt hi oya qilayo :an.S]a.\sga

b(} quyem hlléoya;“n‘: Zszal har doimgidek ko‘zga yaqqol tashlanadi. roman
qarab yo‘naladi. Bu shaxs ; T W - -
boshida keltirilean vasiyatnoma shartlariga ko'ra 1asmc11) :':};geri;si';?:;{: E;_ZZ%“};‘;;
dek, izohlar. pa;tki qaydlar. oraliq epizodlar va mavzuda

0°zini namoyon etadi” (28-bet).

smidagi sokin sotirani eslatib qaytadi. Birin-

: - olovli izoh bilan. nihoyat kirish qi e igaviy sodda. samimiy
| e [ Lk bi di. o‘zining musiqaviy . \
:\ séﬁiﬂ—ﬁ ;_./_-r_—‘f chi mavzu jimjitlik bilan yyzaga c]hl]:trlini eslatib_ZSarni i
¢ v w?}"l'—:.j_' 0!1angi bilan yana F-diez mliwrir]z:llvgcm belgilardan holi, e t]ilan_y'ar.ashg'ap va
I 9 ﬁi T — ‘; ,—h A~ g di. Endi u har qanday be?ov ?qbrazninﬁ i Skt Bichnohisig M
G e I-'f—ﬁ“ - “:__ﬁ‘,!,' qaytib ko*rinmaydi. Ikkinchi Od bo'ls;-da- 1 o‘zining xalqona uslubini quchib

ergashadi. Avval buzilgan holatda :

va qahramonona yakun mavzusining so‘nggi
horat bilan chalinadigan bir parcha orqali so-
. - g t '. "'
i e ol V(,*qolauncha asta-sekin y31111r;l;:2]daz ?EL\:OZI;E ?d;f;l;r
ko N PEdJIOIfl rgal S“iljkeidi, hech Qandf_i)’ y,araShuY ﬁz olaverd;. Hiko;laihi esa
G ):a :ds]t{a parchalan e dmen”) qat’iy ajralganic ; q
a'ni ikki qarama-qa

oladi. U hanuz o‘zini 10Pmagana
Chagirig‘iga qaramay- yuksak m

hnada faqat shoirona (epik) yakun sifatida arfaning
na

bir musiqiy parcha ichiga ulanadi, undan ke
tuvchining ovozini eslatuvchi, chang torlar
ketma-ketligi yangraydi. Asarning asosiy
dfwr.iy hamda cho‘zilgan davriy frazalar, s
nishi — bulaming barchasi Jean Paulnin,g

blltunlay g‘oyib bo‘ldi, sa o ‘
Sadosi yangradi, onOS: — i chizig'i n'afaqa‘lt otz davr1111ng kIa?51k
Sonataning dinam_ll_i rlvojbalki an’anaviy a.dably su_]'em‘mg drf;-lma;n-k yo‘na-
SOnata sikliga x0s tuzilishga, g 0‘ziga X08 klchlk_ cho qqisi mavjud
logik ziddiyatlar bilan boyitilgan hol-

yin esa shoir, ya’ni qadimiy qissa ay-

In1 yodga soluvchi siljigan akkordlar

va ikkinchi mavzularida qo‘llanilgan

humngde:k, ekspozitsiyaning takrorla-

neoklassik estetik uslubinj eslatibgina bo‘lib ayniqsa to*rtinchi qi
, ayniqsa,

By W, e b B R

: jsminin
lishj yan, Har bir 47
1ga ham asoslang sm ichki psiX0
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da yakuniy dramatik choqqini beradi va epilog davomida kuchli bir vechim
(dénouement) bilan nihoyalanadi. Biroq hikoyachilik (narratologik) nuql'u\-'i na-
zardan tahlil qilinganda, shakl borasida ayrim bezovta qiluvchi l;onuwoﬁq-]iklar
ko*zga tashlanadi.

Brams (Jean Paulga ergashgan holda) uchinchi gismdan keyin asosan sujetni
tashlab ketadi. Darhaqiqat, butun asarda bosh qahramon bilan'boshqa bir obraz
o'rtasida qandaydir muloqot faqat birinchi gismdagina yuz beradi. Roman vogea-
hodisadan asta-sekin ruhiy tahlilga ikki xil fe’l-atvorli. biroz shizofrenik shoir-
ning‘ilchki kechinmalari, tashqi monologdan ichkj monologga (;xir—oqibat esa
bir-biriga qarama-qarshi turgan o°zga giyofalarning to*lagonli Eu.ras‘hi sa aylanishi
bilan Jean Paulning o‘ziga xos xususiyatlariga bo*lgan bog'ligliklar lozl?)orsz‘uch'l-
vib boradi. Bu borada Keysi shunday mulohaza yuritadi: ‘

_ U_ (?-a’ni Jean Paul) nafaqgat bir mulohazani boshqasiga. bir chekinishni ik-
kinchisiga qo‘shib boradi. Doimiy ravishda o*y gahramonlarioa aralashadi va
ularning hikoyasini bo‘lib tashlaydi. Jean Paulning har qanci;
talgan paytda o°zini aynan o°zini uchratish mumkin u kitob sayl i
sayr qilayotgandek tuyuladi. Ehtimol, yana bir - r
yoki boshqa romanlaridagi qahramonlar bilan suhbatdadir. Bu qahr lar esa
e nav'batida, boshqa bir asar yozishayotgan bo*lishi mu:.nkinql?:ulamml1 z-llhfll‘l'l
ox:r-o'qlbat yana Jean Paulga tegishli bo‘lib chiqadi (6-bet) e

' B]E’OC[ blu hikoyaviy muammolar asarni :
uni an‘anaviy tarzda talgin qilish natijasidan
to*g'ri bolsa-da, vaqt egri chizig*i unday em
d]iki. ushbu “musiqiy roman™da ifodalangan
she’riyatdan boshlab gadimiy she® e A
timso!ida yanada c:E1L(1]~€]ur1-c:nqyo“tln?sal:r.%gz;l ght:l?ilr;:gi ’1igsabballag? e c'pikjallrlﬂ"
manning (ya’'ni sonataning) tarkibida singdirilgan .birc: {; o Jal"ll‘.iﬂl' o
kontekstlari 0°z holicha saqlanib qoladi. Y Aptlar sten byl veads

Asar vaqt jihatidan hozirgi zamondan boshlanadi
yakunlanadi. Bu esa adabiy yo‘nalish bilan zid keluvchi I
qiladi, aslida esa Brams vaqt aylanasinj taqdim etgan |

romanida, is-
_ falari orasida
yangi kitob ustida ishlayotgandir

ng asl tuzilmasidan emas. balki
kelib chiqadi. Adabiy egri chiziq
as. Mavzuli tahlil shuni ko‘rsata-
adabiy janrlar zamonaviy nasr va

va uzoq o‘tmishda
vaqt egri chizig‘ini hosil

zamondan boshlanib, zamonaviylik bilan
tigli bo‘lardi. Agar sujet

qismlar orqali harakatlanar, by gismlar aslida bj
o‘z.tarti-bini saqlab qolgan holda o‘tar edi

haqidagi orzulariga guvoh bo*lardik. Bu orz-u
bo‘lganidek, oxir-ogibat bizning orzuga ham

3

r butun fikrni ifodalagani uchun
Biz esa uning mukammal sevgi
har ganday yaxshi adabiy asarda
aylanar va biz shoirning ichki

jonlantirib, ularga sadoqat bilan

iztirobiga yechim topilishini istab qolardik. Birinchi qism esa. xuddi romanning
vakuniy bobidek shoirning ayol bilan uchrashuvi va uning ketishini tasvirlagan
bo*lar edi. Hikoya baxtli yakun topmaydi. biroq yakun topadi. To‘liq bo*Imasa-
da baribir bir yechimdir’.

Brams esa hikoyani teskari tartibda so°zl
romanining Krisleré_a oid gismini qanday bayon qilgan.bo‘lsa. s[1unda}-" usul-
da: _\'ukunaan boshlaydi va boshlanish bilan yakuplaydi“‘. Bunga q_O'Slllmc'ha
ravishda. Jean Paul uslubida. u vaqt egri chizig*ini m.a'vzular‘ ta_n[ow orqali iz-
dan chiqaradi. masalan. uchinchi qismdag'i sﬁe"r n.luhttlga e_p:lk Janr unsurlarini
Kiritish orqali va asar yakunida ling!ovchln} (yoki lo‘quvchlm) om_lgan hOlal(?a
qoldiradi. Mavzuli va hikoyaviy (narratologik) lahll.]]ar bu Sona.tamn{g 'I'Ol‘llafltfk
adabiyot bilan uzviy bog'ligligini yaqqol ko*rsatadi, bu esa an a“?‘”}'.mus{qu.\’
tahlil usullari bilan deyarli ilg‘ab bo'hﬁ&}-’dlg‘an_]lhatdl'r. A?/I;:l'l shu 3:1_51151).&.“
¢sa bu asarda hikoyaviy va adabiy arxet]plarn} pianino lt.lz.msalarl orq?l 1' ‘tar_u.-
ma™ gilish imkoni['ﬂ beradi. Rikter — u bu SL.UEI. firxcf“pl;l.l ang zllgal?mn yo ?;31
bundan qat’iy nazar — bu adabiy ishora!af-n} e t1lro;.e51 slhg? n:li s:’n:}fi :iagum;
lan bog"liq t'£1ng-bamng ramzlarini ('J'Z l?ag miga Ohil' Lsi o vabichki ey
Yoshligining quvonchi bilan aks ettu-afil. ung e :]?'a;mbnk s
larini jonlantirib. qadimiy va zamonaviy. sodda va oll] 3

larzda harakatlanadi. —
Ushbu asarda. ichki va tashq! sha] -](J y
Ning mumkin bo*lgan avtobiografik hiko)

aydi. xuddi, Hofman “Kater Mur™

ihatdan daholik darajasida Brams o°zi-
asida Hofman va Jean Paulni birday
hurmat bajo keltiradi. Bu uning eng CI‘IE-I S'aqla.-
ioi ushbu yutuglarni yanada hayratlanarli ql[?dl'
" lari ichida ishlagan holda, Brams X asrning
ratishga muvaffaq bo‘lgan, o‘z asari-
sakligi bilan sahnaga olib chigishga

nib qolgan asarlaridan biri ekanl
An’anaviy shakl va amaliyot chegard’® "
€ng yaxshi musiqiy romanlaridan blr."}I )uk
Ni romantik kayfiyatning barcha ruhty ¥

ChoﬂaydL
Jzohlar
.+ hilarinine. jumladan, Robert Shu-
musiqiy tangidchilarining, jumiada, FRObert Shu
1. Entoni Nyukomb XIX asr nmsnmaysosida musiqiy tahlil usullarini o*rganadi.

rona ta’riflart

1 a kabi musiqiy clementlarni ularning drama-
ritor1

temp, motiv, tonalitet va 1 ¢+ib chigish metodologiyalarini muho-
tik tarkibiy qismlari bilan bog‘hqlhg\l;ilf; nb, 1983: 227-245-betlar; Nyukomb,

e iy tahll lardagi instrumental

Ig?r glladl, o s];‘e ;:za olimlar ham X‘\/IHJ"?.1 }giieﬁ; aiofrens Kreymer.
1 38-66- . Bos . : an, J0O ? ’
—66-betlar) lishadi, XusuS s Bl Magk! Rliopn w2

Musiqada narratologiyani tan OBsa
eymond Monell, Kofi Agavth

Robert Hatten.

Mannning adabiy va shoi

~J
tn

__
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2. Asl xabar yo*qolgan bo‘lsa-da, Bozart ikki qo*shimcha hujjatga muroja-
at gilib. bu ma’lumotlarni tasdiqlashga harakat giladi. Bu ma’lumotlarni Albert-
dietriks berganligi haqida Bozartning 1990-yildagi maqolasidagi izohda batafsil
muhokama qilingan. Boshqga biografiya yozuvchilar ham shu fikrda.

3. Jean Polning eng mashhur romanlaridan biri bo*lgan Flegeljahre Germa-
niyada (Keysi, 1992, 57-bet), va Brams Hofman hamda Jean Polning “sevimli
romanlari”ni o*qigan yoki unda mavjud bo‘lgan (Mey. 2003 [1909]. 91-bet). shu-
ning uchun u Flegeljahreni o°giganligi hagida katta ehtimol bor.

4. Tarjima Reyner Kreymerga tegishli. Men uning tarjimasida tasvirlarni ing-
liz tilining frazeologiyasiga moslashtirish uchun o*zgartirishlar kiritdim. i

5. Jeyms Parakilasning So*zsiz balladalar nomli kitobi Shopenning balladalari
va Bramsning Op.10 balladalari o'rtasidagi umumiy Xususiyatlar haaida bebaho
ma’lumot beradi. Brams ehtimol Shopinning balladalarini bilmagean bo‘lsa-da.
Parakilas uning oz balladalarini yaratishda ushbu Jjanrning o‘zi ilhom manbayi
bo*lganini ta’kidlaydi. Shopenning asarlariga o*xshashliklar orasida hikoya qi]u(f_
chini ifodalovchi ochiq oktavalar, deyarli stanzalikga o*xshash simmetrik tuzilma
va o‘zaro dialogdagi aniq xarakterlar bor (Parakilas. 1992). Daverio i.omm;idan
chop etilgan Shumann’s Ossianic Manner magqolasida musi
elementlar haqida ajoyib tahlil mavjud (Daverio, 1998).

6. Egizaklarning ta'riflari Keysiga tegishli (Keysi, 1992, 27-28-betlar). Mu-
sigly bog*lanishlar esa mening talginim. Hofman bu Xususiyatlarni Krisler ogr
da birlashtiradi: shoir, tushparast, musigachi va jamiyatga qo*shilmaydigan inson

‘?_. Uilyam S. Nyuman (The Sonata Since Betxoven)hmening ushbu nblavzué!'lui
tahlilimga qo‘shiladi. U 110-115 chorak barlarni ta’kidlagan bollsa-da nen {0:,
xuddi, shu materialga ishora deb hisoblayman (Nyuman.bl 969 3"'%-[—;..; CB '11:
qalar esa buni Shumannning Klara Vik mavzusidagi Impromptll ai?:n"dc 21 K(Ihra
mavzusiga tengla‘shtirgan (Svafford, 1997, 73-bet), ammo men bunga ]tazziiifdacb
:i:ﬁ;g:im chunki Brams Shumannning asarlarini bir necha yil keyinroq bilganligi

8. J.an S\:’ﬁﬂbl‘d f1997) Bramsning D minor. Op. 15 ragamli birinchi fortepiano
kc)l?se_rtl hz_aqlda gapirar ekan, 1856-yil dekabrda Brams Klara Shuman . van
xatini keltiradi: “Men sizning nafis portretingizni chizmogdaman, b R%a ),/-OZE.T(
kinchi qism] bo‘ladi”. U birinchi qismini Robert Shumannnin 'o.u- B0 [Id
qi]is.higz'a bog‘laydi va manbasi sifatida Yoksimdan eshitganiniga tzxzf,?l:!(g?bcidksi
kelt-lradl (16?3-]:_>et). Svafford uchinchi qismdagi har gan i dastflrgi: | albe ln
hagida ﬁ_kr bildirmaydi, biroq Jonatan Belman yakuniydagi uchinch Ybe em??:- ar
tib o'tadi. U bu gismning aniq “venger” uslubida ekanini qayd etadl_obrazr.u. mh
uyg‘otadigan llmkoniyat yaratadi. Robert, Klara va Yohannes o‘rt 151 . ﬁmqls.
ucl?burf:hak“m E}isobga olsak, uchinchi qism Bramsning o0°zi b ﬂSll ;_gl abad'ly
i yoki "boshqa” giyofasida (Belman, 1993, 207 bet). S

. Hatto bunda . i
ucliinichi gismlar aj}r/alzgztc}iz I;e;m :aqt SO?.lamalarl mukz_lmma] emas. Ikkinchi va
g langan, natijada zamonaviy mavzu (qish qo*shig*i)

qaga o‘tkazilgan epik

azi-
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qadimiy (ballada) va eski (idill) orasiga aralashadi. Ammo bu kamchilik romantiz-
mning namovishi sifatida ko‘rilishi mumkin. Shlegel so*zlarida (taxminan 1795):
"Aga; romantik she’rning barcha tarkibiy qismlari mukammal uyg‘unlashsa, u
endi romantik bo*lmaydi” (Daverio. 1993, 7-bet).

10. Bramsning ikkinchi fortepiano sonatasi Kater Murr asarining hikoya tuzil-
masiga O'xshashlihgi. aynigsa. Krisler gismi, '\"allalda Enustahkamlana’;h. E:Jf_mnkl S0-
natada faqat bitta sujet bor, Kater Mur esa 1kk1.su1et'11'(AdIer. 199_9_. 74—.-'.3-betlar)‘:
Brams Novalis asarlarini ham teng hurmat qfl.ganml. bu.muaih.fnmg iqtiboslari
uning yoshligidagi daftarlarida ko"pligidan bilish mun}l?'m. lA}:}hda, t;u] 'sl;;nzftffgz
chuqurrog nazar tashlasak, ko*prog muallifiar va adabiy uslublar ochilib o*gis

uchun yanada ko*proq tasdiq bo’ladi.
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7.*1JRO ORQALI ILHOMNI SEHRGA AYLANTIRISH LOZIM™
Skryabinning fortepiano asarlarida mavzuli ijro uslubi

Darren Liper va Sesiliya Si

Mavzuviy yondashuvning dolzarbligi

Skryabin musiqasini tahlil gilishda formalistik musiqashunoslik yondashuvi.
ya'ni uning uslubiy taraqqiyotini ijtimoiy-tarixiy kontekstdan butunlay ajratilgan
holda organish, ko*plab tadqiqotlarda ustuvor metod sifatida qaralgan. Bunday
yondashuv Skryabinning falsafiy qarashlari va dunyoqarashining musiqiy tafak-
kuriga ta’siri ko*pincha inkor qilinishiga yoki umuman e'tibordan chetda qolishi-
ga olib keladi’. Skryabinning, aynigsa, garmonik (ohangdosh) tilidagi favqulodda
taraqqiyotni inobatga olgan holda, bu metodologiya dastlab o‘ziga tortuvchi tu-
yulishi mumkin. Biroq ana shunday formalistik tahlil, Skryabinniﬁg 0°zi va uning
zamondoshlari nazarida sovuq va g*ayritabiiy ko*ringan bo*lardi. Musiqani ijro
etish bo"yicha tavsiyalarda ham shunga o*xshash tafovut mavjud. Masalan. Skrya-
binning zamondoshi Leonid Sabaneyev uning asarlarini faqatgina “sovuq notalar™
asosida talqin qilish mushkul ekanini ta’kidlagan’, Bunga qgarshi, yaqinda aytilgan
bir fikrda esa notaga sodiglikdan boshga har qanday omilni hisobga olish “bekor-
chi mashg*ulot™ deb baholangan (Frolova-Valker, 2022. 268-bet).

tushuntirish imkoniyati-
- bumavzuda va'da qilin-

> degan va'dasj e '0°Yyo-
bga chigmadi (Smit va Kallis, 2022, 269-begl). Biroq i;a;j:r}i];c;ﬂ;gsafz:ﬁlij :::ifi:'
lashga xohish bildirmagan bo‘lsa-da. y asarlarini :

yuritishda hech qachon tortinmagan. Hatto ti
zilmasidan ko‘ra, uning ichki g'oyaviy qatl
berishni talab gilgan. Sabaneyevga “Boshlg
fortepianoda chalib bergan paytida, u quyi
bu yerda his-tuyg*uni eshitishing kerak. Sh

ng'ich harakat” asaridan parchalarni
dagicha ogohlantiradi: “Qarama, sen

ggi prelyudlargacha

ruhiy qatlam] iy
lar uning hayotidagi muhim biografi 1 L arga _bOY- Dastlab bu ma’no

0‘z falsafiy qarashlari va musiqiy ta
biroq amalga oshmay qolgan “Mis
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k voqfeallaml aks ettirgan bo*lsa, keyinchalik
falf.kurmmg sinteziga aylandi. uning eng oliy.
teriya™ asariga tayyorgarlik bosqichiga yetib

bordi. Bu apokaliptik (oxirzamoniy) asar Skryabin tasavvurida barcha san’at tur-
larini o°zida birlashtirib, insoniyat uchun yangi bir davrni boshlab berishi kerak
edi. Skryabin uchun musiqa va tafakkur, san’at va g*oya bir-biridan ajralmas edi.
U shunday degan edi: “Bu goyalar mening rejam. ular qanday tovushlar asarga
kirsa. shunday kirib boradi. Men ularni birga yarataman™ (Nikol va Pushkin. 2018.
Ihbc{)l . . - - . l . = S b . e .
Skryabin o°z musigasiga oid jonli va ta’sirchan izoh arini Sabaneyevning
s | = asarida qo]dfr.fzan bo*lib. ular uning kompozitsion
e i (. u varatgan notalar, nomlar
olamidagi mavzularni ochib beradi. Shuningdek. u yz L .
va ijro u ko*rsatmalarda ham ushbu mavzular yaqqol ko'zea tashlanadi.
(o e o iy *nosini boshqgalarga anglatishga intilishi tobora
Skryabinnine 0°z musigasining ma nosini qalarga ang g ]

. e Lo i Sirli marosim (Mystery) orqali butun
kuchaygan edi. Bu holatni u orzu gilgan kl] h magsadi bilan izohlash mumkin
INSOnivatni u hiv uve unlikka yetaklash 1 _ nkin.
350'11_\-at111 yagona ruhty Uy ﬁ un]larta sahnalashtirilishi ko‘zda tutilgan bo‘lib, u

shbu Sirli marosim faqat bir m : ‘ G a ishtirokchilar
yerda ananaviy tomoshabin yoki ijrochilar % [mais. l?a:lfilbar? edi. Bu g'oya
J < < / P s ; 0zil | a ;
£ , . - shchisiga aylanmsnl o
ushbu buyuk marosimning faol qatna S . g ik
- b 2 : idagi murosasizlik,
Rossiyaning Kumush asri (Silver Age) madamy-falsah:;-Tghk:v binning musiqasi
e = har “lig edi®. abinning 8
Ya'ni jamoaviy birlik tamoyiliga Chambalcm;s-bogrsll}n? cuclhun undagi ramzlar va
- - .t Syt boa C‘“qarl .:
ushbu murosasizlik g-oyasini ro’yobsd =F i . odi. Chunki fagat ana shu
e : edi. Chunki faga
Mavzularning boshqalar tomonidan ILlShlml‘llSi'I‘l 111}1]11111Chi e e E
| - g q. . - da chinakam ishtirok etuv
latda odamlar Sirli marosimda

- ‘ hgari orzuli yoki grayritabiiy
n « fakkurigako'ra haddan tashq . | :
'aqsadlar hozirgi zamon tafa o solistlar harakati va Kumush asr ruhi

tuyulsa-da. ylar o-sha davrdagi. xususan. S;m::mhane edi. Skryabinga zamondosh
a’sirida shakllangan — fikr Oqiml:.mga, 1,:gan “I(Elajak teatri” nomli maktubida
dramatu,-g Lc-:)niclhz’\ndl'e)’eV 19]4‘}!'[ l.dﬁ(;_‘.’ i
ham py, 5_;.0\, alarning aks-sadosi.eShlthllla a[';di,
'"Ke]ajglk teatrida tomoshabin - :;aﬁ faq
qilish zarurki. birlar Oanlla"Sﬂ'.bOShqomma is
A1ga chorlamoq lozim! Bu )’“r's].w:a shaklda 4
'yinlar (misteriyalar) biroz yangic lf: di" (Grin, 2013. 363-364). va belal
Mas shartj shuki — barcha i5]mr0!< € 3r o unda murakkfclb ra!nz_lal ;1 a be gl_ air
Skryabinnine musiqa tili 1-i\10_l]an’fl : q"im yaqin muhitdagilar uchun _lamm
tizim;i 3 .di. Bu belgilar 8™ Jarni nafaqat alohida 'asallarde.z,
.1 Yuzaga kela boshlad!- atdi. SabaneyeY U zular sifatida tilga oladi:
0*lgan mavzular tarmog‘int Y ayta ucl‘ﬂ'ﬁy‘j',gan mey ular egallaydi. Ular bir
alkii‘ turli opuslar davomida qa?’r‘zi'gi asta-sekin QIsqf‘i n?:\;iakllafga kelib tagaladi
nechtgzocl.ch?szi]ganl.ktlill)l’]l:;[?arga 2 [angz;l;'g';f;;ii?nusiqiy so‘zlarga aylanadi”
“iroda"‘e‘\:;l:lg;"d ?iz:lrr;sh" kabi mavzulaﬂ nazariyasini eslata-
. ? s . u
(leé)l and Pushkin. 2018, pld l;?.{)—u asviri zam(;ni:;i i“;;?ik_ramziy yondashuy
abaneyevning 1922-yild28! ™, - 2da emas.
'Va Musiqiy tahlilni faqat nazarty ‘ 181

“Eslamalar™ (Vospominaniya)

Jamiyat uchun shunday hO]ﬂtl?i yo'q
at kuzatib o‘tiradi — barch_am _le‘_mf
htirok etadi. ehtimol, qadl'mgl _311-11
qayta tiklanar. biroq ularning ajral-




bilan boyitish mumkinligini tasdiglaydi. Bu seviml;
ni aniqglash orqali asarlarda yashiringan musiqadan t
yoki falsafiy fikrlar yuzaga chiqadi. Agavy (2009) shunday deydi:

“Biror asar ichida yoki asarlararo takrorlanuvchi mévzu'[ar (ya'ni musiqiy
mavzular) o‘sha asarning umumiy strategiyasini, uslubining ichki mohiyatini
ochib berishi mumkin. Mavzularning shaklj kompozitoming ohangiy ritorikasini
yanada chuqurroq idrok etishga yordam beradi” (44-45_pet]ar ). o

Marta Grabots esa ushbu mavzu tah]
aniq ifodalaydi (2005):

“Bu usul asarlarda takrorlanib keluych; musiqiy formulalar orgali doimo bir
xil ifoda mazmuniga ega bo‘lgan, ma’no bildiruvchi musiqiy birliklarni aniqlashga
Xizmat giladi. Ular kompozitorning butun jjodiy uslubida Muayyan musiqiy para-
metrlar bilan bog‘liq bo‘ladi” (445-bet). - ’

Aynan Sabaneyev ilgari tilga olgan “ma’no bildiryyep birliklarni tasvirlar
ekan. Boris de Skloezer (1987 [1923]) - Skl'yabinning shaxsiyati va falsafasini

eng chuqur anglagal.l insonlardan birj sifatida uning sonatalarida doimo qaytarilib
keluvchi bir xil hissiy izchil jarayonn; ta’kidlaydi:

musiqiy belgilar va ramzlar-
ashqari ma'nolar. tasavvufiy

il yondashuyin; quyidagicha sodda va

1987, 97-bet). uboraklanish sari olib borad;” (Skloezer.

Skryabin 0z asarlari uchun ani
musiqasi orqali fagat notalardanging
g'oyalarini yetkazishga intilgan, Ag]
orgali muvaffagiyatliroq amalga og}
rafiqasi Tatyana Skloezerni eslab, shunday degan:
bizga yordam berardi — Skryabinning fikrlarin; tL.1
di” (Mitchel, 2016, 14-bet). Skryab;
bayon eta olmagan bo‘lighj mumkj
orqali tinglovchiga hayratlanarli darq:
(1925, 164-bet) yozishicha, Skryabin bi
“Enigme™ni chalib berganida, rafiqasi
ko‘z oldida turgan obraznj aniq ye

q dasturlar be]
iborat bo‘lmag
ida, u buni og*
lirgan, Emjlij

gilamagan bo‘lsa-da. u doimo
an, balki o‘zining yuksak ruhiy
zaki so‘zlardan ko‘ra musiqasi
Medtner Skryabinning ikkinchi
*Madam Skryabin suhbatlarda
shunarliroq tilda izohlab berar-

aynan o°sha musiqani yaratishda
vaffaq bo‘lganini faxr bilan eslab

: gavu, 2009, 48-bet) yaqin doi-
m darajada anglab yetilgan bo‘lsa-da, uning musiqasi
doim ham tushunarli bo‘lmagan.

B 0 tafi raqqol ko*z-
Aynigsa, bu holat musiqiy qarashlar orasidag! a\'l?dﬁgifv:ﬁiVtztndqaié;?inikolav
ga tashlanadi. Kompozitor vafotidan ko’p o tmz;}. ut ochiq tilga olinadi: -
Shebuyev (2010 [1915]) yozgan 111gqolada bu ta olv s \foshl?k. it ioilton
“Qanchalar quvonarliki. bizning }.-oshiarc_ia_ s st Vingl sa’aliiae
va lTl'lQS‘l]i]\’I'll' bor. Ana u Skryabin — yoshlarning xudosidir: g g
C & . -

siymosi!™

Shebuyev davom etadi: iada orqada golgan bo‘lsamki. ular bilan

i = c "a i -
“Nahotki. men musiqada shu dal\c}. onerni tushunaman, Musorgskiydan maf-
birga quvonolmayapman? Nega men Vag

1 i htraus va Debyusini tan
tun | I{a\]naninov va \'ﬁpl]liﬂ\'ﬂl sevamarl. S
DO [aman. X )

: 9 U eapirdi — men esa tushun-
i : sini anglay olmayman: U gap oadbuont whenolar
olaman, Biraq Elgsiz poema " oemasida u teosofik hagiqatiarmi g

i Mold] mnirgles EkStf;Zn E?:inznoiav olmayman. Va ba{ibir )-»u_l‘agirlllga
orqali ifoda ¢ chi. Ammo m " hactakori®ni tushunolmaganim alam
0:'[::‘]—1 1;21('1;;1(1?“:;20namizning “eng bL.'yu}( basstg]s\iinmaqsadi insoniyatni yagona
qiladi (Ballard. 11—14-betlar). Skryabinning : kompozitsiyaviy olamidagi mav-
ruhiy u\'u'm:lik;ca olib borish bo'léa-da-_“m.]}g,la-ishlanganlar" yaqin mluhitd'agi-
zula} ﬂ:c;;i sa. so'neei asarlarida, taqa'tgglabm%;: ev bu holatga quy}da_g1ch§ izoh
lar lo‘mz)nigan- anglab qabul gilinar edl'buz. ~aro tanish bir necha Kishidan iborat
beradi: “Bizning :nusiqi).- olamimiz Tbet) Shunday ckan. Skryabm T'rz'gl_lqliizfl
or doira. xolos™ (Mitchel. 2016- ol vehi ruhiy birlik._asllda amaliy jihatdar
5 um(:ll a ?0 ani qamrab Oluv]islﬁ ham mumKkin.

sasizlik — keng ommai ‘
Yetishib llj(])]'il‘mas bir orzu bo’lib qolgan bo

m manbalari

iqiy mavzular
; V]Il asr musiqly .
wrd Ratner 10111omdanql)l(i sl Hadalar xazi-
-+ davomi Leone _ya 2 . o L
XlIX ast dd\»mlmdﬂ_l ‘loan g°0Ya (1980) O rosni tashkil etgan” (9-bey)
"azariyasiga oid ilgari sul [Dkol_lar uchun boy 1 vo'qota boshladi. Bastakor-
: ¢ ik basta Migini 3 | i
"asi, bu xazina klassik ba bki 11‘lllSi]!ﬂ!'Ellxllgl- ko*proq ularning 0°ziga Xos,
I ASta-sekin o'zining dastIAH L ini obora XIX asr davomi-

iy til O aramay.
‘0 . . : S1q1y t i Shunga d . .
ar g rtasidagi umumty n.]fm,? la i St -]ig qolgan mavzular majmuasi
Shaxsiy «imayzular lug-ati” €€ g umumiy 20 da alohida e’tiborga

: 1ar oraside g 2) bu bora =i
A shakilangan, bastakorla! .O_l ; ;zmvzularni hamda waal.gl
manudIigi tan olingan. Jenl_s . kelgan yang! i davomiyligini Fahhl et?-
Molik o lib. XIX asrda vujudg ‘|ean mavzularm hon to'lia bo*lishi mumkin
. d , ac g
1T asr va undan ilgari P2 : cyxalining hec};ﬁlsiqiy mavzularini anfézisga\;
1. D; r sr A ua
Q:]' Dickensheets bu ma\;zllﬁlan birga- di ;ning ﬁkrlchftl, b“alg?;fa davr mu-
-~ asligin ta’kidlaydi. Shu ©P0 - Cijaydi day tahlil esa 0878 “5%
lizj Sl ¥ - Lligini U8 i, Bun@es =L .o etishga imkon
Z'm]":lshm'ishmng muhlnll.gsoshi Yﬂratad- anada to*g'mrod U
:']uslqiy tahlil uchun zaru! asllunis.h va unty
qasin; y rroq !
anada chuqu

“rdi (99-er), L

b « I




. Skryabinning o‘ziga xos mavzuviy olamini ani drishi
unmg'boshqa_ bastakorlar musiqasiga bo*lgan munc):z;g::is:igzal::sr;fl])ts‘]dan ey
!eEr uning o°ziga xos mavzular tizimiga ta’sir qilganmi-yo*qmi ko‘rib ::‘;‘1‘:1”'0;531’131-
hlmdlr.'Bu savolga dastlabki javob salbiydek tuyuladi. r:hunki Skryabi I_Cllsil m-u-
davomlc{z? “boshqa bastakorlarga past nazar bilan va arang vaslli,-g]:juan“::;.]g E‘: o
qaragani” (Skloezer, 1987 [1923], 92-bet) hagida koplab Ejalillari;mv'udr?; .
f;a u atrofdag:tarnmfg musiqly dididan, hatto, iztirobga tushgan MuJ’ g ﬂ faﬂ

13 bastakor‘boshqasming ijodidan nafratlanishi holatlari ko"}a uz-:hra:'l“ild lz:)m;da
L'i ka Skry ab1f1 0°ziga Xos dar‘ajada keskin pozitsiyaga ega edi. 're()soh‘ar 30“; : ga
mron po Igan musiqiy did unga dahshatli tuyulganini Skloezer eslavdi: f!
ii:\llﬁgr?l:l”}gd-am ular Massenetga sig*inishadi!” — der edi u. chin diﬁ;n Ii:ztigt;
e olda (83-bet). Chaykovskl_ylnng fortepiano asarlarini eshitishea majbur
> a uning uc-:hun chinakam giynoqqa aylangan (94-bet). Sabanevc I‘;
(}30215 hicha, Skryabin Debussy. Ravel. hatto, Rimskiy—}(orsakolvni h By y _31)
gan ( ?9p-bet}. Be?xoven haqida esa: “Uning tarixiy ahamiyatini am yoqtirma-
foq san’at nugtayi nazaridan hech qanday yaqinlik sezma) dl tan olar edi. Bi-
[1923]. 94-bet). Mashhur pianist Artur Rubinshteyn (1973 S edi” (Skloezer, 1987
= Skryabindan “Sevimli bastakoring kim?” degan savzz-.]na javoban *
bu diﬁtsfai?. bsagﬁglrn g'azab bilan mushtini stolga urgan: ‘:Qanclz; qﬁi’b sen
yoshligingda Shope T{“ V?dme?m I?". payt(fla yoqtirishing mumkin? Men sening
Skn*abinigtman!”p (Ell62rg % edlm, keyin Vagnerchi bo*ldim, hozir esa faqat
chicha, Skryabin Sh "aeh). 'R“bmsme.)’n“i“g esdaliklaridan ma’lum bo‘]](i-
bo‘lgah. Shebuye\:f (;}g;?g [vlzgl\’;lgnerga msbatz}n bir zamonlar ilig munosabatda
¥ lipuniat, Arimio kewin s ])‘ha:?l .Skryabmning avval Shopenga muimbbfni
Shopenni fad etdiv deichoe tuyg ur-u 1nk-or clganini qayd ctadi: B v
T8 va ochiqchasiga e’lon qildiki, qanday qjlj : "Bu Skryabin
takorga sig'inganini endi tushunmaydi* (]5-13:31) 1 Y'QI'lb llJunday mayda bas-
gan ljurman hait, SKloszeriing ta'kidlashisha a.so 13!ab1'nmng Vagnerga bo‘l-
fiy goyalarga nisbatan bo‘lib, musiqaning 0‘:;i:1i S?n Unm% asarlaridagi falsa-
magan. U hech qachon Reingold, Tristan und Iz ]dc uqur o°rganishga asoslan-
but.unll.gmha ko‘rmagan, Vagnerning nazariy as‘;rlaa-yf)kl Parsifal spektakllarini
aytiladi (94-bet). Nt esa umuman o*qimagani

_ Bund_ay e’tiqodsizlik va o‘zgalar musiqasi
miy musngiy “mavzular tili"ga, ya’ni davrnip
begona bir bastakor sifatida ko‘rsatadi. U
yarli mulogotda bo‘Imagan: “Uning en .U za
chi, biroq 0°zi musiqachi bo‘lmagan kii’h}i'
markaziy qismi esa unga doimiy shubha
(Sabaneyev, 1931, 790-bet). Sk
yurishi, ayni paytda uning mus
niylik darajasiga ko*tarilishiga”

ISJ}

ams’

ga QIZ‘Iq_maS]ik Skryabinni umu-
& musiqiy belgilariga, befarq va
: mopdosl} musiqachilar bilan de-
?qm d'o stlari asosan musiqani sevuv-
baia;- edi. Rus musiqachilari doirasining
el an qaragan va undan yiroq turgan”
e g 0zga !)astakorlar ta’siridan chetda
qa:smmg shaxsiylikdan yuqori, umumiy i

yo'l ochgan (Skloezer, 98-bet). :l"arusl:?r:}; 11‘;1;%

o= e

— ———— —— . B
e R —

+ deb nom olgan davr mobaynida “rus musigasida avan-

Skryabinni “Kumush ast’
gard yo*nalishning deyarli to'liq yo'qligh” fonida “yolg'iz. g-ayrioddiy istisno™

sifatida korsatadi (83-bet).

Skryabinning ilk biografik xotira
chan, o°ziga xos ruhiyatga ega bo*lganini ta
da 0°zi sahnalashtirgan dramalar va spektak _ eigan. B 1K
Provizatsivalarning qanday }fangraganini hech gachon bllnlqashgumz aniq bn:oq
shubhasizki. o*sha bexosdan paydo bo‘lgan ilhomlar oraSIdz} I::eymgll asarlarida
muhim mavzularga aylanadigan urug'lar bo*lgan. Uning 0'51]“r11]f daynda yozgan
ilk k“lﬁlntizitsi\'lealz-i cianoq ura}'rioddi}’ garmoniya tajribalari seiflladl. 1889-yilda
Yozilgan, nashr etilmagan sonatada bir lahzaga porlab o*tgan ‘Prometey chaqg-
Nashi™ ayni damda pa\'ao bo*lib. keyinchalik_ yetuk asf}.rli}l‘lﬂll_lg asosty iyuzanpa
Garsiyaning tuzilmasiga aylangan “prometey akkordi ni 'Ol'd‘b‘;da'_‘ Eas ‘orat'qll-
gandek taassurot qoldiFadi. Tadgiqotlarida ushbu akkord Sli;ryla : 11?11:;(111;‘-,} 1512 ;Elgl 53—.
Natalar boylab takrorlanib keluvehi asosi}’.“““”le]ardan .lri,s-li:: shaklib uv;gaoT
(bu hagida keyinroq batafsil s0°Z yuritiladi). Bu akkﬁf:j“z:llashr etilmiallo‘an :;_l
Misolda keltirilgan: Misol 7.1 Skryabin, minot mna!(;:l :::ilnan bo*lib G:b ~-C
Nata, uchinchi L‘].ESITI. 77_76-taktlar Akkord G b asosida qui e ;
~F-Bpbh —Ep —ADb tovushlaridan

tashkil topgan. ya'ni mashhur “Prometey
‘Kordi i -erda mujassam.
akkordi“dagi olti tovushdan beshtast shu yerda mujé
. fortepiano d

: ishni ida,
Skryabin nil i arslariga qatnashishni boshlaganida, u
SKryabin nihoyat rasmiy ) ar
& bo*lsa-da. l_l['OC]‘l]lll\d

n q ancha ilg’or edi. Bunga, ehti-
ota vor: ; =, o '
m @ yozish borasida orqgada " cabab bo*lgan’. O qituvchist €sa Skrya-
0 ; it otroatgant =
ol, uning asosan 0°z-0Zinl © rgale - hoa giynalay

lari ham uning tug'ma yakkalikka intiluv-
sdiglaydi. U bolaligida kichik teatr-
llarni kuylab ijro etgan. Bu ilk im-

; otganini tanqid qil-
i klavishl? bo'lsa-da. keyinchalik aynan

Mning t . aiflioi

g barmoglari zaifligin S

y = S ho]ansqal ) i . i
8an. By holat dastlab nugson sifatida ba hi uning ijrosiga sehrli maftunkorlik

dor 1eg,inis

_ . e hda ijrochilar uchun muhim
PO DL n qlhshd‘ -
0°¢g Il tdlq

SKryabinning yengil. sezgir ohang

ji?t(sh ¢tgan, bu uning musigasini !
'atga aylangan. - oioddiy” (ya'ni

Sk"}“dbil{ﬁinu shax's.i)'atidagi “grayro mﬁonasi
Cluvehi) xususiyatni tan 0lgan ]w]c!zl. L.[.S
I'l:&}n butunlay «oli bo*lganini taxmin 4! i

Jarni tan ©
SINf yypye 4 o pieoq DUWIBEEE T
ni }’0q111'111aga11 bo-lishi |11L]Ihklt1"l:]ik bilan 0-515111ga ruxsat

. . gn‘anaviy @

shaxs chegaralaridan chiqib
dagi musiqiy ogimlar ta’si-
-edi. U boshgalar musiqa-
Imagan yoki eshitmagan
perilgan Skryabin,
‘lim tizimiga mos-

Ranj vida ijodiy € .
Moani emas, Yoshligida 100X 0oy artibli V@ &0 i amoatilik oldida ijro
]as];s-kva konservatoriyasig? :1rga€::] ’ za aﬂ.ir; klissik asarlarni o‘rganib,

is ; ; itirgach. irasi : . '
etganhga majbur bo*lgan- erﬁaj ariy dastlﬂ" dogf:li balki har bir asarning ohan-

o > ammo talabalik davrida! ¢ uni iste do’li i’lam pamoyon etgan. Bunga

i fjrg e(gan, Bu tajriba 1AA9Y L 4 Galohiyall™ o ing xotiralarini keltirish

GT Va kayfiyatini chuqur | gab © prcssg1i';ay0hat tagvirlari” asarini

uqm.miSOl sifatida, uning > dolernsePga Oirlﬂnadi.

0 Mkin, U yerda Skryabinnin al {0 etgani 35
kami™ 185

- —— ,
shtirip, yod olib va mure
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7.1-misol. Skryabin, nashr etilmagan Mi bemol minor Sonata, 3-gqism, 72-76-taktlar.

Atigi bi e b
asarni :STI b]: haf:t(ada U 0-n yettita gismini egallab yod olgan edi. Skryabin ushbu
et {10 e ar ekan, har bir “manzara™ni hayratomuz tarzda jonlantirgan. Har bir
b gD 0°ziga xos oiTang va rang baxsh etgan edi (Bovers 1996 [?97'.4] 134-

e;J._ ey I.Sh mumkinki, Skryabin yoshligidanoq a’lo darajadaci * 4], 15
bO.]l-b yetishgan va shu kabi asarlar unga XIX a e -
LE{I'ml singdirgan. Aynigsa, Yensening ushbu *

irinchi asar — “Irrli ” (o s ,
va titroq-urinishliWZ:i];:e:- Chsiedon ).yorug'hk va olov mavzularining tez trill
uslubini namoyon }::tad- -Rllr_a i dﬁguratS‘}’alari orqali ifodalanishining an’anaviy

_ I. Reimond Monel (2000) : ; -

: : . qayd etganidek. musi -

ni ifodalovehi bunday figuratsiyalar XVI asrdan buyonguch' b k s gt
:Eh.n;nol, aynan Yensening shunday asarlar i35 keluglh (20-het)
ari dastlabki ¢ Jich: :
ijodida malila].zr;ar:i o - E.)D lishi mumkin, Bu mavzular. keyinchalik uning
— “Olov sari ]J}Ic/)emr;l2 E)ga”'?gdl- }I(Esusan. uning S0°nggi ijod nan'wna]aridan bi:i

: p- 72 va 10-sonli sonatada by f -

shaklida a ’ b ada bu figuralar o‘zining yuksak
ks etadi. Ulardagi virtuoz tremolando texnikasi deyarli ko.nzl [;i]igl;;?ik

ruvchi i. Bi :
bash nur taratadi. Biroq Skryabin uchun by davrdagi tremoland .
shash usullar endi oddiy olov tasvirlari emas edi. Ular moddi b '

va yangi davr tongining ramzi sifatida ili

' | de ! qabul qili i i
]\ompc?znfmyalanda ham olov timsolini ifodal?ishnj;ﬂ: -
d? (.)]dl_ng! 'asarlarda ham mavjud bo‘lgan bo‘lsa-da Skn
gi. ingilobiy ovoz olamidajon]amirgan (?.Z-misolg; qa:

' ijrochi
asT musiqasining mavzuli norma-
o‘rmon lavhalari™ to*plamidagi o'n

1 orqali Skryabinda olov va nur mavzu-

yabin ularni mutlaqo yan-
rang).

Sorsabile st
ryabin asarlaridagi maxsus musiqiy mavzular

So‘nggi yillard W - L
lar kuzatiglﬁi,}ayil;q:firﬁgnn’fs f;’;; tadqiq qilish borasida sezilarli ilmiy siljish-
lar chuqurl i’. Bi : 18a g oyaviy, matnga alo :
Obraﬂa?u\faail;::n .inB1rsoq Skr'yabm _mumqasida “rna\f:«:l.lla%‘1 yﬂ?:id?;kfggdashu; :
bo‘lib qolmogqda. Tin ((:)T:::n :k yuki hagidagi ilmiy bahslar nisbatan cheirl];:’ ca[i

gan mavzu nazariyotchilarining u haqdagi m&XSusgiz

lanmalari hanuzgacha k,
uzga am uchraydi. By bo i e
Susanna Garsiyaning “So*nggi fortepiang so;:‘iﬁ;imumm e

(2000) nomli magqolasidir. Unda Garsiya Skryabin s0°nggi SC_mata]arida T —
uchraydigan ramziy motivlar orqali Rossiya simvolistik she'r':yatida uc-hray('ligal-}
g'oyaviy arxetiplarni ganday aks ettirishini tahlil qiladi. Qarsn}l-'a tolrnm'udan ilgari
surilgan “musiqiy g-oyalar-- tushunchasi, bu kontekstdagi tahlil dmras'lda n1av2|:1_
lar sifatida qabul gilinadi. Garsiya keyingi sonaia!al"da takrfjrlanuvch'l va ramziy
ma'no kasb etuvchi oltita asosiy mavzuni aniglaydi. Ularning har biri Skryabin
musiqasining ichki mistik vogeabozligida 0z 0°rniga ega: )

(voki “Mistika akkordi”) metafizik birlikni ifodalaydi.

iy chagqiriq” ramzi.

a ilohiy sevel ifodasi.
alish va ichki ko-rish belgisi.
1y yuksalish timsoli.

s mastlik va sarxushtli

l. Prometey akkordi
II. Fanfara motivi “iloh
[11. Abadiy Ayol erotizm v
IV. Nur motivi ilhom. yuks
V. Parvoz motivi ozodlik. ruf
- V1. Boshni aylantiradigan raq
=/1-289-betlar).

k kechinmalari ifodasi (

_,w;;; re

cone e

TN

~
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7.2-misol. Skryabin, Vers la flanmme, Op. 72, 81-83-takul
» 01-83-taktlar.

Garsiya tomoni i
(6—10-son};talar) (:)_Elial?l_ aniqlangan mavzular bevosita so'ne i s
ya'ni 1903-yild Ik i qaramay, ular Skryabinning so‘ncc%' d5011c?Fa12{rga
) yildan keyingi asarlarida keng uchraydi. leavzl_Sa Ecl avr l_]]()d!da.
» DU mavzularning

oki shr etilme
q};qmigasm etilmagan yoshlik asarlarida
a aynan so‘nggi sonatalarni tahlil

: = iy va m .

Skryabin hagqid : s e avzuga muvofi .

) qidagi tadgiqgotlarning ko*pchiligi ham a?tmn o‘shaqdbo ldgan. e
avrdagi asarlar-

ga qaratilgan bo‘lib, bu holat ba’za i
qaratiigal > n uning dastlabki 1 e'ti
ggll}?g]fasihb ];felgf_:m. Bu tendensiyani tushunish mumkai?r:a“ ¢ tibordan chetda
ryabinning kompozitsion uslubi tubdan o‘zuar:&d?xm[?an Ilf)(B-yi[dan
g — lonalitetdan voz

kechish, mistik akkordlarnine ‘G
: v ; g paydo bo‘lishi s
miga bo‘lgan e’tibor keskin ortadi. e musiqaning ichki g'oyaviy qatla-

qilishni maqsad qilgani, albatta, mantiq

>
Prometey akkordi

ancha ehtiyotkor yondashadi: y §
- . - : k '
:{ovush sifatida ishlatganini tan oladri}r ab{n e

ompozitsion uslubining yagona tayanch;
: > Yagona tayanchi emasliginj i

gakrrl;:;ﬁ(nif]haksléa._r m.av‘]udl-lgln.i ta'!kid]aydi Dgrl;:;’kball)l:‘l unga O‘XShaSh kO‘pIab
s vaghar 'I;g%il Ill;‘umgasrm birlashtiruychj lirr,lsol?metey akckordi — bu
Joyda bir xil tarzda yokj ek aham)i’y{iarmomya, biroq u
i3 1iga ega bo‘Imagan.
nt;zlm'cll-Skryablnning so‘nggi c%avr
elodik to'qimani tashkil gjladi.

mark

Unga o‘xshash akkordlar bi i
Xsl ilan birgalj
kompozitsiyalaridagi butun bir gafriéi?l?, Ly

ISS}

va

hbu akkordlarning statik tabiati ularning ifoda
bois Garsiva keltirgan boshqa mavzular — nur,
sarxusht holati. ilohiy chagiriq ijrochiga ancha yaqqolroq interpretativ yo*nalish
beradi. Prometey akkordi esa bu mavzularni mistik ma’no bilan to*ldirib. ularning
semantik qatla[ﬁini chuqur]asluimdi. Shu bilan birga. P:‘rometey akkordining ilk
ildizlari 1889-yildagi nashr etilmagan “Mi bemol minor” sonaiati'la ham uchraydi.
Biroq bu davrda bu akkord “yechilishi kerak bo'lgal_f’ kuchli .\cromfuilft kth
sifatida ishlatilgan. hozirgi mistik-majoziy roli yo'q edi. Hatto, Skryabinning ilk
- I Montagu-Natan, 1916) ushbu

nashr etilgan asari Vals. Fa minor. Op. 1 da ham ( e o
akkordning “ildizi" topiladi: 26- V& 58-taktlarda Prometey akkordining o°ziga

x0s xusucivatlari seziladi. Bu €sa Skryabinning erta bosqichdanoq garmonik
S ALISLIS atle < = =

eksperimentatsiyaga bo’lgan qiziqishini ko*rsatadi.

ljrochilik nugtayi nazaridan. us
kuchini cheklashi mumkin, shu

Fanfara motiviari
a motivlari muhim o°rin tuta-

; rlarida fanfar
Skrvahin iiodi o bzl['Chﬂ day rlarida 5 z 3 :
Skryabin ijodining Jitorning 0'Z izohlarida ham bevosita tilga olina-

di. Bu ivlar ba’zan kompo cabi

& Mo :;Fal: 131? rl;qla ﬂammepﬂsarida “comme unejt;:):l{r;ofa)zrgu gz?i?;? kj&:;adniiiz
ko*rsatma mavjud (7.2-misol): Susanna Garsiya (2 <05 notadan il:?o::at bo'lib
a’riflaydi: '“I-";inl’am __ pu odatda b_lr '.mk] uchl_a !T q incha bu teskari nuqtali
ular asosiy cho-zilgan tovushdan oldin -'9}:!35-'1]1??1-051133" Garsiya fanfara mo-
ritmda bo-lib, tantanali va e’lon giluvchi xara erg Tj]'o.chila[‘ et

' .o¢rsatadi. birog
Uvlarini to*rtinchi sonatadan boshlab 1\? lsim_l-aa coa bo*lgan shakllar Skryabin-
olishlari kerakki, bu kabi fanfara xususiyat ariga be %

¢ ‘v iithatdan muhim nuqta-
nine ; : praydi. Ular ham strukturaviy jihat 1 nuq
ing ilk opuslaridanoq uchra¥®: =2 oi sonatalarda ko'rsatean pozitsiyalar
larda joylashgan — aynan Gars e n:;alar Chap qo‘ldagi ochilish frazalari
Kabi, Masalan: ikkinchi va uchinchi S-?w o'ng qo~lidagi uch notali ochilish mo-
fanfara xarakteri chinchi sonatanine = 2 $/12 (diez re minor etyud)
tivi a:a m!?]\le”dai\yliaa eca. Eng taniqli misol Op. 8/12 ( )
Vlaniq e’lon xarakterigd ===, -~ . -
Ning ochilish belgisidir (7.3-1nt;§0|l),;]ﬂlovcm darhol tan oladi. Fa}!lfarg motwlgn
Bu harakatni deyarli har e alki strukturaviy jihatdan muhim
faqalgi[maldk.]u. iw) ‘kirish qismla I ' bn Op. 6: ekspozitsiyaning oxiri-
oy asarlarning chray I Birmch; sonaté .'f i S eladi, lokin 60-takt-
ga v'?ai: ugtlaltalﬁa :‘1;?;‘121 avx;ai hamroh tOVUS™ si 1znish i il aris
da t['10"“; n;agrlka)ziy motivga aylanib:
(7.4a va 7.4b misollar).
liy ;r_vllllik
ims
; vaa olti =
Butun musiqiy tarix davomida eszlfx ardan bIrg
Skryﬂbinning musigasida markazty 7aro alogas! erka

S0°nggi asarlarida bu ikki kuchniﬂg J c
189

o ollari mavjud bo‘lgan va ular
a aylangan. Aynigsa, uning

klarga xos faoliyat va ayol-




larea xos sl

ga xos passivlik garama- lioi uni

asosiy tamoyiliga iaﬁiﬁf?’&'“g‘ uming dunyogarashi va ijodiy fikr!

- = ' 1 : ‘ / KT shini

quyidagicha i ) abaneyev Skryabinning b e
gicha izohlaydi: g bu boradagi qarashlarini

Patetico «=100-112

[ = — = '
S - e |7 . L = i °—';
7 e A — Sead .,_.0..;-_1, r’: - |
g |12 — e it e g
wa® ®0 | i
M Tle e | mnE —
C o 5 I ] T — |
st —5 e sl & | 2] &
& PR - 1 - : 3
- - > . i | L3
T -~ T J'-....__.__' o 1 — A
- —

=¥ - ry 1[ . 2 —3- A‘
] yvez nu i
? i }usﬂj S& ’ajbl." ‘ie d' iy nor ¢ '“’ﬂ‘, Op 8/.’ » .

_sonata, Op. 6. Rivojlantirish qismi,
davomiy shakli).

Fa minor 1

7.4b-misol. Skryabin: nata
(fanfara motivining

594644(!&'{1-1!'

onni (shaxsiy yoki olamiy — ikkalasi bir) tahlil
i hayotga changoqlikdan bir ibti-

likdan. Ruhdagi
|, faol va nofaol kuchlar. Ularning

~qism, 50-51-taktlar doiy qarama-qarshilik tug'iladi: erkak va ayo! .
0°zaro harakati — koinotiy Eros, ya'ni Ruhning Olan}ga bo‘lgan muhabbatidir.

Butun olam — bu erotik ha,-ﬂkmdir" (Nikols and Pusl’mkm: ?_.018. 21?-_bet). Bu me-
tafizik yondashuv Skryabilming musiqasiga chuqur 5”‘%‘511“!23"- A}’_ niqgsa. So'nggi
Asarlaridagi garmonik yechimlar ungd erotik, ruhty va ab-adlyaayolhk 111avzlularmi
Musiqiy lgl‘z?ia itbdaluéh imkonini e, Sulsaun‘a Garsiya (~_f10(_))-5k1}"ab1t3 mu-
Siqasida “abadiy ayollik” imsoli si quy agi mavau I;_eilgl ;m; ]sanab' o‘tadi:
 Lirik va soe‘it;ch]i ohang. odatda ya.nm 1011.]1' hara]kat : ;i'in it::]si;( ana.dl. iu-qo-

'iga intiluvehi melodiyalar Improvizatmyaga o-xshash, erkin t oqim. Arpe-

djiolar. cho‘zi lar bilan griluvehi zarbalarni nofiﬂlf!.qlhszh- UCh_l'k (triol)
. cho'zilgan notaia lohaslik va passivlik kayfiyatl, aniq metrik va gar-

ritm]an L n. l . ¢ .
e [ia 1]:!0)-.1”1i\: lijlll'l-Lil;'la : clementlar nafa atlmLIJsrClly bf{ yoglar, balki Skrya-
binning i};ﬁlﬁmnb;;;zﬁ(lﬁlz'lmini ayollik ibtidolart bilan uyg unlashgan yuksalish
. Mng ichki me |
Stagini ifodalaydi (28100 . 4a “ay
orms kryabinning s0'nE& SO“a;a]arllar odatda ekspozits g e s
sifatizwy allamwﬂlga_ham cgkiassik sonata shaklfda{gt tal.11sh an ana bo*lsa-da,
a paydo bo‘ladi — Y hissiy va ™ k izlanishlar, e e
‘ryabin uni o‘zining S axsty v juda erta boshlangan: Birinchi (f minor)

; ".U (Skryabin) ijodiy jaray
giladi. Dastlabki ilhomiy lohas

7.4a-mi ]
misol. Skryabin, Fa minor I-sonata, O 6—
(fanfara motivining itk koi');-:'m':hi)

-~ o
-~ ""’_/“,'

ollik” mavzulari nafaqat ifodaviy, balki
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va ikkinchi (g-yarim notadan balandroq nota minor) sonatalarning birinchi qism-
larida ham ayollik mavzulari ikkinchi mavzu sifatida kiradi va ular tasodif emas.
nishona major tonalliklarida. ya’ni yumshogrog, issigroq ohanglarda ifodalanadi.
Musigiy ifoda xususiyatlari: har ikki mavzy sog*inchli yarim tonli ko*tarilish bi-
lan boshlanadi. Arpedjiolar va lirik ohangdorlik mavjud. Birinchi sonatada **Meno
mosso™ belgilanishi bilan energiyadan lirik istirohatga o*tish kuzatiladi. Ikkinchi
sonatada “ben marcato, il canto™, ya'ni ohangni urg‘u bilan aytish. bu mavzu-
ning o°ziga xos nozikligini ta’kidlaydi. Bu belgilar Skryabinning abadiv avollik
timsolini musiqiy vositalar orqali qanday uyg*un va barqaror rav?s]]da ifodalaga-
nini ko‘rsatadi. Psixologik mazmun: Emmanuel Garsiya (2007) Skryabin shaxsi-
yatining shakllanishida ayollar (xususan, xolasi Lyubov) muhim rol 0“ynaganini
ta’kidlaydi. Onalik mehrining mutlaq markazida bo*lgan bola: *...erkinlik va qud-
ratni o°zida mujassamlashtira boshlaydi, ayniqgsa otalikning sustligi yoki yo*qligi-
da...” ( 8-bet). o -

Skryabinni_ng bolal?k davridagi ayollar, aynigsa, mehribon va fidoyi xolasi
Lyubov tomonidan berilgan mehr va e’tibor, ehtimol. uning musiqasida ayol-

lik mavzulari bunchalik chuqur va iliq aks etishining sabablaridan biridir. Bu

ta’sirni, ayniqsa, birinchi va ikkinchi sonatalarning birinchj qismlaridagi ayollik
ikkinchi mavzularda kuzatish mumkin. Ikkalasi ham mos ra;fiqhda f?qﬁnor va
g-yarim notadan balandroq nota minor tonalliklarida yozi]qan‘bo'lsa-da ular-
ning ayollik mavzulari ilig va yumshogq nisbiy major ohangida berilgan ‘So'n-
ggi sonatalardagi “abadiy ayollik™ mavzularini tavsiflovehi muqiqi* l:;cl‘lilar
b'u yerda ham o°zini ko‘rsatadi. Har jkk; mavzu sog‘inchli yarimllon!i ko“ctari-
lish bilan boshlanadi. Birinchi Sonatada bu holat *Meno mosso™ (ya'ni avval-
gi kuchli ogimdan sekinlashish) belgisi bilan yanada ta’sirlj bo‘lagi — builk
lirik lahza bo‘lib, dramatik kirishdan 50°ng paydo bo']e;di. Ikkinchi sonatada
esa bu mavzu “ben marcato, il canto”, ya’ni “ohangni alohida ajratib, ta’kid
bilan kuylang™ degan belgisi bilan ajralib turadi. Bunday belgj faqat bu.maVZl’
takrorlanganda ham qayta paydo bo‘ladi, By mavzularning har ikkisi: yugqoriga
intiluvchi ohanglar, arped;j usulida yoyilgan akkord|ar bil:n O“ralnan' va aynan
keyingi asarlardagi “abadiy ayollik” motivlariga xos tuyg‘ularni e?la bosgichda
namoyon etadi. [kkinchi sonatada by mavzuni o‘rab turgan arpeg figurasi esa,
ekspozitsiyaning avvalgi melodik materiallaridan yasalgan — py Sklg abiniitio
keyinchalik aytgan mashhur gapi: > “Qlliblarning 0‘zaro alogasj — l:fu kosmii
Erosdir” (— Sabaneyev, Nikols va Pushkin, 2018, 217

sigiy shakl olganini erta namunas; bo‘lib xizmat giladi.

_Bu ayollik mavzularining aniq musiqa tilidagi ma’nos; qanday bo‘lishidan
dat 1y nazar, ular aniq musiqiy belgilar orqali tanib olinadi. Va ijrochilar uchun
Skryabinning dastlabki asarlaridan
an, tovushga bo‘lgan eng nozik sez-
UI?F fagatgina musiqiy shakl emas, balki ruhiy
kni mujassam etgan timsollardir.

eng muhim tavsiya shuki ushby mavzularni

tqrtijb oxirigacha, chuqur lirik his-tuyg‘ular bi‘l
gi bilan ijro etish kerak, Chunki
iztirob, mehr, sog‘inch va ilohiylj

IU]}

Nur

Nur mavzusi ileari o*ninchi sonata va --\{ers ]la ﬂamt_ne" asarlarini tahlll.cu-
lishda tilga olinum;cdi. Bu asarlarda Skryabin m‘]l- aynlqs]a]; trf;:t}“c(;J ]?;d;:les?]::
kasi orqali nur va alangani tasvirlashga harakat gilgan. 1U aliishakdiludy ishla?if-
tarix davomida turli kompozitorlar {omomdalm h'am o°xshash e
gan bo*lib. ular tinglovchilar uchun oson 12‘11111351123!‘1 mu.Séqlbt;il;:E 5 LTbha}bO'lc‘:T ar;
Agar bu tremolando texnikasining mavzuli ma’nosi haqida :

b ; i Sabaneyev bilan “Vers la flamme™ hagida suhbatda buni
0*lsa, Skryabinning 0°zi Sa 1 verda hamma narsa asta-sekin... bulutlardan

ochiq tasdiglagan: ~Qarang. mana i,’_',']‘ vev. 1925, 296-bet). Bu fikr orqali
yorqin nurga tomon ochilib boradi g (Sal?afle-'f' ;'da —bélki musavvirlik, ramz va
Skryabin u"bemolandoni nafaqat texnik eﬂe:l\t' Sil aft [.di 1Y uchum S bk
ruhiy o*zoarish vositasi sifatida ishlatganini 11\0 lisz Zari' yo'l edi

o =) . " 1 il K !
fizik hodisa emas. balki ichki uyg-onish \t?eilfollglaf paydo bo*lgan ondan boshlab

——_—_— [ L “aynan *

Ko*zni gamashtiradigan nut

L PR mme’’ hamda o*ninchi so-
bos ' kryabinning ijodida Vers la fla s
05]]]Ell'lﬂdl (296-bC1) S rya £ o eiid pOl’]OCI va shu lali tasvirlarini ya

) rnin i .
nal{_}dag[ tremololar — nur va ﬂlﬂl]gala <hi ko.p!.oq nozik va ITIU]OYII'I'I ohangda

. lani P :
].atgan l')O']SZI—da- unine tr]“ardﬁﬂ fO}!dﬁ in“k“inﬂ ]‘[‘lLlSiqiy foninit yaratad1 — ular
i an. yorq S
Namoyon bo*ladi. Trillar. asosan. }

1+ 2o'shadi. Kichik hajmdagi Poéme Op.

vush olamiga mehrli, nurli bir nasmdal::irqidil' Bu asarda ikki mavzu asosiy g o-

7172 (38 laklﬁ) ana shunday misol[ardz.l;; - nur mavzusini ifodalaydi. ular asar-

: ' pianissimo triiar— : i yarim tonli ohang

Yani tachl: i Yengil pianissimo tr! ‘oa (ko*tariluvchi yarim g,

‘v :ssh]l:n g:iadl. :;][:Hat]: adiy ayollik” temasiga (s}f;t;‘o f. mayin yorug'lik beradi.

}’llq::] " a azida tllli:— . arpedjio bilan bezatllg{uﬂ nozi!£ va hissiy yaginlik holati.

1 4 / . .

u ikl\:EDEI mlllga-ﬂ Llll')‘o'un]aslmvi orqali ya?tllialgdﬂ ta’sirli tus oladi. Bu yo'na-

(I mavzuning uyg vnalishlarida yan d

: g S . o vo'nalish .. «pp révant, avec une grande
>Kryabinning marhamatli 10 ) aydi: “En

ishlay unim; keyinivi asarlarida tez-tez uchray
5 B

iklik bilan™.
: a noziklik \ hamivat
- nihoyatd dalanish ustuvor ahamiy
Ouceur” — «Qrzuda }’urﬂandel" idan foydala
S— o ayzusl
da nur m

adi ‘dagi i uning
Ski‘)’abinning e U'Odl ko‘rib chiqilgan POSh.q y l?;f:::z;:;aé?zizgg??;llzalar
Q?ISb o bo‘ls:d—da. )’Uq];’:';?::gi }’uksa!ishlarga-115112;;:(1“1110‘lja[langan Nocturne
maa d i Tda ;ozilgan chap q° ]'Edir Unda musiqaning, ayniq-
5 Viud. Masalan, 1894-y! - 1atdan eetiborga.mol o*x.slwsh) uslubidagi q1§mnde_1
. p. 9{2 (7.5-misol) — bu J! i (impl.ovizmsr?faga_ ruzilishi va ifoda vositalari
ggéi?;);;}ggi q'ismini.ng k;;dtzflri]l mavjud. Bu %?)/’;l:fmga o°xshab ketadi (y!ucg)
.. 14l darajada bir nechtd - poeme Op: /1= % Jashgan trill olti notall bir
Mhatjq,, keyinchalik yaratilgan ning 51-taktida JOY 'k temasining shaklida
Iidg ko*rib o‘tilganidek)- NO'Clmrg:? 4 motiv ab?d]}t’l?yl;oyuqoriga intiluvchi kuy
?‘O_tiv bilan oldindan ¢'lon qllmﬁi );arim tonli ko tarr;slisda: aynan bir xil Sevennchi
“lgan: jstak bilan bOShlanl:'.V:a ri nuqtamn;y parchaga yarim tun nurlari-
Mda butun jboraning pastkt V3 | bu

nozik musi
" interval mavjud. Ushbt <10:




&

i_ _ |

dek miltillovehi jilo bag*ishlaydi va Skryabinning oy nuri va uning sirli go*zalligi
hagidagi shaxsiy fikrlarini musiqada mujassam etadi. By asaminf_: \’aralﬁuat1 \'iri.
1894-yilda. u 0*z sevgilisi Nataliya Sekerinaga yozgan maktubidah £l1tlrlda:» de'vdi:

“Endi oy yerga tiniq. maftunkor, galbni titratuvchi nurlarni yo.f.!.'dil-'moéda.
Keyin esa u dunyoni mayin. sirli. erkalovchi bir jilo bilan yoritadi. Bunda de-
yarli sezilmaydigan buyumlar ham yirik va ahamiyatli tuyl;ladi_
Xira, go‘yo tushday yumshogq bo‘lib. oq nurli xayoliy
(Flamm, 2014, XLVII bet).

So'ngra esa u
halqada o*ralgan ko*rinadi”

I“r —ee ——
. ,,go‘ o — » = tr 5
i ke . a 1T r
okl too # %3 Bt P, ek o g
“Eternal | Tt L —_— | " " —_ - - : -
Intitcated by eiving sem . ]
I — - - —_—
e =
7y O - - ! 4 eumne N
-J,g i ! e ..
N Ry - f‘a' rEs ').];f r d" ks #E -
. i i
o A
§ \ &£ . »* o
” : . 2 . 5 R tr — e g
Y .3 < = 5 E: -2 . 0? oo P
(A Jt‘ ~ = e e R = ,-.-,:.;‘: L - - - -
» '.-“- —
_ —_—
1 | ,,,,
) > - |
:)?3,

7.5-misol. Skryabin, fagat chap qo*l uchun noktyurn, Op. 9/2, 49-53-taktlar

Eternal Feminine Theme Intiti /

Uitiated b_y rising semi — Ab k

e B . = ) SINg semitone Abadiv evolli i
Zusi yarim ton ko ‘tarilish bilan boshfanadf " “dU @ i

Alohida belgilangan trillarnin i i
g &: aynigsa, beshinchi sonatad ingi i
) s 1 an oldingi asar
larda kamr{an kar-n uchaasf_u ¢'tiborga loyiqdir. Faubion Boversnine: “Uatrillar'
dan uzluksiz yorituvchanlik uchun foydalanadi* (Garsiya 20l00 %83 bet) de-

gan fikri esa Skryabinning dastlabkj asarlariga nisbatan to*g‘ri kelmaydi, hatto

o‘ninchi s - .
Sovomah b il V?rs ]a_ ﬂammedan tashqari asarlar uchun ham “uzluksiz”
1borasi biroz mubolag*a bo‘lib tuyuladj. Aynan ert

ganligi ularning har bir paydo bo‘lishi
di. Shu sababli bu kabi parchalarda k|
ijrochining dastlabki va so*nggi asarl
Skryabinning o°zi tomonidan tahrir|
da o'z tasdig‘ini topadi. Bu asar yo

N yanada mazmunga boy va muhim gila-
aviaturada to‘g‘ri ohang va ifoda topishda
ar o'rtasida farq gilishi shart emas. Bu fikr
angan fortepiano konserti (Op. 20) nashri-
S'h.llk davrida yozilgan bo‘lsa-da, Skryabin
z tilidagi ifodali ijro yo‘rignomalari bilan bo-

2 ) mavzularnine d LI s oee g
tadi. Aynigsa, k SN g davomiyligi borligini ko‘rsa-
ynigsa, konsertning ikkinchj Qismining to*rtinchi versiyasi fortgepianodagi

marvaridsi : ;
imon nafis figuralar bilan to*lib-toshgan bo*lib. ular ditnty mavighds

194}

_

mordentlar va trillar bilan bezatilgan. Skryabin bu 0°ziga xos musiqiy effektni nur
mavzusiga alogador deb topganini quyidagi ijro belgilari bilan tasdiglaydi: “cha-
rog*on. shaffof* — yorqin. tiniq kristalldek.

Parvoz

Skryabinning ijro yo‘rignomalarida yorug'likka oid ko‘rsatmalar sin.gari.. par-
voz tushunchasiga ham uning so‘nggi davr asarlarida tez-tez duch kelinadi. Bu
mavzu iirochilarhuclmnjuda muhim bo’lib. a!ohidla e’_ti'bor talab ete}di_. Bu borada
ilk muhim misol to'rtinchi sonataning ikkinchi q1smmmg_bqshlamshlda uchray-
hiea shunday ko‘rsatma beradi: “Prestissimo volando™, ya’ni
ozdek". Skryabinning 0°Z izohlaridan ma’lum bo‘ladiki. bu
qonlik, tezlik orqali yuzaga kelishi kerak (bu esa za-
monaviy ijrochilar uchun yuksak mohirlik darajasiga erishlsh-da.ar.u:.ha C]l}"lllc[?lll'lf

di buni yanada tezroq bo‘lishini istayman, iloji

tug*diradi). U shunday deydi: “Men : i lo
boricha en)g yugqori tezlikda — imkonsizlik chegarasida... shundayki. bu yorug*lik

tezligida quyoshga, to'g'ri quyosh bag'riga parvoz bo’lsin!” I(SZI??E?F}’GV- 1:923_.
296-bet). Sabaneyev esa bu ijroning ta’sirini guy lda:gjcha tasvir az/ 3 e}:nf) (si _1:n-
chalik tez ediki, kishi boshini aylantirar da-fajf‘da edi (296-bet); ,“21‘%3 RSB
musiqiy effekt — bu yugori ko‘tarilish hissi, Aufschvung, ya'ni ruhly parvozga

0°xsh ir ekstaz holatidir. ) . o .
SiSh.?;'r o o'ra va S0°nggi asarlarida bu kabi parvoz molwllan-ancha)'un
lanish t?(ﬁ]ill?“bucasarlarni biladigan ijrochilar uchun ulaf darhol SeZIlaqll (?IEEI‘SII)"a
(2000 A oid shunday yozadi: “Agar BKIyabi PATVOE MQUVIE 1m0
<000) bu mavzuga (qanotli) deb belgilangan tezkor besh

: ; | shubhasiz. “ailé” . ST
ggigz:n bo ]csia[ udl—lg‘ld(f;;’; bet). Bu motivlarning eng yaqqol namunasi beshinchi
ali arpedjlardi e

‘ o hraydi (7.6-misol). . .
mnaé?{nmi.ku[ZI;E;:EL?; L::):;?guruhlami tanlagan bo‘lsa-da, bu motiv boshqa
ryabin o

T im juda siqilgan, tez ha-
. |larida ham uchraydi. Biroq u har dmn? -'E d : i
lkolameveli motaaring g bo'ib, gamumacinon Youl #pe E2b P b
rakat giladi. Sevennchi sonata ustida nshlayot.galf a'l I'yan Serrmmerimaidoes
dan 2;1 I -'b shunday degan: “Shundan keyin kl-mg}agﬁ sphbu stirlicr enyil
S vq o iladi: “Bu uning sevimli 'lbi-:)raSl edi. U u : » yenglil,
qo*shimcha qtia 1o digan, go“yoki hilpirab uchayotgan ohanglarga nisba-
yuqoriga -yok1“[‘>astga sty Bl‘:n d.ﬁy motivlar beshlncll.l. Som%tada.n b_osh]ab barch-a
tan 1shlatrla1-d1-,.(158-!Jet)o hraydi. Ayrim hollarda_urochﬂar-lkkl tovushda bir
Sonatalarda turli darf_ljafla o arvoz effektini ijro etish zalrul‘ﬁﬂga duch f“_f]adllar
vaqtning o*zida b'u lulplragal;pniqsa’ muhim bo‘lgan texnik el-ernent bo‘lib, 'hat?
;“‘ lsnli sakkizinchl.l;onat?ida.- ();plis | Valsning 15 va 16-taktlarida ham kuzatiladi
0, Skryabinning 1lk asart =

(7.7a va 7.7b misollar).
{ 195

di. Bu yerda u ijrocl
“nihoyatda tez. parv
verda parvoz hissi aynan chaq
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7.6-misol. Skryabin, 5-sonata, Op. 53, 7-12-takilar.

. _Tri]l (titroqli) figuratsiyalar yordamida yorug'lik mavzusi ifodalanishi mu-
sigiy an’analar va tan olingan mavzu troplardan o‘z ildizini olgan bo‘is;1 hilpi-
ragan parvoz moltt_vlari ham xuddi shunday tarzda avvalgi mu;iqiy avloci[ardan
kelib chiggan ijlih, Skryabinning qoyil qolgan baslakorlarida-n biri unga ko'ra
kgmdan-ka}m .na31b etgan sharaf — Robert Shumann ta’sirini ham namo:0n eta-
di. Skryabinning ekstatik (ruhiy ilhomli) holatlaridagi ko*tarilish hissi kg‘ incha
Shumannesc!ue. Aufschvung (shumancha ilhom parvozi) deb 1;1vsiﬁanadi pShun—
day“ekan_. hilpiragan, uchuvchi motivlar ilhomini ham Shumannnin “\}aldﬁ?c‘
nen “(O'rmoln n_'na.nzaralari) Op. 82 siklidan “Vogel als Prophet™ ("‘E%a 'ﬂm];“r
qush™) nomli miniaturasidan qidirish mumkin, Faqgat notalar ko‘rinishiy'%halida"
qarz?]:g:anda ham, bu flsarning partiturasida Skryabinning “Poeme ailé” (J"Qa”(’tli
.shel'r ) Qp. 51/3 asariga o‘xshashliklar yaqqol seziladi. Tezkor arpedjlangan ottiz
:kkmch-l zarb l}otal_ar orqali berilgan bu hilpiragan motivlar Shumannjasafida ham,
Skryabin musiqasida ham ayni mavzuli belgilar sifatida qat’iy tanib bo‘ladigan
1f'odal'f1r hisoblanadi. Mashhur rus pianisti Aleksandr Goldenve;’zer (2009) O“Zio'
tlf‘alal:lda {mton' Rubinshteyming ijrosini tasvirlar ekan, Shumann bilan Skrya‘bi“
0 rtrds.ldagl musiqly o*xshashlikni e’tirof etadi va bu asarlarn; id dun-
yosini shunday ifodalaydi: S

“Bugun ham menga shunday tuyuladiki
“Payg'ambar qushi” asaridagi ijrosi — by go‘;f
ning keyingi davr asarlarida eshitiladigan fort
avvaldan sezgandek edi. Rubinshteyn bu asa

196 }

Rubinshteynning Shumannning
oki bir mo‘jiza edi. U, Skryabin-
epiano tovushining yangi olamini
rda erishgan shaffoflik, yengillik.

_

o e et

) -

tovushdaei eo*vo tushlardek mavhumlikni boshqa joyda eshitishning iloji yo*q™
(255-bet).

Vals, Op. 1, 13—16-taktlar, ikki notali o'tish.

7. 7a-misol. Skryabin,

Allegro agitato

b— - )= A;IH f. Y i "ﬂfﬂh‘ 0'fish_
; 7 [ ] S0 l'lfﬂ O‘D. 66. -:.-: -3 i ar A’l
. HuSt‘JL Sk.f:l"ﬂb"'. 8 Son [

elgan mavzularining ildizlari yana bir
leanidek. hilpiragan (parvoz-
Shuningdek. birinchi sonata-

.o oi qavrda yuzaga kelgan mé
Skryabinning keyingl e rlasﬁlaﬂadi. [1gari aytt

bor uning ilk asarlarida ko282 da ham uchraydi.
£a 0°xshash) motiv. hatto. OPU-:'ISh? bu mashhur besh notali “parvoz motivi”ning

LS T chitean Ki : :
?[11?5’ u?hmcm q.ls]?l]](".(::?illfvcl1i shaklini darrov {Ig ff}fi'l' dU !Ek;al;;(r:;tlg Itk;:?(;:

> :_amq va taniqli ko do bo'ladi va keyingi urinishda 1 ¢ Y Qd :
Ut‘lmshida chap qo‘lda _pa)’ 4rig D bir marta, bu safar b_u- oir:tav pastda, gir obli
0°ng go*lda davom etadi, 50N 7% a siljitadi. Boshqa bir misol fortepiano kon-
akatni olding o‘ng qo‘ldagi to*satdan sakrashlar

hilpirash lanib, har - versi

ga aylanib, s rsiyada, ; o o

Sertining ikkinchi qismidagl ikkinchi versty otivi” bilan birga eshitiladi.
¢’tiborga molik jihat shundaki, bu

; : “parvoz m
fleytada chalinuvidagi besh notali “P . %5
dalangan “yorug‘lik porlashi™ bi-

— . carlarida, aynidsa:
Skryabinning keyingi asara ali ifo i o
parvOZ?;’lOtivi kf‘pincha darhol trillar orq lavha 253-260-taktlar oralig‘ida

: punday bir lavha = e
lan bog*lanadi. Sevennch} soni'[ltllika ining oxirgl b*?(; eihlitllllsh; i;g}s}g)iq
Ezhraydi: bu }rerlda ‘:ba:g :gldi. xuddi “Vers Ja flamme”da bo‘lgan .
T zarrinligi bilan dav
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roq bu safar trill parvoz motivi bilan uyg*unlashgan. Keyingi taktlar (261-272)
toligricha qanotli parvozlar va trillar bilan to*ldirilgan. Ular uchun yozilgan ijro
yo'li belgi esa juda mazmunli: “avec une volupté radieuse. extatique™, ya’ni “por-
log. jo*shqgin lazzat bilan ekstaz holatida™ — bu esa yorug'lik. parvoz va abadiy
ayollik mavzularining Skryabinning shuuriy yuksalish va hissiy-mistik olamga
ko*tarilish orzusi bilan qanday bog‘langanini ko‘rsatadi®.

Shuningdek, Skryabinning butun fortepiano ijodi, ayrim asarlarda aniq par-
voz motivlari bo‘Imasa-da, baribir doimiy ko*tarilish, yuqorilikka intilish istacini
ifodalaydi. Unga xos fikrlash jarayoni. aynigsa, daftarlarida qayd etilgan mulo-
hazalarda — bu “yuqori pog‘onalarga ko*tarilish™ orzusi 20°yo bir ipday davom
etadi. Skryabin hech gachon yerga qamalmagan, uning qarashlari doimo osmon
sari yo*naltirilgan. 1892-yilda yozgan quyidagi orzusi bunga guvohlik beradi:

“Men istardimki, fikr sifatida dunyoga kelay, butun dunyo bo*ylab uchib yur-
gan bir ongga aylanay, o°zim bilan butun olamni to‘ldiray. Men istardimki. }-'E)sh-
lik hayotining bir mo‘jizaviy tushidek, ilohiy ilhomning bir harakati va ehtirosli
hisning bir urinishidek vujudga kelay™ (Nikol va Pushkin. 201 8, 233-bet). Skrya-
binning ruhiy yuksalishga bo‘lgan intilishi balki uning musiqasidaui ko'ta'riluvchi
harakatlarga bo‘lgan moyilligi orqali namoyon bo*lgandir — buniubirinchi beshta
sonata. shuningdek, Sevennchi va sakkizinchi sonatalarning boshlangich bayon-
larida yaqqol ko‘rish mumkin. U tanlagan tonalliklarda ham bu intilish se‘zi’ladi:
Skry‘abin varim notadan balandroq notani (ko‘tariluvehi) yarim nota (pasa)*livc]1i)
ga t_usbatan ustun qo“yar edi. U kalit belgilaridan butunlay voz kechgunica qadar.
yarim nqtadan balandroq notada yozilgan asarlar sonj yarim notadas_r?lard:m gnchf;
ko*p bo‘lgan. Hatto engaf‘moniyaga teng notalarda ham u deyarli h?ir doim yarim
notadan balandroq notani tanlagan. Masalan. fa-diyez majori asarlari juda ko*
ammo unga: engarmonik jihatdan teng bo‘lgan sol-bemol majori Skrvab‘iinl;nﬁqo iig:
dida deyarli yo‘q — faqat ikki erta prelyuda bundan mustasno. ) o

Rags

Garsiya tomonidan Skryabinning so‘nggi sonata
zular — fanfaradan tashqari — aslida bastakornin
jud bo*lgan. Ular vaqt o‘tishi bilan ancha aniqroq s
boshlangan. F a.nfar esa butun ijod bo‘ylab barqaror ahamiyatga ega. Rags mavzusi
ham _s}}undgy: ilk asarlard'anoq'u 0°Z o'rnini topgan — by asarlarning deyarli l;ar—
chasi “mavjud rags turlariga 0id” (mayzu jihatdan) kompozitsiyalar edj — ya'ni
vals va mazurkalar (bu yerda Shopenning ta’siri shubhasizdir). Hatto ilk impro-

-da, mazurka kabi raqs turlari-

larida aniglangan barcha mav-
g dastlabki asarlaridayoq mav-
hakllangan va tez-tez qo*llanila

I‘JH}

-‘-__

50°nggi asarlarida rags tushunchasi birlashtiruvchi kuch sifatifia. alohida ahamiyat
kasb etgan. Skryabin keyinchalik 0°z asarlariga 128 “0‘_“13““‘ 'bermay qo’ygan
bo*lsa-da (oxirgisi Quasi Valse, Op. 47 edi). ragsning o°'rni .sa.q!amb‘qolgan: so'ng-
gi sonatalarning yakuniy qismlari doimo Garsiya (2000) ta riflaganidek, “sarxusht
qiladigan raqslarga” aylanib boradi — bu orqah.ekst.az !miapg‘fl eqshliadl. S‘hl‘l]“!ga
o°xshash mavzu bog'liglikni to"rtinchi- sonat‘al}lllg llfk‘“Ch' q:smldaﬁh}z?n kO_“S]}
mumkin. Tadgiqotchi Frolova-Valkerning ta kldlash?lc_:hal; bu yerda “ohista ritmli
gig (musiqiy chiqish) raqsi ritmlari” mavjud ![2'022. -?9' ,El)' o e
Skryabin asarlaridan tanish rags nomlarining yo*qolib borishi © timol. _U AL
ning ma'wzu mazmunlarida mavjud bo*lgan ')*erga bgg‘la}ngaﬂ- Odd')l’- ?UT_‘}‘S_T]}’
mil:mﬂar. masalan. ball zallari. yuqori jam.lyat va “tartib tuslimnc. ha ’5‘1;1 :an
bog'liqdir. Bu esa vaqt o°tishi bilan S'k‘r}’ai?mda kughﬁ)f_ga‘;;;?iEztles};dE;EZ?:
Dickensheets (2012) valsning yuqor jamiyat vak ? b'laq chu: _— qozibaci-or
ni ko*rsatadi (103-bet), mazurkalar esa dastlab . l:}abm :vakili]ari t(JJmonidan
bolgan bu janr — Rossiyada zodagonlar va yUq - 'aaqkonnotatsi)’alarwa ega
ballarda racis sifatida ijro etilgan va shunga mos 1jtimoty g

s cinlik. ruhiyat va yuksaklik sari og‘ish-
bo*l -rvabinning fikri tobora Et'kll'lll. ; AN

ped %::. Skry ‘}Iaji[:)l:-“awli yangi zamon yaratish g"oyasiga tobora k'o_ gigqllshonch
bilan garuan S sababli, u yugori jamiyatga borlgan noroziigini barm va
shirmact:'m!:BL; haqida Ellen von Tidebol (1926) Skryabinning -yilda Volga

¢ i shunday eslaydi:
bo*yvlab safarida cuvoh bo*lgan holatini's y esla o -
}“Egr;itggzjaaui:mshliklargala birida. suhbatdoshlaridan birl s1yosty byurokrat

gk B rat bilan gapirdi. Skrya-
Eing ulug*vor martabaga qa}:jdaynlff;f::[%flgL]f?::iil;;; ;al‘mm. g 1g1 Ii’ozuvchli‘]}ar.
in bir ol chiai ‘rnidan ‘ A 2 g e
bastakonin. payiataroshar — syl koinoua BEehy 2 Lt o e
dunyo mua.mmdolariga }’eChi‘m bo._la]c:;%ﬂ;;ﬁ:o[}ozi:n".—— dedi (168-bet).
Pastroq maqsad.li kishi!alrga JOzI:rog; oid nm:lardaﬂ_ VOZ kech.gan. lamlm:l)3 rachnaT

L Languide™ (Latif raqgs),
. . r yaratgan: Danse L
Y0'nalishlarda u kuchli poet(llg Ezli:;\[fihi) rags), Op- 57/2; Op. 73 dagi ikki rags —
s (Erk :

“0(_“]? .5]/4; “Caresse dahsée'; s oS somb‘:)r” (t'.l];l;:alll;i]?;;g:l?;)h t?isl
u“.la{jd‘es ’ (GUl.lal Fh'm;) Cllki Skryabinning ko'ps 'akSE;JO‘ ‘inga bo?linadigan)
e i iehar bir zarb uch,ta. prec aki s nfhalik murakkab
Murakkab o*lchovlarda (¥ * di. Hayratlanarlis! shundaki, ga Ik stak
Yozilganiga ham izoh bo la ola ng barchasi deyarli doim

‘ in, ularni
; ' . Vud bo Jmasin, -
fll(t]:mk va garmonik O‘ngll:ﬁhl?;lg‘lji; o‘Ichovlarda joylashgan. Bu esa ragsnamo
IXKi, uch yoki to‘rt zarbli
Uyg unlikni saqlab goladi. Skryab
Yakuniy misol sifatid®: 5 gz
lahzalardy yuzaga keladigal po‘lmasa-

Marsh — to¢oridan-to'gti 134S
to‘g‘ridan-to'g G

an, ammo muhim dramatik

wip” — marsh haqida so‘z ochamiz.

da. u bilan birlik va ritmik qat’iyat
vl

in kam ishlatg



&,

orgali chambarchas bog* i
e eh g {angan. Bu esa yana bir bor birinchi s '
qilishimizga sabab bo‘ladi. onataga murejast

I-sonata inor 3
» Fa minor, Op. 6 — Ma’lum va kelajak mavzulari

Skr}-«abinning ilk asarlarida ko*p holla iy
:ch;ililuq izlar ]'(o‘_zga tashlanadi. Bunpga engrffalqsc];gi\{lsy?is](:?i
i asar‘}ozirlgail? paytdzll Skryabin o°zining pianistli
q yf(gn-cl].o log.ng i sababli chuqur tushkunlikka tushga
KO*pda(; c1:12clljlgi[]'dard hayotimdagi eng muhim voge
s i iikqb()l:%zlalr; maqsadga, porloglikka, shuhratga erishish vo'lida to°si
qur mushohada eng qayg-uli kayfivat Taqci i? vla z;(ljdzqu;

garshi g*amgin shikoyat. 1-sonatani
o 5 4 v 14 taning k >iteivact
(Nikols and Pushkin, 2018, 231-bet), Ompozitsiyasi — motam marshi bilan™

", = aning boshidayoq i .
nallik (Fa minor). i aing yoq isbot topadi. R _
i %i]ﬁil]::luu;;zgatg'mh mavzulari ham Bcixoxreil,:lil]:1(],\'bli]?i:;a(jfit :2_
sonatasining boshlanishini “M Ir. Uilyam Keplin (2005) Betxovenming usht
esa o'zining 1-sonatasini annhel.m raketasi” mavzusi deb at s ush -
naaming e 6 ilrzslu'pn:e.r k_uchh Mannheim rakmasi bilan E Ellytél Skryabin
boshlaydi, ke;in esa harak S;nli o ]E_lhzaqa yoritadi. Skryabin laC ml e
zular — abadiy ayollik (etavl:1 E:V.Om].dz.l biz ilgari muhokama il ;ISI: o i
1 bilan }’uzlashaﬁqiz, 4?-1-&]211& feminine), fanfaralar va parvoyg( Frll'niela'lak O i
burbiy AmIar 5870 bo*ludi s:ll boshlab esa asarning yurak u;-isllli: 'ﬂ) rlnouv]a_-
konnotatsiyalarni uyg‘otadi ’Sk esljl- qa.hramonlikka- jasoratga oihd tm . amvc,hl
ni musiqiy shaklda ifodala .'d' l?;{a.Hml,ng.Purloqlik va shuhhl-at - a[}'.s,h lpavz'u
gi fortepiano musiqasida kgnl't kinchi qismining ifodasi esa E;(al}](mmbh 1z§t§g1-
Syt b veris ShoPendeng'arqa]gan “.kuylovchi uslub™ni gk o 9x1r_1da—
lirizmi ko*prog i ndek uzun bezakli (fligree) ohanglardan qoelod:. Loine
ek P;"PCI'IXCham, ichki iztirobga boy, nanglardan qochadi, uning
gan qsr;]’:?;]Cilési”;:fiindaiﬂabki raqs mavzusi paydo bo*ladi
Sl MUSSDrgSkiyning fgl?.lgan mavzularida aks etishn; Bos] lavd;
uning “O‘lim qo'shiqlagri va Lzasr;g?f"'tarsf:ali” asaridagi ohan]gi}iz(y';lilsgbu ra;]s
; oplamini g slatadi — bu
(2000) ushu s shunday tasvilaydi: “Sa. ey o0 o i Monell
sodifi S at: 4 i erki Jang maydoni eng kuchli
1y tanlaydi” (61-bet). Bu Skryabin o‘sha paytda tan'tfs 0z qurbonlarini ta-

oti va ruhiy holati bilan
ynan birinchi sonatadir.
k faoliyatini xavf ostiga
nedi. U shunday yozadi:
a. Bu taqdir yuborgan sinov.

tan olgani to*g‘risidagi

Skryabinning his qil-

ravishda sekin, gqorong‘i
¢ ? giran :
o‘xshashdir, Keyingi ) » Past ohangda, ongli
FEAL g1 sonat : anavyy* 2
sonatani hagiqiy vay alardagi ekstaz va g-alabagq ?q\;ly (61-bet) bilan juda
raganda, Skryabin bu
o , Skryabin

n ya . :
D”“ y kunlayd. — bu fusiae

tarixidagi eng tanigli mavzulardan biri hiso
marshi mavzular ro'yxatida sanagan barcha e
ikki barobar o*lchov (Sk
past tezligi ikki barobar his qilinishiga
melodik materialdagi nuqtali ritmlar

r‘bjkn-'abinning umidsizligini ifodalovehi eng aniq
ijrochilar uchun muhim yana bir jihatni K
katta Sevennchi intervalli. Bu interval Skry
ishlatilmaydi. biroq paydo bo*lganida.
diradi. Boshqa misollar qatorida uning y
Minatsiyasi (17-18 taktlar), un
Prelyuda Op. 74/3 ning boshlanishi,
marsh topigi yana to’qqizinc
shaytoniy marosimni tasvirlaydi.
kuchlarning jarayoni. tushdek yoki
bu yerda mugqaddas joy tahqirl
(Sabaneyey, 1925. 163-bet). So*nggi asar
foydalanishda davom etganini ko'ris
Marsh uslubining shaytoniy kayfiy
di. bu aynan shu musiqiy par

. Skryabin asarlaridagi m
Nl 0*zicha talqin etishda
80°nggi asarlari orasidagi tafovut
:Iaf?la"d‘d ajratib ko rsatilgan m

lilar tomonidan tovush olami ya -
Kerakligj isbotzliantdi. Ushbu bob faqat Skr;/abmnmg
Mavzular yuzasidan yuzaki ma’lumot berdi, am
Ehuqu”“fl tadqiqotlar ijrochtiat ==
L"L:{]da Skryabinning ko*plab ajoyib

Ning asarlarini ijro etishda eng !
hi yodda tutishlari zarur. Biz U™

©plab pianino roll YUZUVlﬂri gjoyly L . inobatga olgan
d Shbu yozuvlarni ularning mi 1

¢k, asbobdan olgan ajoy
9anday oyoz eshittirishini
nech Qachon ko*proq ta’sirc

omli simbolistik she’rida 0%

blanadi. Dikenshits (2012) motam
lementlar shu yerda mavjud: sekin
ryabin 4/4 o*lchovdan foydalangan, lekin metronomning
imkon beradi). to‘q rangli minor rejim va
(104-bet). O°lim ramzi. albatta, bu yerda
belgidir. Motam marsh mavzusi
o‘rsatadi: uning yuqoriga ko*tariluvchi
abinning asarlarida odatda ketma-ket
doimo kuchli emotsional zo rigishni bil-
agona qo‘shig'i — Romantizmning kul-
da u sevean fransuz oltinchi akkordi qo‘llanadi,
“Allegro drammatico™ belgisi bilan. Motam
hi sonataning oxirida gayta paydo bo‘ladi, endi bu
Skryabin buni shunday ta’riflagan: “Bu yovuz
dahshatli holatdek? Yoki gallyutsinatsiya,
kayfiyatda juda o‘rta asrona narsa bor”
Jarda ham Skryabin yaqin mavzulardan
h mumkin. Dikenshits. shuningdek, motam
Jan uyg‘unlashishi mumkinligini ta’kidlay-

angan —

at bi
chaga mos keladi.

iy fikrlar

avzularni anglash va tan olish ijrochilarga musiga-

vordam beradi. Ko*pincha ijrochilar uning dastlabki va
. = ¥ -

g rsiya tomonidan so*nggi so-

ni sezadilar, biroq Garsiya ‘
ular barcha asarlarda gisman uchrashi va ijro-
| darajada ahamiyatga ega bo*lishi

kompozitsiyaviy olamidagi
mo uning mavzuviy lug‘atiga oid
umotli bo*lishi mumkin. Bugungi
d bo*lsa-da, ijrochilar har doim
chi 0*zi kompozitor bo*lgani-
q eshitolmasak ham, uning
i hagida tushuncha beradi.
holda tinglash, shuning-
chekloviart hagidagi tavsifiar bizga uning ijrosining
b tovushlart 2 4 .+ beradi. Uning ijrosi haqida
{ — bu shoir Bal’montning “EIf”
da Skryabinning musiqiy olami-

Ijro hagida yakun

avz e
ratishda bir X1

chun juda ma’l
jjrolari mavju
zuviy 10
alganini ani
ik mahorat

chilar u
o bL])’Uk mav

ni qanday ch
: piaﬂist

i
tasavvur .
: y

nj .
Ng mavzulari mujassamlﬂﬂgﬂ“'
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Oy nurida o*ynar edi sehrli farishtalar,

Erkaklar kabi o°tkir notalar, yumshoq bemollar ayollarga o*xshar,
Ular yurakni qagshatgan alamni sahnalashtirar.

bir bo*sa esa bu azobga barobar.

O°ng qo’li mayin to*qirdi — bu qanday nozik makr edj?

So’l tomondan eshitildi sehrgar ohangi,
Istaklar istaklarga chirmashib faryod chekdsi.
Harmoniya shohi, nurli elf —

Tovushlardan mayin yodgorliklar yaratdi.

Tovush ogimi yuzlarni aylantirib yubordi.
Ular navbatma-navbat oltin va po‘lat kabi nur sochdi.
Baxt va iztirob cheksizligida aralashib ketd;.

Va momagqaldiroq kuyladi. Odamlar harakatda edj.
Inson va xudo yonma-yon turardi, |

Ana shunday ko‘rgan edim men Skrabinnj — chalayotganida'®

Skryabin ajoyib bir pianist edi, u jj
nihoyatda diggat bilan yondashgan. Sh
lar olamini boshqalarga kamdan-kam
ochib berardi. So*nggi

rosida tf)vushning noziklik xususiyatlariga
M Sabab]'_ uning musiqasi o‘ziga xos mavzu-
yetkazadigan samimiylik va chuqurlik bilan

Skryabinning ijrosi haqida muhim jihatla

s rta’kidlangan:
Uning ijrosida kuchli va qattiq tovushga o‘rin yo'q edi. Hammasi “effleuré™.

“Ruh. asabiv ko*tarinkilik” talab gilardi. Biroq Skrya'bi.nning tempo.o'lzga'nsh]e.‘m
faqat Elsﬂbi}'- impulsdan kelib chigmay. balki turli musiqly n}ayzular?ll' IE}J :‘5’“1!3 ko_dl"
satishda ham xizmat qilardi. Masalan. Op. 11/2 prelyydasmmg ochilish q_15mlr a

¥ 4 osenans e AN o oladi — bu joyda abadiy ayol
Skryabin birinchi ikki chiziqda sekinroq temp i e i
g*oyasini ifodalovehi motiv mavjud. Bu ‘terl:ldeEl puls kengak}-m tc])rab% cz; [1, EYII;.;I
ikki chiziq esa tezroq. biroq puls 0°zgarishi kamrod. man,lr.? :jz:islhcaizl rl??i?t:ran
zasini ta’kidlaydi. Keying to'rt chiziq ham shunday ety T BE 8 100 808
va Skl‘}’ahinniﬁg rubatosi xuddi shu yo'singa amal' lg]la n];Jt]a d; ;(lkinch?chiziq 44
ayol fazasini raqs fazasidan ajratib beradi. Chop e,t] £ boshga tempo bilan ijro
“rit.” belgilari bor. lekin bu belgilashlar' butut?kﬁazig; t:krc?rlanﬁanda o
qilishni a:mlatmavdi. Ushbu frazalar I~:e,\wm~c:hztl(1i a;i o g ijfosida -
Qanday iirc; )-'o'ricinomalari berilmagan bo‘lsa-da. SKIY

1adi 21-24-chiziglarda abadiy ayol
rubato uslubini yanada aniqroq namoyon qll? f;;iiz Isoﬂ‘i;:ri raccl]s frazasi ega 2yS7
. 7 g i o‘zoartiradl, 2g
frazasi 80—112 bpm oralig'ida pulsn! 0.;.15 . i alik ko‘rsatmalarni
b Auchad Bu esa Skryabin ijrochilardan bir mart Sherisigie
Pm gacha tezlashadi. Bu ham tatbiq etishini kutganini ko‘rsata-

0*rganib. ularni boshqa o*xshash frazalarga
di. Aynigsa. dastlabki asarlarida
shuni anglatadi.

Skryabinning ijrosida nuqta

oan ritmla
yon bo*ladi. U ularni ikki kar,:a nuqll]ﬂ;zﬂ;s;’oan variantida ham, asarda allaga-
Op. 22/1 preludivasining pianino ro g
). 22/1 preludiyasining

: i tali gisqa nota bo‘lishiga

chon ikki langan torrilikdan keyin YA - uq tac:angan to‘rtlik va

kol i a'1=mni d ravishda uch karte ! E o‘zgarishlar uning

Yaramay, Skryabin bu 11 Bunday ritmik 0°2g g
undan keyingi juda qisqa nota

. a’kidlashga xizmat qiladi.
fanfara motivlaridagi ritmik xususiyat

ko‘rsatmalar kam va umuman belgilanmaganligi
0

ko*paytirishga moyilligi yagqol namo-

s ni e
li ritmlar rea }'aqil‘llaShtll‘adl. Masalan,

oimiy ravisit
0a aylantiradi.

3 ] da T =
Jarni yana i o'z ijrolarida qo‘llashlari

'S ya'ni nozik va nafis edi, juda jim va sehrli on 5 : i ik o*zgartirishlarni 0°Z 1Jro7ariea A¢ _
b e whehine betakrjor edji o sehl!l, £0°Yy0 she’riy bir olamdek. Skryabin- Shuningdek ijrochilar shu kah; noi]chinchi <onataning bitinchi qlsmm?ngtfan;fell
: & . ng SO"nggi aSar]ari E‘ly]]i sa. 9 v . x z = p " . i 1aim — Yana blr xususiyat, eshi-
i ’ : Y ’ -9 va 10-sonatlari Mumkin. chunki Skryabin 0°Z . ro etgan. Ya
. uning san’atdagi mustaqil yo‘lini ko*rsatip : 2 i, EnunKL oKty . imik o‘zgarishni U insiyalaridan ko*rinib
? . s rsatib, afsonaviy mavge kasb etdi. U o"zi- ra motivlar - radagi ritmiK 07Z8AE L nskripsiyalaridan ko*rini
: ati bi . . . otivlarida partituradag : : rullart R :
ning ulug*vor pianino mahorati bilan barqaror ravishda noyob hisoblanadi. biz esa P binning pianino ‘4 ushlab turishni aboal it

__A

uning betakror ijrolaridan asrlar davomj

(Leaper.2016). da bahramand bo*|a olmasligimiz aniq”

tilighj qiyin bo‘lsa-da. Skrya . tovushni
turibdiki, u tugmalarni bo's-hatl"'S h” imo-is
gan. (1996) Bu “qo’Ini 10tib 9% iy giladi

: e holda 1a
Cshitgan ta’sirga asoslangan ho'c oan holda. Y

marom b .
. Ot o casblari
horalarini Skryabinning hamk

Ular uning tovushni tugmalarni
: ilib” yaratgani-
engil parvoz qilib™ yaraiga
: + wortib 018 : s0a bo‘lgan qiziqish bilan
90°yib yuborib emas, balki "OTEL T inning parvozg
Jubni Skry

. e i écir” asarining so nggi akkord-
oo ol LA S uch akkordni keng yoyish

. Op ;
g bog‘laydi. Mi hun, Skiyabinhie L da so‘ngei uch - ol ;
monidan rullardan tayyc')rla{lgan transkripsiyalar orqali ko*rinadj (Leikin, 2011). arigd aydl M}sol uc 111 ko‘rsatadl- lmtrki *otalarni yoyib. yugori Oll'lta notani
Ushbu darhol eshitiladigan Xususiyatlardan birj — Skryabin i :-j - gl yjrosi buni aniq 2bin fagat pas  origa qarab bo* shatadi. p?da]da
keng rubato qo*llanilishi bo*lib, bu ba’zan bitta asar davomida 321111;;{:12naf(;00ta- + tatlgan bo'lss-da, S5 bir, pastdan }irsl?tovushgﬂ sezilarli ta’sir qilmay-

gacha urinish oralig‘ida o°zgaradi. Bu keskin te
gi hayajonli, asabiy kayfiyatni tushuntiradi
ljroni o'rgatgan. Persi Skoles (1924) yozgan
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Mpo o°zgarishlari uning ijrosida-
Va u 0°z shogirdlariga ham shunday
idek, Skryabin shogirdlaridan avvalo

®Sa unison ijro gilib, ularni l‘)irﬂ;z; i,
al.(kOrdlar ushlab turilganligl 58 uqorigd
I lekin tinglovchilarni ushbu ¥

"tda goldirardi. <:03

b cho‘zilayotgan imo-ishoralar hay-
ar
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Oldinroq muhokama gilingan parvoz va qanot motivlar Skryabinning
rollarida mavjud emas, lekin amaliy jihatdan. pianistlar Safonovning metodikasini
o‘rganishlari foydali bo*ladi. chunki Safonov. ehtimol. Skryabin bilan bu usullarni
baham ko‘rgan. Tez barmoglar harakatini rivojlantirish uchun Safonovning
“Yangi formula pianino o*qituvchisi va talabasi uchun™ (1916) kitobida keltirilgan
miqyosi va figuralari shu parvoz motiviarga o*xshash mashglar bilan shug-ullanish
tavsiya etiladi. Marina Frolova-Valker (2022) Skryabinning ijrosi haqida
tarqalgan muhokamalar ko‘pincha ijrochilarni qo’rgitish uchun mo*ljallangani.
shuningdek, Skryabinning 0°zi 0*z asarlarini betakror tarzda talqin qgilgani haqida
fikr bildiradi. Bu fikrni qo*llab-quvvatlab, u Jon Be] Yangning (2017) quyidagi
so‘zlarini keltiradi: *“Skryabinni ijro etayotgan ijrochi o*zini nafaqgat ijrochi,
balki sehrgar sifatida ko‘rsatishi lozim™ (207-bet). Biroq bu fikrlar Skryabi nning
0°zining to*qqizinchi sonata haqida aytgan so‘zlarini aks ettiradi: “Bularnine hech
biri oddiy ijro etilishi kerak emas. bu yerda ijro paytida sehr qilish talab etiladi”
(Sabaneyev, 1925, 162-bet). Bunday ko‘rsatma ijrochilarni qo*rqitish emas. balki
ularni “musiqiy asarga sodiglik”ni yagona va eng to*g‘ri talgin deb hisoblashdan
ozod qilish sifatida qaralishi lozim (Frolova-Valker, 2022. 268-bet)"".
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Har bir ijrochining bu asarlarni o‘rganishda birinchi uchrashi, albatta,
musiqiy asar bilan bo*ladi. Lekin Skryabin “Ekstaz Poemasi” haqida gapirar
ekan, “muallifning niyatlarini bilmasdan, ayni bir lahzada qaysi qismini
ta’kidlash kerakligini aniqlash giyin."Shu bilan birga musiqiy asarda hamma
harsani ko*rsatib bo*Imaydi™ deb tan olgan (Leikin, 2011, 4-bet). Partituradagi
haqiqat aniqlangach. asardagi asosiy mavzulami tahlil gilish — bu ijrochining
0°ziga xos talgin usuli bo-lib. asosiy savolga javob berishga xizmat qiladi:
"Bularning barchasi nimani anglatadi?” Ijrochidan sehrgarga aylanish san’ati
— bu muallifnine niyatiga iloji boricha yaqinlashishga intilishdir, faqat sovuq
musiqiv asar cl}Eklév]aridan tashqarida. Musiqiy mavzular esa shu sehrnj
boshlash uchun empirik asos vazifasini o*taydi.

Izohlar

I. Mualliflar Skryabinning o°z so‘zlarini keltirmoqda (Sabaneyev, 1925, 162-

bet).
2. Masalan. Hyu Makdonald Skryabinning g*oyalarini “koinotiy sehr-jodu

olami™ deb rad etgan (Macdonald. Skryabin, 1978. 10-bet). .
3. Leikin "/—\IEksandrSkl}"ﬂbi” pianino musiqasi” albomi (Centaur CRC2364)

Uchun yozgan notalarda ushbu fikrlami keltiradi. e
4. Sabaneyev Skryabin hech gachon “qanday amalga oshirilgani™ni oshkor

qilmaganini tasdiglamaydi. : e i
5. Rebeka Miqlchcl }(70]5) o‘sha davr san’atkorlari va mutaf’akkllga; ortasi-
e o o 7 -bet). ung
da ishlatilgan atamalardan biri sifatida “Murosasizlik ni aniqlagan ( e ) unga
> 4 “masyanizm” kabi atamalar ham kiradi.
6. Tarjimai hol hagida batafsil ma’lumot uchun Yuli Engelning Skryabin hagi-

: i ot ii-engel/
dagi tarjimagjga qarang: vw.Skryabln—as§OCIaF1?;}iC;I;I1;'}’v1211}) % il
o e i JJari tarjimasi 3 LUK g
v, Kompoz;tommg o'z daftarlari 'Iid fikrlarini chuqurroq anglashi yo*lida

nw:’iqaga. falsafaga va dLm},OqaraSh%’; OKrisslof‘Fiamm (2014) tahrir gilgan so-
Muhim boggj “di. So‘neei o'n yilda o .

qich bo‘ldi. So*ngg : . : , musiqiy va musigadan
Natalar nashri ham ajoyib sharhlarni taqdim etdi El]ig];]i]ﬁilta’ki?:l])agan bo“lja-da,
shqari jinatlarnj birlashtirishda hali ko'p Isd]?]ar L ) '
O ZYozuylari py magqsadga katta hissa 40 shdi.

" . of rasl
l p? Garsiya Ivanovning siabadlyda}r?] lzﬁzz;!algaﬂar it sty gty et
an Ayol (Insoni ili o‘rtasidagi I
y) tamoyili 0

1 . | tomoni uni ekstazga
va Jeymg Vestning gisqacha bayonini kel (]l 9721)1: Zﬁz ta?noyil €sao‘z irodga

V@ tanlovig, ega ongli o*zlikdir-

9. Sklyabinning ijro ko‘rsa!ma_l
lash talap Qiladigan darajada ko'rinis
kerak. Simon Nikols bu tilni ramziy de

“diniy-san>a”, “birlik™, “mistitsizm”

ini “Erkak (Ilohiy) tamoyili bi-

*7i ochig-oydin mazmun, 18+ baho-
n. lekin buni yuzaki qabul qilmaslik
’ ryabinning homiysi Marga-
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rita Morozova so*zlarini keltiradi — uning fikricha Skryabinning erotizmi ““hech
ganday pastkashlik yoki jinsiylikni 0*z ichiga olmaydi™ (Nikols. 2022. 51 -bet).

10. Ingliz tilidagi tarjima Simon Nikolsga tegishli bo’lib, Boris Dralyuk va
“Cardinal Points™ tomonidan taqdim etilgan.

I'1. Frolova-Valkerning fikrini ilgari surishida Mixail Pletnevning Skrvabin-
ning 4-sonatasini ijrosi muhim rol o'ynaydi. Ammo Pletnev partituraga sodiq-
lik nuqtayi nazaridan sezilarli darajada farq giladi, chunki u muntaza
da Skryabinning
(Leikin, 2018).

m ravish-
pianino konsertining 0°zining o*zgartirilgan variantini ijro etadi
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8. ALBERTO GINASTERANING DASTLABKI ASARLARIDAGI

3 - =a danza™ asari ma’nosining aniqlanishi
Gato mavzusi va “Pequeia danza™ a =

Melani Plesh

Kirish
i I 3 i uning baleti Estancia
[ i “Pequefia danza™ asarl g
Alberto Ginasteraning sehrli ‘equefia ¢ i bt
Op. 8 (1941) ning 1-sahnasidagi uchinchi musiga raqami hisobla

i ostida vana bir bor eshitiladi va
siqaning mavzusi 5-sahnada, Danza final nomi ostida yan

i . o idan oldin ijro etiladi.
baletning oxirini bezab beruvchi yorgin Malamb()“];iis ilib, uni buJasbobning
Kompn;im[- ushbu asarni pianino uchun alohida aranji qilib, g

fepertuarida doimiy gismga aylantird

o fafl:,? 6'!8;1.113??5:; etadi (chap qo‘lda uchta to*ldiruv-
- pe . n !
vomida gemolik arpedjio uslubini Y

T - iziglar keyinchalik teskari
chi nota, o*ng qo*lda esa oltita sakklz.lli:; nf)tla:dl égsiillilz ?)ralig‘ida "
holalda)* |{a: bir birinchi o'n olti C’lllZl'q' l(".: 1lt aghara s b
¢lissa d‘ wiud bo‘lib. bu argenlmahlk XA qE ; oktavadan ortiq pasayuvehi
;k ndo mavju haa ¢'tiborga molik jihat uc st
“ikflsml ‘eslatadl- ?705\f;q48-chizic‘1"lar). ular asamll;g !l:lll::;)l z?niq slediva:halkdi.
larilrl? '? Ir]astsizlinﬂﬁ'a(di. Asosiy motiv (l-,r-ch]zlc';dfz;{i gts:rs‘hig'i bilan bog‘lanmaydi.
dae ‘-‘I a hech ganday ma’lum xa!CI raqst i tuyuladi (8.1 misolga qarang).
a g + iirochiga asar juda I?mvzu‘ lementlari mavjud. lekin

oanglae }'Oltl 1_|r-01 'aTq musiqasining ko Pi.ab p tinalik xalq ragslaridan
Ejshb;l asarda :rg‘_?m[::li’;.l;];nuanki. ularning har biri argentnatiz-
ar shunchalik stilizatstyalatis

biriga ishora qilishi mumk}ﬂ . Amerika san’a
“Pequefia danza™ asarl. e nuiassqmiashti
S I v :

dagi kabi xalq mavzularint O z;‘?:a aso;;iv xususiya 9

iyinchiliklarini tirad: g kin?
Ylyinchiliklarini yuzaga kel iglash mum ——
i qanday amar ot o rida gato mavzusi y
Al anZLll(aiu'nzlisclel'alling dastlabkl asal'];li taklif gilaman. Bu asarlar

= 1yasl
Ushbu bobda men G dologiya

dalani ; ali ani = o va orkestr uchun), Tres dan-
alanishini o‘l'gamSh orq wentino (P12 Cinco canciones populares

. . , am
i iy Ci”?;:fza el gaucho matre;iian Danza final. Malambo™.
o gt TS va balet Estanci o]ci‘ngi argentinalik kompozitorlar
gentinas Op. 10 dan qatot ra gatoni asosan g Iur orqali ifodalaydi: uning 0°zi-

Ushbu asarlarda GInast®l® =y asosiy uns

: ‘ziga xos frazasi.
T 1 : lgilangan 0 Z12a '

. 3 ilingan 1* belg
lodi tomonidan mavzull q‘r gatrlart bi muhim bo‘lmagan .el.e l‘l;ler'ltla.rm
8a Xos kirish qismi va she - ssandolar kab! ++i» masalalarini 0°z ichiga

'onli glIS
< 2009

ida yozilgan bo*lib, u butun asar da-

¢ musiqasining ko*plab ase.lrla'm-
roan bo‘lib. mavzuli tahlilning
tﬁ,r{ yuqori darajada mavhum-

undan tashqari, u haya ! ga mul
Am qo*shadi. Kompozitor ™
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vval. tahlilim asosida yotgan ba’zi nazariy va meto-

oladi: ba’zi asarlarda ;
. ato1 O e 2

5 navzusidan keyin ko*pincha unga adashtirilean malam-
lish foydadan xoli bo*lmaydi.

bo mavzusi keladi i ' ij

go u jov]ashad?_ stahti)r:ld'c;‘lr; oldin uning butu_n ijodida takrorlanadigan o°ziga xos

s naz_ariya pe= gura n?a.vzull tahlil olamida boshga bir savolni kota-
: pozitorning o‘ziga xos mavzulari / e

mi? Agar shunday bo‘lsa. ularning mumkin s,

mumkin? )

Muhokamaga kirishdan a
dologik masalalarga yagindan nazar so

judligini qabul qiladi-

bo‘lo iz 1 . T
lgan ma’nosini ganday aniqlash Lotin Amerikasi san’at musiqasi

Mavzular va

Leonard Ratnerning musiqashunoslikdagi burilish yasagan “Classic Music™

Alegro vive , - 132
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jumladan, Lotin Amerikasi san‘at mu

dan ortig vaqt o’tgan bo‘lsa-da. mavzuli

tahlil musigada ma'no yaratilishini o‘rganish uchun asosiy strategiyalardan biriga

aylangan. Bu uslub nafaqat Klassik davr musiqasida. balki turli xil janrlardagi. shu
siqasida ham keng qo‘llanmoqda. Mening

lar nazariyasini tatbiq etishga qaratilgan
i keladi (qarang: Plesch. 1996. 2008.

(1980) asari nashr etilganiga qirq il

argentinalik san’at musiqgasiga mavzu

dastlabki urinishlarim 1990-yillarga t0°8'f & ,
2009, 2013. 2014, 2017b, 2018 va boshqalar). So‘nggi yillarda bu nazariya

braziliyalik san’at musiqasiga ham tadbiq etila boshlandi — bu“boradzi “Acacio
Piedade™ (2005, 2007, 2012, 2013), “Paulo €€ Tarso Salles” (2013, 20172,
2017b) va “Digsnio Machado Neto” G017 tomonidan tadgiqotlar olib boriigan
Shuningdek. Yuan Fransisko Sans (2018, 2020) venesuel'allk_ musiqa. Ju_ho
Mendivil esa Peru musiqaviy ifodalariga (2018‘a. 201§b) ta;bnqsqzlgan. A{rigenlmzf
Misolida esa Rikardo Jekkel (2010); Ana Marla.l’omllo ('-(’}?IO'J)E) [Iiell?ar GIII!::Ian
(2015). Guillermo Dellmans (2020) va Omar Garsia Brunelli (2020) kabr muallitiar

lomonidan yoritilgan.
Buning keng tarqalish
Amerikasi san’at musiqasi 13dqiq9 S
asosan musiqada ma'no )’aratilishml_am
lab berish imkoni_\,'alidadir. Bu, ayniqsa.

: Ratnerning g'oyﬂSi samm‘adorligini'ko‘ll*sa_itad_i. Llotir?
tchilari uchun mavzular nazanya_SImﬂgJO_ZlbaSl

qva ayrim hollarda obyektiv tarzda isbot-

k izlanishlari doimo muhim

milliy o°zli
arang: Larrain Ibanez. 2000). Shu

&
S =
[} : ' ;
) s g : cotlar mivatli (4 e __
’ 8%_(’ Zd 4 = o e o e SO | bo*lgan madaniy kontekstlarda tha yatll B lici “milliy maktab deb ati
D o =& & ™ — Ty L o b .Otlan'[]]'lg ko pc 11 =
. g * g = o e -a - ]015. }’quorida tilea olingan adabiy i ql‘-’ata 1
’ 1 i . 3 *tihor (é ¢ . . .
= . — adigan kompozitsion 0qim !alga ei i 0.;.] sh maqsadga muvofiq: Lotin Amerikasi
l—\) .« [ ..‘ .. o - ._../'_. s® o \ Shll hOSqEChda qll}-’idﬂgl SHVO nll\icll1 e u]arni YeerpEt ]'naVZUlari b]]an qanda}r
. = = = ¢ i y B i < . # -
ey F e ‘ l“a\’zl.]]ﬂl'ln] qﬂnday El]'llC]laSh [TIUII;{ “emina muhim kashfiyoti shundaki, Klas-
———tp —N— — : . ” ‘i I = . i Gy
. = a— 4qqoslash mumkin? Ma’ lumKi, E:siqalar“ﬂ shuningdek; tashqi dunyo hissiyot
s s mu 2a. :
. s vlk davr musigasi o-zida boshdd ]1u‘assal11135hﬁ1'gan' Bular kompozitorlar, 1jro-
= i . . el - 2
)__ —F——e — 4 obyektlariga boy ishoralarm! muyj Jadigan cputqqa kit itiladigan mavzular
_ B & chilar va (inglovchi lib, anglay @0 = g v tizim yaratmoqchi
r va tinglovchilar tan 9% asosida nazariy : .
an ta’rif va qarashlar-

8.1-misol. Ginastera, “P
_ ,» “requelia da,
Manba: © Mualliflik huqugi Boosey :‘;

EIU}

mav .
li oldindan belgilang

edi (Ratner, 1991. 615-bet)- Ratner
ing mohiyati bor

f"lf_naganligi sababli, bu S01 yzularn
ISJIZ rivojlangan. Shuning uchun M |gilarni mavzu deb hisob

- : . s ilarnt ma 2

uzlslgs?kiy? b ovehilik — 2" qanday mﬁfﬂa:ifn. Danuta Mirka “Oxford
elishm - 4a to°planga’ ' i “musiqi

lash n‘luml}:inmil‘? degan savo rofida :kF;r?sh gismida mavzularni fagat “musiqty

: » gsarinii C
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uslub va janrlarning o‘z kontekstidan ajratilib. boshqalarida qo*llanishi™ bilan
cheklaydi (2014, 2-bet). Boshqa tomondan. Kofi Agavu esa o*zining “mavzular
olamiga™ texnik figuralarni (masalan, Alberti bas, Trommelbass). hissiy holatlar-
ni (amoroso), “boshqalar™ tasvirini (turkcha uslub) va tashqi dunyoning ikona-
ga o'xshash tasvirlarini (masalan, xo’rsinish motivi yoki Scufien;m.'i\-')hkil'itadi
(1991, 30-bet: 2009, 43—44-betlar). Raymond Monell esa o*zinine
Music™ asarida pianto kabi tasviriy mavzuga alohida bo‘lim bau'cishlaaan (2000.
6_6-betdan boshlab). Julian Hellabi esa Jon [relandning pianino agar]aridhaui “tasvi-
riy mavzular”ni “aloga uchun yarogli kodlar va musigiy mulogot mavzu.s-i" sifati-
da e’tirof etadi (2020, 33-bet). Robert Hatten esa mavzular nazariy ;
yangi girra olib kirib, Betxovenning 0°ziga X0s mavzusi —
zsurdi_. Shunday qilish orqali u nazariyada ilgari nazarda tutilmagan ikki ehtimolni
!lgan surdi: biri — umumiy tan olinmagan mavzular mavjud boh'[ishi mumkinligi
1!(kinc11isi esa — faqat bitta kompozitorga xos mavzular'mav]ud bo*lishi chlim:():
li. Bu masalalarning barchasi Lotin Amerikasi san’at musiqeisida ham o'z aksini
topadi. Bunga Ginasteraning gato mavzusi misol bo‘]a oladi. h
Yevropa markaziy musiqiy an’analari yoki asosiy
gan san"at musiqalari ko‘pincha “millatchilik™ degan atama bilan ifodalanadi. Bu
Yevropa markazchil (evrosentrik) tarixshunoslik tamg-asi ko*plab m ; i
o°zida mujassam etadi (bu haqida allagachon Dahlha
— u tarixshunoslikda Fransiya, Germaniya va Italj
lz;r_da esa faqat “millatchiliklar” bor, deb tan
chi mi iqi i i i :
g raqlr i g s XUSUSalla bor ar 7
b oladi, Bl b BRotl lodi )s.hak]]arl. faktlar va timbrlarni
: pincha haqiqiy yoki xayolly “xalqona™ an’ i
bogliq bo‘ladi®. An’anaviy musiqashunoslik bunday x oo, anful‘ar b:lat}
b ok VO Bicedl < : DUy kal_qsma ohang va ifodalarni
p ¥ aki, sifatida ko‘rgan ularni faqat milliylik ramzi
gan, ularning ichki estetik va ma’naviy qatlamlarini inkor il T
Ammo shubha yo‘qki, XVIII asr Yevropa musi as'dcll el
raqs ritmlari va an’anaviy qo°shiglarga o*xshash 1n2[oc]l'lfgld0k i b‘u xalqOH_ﬂ
lar tomonidan madaniy va hissiy darajada tan olinad; val lshorala_r el
ba’zida “to‘liq ishlab chiqilgan asarlar” sifatida namoyon b ﬂ‘i’]lglanadl. Rty
9-bet), ko*pincha ular gisqa, parcha-parcha yoki ni e titoda (R_atner. 55,
. YOKI niqoblangan (ya’ni bezatilgan.

: ntlar bilan bi s
ladi. Boshqacha aytganda, ular Ratner ta’ri irlashtiri]

ta’riflagan « » kabi iladi

Xalq ragslari va qo‘shiqlariga ishoralar o m{clvzular kabi harakat q']adll
keladi — ularni ritmik, metrik va fraz
kayfiyati va muhitidan tanib olish my

Agar bu tiplar pianino sonatalari i
| : £a, torli kvartet] i i ¥

fi s arga, simfonik :
koﬁii;’;ﬁgiﬂ‘;ﬁ*lﬁml‘?ﬁﬂ !‘il.TIUISﬁ, ular o‘z kontekstidan ajralib ch?(lq]iebngozizra
gan "musiqiy uslub va Janrlar” sifatida namoyon bo"ladi Bu

asiga mutlaqo
“plenitude™ni ilgari

oqimidan tashqarida yaratil-

uammolarni
us [1980] ham gayd etgan
‘ ?!ada “musiga” bor, boshqa joy-
qid qiladi)®. Shu atama bilan ataluv-

mkin.

2

12

“The Sense of

esa ularni Mirka tomonidan ilgari surilgan mavzular t-a(;f[;g-?-,g]txﬂ?\- g‘l\lf\f\‘u
Tiplardan tashqari. ba’zi murakkabrog shakh'?rhstfn ma\]/_ltf“ e ; m;fasm iy
elementlar majmuasidan iborat. Bu Ratnerning jiﬁilll:; al’d' e:,analan A:oenﬁna
di va kO'pinc!.m —— geografik hududlami ifodalaydi (masalan, Arg

“Shimoli-g-arbiy™ mavzusi).

Ba'zi mavzular tasviriy xususi_\'atg
rini, rang-barangligini yoki ijro uslubin
i ica a qiladi, masalan, p
ketma-ket

a ega, masalan, xalq cholg‘ularining tef-mb—
i ;aqlid giluvchi shakllar. Boshqalari esa
entatonika yoki Carlos Vega “rerna-
lik: bemol-VI, bemol-I1L V. T (1944,
ba'zi mavzular “madaniy b0511qalf1"““i.- T~
halliy xalqlari (an"anaviy atama bi-

musiqa tizimlariga ishor .
rio colonial” deb atagan garmonik
155-betdan boshlab)*. Shuningdek. ba 2!
lan, afrikalik ajdodlar avlodlari )‘C:kl git'a n:asmmar i 2 Al i
lan “indeylar™) musiqasini eslatadi. Bu.nd?} l:i iy ol e
s 'bilan g bt = t:;lljoggp":jr:lbiovur gtam” deb atagan Argentina
uchratish mumkin. Masalan. men HS B o hir e
madaniy tropi mavjud borlib. unda chUaur B85 IR lar (Plesch, 2014).
mavzulami o'z ichica oladi: friste. c.sn_r'o: 1-1'; muayyan bastakorga Xos bo*lishi
o i mav:?ular o thqasid’l )’Orki Hellabi Jon Ireland asar-
[“Umukin‘. By e Fobe s TP m'UbglL;dz;v mavzular boshqa kontekstdan
¥ e qilgan liglstarsh o'xshﬂb’dl:. 'Ianib- turadigan shakllardir. Masalan.
olib kirilm'n-'di:ulal- bastakor ij(]dldil'tf'.ll\i{?l — "gato"umavzusiga it
Giﬂﬂsleran;an t;u bobda pjulinker & e Eindi\b'idual mavzudir. Garchi ushbu
luvehi --dahslialii-. (ominous) figura Shm"]dazmerikasi O Yo theN-
bob doirasidan tashqarida bo*Isa-da. LOE],I; O G . 2017a; Tllari,
Zularidan ham l'b}-'dalanishini yodda tutis

chop etilishi kutilmogda)- ;
Shunday qilib kO'nsh' mut =
Ratl‘lcrning dastlabki tak!‘f'ga B wrli his
tashkil giladi. Ulardan ayrimlar (Ratner.
9alari esa “tasviriy ta'sir €3 cg?t alari esa 1a
- usIgly (inlm_]ﬂUSiC&l)"T{j&] ktrini” chagiruvchi vosita-
Mumkin (Ratner, 1991- 61> ] r“aSSOtsiaisI)’ﬂ]al 3pe huna oladigan musiqiy
Biroq Ratner uchun L ' =10\;Chliaétu;; “istalgan kishi tomo-
: ) ;e ro :<hli). Bu :
lfllr bo‘lib. ular “bastako! lat;;l ;Jurg' u menga teglsl_llllj)oylaIr da). Demak. Ratnerning
"ni tashkil etardi (bu YIS 7= ! bvektivlik) tamoyili
: ian” " ter-subyc
n-ld ¢ Pt i I-nur['] lI'l . Sh (ll’l : at mu-
majzu[l)af lla S'"i'él,l l?htushuﬂc asi qo_‘"a“‘l.sﬁ’,f I;Otﬁ?zqkeladi.
MBS AT Jarni istisno gilishe ectam.
markaz1y o‘rinda turadi. i shaxsi mavzu ¢ X VIII asr Yevropa san at mu
ayyan bastakorga X0S bO'l.geinkera Ratner faqaa},ﬁlganiaek. mukammal naza-
1 1 1 s . £1:
’1Ir0q shu o‘rinda yOdg_a Oll-si ahlil qilgan- llga;ni“g g*oyalari ritorikaga bog‘liq
s_lqasining ichki dinamikasi? chunga garamay-
fya yaratishni ko‘zlamaga™ 31

i musiqaviy mavzular olz.1.r‘ni
da “xarakterli figuralar xazinast ni
kechinmalar bilan bog'liq, I?qsh-
). Ba’zilarining manbasi l.Ch-
musical) bo*lishi

kinki, Lotin Amerikas
ofiq ravish
siyot va

1980, 9-bet). .
shqi musiqty (extra-

-d




edi. u mavzular hagida yozar ekan, “Klassik musiqaning ritorikasini tilea oladi
b'u'musu-:{a]ar qanday qilib “ritorikani rivojlantiradi” deb yozadi va h‘lll(:“rilc‘n'il;
tfzmlar’ ni ham eslatadi (1991, har xil joylarda). Shu sabablj sha\si\r‘(idiogink,-a-
tfk_) mavzular yoki tasviriylik (piktorializm) bilan bog'lig mU‘amn:lolzvlrni ainluchs
Imshdfi ritorik an’anaga murojaat gilish yoki unga qaytish — manti ,ﬁ: 1:(]}‘:,531
bo’ladi. Men 0°z tadqiqotimda, aynigsa, Argentina holatida aynan shu ci:l dasl uv-
ni tanlaganman, bu boradagi izohlarim keyingi parchalarda t;eriladi S
. tMa‘."le'ia_f 8‘0}’35'-as'llda:C]i?.d‘l:Tli);rilOl‘ika l_ushunchasi bo*lgan topos (ko*plik-
Opoi, otmchada loci, ya'ni “joy™)dan kelib chiggan (Bartes, 1974). Bu tu-
ghunchanmg ko*plab ma’nolari mavjud bo*lib (Rubinellj 2006) .d'b' _ "} .
!1kda keng tarqalgan ma’nosi loci communes (ya'ni "Um;lmiv o :} ‘_i.‘]‘\'m.? 3_“”05:-
Jjud andozalar”)dir (Rubinelli, 2006, 265-bet va boshqalar; 70'03)Oii£: bgl(;kéiﬁ;\r-
sa “‘um . oe T i . L b X=- F o
va davrll::lgo‘)t’)lf;;l;};]irﬁ(i:hu::zl-;lakrﬁ-r k.mn.mgt' Zarur, ya'ni turli asarlar, mualliflar
shu ritorik-sermiot; ¥ RzagaC ’qls]“.*{HI'!Ocusmav:am.vga aylantiradi. Aynan
orik seml_otllk nazariy doirada tasviriylik va hissiyot ifodasi e
zulz.lr sifatida ko'rib chigilishi mumkin. “Umumiy joylar” deoan; o1 musigny ey
qoliplar) degani emas. ) egani klishelar (yuzaki
Qadimiy ritorikada topoi — inventio ( yaratish) i e _
shu boi ¢ : ish) jarayonining bir qismidir.
bo-'logls ular b?“il\?rga Ratner aylganidek “musigiy nutqqa kiritéilishiqmumkin
gan mavzular”ni taqdim etadi (199]. 615-bet). Bund: i i
mav:-c;u_ul'flrnmg takrorlanishi orqali tanilsa. unda rn'uayya:gz:saixsiqarh ﬂgﬂl‘l fUCI"
gan doimiy musiqiy figuralar - BXDEEA X0& bo 1=
ni an_’qlab. so‘ngra ularning mumkin bo‘lgan ma’ o e:.walg lakrorlanmalar_-
2009). Hatto, shaxsiy takrorlanuvchi figura ke :imfl".‘ 0 rganishadi (Rubinelli.
monidan ham o‘zlashtirilib, umumiy musigj —— bosl?qa bastakorlar fo-
day o°ziga xos mavzu holatlarida asosiy sfvil?avzug.a ay.lamshi mumkin. Bun-
metodologiya asosida anglanadi. qanday va; ,f‘fl‘ c']U}’I.dElgIC'ha bo‘ladi: u ganday
; zitani bajaradi va qaysi tizim doi-

rasida ma’'no kasb etadi? Klassik fi i
! ilol i :
(2006) shiinday deys ologiya nuqtayj nazaridan, Anxel Eskobar

“Agar biror mavzu birgina muall;

fda aj
boshqa muvofiglashtiruvchi ma’lumot ° Wragan holda ko‘zga tashlansa —

e . arsi i r : : ;
o Shuk  ar deim bi bt g i i B s o i v
ammo ma’nosiz bir rangmllnlg‘] li;an’ b;r?jguu fagat mozaikaning bir parchasi c!ﬁfoylia
P ————y b qo adi (2_1 -bet). .
rona ishdek tuyulsa h "y rangli parcha”ni o'rganish, garchi bu kamta-
1 anglash uchun muhim ma’lu-

: gari til i ; R
1 figura shunday misollardan biridir, e O nestera fjodidagi “dahshat-

Lotin Amerikasi mavzularini aniglash

Kofi Agavu ta kidlaganidek. ko pchiligimiz “minuet, burre yoki gm'o;'- !\-a_
bilarni rags sifatida anglab ulg'aymagan bo:lsak-_da (20?9, 43-bet?. biz ularm.ng
to‘g'ri frazalanishi. tempi va ifoda mazmuni haqzdg 'ma lurpot t_oplsh. 11}aqsad1da
risolalarni sinchkovlik bilan 0‘rganamiz. sahnalas.l.mrllga'n fiklamsh.lanm t.omosha
qilamiz va cheksiz “tarixiy jihatdan asoslangan” ijrolarnt tmgla}?mklz: L(!“;:? ﬁmde'-
rikasi xalqona mavzulariga yondashuv ham Xll'ddl shun'(_ia}’ F_{iob;llf :”li iogl::;;'
Mavzular olamiga chuqur sho‘ng'ish. mahaill:\’.' i L _arn;'l"]:l_l' h .
Fini tinelash va shu mavzuning turli asarla'rdagl 1fonfia.]9:nfl_s:un| 5\0a ]ss {1] nl;lSI;l az:;t]lrs_i-
Lotin Amerikasi san’at musiqasida biror 1?1u5191}g Lliig‘riﬁlig?"a €ga b‘)z“Shi
fatida qabul qilinishi uchun u 0°ziga Xos belglia{? [inT ‘t;z.\:lish fraaza]a:h garmo-
kerak: metrum. xarakterli ritmiK ﬂ“doza!ar’ 11}{310 ,; -)? 1avozli‘k (yoki jO:l:]aVOZ‘
nik ketma-ketliklar. faktura (tekslura)j dman.ukﬁ(;.a Jgunwsusi\-'atlarnirm ba’zilari
lik uslublari) kabi xususiyatlar shular jumlasidan ]m-i ikl\:ilﬂm‘:l‘ﬂ darajaga bo‘ladi.
Mavzuning asosiy mohiyatini tashkil ejsai hﬁ:ﬁ ii; qanday kontekstda go*llanil-
Musiqiy ma’lumotlarning qanda)*l b L:jn asﬂ,:ﬁ;im mezon. Eiarcha belgilarning bir
gani mavzuning Chcgaralariﬂi amqlaS‘T . nha aynan asosiy
vaqtning o*zida bo-lishi shart emas. Aksmehna.

va ikkilamchi xususi-
-« mavzu bilan ishimiz borligini

vatlarning murakkab uyg"unlig bizga aynzs lqi;is:n;; zilunchaki musiqiy belgi-

anglash irhnkonini beradi. Biroq mavzunl amqr;l]am_ziga <os ruhiy holat (mood),

larning ro*yxatini belgilab chiqish E:mas‘{l,“ﬁ‘ ayvnan shu jihatlar ularning

hissiy ta’sir (affect) va madaniy “‘a_mlmﬁmi o

ii'odavi}- kuchini bCJgiIaydi. Shu bois mavZ

ega bo’lib, ay : &
iglash jarayomda barcha jihatlar-
Ni ham inobatga olish kerak- ’
i 1
Mavzularning mavhumiashu}; S0 ik
= ¢ e ik { aso-
Masalan: 3/4 va 6/8 0 |chamdag! sami? Agar itmik, melodik va g’fa.'imon;
ie 3 e « L hacarelag o isgartirilsa. mavzu-
isho , oki chacareraga tlareacha qisq
- I"a QIlfl) aptimi }0]‘] htirilib. ymumty eleme]n ; ti.al'da alilchi aniq farglash
gt AT e 1 ladi. Bumiey 1 s ik dalillar, ikkilamchi bel-
ni anj . 1sh : Zpiri ’
aniglash nihoyatda mus kerak: mavjud emp . o usiqiy, madaniy
uchun nozik muvozanatni sad!as! .+ nomzodlarning musiq

onning eng murakkab holatidir.

jaray ;
— bu joré@ iyoliya figuralar1 gatoga

Jdalashtirilgan gem

i . sti vé
8ilar, asarni iv konteks ' '
. asarning umumiy : nadi. . ' e
hamdg l'ari\'i\? kontekstlari hisobga oli o vzular hagida gap ketar eka , i
s erakki, bu M Jan ishlamaymiz. Ya’ni,

; Shuni ham unulmaS]lk !f { ham b
doim *4g]" (bu tushuncha © a

: an
Ular gishloglarda ganday jjro etile
astakorlarning tasavvuric?

ahsli) versiyalar b

aynan o‘sha shaklda emas, balki

i istik ya'ni shahar muhitiga Xos o'b-
i misdlida bu obrazlar XIX asr oxir-
in

. iqsa, ArBEN L _Bujarayon 0’z ichiga qu-
l‘&z.lar bilan ish yuritam'z Ay:nlggsfon rqali Sr,la.k“ang»alllovchjilar tomonidan yozma
a.rlda boshlangan murakkad :ari yara glarining {oxg[q i A A
yl:dag“arni olgan: xalq 9°° I l?.an Jar va shahardagt ’
Shakiga kelirilishi, ichki ™%
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taqaviy repertuarlarning ijro etilishi. shuningdek. kreol sirk. radio va ilk kinoning
yordami bilan bu materiallarning ommalashuvi (Vega, 1981).

Argentinaning eng qadimiy xalqona musigiy to'plami — bu gisqa hajmli.
hujjatli ruhdagi kitob bo‘lib, Buenos-Ayres provinsiyasidagi dehqon aholining
urf-odatlari, xalq ertaklari, she’riyati va musiqasini tasvirlaydi (Linch. 1883). U
1880-yil atrofida Buenos-Ayres shahri milliy poytaxt deb e’lon gilingan muhim
tarixiy davrda yozilgan. O‘sha paytda ommaviy immigratsiya va keskin moder-
nizatsiya oqibatida mamlakatning demografik, iq
yotida chuqur o‘zgarishlar yuz berayotgan edi.
va ragslari ilk bor yozma shaklda tasvirlangan,
zi bo'lib, og‘zaki ijroning nozikliklarini nota o
duch kelgani sezilib turadi. Shunga qaramay. u yaratgan transkripsiyalar bu janrlar
tarixida bebaho hujjat sanaladi. Chunkj ko*plab asarlar ilk bor aynan shu yerda
yozma manbaga aylangan. 1890-yillar va XX asrning birinchi o'n villicida ham
turli xalq qo*shiglari va raqslari yozma shaklda paydo bola boshladi. Ulardan
biri — Antonio Podesta tomonidan yaratilgan “Musica criolla™ (1900) bolib. u
mashhur sainete spektakllarida ijro etilgan “xit™ qoshiglarni oz ichiga oladi’.
Shuningdek, gitara, fortepiano yoki vokal uchun mo-ljallangan salon Js|ubidagi
versiyalar ham yaratilgan, masalan, gitarachilar Xuan Alais (1844-1914). Gaspar
Sagreras (1838-1901) va pianinochi Fransisko Hargreaves (1849-1900) tomoni-
dan®. Ushbu notalar Argentin xalqonajanrlarining shahar muhiti uchun yaratilgan

’ shahar obrazidan bastakorlar
b'lf.m aylganda, “parchama-parcha. bo*lak-
entin ITlUSlqi}r ifodasi, ya'ni idioma )"a[‘ﬂliSh‘

tisodiy, siyosiy va madaniy ha-
Matnda ko*plab xalq qo*shiglari
Linch rassom va musiqa ishqibo-
rqali yetkazishda giyinchiliklarga

ma-bo‘lak™ unsurlarni olib, milliy arg
ga kirishdilar (Gellner, 1983, 56-bet).

TR
bu I'l']ﬂVZU-lli ganday ifodalab berganini qanday gabul gilganini. ga?(:gn;]l;ijj:(l:rllﬂﬂ
asosiy va ikkilamchi belgilari bilan qanday ishlaganini, ayniqsa.. bu mavzuni boshH—
ga mavzular ketm'a-.ketligida qanday joylashtirganini -ko‘rib chiqaman.”Shuning-
dek,' gat'(-) mavzusini uni o°rab turgan boshga mavzulardan farqlash masalasi va
buning 1J-r0dag1 'c.lhamiyatiga e’tibor garataman. Shu tahlil asosida men “Peque-
na danza™ asarini qanday aniqlashtirish mumkinligi (ya’ni uning mavzu jihatdan
qanday talqin gilinishi) hagida taklif bildiraman hamda by natijaga olib kelgan
tahliliy yondashuv hagida mulohaza yuritaman, - -

Argentinalik xfal.q musigasini chuqur biladigan ijrochi yoki tinglovchi, ehti-
mol, bu mafrzu.l.aml ifodalashda zarur bo‘lgan frazalash tempdagi o‘z arisl-:lar va
boshga n021.k Jihatlarni instinkt orqali his eta olad;. P:oshqalar uchui esa, men
temp o‘zgarishlari va fraz i *

nagsad — o ‘rgangan qulog tomoni-

. “[lanildi. 1 e
nam. Landon va Sandler. 2010) qo ktiv tarzda o*Ichash edi’.

: . salarni obye
dan sezilishi mumkin bo*lgan narsa

i anine asarlarida Gato mavzusi
Alberto Ginasteraning asarlarida G

otin Amerikasi bastakorlaridan biri sifatida e"tlirof
dastlab Buenos-Ayresdagi Musiqa konserva:torlya-
a vo*nalishida tahsil olgan. Bu _kc'msen'*aton)-'a, asr
vasi va bastakorlik an'aualarl‘t}: )-'0}-'1§h maf'kaZI
sining 0*zini 0°7i “patriarx” deb e’lon qflgarf
2 Ginastera ushbu konservatoriyani
ta’limini Milliy musiqa konserva-

XX asrning eng muhim L
etilgan Ginastera (1916-1 9_83')
sida fortepiano va kompozitsiya
oxiridagi fransuz musiqa nazarlya
bo*lib, uni Argentin milliy musiqa .
Alberto Ui]_\'a:ns asos solgan va hoshqal;gz:)l‘l-Z

it et blla“! . Areentin musiqily millatchiligining asosiy
1 - N s 3 'OT nl =
toriyasida davom ettirdi. U yerda ha g

i “ini oldi. 1937-vilda tah-
i a sabog‘ini oldi. 1937-)

Pl e s s }’lb' ll:rz:;)l}lll:;lelidan olingan to*plam (Op. 1.
w21 . - = ” 5 . - a’?a g . - l hlir
lo37y o Rz atalen 2L D i r Argentinaning mash
]937));?[%;[[]:11\[2:%‘22:;;1311 n:ashhur]ikka erishdi. l-{;hb.l.l ;1;; B ki i
dirijori va bastakori Xuan Xose Kastro tomonidan
C asle

Clilgan edjo,

= . [ i hukmron
i i i n at ]TlllS]an]da
< z ‘a'ol' li]li[ bOShlda AlL’en[lna Sa

: corlik texni-
. va fransuz bastakorli
bl ot i musiqiy e]em?nqmm\:;ishida ijod gila boshlagan.
'alaﬁl? i }i'd ilo‘l‘ asoslangan millatchilik }‘Ziy tildan boshlab keyinchalik
1ng uye unligiga é hbu musl ot larni
S Uyg ‘lih golgan ushbu Mt li modernistik elementlar
Ustozlaridan meros bo’lib 40’8 ing ijodi orqall M : d lanni
: 5 -1y kabi bastakorlarning . Panufnik, and lannis
IBanO]\ va Stravinskiy kabl b?:- Alberto Ginastera: Andrze]
1AM 0 zlashtiri di (qarans:
7 ib bordi (q

Xenakis, 19g1).

Men boshqa joylard
Warlaridagj yrli xil xalqona !
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. id tadgiqotlar uning
: imdek. Ginasteraga mc-i tah qn?ngdek —
a ta'kidlagan :shiglarga ishoralam]_.ds 1; A
o tida birla yu-

ags Va 49 ° ' ona atama ostida € ]
la e malambo” degan VO s h natijasida “Ginastera
Orcn-ga Xos bir mavzun!B.:_11mmon dan. bu umumtakomi Janubiy Amerika vakili

gan (Plesch, 2018). Bir :

‘lib, bas : zotiklashtiradi''. Tk-
. : hosil bo™ it .1 va ekzoti
Malampgg; degan diskurs trop? siereoilPlas’h“rad1 vropacha) mav-

. Ye
o7 I - o1 az a . . ona (Va g
Sl_f‘anda faqat ritmga bog'1iq gb;hu\f astakolﬂlngl‘\la::{,ani va talgin etganini ang-
. = . shidz
"chi tomondan esa bu yon aozi lik bilan g2yt
2Ularpi o¢ . day n -as areentinas”
0°z asarlarida gan 5 “Tres danzas arg _
ashi.:. ;o mn i o . $ = e ¢ b
S llnliga to-sqlnllk qlladl. n‘llSOllaridan b : ro” boallmldlr, Men kO‘ rsatl )
Bu Xatoliknil‘lg eng mas 1 del aucho ma foydalanga‘n: men Shartll

«panza del €77 zudan : to

P 2) asaridagi mashhur W0 gy o xil MOEC e o bi e

“Banimek, Ginastera ushbu 2 mli”) deb ataglfnuna—keﬂigi avvalrog Yilr'at; B

ra . = 5 e - & asa P r ] . Chra 15
Vzusj vy bo mavzust rkes
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Adabiyotda turli mavzularni “malambo™ degan yagona nom ostida jam I-ash-
ning yana bir misoli bu Estancia (Op. 8) baletining 5-sahnasidagi Danza [ma'l.
Malambo bo‘limidir. Oldingi magolamda ko‘rsatganimdek. bu bo*lim ikki alohl:
da gismini 0°z ichiga oladi: to‘lagonli malambo va undan avvalgi “Danza final’
(Plesch, 2018). Oldin aytib o*tilganidek. bu “Danza final™ deyarli birinchi sahna-
dagi “Pequefia danza™ bilan aynan mos tushadi. Har ikkala rags — mavzulamil?‘_—’
umumlashtirilgan, ya’ni soddalashtirilgan shakllari bo‘lib. ularning mavzuviy
identifikatsiyasi noaniqdir. Shuningdek, Ginaste
gentinas (Op. 10) turkumidagi shu nomlj
mavzularni ishlatgan.

ra Cinco canciones populares ar-
qo-shig*ida ham gatoga ishora giluvchi

Gato ragsi

Gato — Argentinaning eng mashhur Xalqona ragslaridan biridir. Uning tarixiy
ildizlari X VIII asr oxirigacha borib tagaladi. XIX asr mobaynida esa bu rags butun
mamlakat bo‘ylab keng tarqalganiga oid ishonchli dalillar mavjud'’. U turli nom-
lar bilan tanilgan: “perdiz" va “gato mis mis" kabi. Bu nomlar avvalgi qo'shiq
matnlariga ishora qiladi, unda mushuk tomonidan quvib yetilgan bedana tasvirla-
nadi (“mis mis” degani “miyov-miyoy” degan ma’noni anglatadi)",

Salta la perdiz madre
Salto la infeliz

Que se la lleva el gato
El gato mis mis

(Bedana sakradi, ona bedana,
Sakradi bechora.

Chunki uni olib ketdi mushuk,
Mushuk — miyov-miyov)

Bundan tashqari, ko*plab boshq
zamonaviygacha yo*qolib ketmagan.
o‘zidan ijro etilayotgan kam sonli xalqona
Brusa va Lokatelli de Pergamo, 2000). G
ragslar guruhiga kiradi. Bu ragslarda erkak
ragsga tushadilar. Erkak ayolni xayoliy doira
0°z dastlabki joylariga gaytadilar — bu hara

a an‘anaviy ragslardan farqli o‘larogq. gato
U bugungi kunda ham qishloglarda o°z-
ragslardan biridir (Goyena, Job de
ato juftlikda bajariladigan xalqona
va ayol bir-biridan ajralgan holda
bo*ylab quvadi, so‘ng ikkalasi ham
kat vuelta (aylanish) deb yuritiladi.

- T i corlik bi iladi
shaklida yengilgina aylanishlar bilan etagini o }'_ﬂmad_‘- maﬂlfnk;)rl;ik bl']fa:;ll;zmine
(Berrutti. 1965: Vega, 1986a). Bu gismda qo‘shiq aytilmaydi, odatda gi =

= N . iladi".

‘lar ishi bilan musiqa berila ' _ )
lmla(]jmldi?x asr oxirlarida. 1880—1890-yillarda Buenos-Ayresda bosma “as_’lir
ato 2 » g - : :
larda ilk bor yozma manbalarda qayd etila boshlagan®. UShf_“ n?sg;r;zlsr?)a{l;m)lnia
a J " oDk cin: biri a Linch 3 -
R 1 varnalishni airatish mumkin: biri Ventur . _
ikki xil melodik yo*nalishni ajra : : Iib. shartli

dall\l qayd etilgan. ikkinchisi esa Antonio Podesta (1900)ga oid bo-lib, ular

= > $16

is eb ataladi™. ) . G R

i Va(B)fsho'\; rags bo‘lib, aytish mumkinki, quvonchli ll\]a) ﬁ?;tnl

vnoq Ve ‘ N il- i angidagi

t o qlil di qUninﬂ jo'shqin kayfiyati ko*pincha 11.321]_ IT.mmy’basse_-ri;mZ?

arannum etadi. g 3 sshiati o'Ziga %0S i

. . : oan. Gato qo‘shig u s

“shi ida o'z ifodasini topg e B P aCHOL inchi misralar

?'0[ shiq ma;nlfll_fb o “seguidilla” deb ataladi: ya'ni birinchi \;a uclunrctﬁlk 3; sals

“lib. v ‘o*inli bo*lean to* -

‘315 s Egz‘lv‘i(:ﬂi ikkinchi va to*rtinchisi esa besh bo gb'“h b‘fﬂ;i’;s i

cl\ -331: 0“‘;1 uchun gato kuyining ritmik tuzilishi ushbu 0°zig

rat. Shuning 2

X - di.
musiqiy jihatdan ham aniq ko*rsatib bera ola

El gato de mi casa
Es diferente
Adentro de la boca
Tiene los dientes

(Mening uyimdagi mushuk
Boshqacha bir jonzot.
Og*zining ichida — 5
; : i “tKIL
Tishlari bor, juda o N _
‘ ; -idan biri — afsonaviy
ilasining ( ighicasug maShhl;"?;;dzas bo*lishi mumkin
: sining . . ;
S gatolargi Elde!ning ijrosi bilan tanilgan ft‘:;' I:{(; . 4 utiing sotzlart 1810-
qo°shigehi Karlos ar” . gato”’ nomi bilan ham a : mustaqiliik jarayonining
Bu qo‘shiq “vatanparval :g] st qil'ldi — bu Argentina
. % & . bga 15N v
yil 25-maydagi inqilo
boshlanishidir.

B) tur

El sol del 25
viene asomando.

y su luz en el Plata
va reflejando

(25-may quyoshi "
Endi bosh ko‘tarmoqd<: s}
Uning nuri esa Plata (dary

17
Yaltirab aks etmoqda.) <3 10



Gato mavzusini, xususan. matn qo‘llani
geikalabis dng Fl ; qo l_lamlmagan instrumental asarlarda to*li
dagi nozik ajra?i Sh;ihr.ng Jn;s;:;[—l—j frazaning birinchi va ikkinchi q:::::;l]l"]dillf:a]]q
lar orasidagi fargni rnusit'-li}:J tatlsd Ofa-lda Se\.fen va besh bo*g*indan iborat is::-
25 dagi mashhur ijrosini di a"fl?' o’rsatadi. Shu sababli, Gardelning £/ s-cj! !';
38 el tg];[likd Ilag tahlil qilish foydali bo*ladi. Ofna;c]‘i; I‘(;Q
teng ushlab turadi, ammo Seven ba:(,s-ar(.je] har bir urinish orasini 0.35 soniyaga
0:18.86 da tempo biroz sekiniash?bb ]122 ?)alr oxirida (“ya el sol del """"?H'c:‘;?;-;-)
masﬁzl?éi:ysizgﬁii i?]?i,di (GS'rdEI va boslzza%:r,ulls‘)};a(?)[ S
etiladigan strumeniali yana bir ipik xususiyati — bu tezk "
sakkizlik ohanglard]‘:i}ak]g?giig?] ] ‘bo"hb__ _“”dﬂ gitaraga o‘iill:ggl: :::32[')];1'”(:1“2 :r?
nementi bilan birga ijro etiladi E]a 'lkkmch; gitaraning hemiolik rilmikJ akk mpa
koniyati tufayli, u gato mavzu._ .mmol. bu elementning virtuoziya ko* il -(.)1"1.[33-
o‘tkazilgan versiyasida — Ju]si;nmg eng esqa qolarli va ta'sirlj ‘San'a(:r:dt'lb 1 1_::.-
asarida (8.2-misol, I—S-chiziq]arB1 ?g“lrr_emng fortepiano uchun yozil usiqasiga
irinchi bo‘lib mavzulashgan'® yozilgan Gato

Aguirre o‘zining

ning “Serenata ¢ "
gato mavzusining ikki @ campera” qo*shig'id 7 va f :
ining ikkita belgisini g’ida (voz va fortepiano uchun)

Cononst e : birlashtirean: .
papito papa” uslubida) va Seven/h lr,_za.n, arpejlangan Kirish gismi (anig
10-13-chiziglar)'®: “Mirando | esh bo*g‘indagi she'riy tuzilma (8.3 i ]]

——— § as estrellas = 4 .3-misol.
encuentro / blancas, as / me alcan- ,

s, muy blancas” (~ canza el alma / v las las
va u ; i (“Yuld - /¥ a todas 1as

IIC?;?II]? ba:oChaS“H topaman / oppogq juzzlaml kuzatib/ ruhimga yetib boradi /

nastera fortepiano v : oppoq™)
i a kompozitsi ’
asarlarini, uning o Pozitsiya talabasig;

: . uning o*ta yuqori ; asiga aylanga ; . 2
ayniqsa, Aguirre I92£-}cf]ildakanom.k mavqeyiga ko*ra biliﬁ (;1 B
oshdi. Ko*rinib turibdiki Ao}.Oshhgtda vafotidan so‘ng unml;gamsh] ta.b”y i
ning ba’zilari Ginastera t;)mcll!rre tomonidan gato mawusir’a‘%bm?vqey} I
lib, Cinco canciones popul, f)“ldan modernistik armonj ;1 - erllgan helgllai:—

populares argentinas asaridagi "«Ca}:[ %I'lzlnalandan o'tkazi-
1310 "da qayta ishlangan.

Piano
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8.2-misol. Agirre, Gato, 1-8-taktlar.
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Ginasteraning gato ma
dagi dastlabki asari — Conc
asar kompozitor yoshiga qar
asarni keyinchalik 0°z ro’y~
bo*Isa-da, asarning nusxasi
bo*ylab sayohat gilgan Nikol
da Filadelfiya shahridagi FTe
!?UZi"gi paytda ushbu asarning
lirosida (2012), ikkinchisi Xiayin

~ Gatoga ishora uchinchi
?i;:'f?lda pianino tomonidan 6
Jthatd <, oartirilgan molo ’ s
bO‘libE‘, ?1nezaziz‘uzulla:§batida orkestraning yuqoriga
lan boshlanadi (1-5 chiziglar): S.hbu moto PerP
da takrorlanuvchi o‘ziga X0
Yagin munosabatda bo'lib, U K0!
Niyasi bilan ajralib turadi. Bu 07182 Jarida bunday
a?’“sh mumkinki, Ginastera eyingi asaf
"1050™ (sirlj tezlikda) va “Scor

By -

o ? ° s

-8 _i ;

9 -
! "
(R — 1 5!..__‘

#
rp v fogatissinio

10-13-taktlar.

8.3-misol. Agirre, Serenata camperd,

ki yozma foydalanishi uning 1935-yil-
fortepiano va orkestr uchun bo‘lib. bu
aoanda, fagat 19 yoshida yaratilgan. Ginastera ushbu
z:t?tidan olib tashlab, barcha nusxalarini yo*q gilgan
baxtga qarshi. 194l~1942—}*_illgr€ia Lf)tin Amerikasi
ay Slonimski tomonidan ko‘chirib olingan va hozir-

¢ Libra,yciagi Fleischer to‘platp%da saglanmoqda®.
faqat ikki yozuvi mavjud: biri Barbara Nissman
Vang tomonidan (201 8).

““Allegro rustic”da paydo bo‘ladi. Ushbu

agi sakkizliklardan tashkil topgan kroma-
(c akat) ifodasi (5-40 chiziglar)
ko‘tariluvchi glissandosi bi-
erpetuo figurasi Ginastera asarlari-

vzusidan dastlab
ierto argentino

qismda,
/8 0°lchamdag! Sa%
pe;'pefh‘ﬂ (dolI'I'll)’ har

% vg'ti «ahlikali”, “g‘alati” figura bilan
i, kuchli xromatikasi va disgarmo-
lohida tahlilni talab qiladi. Shuni
bo‘laklarga “Presto miste-
kabi noaniq, ammo ma’noli

“ominous »

gvole” (silliq oqimda)



dinamika ko*rsatmalarini qo*shgan. Bu belgilar, masalan. uning fortepiano uchun
yozilgan Sonata No. 1 Op. 22 va Sonata No. 2 Op. 53 ning ikkinchi gismlarida
uchraydi. Ammo eng ko*p ma’noli bo*lgan va Ginastera tomonidan ushbu figura-
ga qo‘yilgan paratekslar uning “Tres danzas argentinas " Op. 2 asarining ikkinchi
raqamida topiladi. Bu hagda keyinroq batafsilrog gaplashamiz.

Concierto argentinoga qaytsak. gatoga bo*lgan ishora — “cantando con pi-
cardia” (ya'ni “shirin latif bilan kuylash™) degan yozuv bilan belgilanib. uning
ironiya bilan to‘lgan xususiyatini, disharmonik ohanglar yanada oshiradi. Dast-
lab yog*och naylar tomonidan 40-45 chiziglar oralig*ida (misol 8.4) ijro etiladi.
so’ngra ushbu fraza bronza cholg*ulari (brass) tomonidan takrorlanadi (57-62-chi-
ziglar). Ushbu fraza hech ganday ma’lum gato melodiya parchalarini iqtibos qil-
masa-da, uning frazeologik tuzilishi (hafta va beshta she’riy bo‘lakka bo*lingan)
hamda “‘cantando con picardia” degan ijro ko*rsatma ] p
siga aniq ishora qiladi.

Ko‘rib turganimizdek, gato mavzusini to'g'ri yetkazish uchun she’'rning
birinchi va ikkinchi satrlari orasida nozik ajratish zarur. Ba’zi bastakorlar buni
pauza bilan ifodalaydi, boshqalar esa ijrochiga qoldiradi. Concierto argentino-
dagi gatoga ishorada so*nggi holat amal qilgan. Misol 8.4 da ko‘rsmil&anEdck
ajratish 42-chizigdagi birinchi va ikkinchi sakkizliklar orasida amalea oshirilishi
lozim. Mavjud ikki yozuvdan Nissman/Kiesler ijrosi gato frazalashtirishini eng
aniq ifodalaydi: ular 42-chiziqdagi birinchj sakkizlik (haftalik she'riy bo'lakni
yaklfn]ox.fc'hi) bilan u1:|dan .key_ingi to*rtlik (beshta she’riy bo*lakni boshlovchi)
orasidagi intervallarni sezilarli darajada cho*zadi, Frazaning boshidagi sakkiz-

liklar orasidagi o‘rtacha interval 0.]28 sekund bo*lsa. 42-chizigdagi birinchi
sakkizlik 0.241 sekundga uzaytirilgan. )

Keyin gato mavzusi pianino moro pe
ta-sekin kuchayib. oxir-ogibat yangi mavz
undan keyingi). Ushbu mavzu spondaik-t
bilan ajralib turib, subdominanta-domin
yuqori ohangda submedianta, yetakchi ohang va tonika chizig*i chizilgan®.

Xalq musiqasida malambo yakka-yagona yokj ikki yoki undan ortiq raqqoslar
o‘rtasida musobagqa shaklida ijro etilgan (Vega, 1986b). XIX asr oxiriga kelib, u
deyarli yo*qolgan bo‘lsa-da, u shaharlarda folklor uygonish harakatlari tufayli
saqlanib qolgan va hozirgacha saqlanmogqda. Ginastera tanish bo*lgan “shahar”
malambo muntazam ravishda Zapateo yoki oyoq tepish qadamlaridan ( *mudan-
zas") tashkil topgan, ular asta-sekin murakkablashib boradi. Ushbu ragsni gitara
akkordlari, subdominanta-dominanta-tonika ketma-ketligida doimiy takrorlanadi-
gan ohanglar qo‘llab-quvvatlaydi. Qadamlar murak
ta-sekin oshadi. Ginastera ushby mavzudan to‘l
sakkiz chizig*ini egallaydi. Turli mudanzasni
yog‘och va bronza cholg‘ular bilan almashtir

'1"1')>

sidagi hazilkashlik gato raq-

rpetuo figurasi bilan mulogot gilib. as-
u malamboni taqdim etadi (84-chiziq va
roxik-tribrax oyoq ritmj (— ——"""")
anta-tonika akkordlar ustida joylashgan.

ib turadi va dinamika ko‘rsatkich-

lari (krescendo) beradi. ammo accelerando (tezlashish) belgisini ko*rsatmaydi,
ehtimol. bu 1941-vilda ushbu asarni birinchi bo‘lib ijro etgan musiqachilar uchun

keraksiz hisoblangan®.
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) Rafsmly tezlik ko‘rsatmasi bo‘lmasa-da, Nissman/Kiesler va Vang/Mena
ijrolarida temp o°zgarishlarini sezish mumkin. Kiesler 84-chiziqgdan boshlab
138 zarbadan boshlaydi. 96-99-chiziglarda mavzu bayon qilinayotganda 142
zarbag.a yetadi. So*nggi malambo tushunchalari esa 139 va 137 zarGa atrofida
0 z‘garll? Furac-il va ohista so'nadi. Mena esa bu qismni ancha tezroq ijro etadi:
uning birinchi malambo tushunchasi 153 zarba. keyingi ikkinchi-to rtinchi ho-
latda esa temp 1.49 zarbaga pasayadi. beshinchisida 151 zarbaga oshadi. so'ng
146 zarbaga sekinlashadi. ) B
- Ushbu asardagi elementlar va mavzular ketma-ketligi — o‘ziga xos “vahima
- = » : ‘ i ¢ i
) 'fl'lgura. gatodan so‘ng malambo mavzusi va glissando elementi yuqorida aytib
0‘[ a 1L ¢ - * 1Y ; y I 2 4 3 4 ) -
1 ‘:an Tres danzas argentinas” Op. 2 (1937) asaridagi “Danza del gaucho mai-
rero "da ham yana namoyon bo‘ladi. i
. g\saf @'8 taktida sakkizliklarda moto perpetuo bilan boshlanadi. bunda
L = > - . . 9 ¢
?hmqlarda tushuvehi xromatik ostinato mavjud (8.5-misol). Avvalgi ho
Igldag_:ndek, bu takrorlanish va xromatizm. aynigsa. pastga qarab ll*larak'u :n-alq
- - . b = 2l
E: E{)ja zan be.zovta qiluvchi kayfiyat yaratadi. Lekin Conciertodagi kabi ‘bllh‘i’lf‘ll‘
. 3 - . . . S’ ? % ‘
Tlé a uning 1f‘0dav'|y ma’nosini aniglash uchun qo*shimcha ma’lumotlar mavjud
res danzas argentinasning har biri Argentina folklorining alohi e
S Gr o i e 2 alohida xarakterini tas-
e | vicjo boyero ™ qarl g*o*zabonni. “Danza de la moza dono
z? ‘esa ideal go .zalllkdagl qishloq qizini, Danza del gaucho | : . i
g‘o‘zabon obrazini ko‘rsatadi. © matrero esa qochgin
“Matrero” atamasi “o°
o‘rmonlarda, gonunl i
_ Ml ; _ , ardan qochib y i 2
ma’nosini anglatadi (Leguizamon, 1896. 278-bet). Usl ?3 e
- Ushbu obrazlar o*sha davr Ar-

gentin i e
gentina tasavvurida keng tarqalgan bo‘lib, Martin Fierro, Juan Kuell Juan
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lantirgan. Biz osongina tasavvur gilamizki. haydovchi g*0*zabon mahalliy gishloq
yig“iniga keladi. u yerda gato raqgsi ketmogqda, so'ng o°zini boshqa g o°zabonlar
bilan rags bahsiga aralashtiradi**. Malambo mavzusi Concierto argentinodagidek
aniq korsatilmagan, bu bastakorning mahalliy manbalarni yanada nozik va pux-
ta ishlay boshlaganini ko‘rsatadi. O*zgarishlar mayda-chuyda. ammo ta’sirli. shu
bilan birga mavzu 0°z tanib olish belgilarini saqlaydi: bir o'rniga ikki spondeda.
undan keyin xos troxey-tribrax uslubi (103-105 chiziglar) (Misol 8.7). Concierto
argentinodagi malamboda bo‘lgani kabi bu asarni mavzuni anglab ijro etuvchi
musiqa ijrochisi ochilish akkordlarini ta’kidlab, har bir murakkablashib borayot-
gan mudanzas (raqsdagi oyoq urishlari)ni chagirgan uch bo*limda (notalarda kalit

o*zgarishlari bilan tanib bo‘ladi) tempni asta-sekin, ammo sezilarli darajada tez-
lashtirishi lozim.
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bilan rags bahsiga aralashtiradi®*. Malambo mavzusi Concierto argentinodagidek
aniq ko‘rsatilmagan, bu bastakorning mahalliy manbalarni vanada nozik va pux-
ta ishlay boshlaganini ko‘rsatadi. O*zgarishlar mayda-chuyda., ammo tasirli. shu
bilan birga mavzu o°z tanib olish belgilarini saqlaydi: bir o‘rniga ikki spondeda.
undan keyin xos troxey-tribrax uslubi (103—105 chiziglar) (Misol 8.7). Concierto
argentinodagi malamboda bo‘lgani kabi bu asarni mavzuni anglab ijro etuvchi
musiqa ijrochisi ochilish akkordlarini ta’kidlab. har bir murakkablashib borayot-
gan mudanzas (ragsdagi oyoq urishlari)ni chagirgan uch bo*limda (notalarda kalit

0zgarishlari bilan tanib bo‘ladi) tempni asta-sekin. ammo sezilarli darajada tez-
lashtirishi lozim.
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Danza final va undan keyingi Malamboni aralashtirishgan. ammo ular ikki alohi-
da bo*limdir — Danza final oxiri ikki chiziq bilan aniq ko'rsatilgan va Malambo
esa 124-baradan boshlanib, unga “Tempo di malambo™ bel gisi qoyilgan (Plesch.
2018, 183-bet). Shu ma’lumotlar asosida “Pequefia danza™ning asosiy mavzusi
aniglandi: u gatodir®'.

Xulosa qilib aytganda, bunday ma’lumotlarni olish uchun ikki bosqichli ja-
rayon kerak: avvalo, mavzuning xalq musiqasidagi aniq xususiyatlari va ifodaviy
mazmunini chuqur o‘rganish, keyin esa san’at musiqasida uning mavzulashtirilishi
tarixini. ya'ni qachon, ganday shakllarda kirib kelgani va turli bastakorlar, xusu-
san, Ginastera uning mavzuga qanday yondashgani orqali mavzuning rivojlanishi-
ni tahlil qilish. Bu jarayon mavzuning muhim va muhim bo*lmagan xususiyatlari
qanday bosqichma-bosqich mavzulashtirilishini tushunishga yordam beradi.

Shuningdek, tahlilchi va ijrochi uchun
zarur. To*g'ri mavzuni anglash asarning ma’nosi va qadriyatini chuqurroq ang-
lashga. ijroga esa yanada boy va ifodali yondashishga imkon beradi. Ginastera
asarlarida “Pequefia danzadagi noanigliklarn; aniglash esa bastakorning mahalliy

manbalarga nozik yondashuvini tushunishga va by asarlarning ijrosini yanada boy
va ruhlantiruvchi qilishga xizmat giladi.

potentsial mavzularni aniq farqlash

Izohlar

1. Har bir tadqiqot xalq yoki “milliy” mavzular bi]
masalan, Illari (2015), Neto (2017), Plesch
2. Ushbu murakkab masalani
Masalan, Bernardo Illarining “Art
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ro'yobga chiqarish yo*lida fazoni tadqiq etayotgan chog-ida halok bo‘lgan yetti
astronavtga bo‘lgan chuqur hamdardligimning musiqiy ifodasidir™ (Péter Eotvos.
rasmiy sayt. Seven).

Bastakor va uning koinotni o‘rganishga bo‘lgan qiziqishi

Péter E6tvosning ushbu fojiali vogea (Kolumbia halokati) oldida ganday
maxsus hissiyotlarni boshdan kechirganini tushunish uchun. bastakor sifatida
uning koinot, fazo va astrofizikadagi bilimlar evolyutsiyasiga bo*lgan umumiy
giziqishini tilga olish lozim. U 1961-yilda atigi 17 yoshidz; Sovcthknsmonavli
Yuriy Gagarinning tarixdagi birinchi odam ishtirokidagi parvozini ko*rean edi.
Aynf:m shu vogea ta’sirida u o‘sha yilning o‘zida “Kosmos™ nomli I'oFtepiano
asarini yaratdi. Bu asarga u keyinchalik bir necha bor murojaat qilgan (1979,
1985. 1999-yillarda bir yoki ikki pianino uchun yangi versivalar yaratgan). Bas-
takor va ijodkor sifatidagi taassurotlarinj u 1999-yilda o'zilainu rasmi; veb-say-
tida quyidagicha ifodalagan: ) -

| F}agarinning fazoviy parvozi kabi koinot bir zumda ochilib, “cheksiz dek
ko‘rindi. /.Xsar “Katta portlash™ (Big Bang)ga o‘xshash musiqiy portlash bilan
boshlanadi va undan so*ng koinot taraqqiyotining bosqichlari va epizodlari ket-
ma-ket keladi. Asarda kuchli tril (uchli forte — fortississimo) vannmp di. Bu “koi-
npming tfab_ranuvchi 0°qi” bo‘lib, u davomida doimiy kengavagli. kaeyi}l/“l elsa toraya-
di. "Mus:f:liy makon™ orqali “kometalar” yorib o‘tadi, ulgrs_;a yulduz lur]{umlalv'iﬂi
eslatuw.:.lu akkordlar va pastga tushuvchi “asteroida-shkala”|ar hamrohlik giladi.
So‘ng, “quyosh tizimlari orasida Suzayotgan kema™ (ya'ni, koinotda suzayotean
kosmllql‘( kema) tasviri oldimizdan o*tadi. Bu holatdan So‘ng musiqa “1nt;1éori;la1'
bU]th'!" c.)rasida ch?]kashib ketadi. Fazoviy sayohat ikki marta lo'xc:aydi — ularni
Banokm.ngl“Tungl musiqa”™ asaridan gisqa parchalarning paydo bo‘lishi almashti-
r:lb t.uradl (“Out of Doors™ siklidan, to‘rtinchi qism). Va nihoyat, fan ;:a hayotning
o‘tkinchiligi hagidagi ishonch. hatto. koinotning abadiyligini ]m,m zabt eta}éi' aSaT'
navbatdagi “Katta portlash”dan chorak soniya oldin tugaydi (Péter Estvis ra'smiy
veb-saytidan, “Kosmos™ asari hagida). .

“Kosmos™ asari haqidagi tad
takorning fazoni o‘rganishga bo‘l

Agar butunlay noma’lum koi
fazoviy parvozi ushbu noodati
dek, Budapeshtda 60
Big Bang nazariyasi
ko‘rinadi. Ushbu ma’

qiqotida Marie Laviéville-Angelier (2013) bas-
gan umumiy qiziqishini quyidagicha izohlaydi:
not-gg ochilish ramzi bo‘lgan insonning birinchi
. 1ty musiqiy loyiha manbayi bo‘lsa, Estvis, shuning-
-yillarning boshlarida qatnashgan Gyoérgy Marx tomonidan

bo‘yicha o‘qilg-an ma’ruzadan ham kuchli ta’sirlangandek
ruzadan u asarning tuzilmas; uch i i

moyilni eslab qolgan: bir tomondan, koj

A

bir asardir. Asar “Katta portlash™ning stilizatsiyasi bilan ochiladi (bu hOd'S? faqjl
: . ASE A Ty : ine kengayishi hamda
asarning eng so‘nggi versiyasida qo shilgan) va u koinotning kengayishi ha

torayishiga asoslanadi, keyin esa “yangi Katta portlashden ohorek sosiye ol

yakunlanadi (243-bet).

Estvésnine fazo va koinotni kashf etishga bo‘lgan qiziqishi boshqa asarlar-

idi ' j e Skies 2011
. . The Gliding of the Eagle in the Skies
da ham namoyon bo‘lgan: masalan. 2 of e
(orkestr L]C]]Lll-i} Multiversum 2017 (orkestr va ikki org'fmbur;ht{m)o) ]:Jeks:t rkSCELc:g
shaxsiy va ko‘chirilgan shaklda Psychokosimos 1994 (15"2 o \al ¥ \
g = i orkestr va akk un).
hamda Levitation 2007 (ikki klarnet, torli orkestr va akkordeon uch

Kompozitsiya _\'aratilishinir'l'g till‘iﬁl}_' asoslari:
Kolumbia fojiast
ishdagi yondashuvi va ijodiy jaraylonini tu-
~emik kemasining STS-107 deb nomlar_lu.vchl parvozi
S ditob bob]ari?li u ganday o°rganganini eslab o°tish
*:Elgl;,l.tw?ilda taqdim etilgan 'l‘Kolum.bia‘ kO'Sn:llk‘ kemgl;
-l‘ n ma’lumotlar” hujjatining t?'llq ’rayhm (? rgani
y 2004-yil 18-martda kirgan)™. Shuml'lgdlek, u mu-
v ':y masalan, fojia izohi va ekipaj tavsifiga
” E(:g;vo makonidagi alang:}lar”) magqolasi. B'Ll
lovasida chop etilgan (asl manba?su
2004-yilda NASA vebsaytida
oid barcha tagdimotlarni, shu-

- Ao s r t
Edtvdsning “Seven™ asarini yara

shunish uchun. Kolumbi
bilan bog'liq ba"zi maqolalar
lozim'. U NASA tomonidan
si missiyasi STS-107 haqid'a
chiqqan (bastakor bu nwlel"lal
him vengercha maqolalarni h?m i
bag'ishlangan “Langok a 168Uéro¢ 0
magola 2005-yil mart oyida g hga tomondan. u
Cabbage va Harwood. 2004). Boshq

- - L a
- atinino yvett @ Z0sIg . . (TN ib
i - ia ekipajining >=4 = livalari orgali o‘rgani
o KOIumbittlariéqidﬂgi sahifalarni ham familiy q
ningdek, boshqa astrona *

oa 2004-yil 18-martda kirgan).

' ' hozirda mavjud €RE : lila'r:a asosiy qizigishlari haqida
chigqan (bu sahifalar ho: hayoti, motivatstyas! va i
Bu tagdimotlarda ulaming BE e oy rim iqtibostar bam hi hagidagi obrazlar-
qisqacha ma’lumotlar berilgan ati va kelib ch.!ms 1 1;1151 St
lar bastakorga ularning Xa! V. shuningdek. Kolum jias
C 3 o‘qigan. Masalan, 2003-yil

- E - an bO
ni v ordam bergal e
yaratishda yo etilgan b It a Columbia Grreptilogép

akteri, Shaxslyatt,
‘lishi mumKII .
archa magqolalarni

I . 1ilida chop . wnfeasemmisil S :
hagidagi venger tilida ¢hoP - magolasi “Mee . va Szentpéteri tomonidan
2-fevralda chop etilgan Ongo "* bo‘ldi”) va Daneso

: g ‘1 ki oy o°tib”) nomli maqola
(*Kolumbia kosmik ; i it (“FPJI?dE'i;;;;};] y
Yozilgan “Két hénappa murojaat ql ' s
(b‘ln& bastak 2005-yil §9-092 aratish uchun men bgstako_r 0'q gh'd
¢ e ] 1anZ'dl'35i ayta J ilgan NASAning q1sqa 1zohdan
Fojiali portlash I

. 1an taqdim €t
2004'yilda Jennifer Troxell tomonidan

. . i = va:da 17 )

gt quyidagisini keltlraj:ll?s]:‘:i}"a i 2003 : llcg‘;i];b mikrogravitatsiyaviy ta.lr_l]?a-

" Kolumbia STS-llqb Ibu safar davgg";";il {-fevralda atmosferaga qayta kirish
Uchun uchirilgan bo™ 1% edi. 2002~

G e irilgan
lar o tkazilishi rﬂjalaShm - 239

kunlik ilmiy parvoz
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vaqtida Kolumbia kemasi halokatga uchradi. Bu halokat uchirish vaqtida tashqi
yonilg®i bakidan ajralgan ko*pik (foam) chap ganot ostidagi mustahkamlangan
uglerod panellariga urilishi natijasida yuzaga kelgan yoriq sababli sodir bo*lgan.
Orbiter va uning yetti nafar ekipaji (Rick D. Husband. William C. McCool. David
Brown, Laurel Blair Salton Clark, Michael P. Anderson. Ilan Ramon va Kalpana
Chawla) Kolumbia Kennedi Kosmik Markaziga qo*nishidan taxminan 15 dagiqa
oldin halok bo‘lishdi (Kirish qismi. NASA tarix bo*limi).

Ekipaj suratini bu yerda keltirish orqali. biz Edtvosning ushbu yetti nafar
ishtiyogmand. yosh insonlarning fojiali taqdirini yodga olish g*oyasiga amal qil-
moqdamiz. Ular insoniyat uchun katta ahamiyatga ega bo*lgan ushbu kosmik sar-
guzashtda ishtirok etishdan nihoyatda hayajonlangan va fidokor bo*lganlar. Bu
parvoz aerokosmik bilimlarimizni yanada kengaytirishi mumkin edi (9.1-rasm).

Ushbu barcha nashrlarni o‘rganar ekanmiz. Péter Eotvos Kolumbia fojiasi
hagidagi vogeani aniq tasavvur gilganini, 0°ziga xos tushunchaga ega bo*lganini. W =
shuningdek, bu hodisaning to‘liq va batafsil manzarasini ko' oldiga keltira olga- ‘\&. j S runtt S0 1-vil GRihr
nini anglaymiz. Bu hikoya XIX va XX asr musiqa an’analaridagi programmatik bm ;s;uik kemasi ekipajining ;;"‘:;:H;gﬂf)" RS

| musiqa (programme music) tushunchasi nuqtayi nazaridan qaralganda, bir turdagi 9""""."};&333:& Commons / jamoat mulki (Puoie '
| dastur (program) sifatida talqin etilishi mumkin. anba VAN

| Avvalo. bastakorning ushbu bob muallifi ga bi
. gicha umumlashtirish mumkin: “Bu asar

Idirgan asosiy niyatini quyida- ne ushbu yosh gahramonlarga

. ., - -ni 5
mehr bilan aytilgan bir hikoya: o'z ha- . lohida ma’no anglaiad{. QBStitk:’c;a shaxsiy bir munosabat shakli-
yotining eng go‘zal pallalarida bo‘lgan, kosmik falokat qurboniga aylangan ushbu et Bu izohlar a byektiv javob. ya'nl th}'“i ba'zi unsurlar bizga fazodagi ke-
yetti nafar yosh va jozibali insonlarga bo‘lgan mehr va vidoning ifodasi™ (shaxsiy 0lgan ]ulrmatl‘ 51{;, 4 Garchi musiqiy Shak]dagfd tasvirlash yoki tasavvur gilish
mulogot, 2020-yil 20-oktabr). Bu bayonot uning rasmiy saytida ilgari keltirilgan 2 namoyon bo.lc’{ . | ' konﬁguratSi}’alar asosiCa lishda to*lig erkinlikdan foy-
quyidagi parcha bilan yaqin ohangdosh: “Seven skripka konserti mening juda [11amng._3, !wrakalml e ltakor bu vogeani ta.sawu-rc?ﬂar;oa mos ssenariylar, obraz-
shaxsiy monologim bo‘lib, insoniyatning fundamental orzusini ro‘yobga chiqgarish :jmkomn.l bersa—fiﬂ- lbaaslar va fojianing Furl' b}? ig:)della:;li yaratishda o‘z tasayvur
[k‘ yo‘lida hayotini yo‘qotgan yetti astronavtga bo‘lgan hamdardligimning musiqiy lalanadll.\U It urlll I;];a jismoniy yoki dinam!
; ifodasidir™. ar, xarakterlar ha
a

gismdan iborat. Asar Sl:lal'iﬂ()\.«'-
an haqiqiy konsertant 51mf0r11k
dens (yoki kadentsiya) tggdnm
1 botlib, u to‘rt bo‘limga

Kuchiga tayanadi. _ kita asosiﬁ}’
Asarning tuzilishi ' 1 iborat bo’1g
chilaridan biri uni “ikki e %" . 44 to°rtta ka
Poema™ deb ta’riflagan .B a ishi)
etiladi. Ushbu gism yetti 14 ishi +2 kisht)-
bo*lingan: (2 k?shi +1 kishi * 2 kc ining kirish 20 Z;gf I
. ied . on bilan av . : .
Ikkinchi gism yakKkaxol hirilishini va to‘rtraketani
Marty takrorignuvchi Shq\{q;nii harakatlarnl_(eeﬂl:;‘;fﬁ keladi, u fazoni Unir.lg
Simballari ishqalab aylale’gn“ so'ng qisd? Olrilzﬁ? umidsiz qulash) tasvirlaydi. Keyin
ifodalaydi)_ Bu bo‘lim {yo*golishi

izti vtalik, umidsizlik
. +oi (nazorat . ylar iztirob, bezo : :
Wzluksizligini va bo‘s]1llglﬂlf si kelad:;,rlalsiga xuddi shunday kuylanadigan

u ; : ;
€sa yana kadensiyalar (am’ ettiradl (Ulara orlanadi, so‘ng pasayib boruvchi
Va taqdirga bo‘ysumShn,l far 14 marta takr

. sa
Shovqinlar epizodi kiradi. BY G

1 so‘ng boshlanadi va 18
etadi (to‘rt vertikal dom




epizod yana 14 marta takror). Asarning nihoyasida esa aralashgan. deyarli
chalkash tuyg‘ular hukmron bo‘ladi... vagt go‘yo to‘xtab qolgandek tuyuladi.
Yakkaxon skripka partiyasi umidsizlikdagi titroq harakatlarini eslatuvchi \-'Jurakni
Iarfz.aga soluvchi bir harakatni tasvirlaydi (Huber, 2008. “Tahlil™ bo'limi.'mua[lif
tarjimasi).

_ Bastakor ushbu asarning so*nggi va juda ta’sirli obrazini quyidagicha tushunti-
radl_: asardagi alto fleyta va yakkaxon skripka dueti (1 80—235-1a-kt]a;) eshitilganda.
bp_“C{na Yerning astronavtlarning qoldiglari va yodgorliklarini g'am bilaanabul
qilishi va ularni motam bilan qarshilashi™ harakati sifatida talgin etiladi (shaxsiy
mulogot, 2020-yil 20-oktabr). Péter Edtvisning “Konsertlar” CD-albomi uchuh
Budapesht Musiqa markazi tomonidan tayyorlangan Laszl6 Tihanyi (2014) sharhi
ham bu nugtada dolzarb hisoblanadi. )

_ Ushbu' tadgiqotda men asarning asosan birinchi gismiga (umumiy 22 daqiqa-
ning taxminan I daqiqasiga) e’tibor qarataman, chunki unda deyarli b‘;l;cha aso-
siy musigiy g'oyalar hamda ko‘plab muhim musiqiy motiv va mavzular. jumla-
dan. musiqiy arxetiplar va/yoki musiqiy ritorik shakllar mujassam. Ularl;i‘ng. de-

varli barchasi keyinchalik asarning ikkinchi qismi
g I e g I qismida yanada ¢ 3 ladi va
rivojlantiriladi. ’ chuqurlashtiriladi va

i - | - LA P s 1
Seven” asarida mavzular va arxetiplar masalasi

A 17 (1) . . Vi z . . . .
gar biz “Seven™ asarining birinchi qismidagi tuzilma va ma’noni (mazmun.

semantik elementlarni) tahlil qgilsak, i x
. . Ifoda yok £ T s i
ajratishimiz mumkin: Yoki anglatilganning ikki xil guruhini

!. Biz "‘musiqiy universallar” deb atashimiz |
211;);11](}’6]};2?;11:1;_ f]:zodagl ‘h%r?kat[a,-. bila{q bog‘liq bo*lgan va Fejisli hodisass
“start” deb atalgq;:;) i‘;ﬁ&;;glg [n ke!adl.gan lf‘Oda‘]ar: uchirish (bastakor tomonidan
to‘rtta raketaning a};lanishi3 [i:;?dt;rzl IE:;?:«@:‘QSITIE k'emani;]g i

i qi ks s =5a haqiquy portlashning o*zi: kemaning
:(L:)rs];]chisdm]?r mlling ﬂtmosfteralda go:ymfi muallaq holatda ko‘rinishﬁ Eu/;-i:r::;;:::in;
. s. atez a1:akat]amsh1 (bug‘lanib, osmon bo‘ylab yelishini ifodalovchi): ke-
yinchalik kemanmg q}ﬂash va dahshatli parchalanishi. sinib tus alovchi): | -
atmosferaga yog‘ilishi. s ushgan gismlarining

e ‘anth ‘ail Ola‘fj‘fc’a‘? toplkla{, ya ni bastakor ushbu qahramon astronavtlarga yuz
: ga " ;Jial tagdirni guvohlik gilayotganda paydo bo‘lgan insoniy his-tuyg‘u-
_a_rnklnlr iﬁc;iaig;%an'elem.em!ar: rnotgm, aza tutish, yig‘lash (masalany passak);gliya
to‘rtinchi kadensril;;l};lz’)‘wkl _ieyar!l Yagin Sharq uslubidagi molan{saro kuy —
doimiy harakatdagi biror sy r 2 O@anlik hissi va boshqarib bo‘lmaydigan
i, o i xlich narsa (P‘_ffpetuum mobile) tasviri; parlando — so‘zla-

gan uslub, savol berish va ikkilanish ohanglari; dramatik, hatto ri-

torik savollar — ba’zida i 3
r — ba’zida javob bilan, ba’zida Javobsiz qolgan:; yurish tempi yoki

242}

numkin bo‘lganlari, ya'ni jis-

uslubi — begona makonda yakkama-yakka yurayotgan insonning ichki, ajralgan
his-tuyg-ulari (bu tema Bartok tomonidan ham ishlatilgan): tahdidning dahshatli
ta’siri (yana Bartokda ham uchraydi).

Birinchi guruh. ya'ni musiqiy universallar tovush naturalligi (sound natura-
lism) yo-nalishida ishlayotgan musigashunoslar tomonidan tavsiflangan (masalan.
Francois-Bernard Mache), yoki bio-musigashunoslik (bio-musicology) sohasida
magqola va kitoblar chop etayotgan olimlar (masalan, Niels L. Wallin). yoki mu-
sigiy universallar va/yoki TSUlar (Temporal Semantic Units — vaqtga bog'liq
semantik birliklar) masalasini o‘rganib chiggan tadgiqotchilar tomonidan yori-
1 Shu o‘rinda. ushbu mavzuni tadqiq qilgan Frangois-Bernard Méche ning

tilgan®.
magqolalarida yoritilgan asosiy fikrlarni qisqacha bayon gilib o*tish foydali bo*ladi.

Miche tomonidan musiqiy arxetiplarning taqdim etilishi
-yilda yozilgan “Le son et la musique™ (*“To-

1. Frangois-Bernard Mache 1963 _ ; ]
arxetiplarni taqdim etadi:

vush va musiqa™) maqolasida quyidagi asosiy
I. Tugilish (Birth)
I1. O*sish (Growth)
[11. Yo*q bo‘lish/ So*nish (Extinction)
IV. Birikish (Association)
V. Ajralish (Dissociation)

{ musicologie™ (“Musiqada va musigashunos-

2. U “Universaux en musique ¢ . : : .
likda universallar’”) nomli magqolasida (2018 [aslida 1997-yilda yozilgan]) Mache

musiqiy universallarni ikki asosiy toifaga ajratadi:
I. Formal toifalar:
« musiqiy shkala (tetraxord v

fiziologik manbalari: o
« hikoya modellari: Ingqiroz s

a oktava modullari) hamda ularning akustik va

anab o‘tish (enumeration). garama-qarshilik
g " ; ish (e tionary variation) va boshgalar;
lyutsion o0*zgarish (evolutionary A T h et
(Conﬁ.l.mz;;:;o imdellﬂri to‘lginlarning urilishi. dengizning kirib-chiqishi (ebb and
flow Jlsli 31/0 (echo), suv 0gimis portlash (burst). chagiriq (call) va hokazo:
O“)Qra S;S; figura qal.‘ama-qarshiligi: masalan, soli-tutti responsorial shakllarda,
« fon a

- : ishi, yaqin va uzoqlik farqi;

- . . orkestrning qatlamlams » yaq| : . .

uy gall:;:glrol:]lll;ﬁan ostinato, refren, qaytanllshlar, lied shakli, bar shakli va
L] ¥ =

Il . = .[- ] -: F . B ]'Jﬂrd Mache Sa‘rol 3 1 . é

a usiqi iatsi Iaming tez-tez uchra-
d C ni ikni 1y obrazlar va assotsiatsiya
y turdagi umversalllkm musiq

shida topish mumkin?”

« Jinsiy timsollar (
erkakcha—ayolcha xarakt
(masalan, ayrim asboblar

) — ritmlar, ohang chizig‘i va urg‘ularda
k, cholg‘u asboblariga oid madaniy tabu
ayollar uchun mos deb hisoblanishi):

Sexual symbolism
erlar; shuningde :
faqat erkaklar yoki
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» koinotga oid timsollar (Cosmological symbolism) — soatlar. fasllar. tomon-
lar, yulduzlar va astrologiyaga oid bog ligliklar;

* hissiy xarakterlar (Emotional characters) — bu yerda etos. ya'ni his-tuyg*ular-
ni ifodalovchi ranglar, holatlar, muhitlarga mos musiqiy ifodalar nazarda tutiladi:

* ijtimoiy xarakterlar (Social characters) — kastalar, marosimlar. jinsiy ie-
rarxiyalar, muqaddas va dunyoviylikning farglanishi orqali ifodalangan musiqiy
belgilar:

* biotop akustikasi bilan assotsiatsiyalar (Associations between the acoustics
of the biotope and the music played there) — ya’ni muayyan hududdagi tabiiy
tovushlar va 0*sha joyda yaratilgan yoki ijro etilgan musiqa o°rtasidagi uyg-unlik.

3.2001-yildagi “Archetype™ maqolasida Mache “dinamik si fatlar”ni aniglaydi:
. Tezlashish / sekinlashish (mumkin bo‘lgan holatda ekstaz yok zo'rayish
bilan). ’
I1. Javob yoki aks-sado.
[I. Tso-ritmik ostinato (qarang: “tug*ma™, 78-79-betlar).
I'V. Pentatonik ko*p ovozli cho*ziluvchi tovushlar (drone).
V. Mojaro tovushlari. kanon (kontrapunkt, plitkal
polifoniya).
VI. Sezgi-harakat tajribalari. masalan, tebranish
VII. Takrorlash, qaytalanadigan ohang (refren).

ash, fuga, taglid. mikro-
(dengizga oid).

4. Marta Grabécz (2013) tomonidan Mach
chigilgan musiqa asarlarining bo*limlari tipolo
I. Tug‘ilish/yo*qolish:
* anabaza — ko*tarilish, yuqorilash:
* katabaza — qulash, pastga tushish, tushish hol
* yaratilish musiqasi — boshlanishdagi yo
lanma holatni ifodalovehi musiga.
I1. O*sish:
* yondashuv; uzoqdan yaqinlashuy:
* 0'sish, ortish (masalan, ovoz may
[11. Statik holat shakllari:
* vegetatsiya:
* tebranayotgan tabiat;
» gestikulyatsiya.
IV. Tjobiy yoki salbiy kulminatsiyalar-
¢ kuchlanishning haddan tashqari to‘planishi
* kurli instrumental kuchlar yoki qatlamlar /

* salbiy ifodaviy mato yoki iglim (masalan,
hissi va hokazo);

dala;;:i(_j qqi holat ekstaz sifatida, marosimiy zo‘riqish (paroksizm) sifatida ifo-
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¢ asarlari tahliliga asoslanib ishlab
glyasi:

ati;
‘Ini izlash, yo‘lga chiqishdagi ikki-

doni, dinamika jihatidan ortish).
(materiallarning portlashi);

darajalar o*rtasidagi to‘qnashuv:
dengizdagi bo‘ron, juda chuqurlik

_

joyda birlashtiriladi va bu birlashuv nat

Mazmunning ikkinchi guruhi, ya'ni musiqiy mavzular (topics) borasada; LE)S};
bu bob o‘quvclﬁlari Leonard Ratner (1980). Raymond Momlaéle (iﬂo?z : Smeu_
Hatten (2004). Eero Tarasti (2012) va lboshqa. olimlar :tomom ;n hen :_;.:} .
sigiy mavzular™ atamasining ta'riflari bilan Itam'sh deb hllso'blanl:?lll.s: qn;r:,avni ’
bu verda ularni keltirish zarur deb topilmadi. Biroq keymgl tahli ann:m . aynig-
‘ bert Hatten tomonidan 1994-yilda birinchi

i rlarida, bizga Ro - /
ki -ope) va “troplash” (rroping) atamala-

marta aniqlangan “musiqiy trop” (musical 1
rini qo*llash zarur bo'lad.l.

Trop musiqadagi ko‘chma (0'
oddiy. odatiy izohlari va ular orasl

brazli) ma'no. Troplash — bu ifoda turlarining
dagi ierarxiyadan chigib, ijodiy nvoﬂamshmn:g
bir shakli hisoblanadi. Metaforaga o‘xshagan troplash quyidagicha yuzaga keladi:

: ‘ ir xi ifani bajaruvchi
B | iihatdan bog‘liq bo Imagan tur bir xil vam.fa}n't baj i :
s e g i ijasida ularning 0°zaro ta sirl asosida bir

: 208 het). |
e };}ki E;::;i:gg% ]f-;,liilié;lg(aif?sij)res. Topics, and Trog?r-.?s" nmziﬂ'irgt?zﬁi;
"To[l;{il(: qefi:ama-qarslliligi va Irop[ash"-(ya'm, "Topllcz;: gﬁ?nosllt;?bgnm ¢ mgjofda

i 10" bir kichik bo‘lim ajratgan. U Smhe s i
l?‘lasalé.lblga to [1q‘, D 567. birinchi gism) haqida 50°Z yuritib, quyldag ‘ 'yh
I(?ﬁeplano sonata_bl_( i ibl'id]al1ishi (ya'ni, aral ashuw). .—~'bl'l us]ubu.; .r.w?ﬁagls
- ‘.‘US].Ub tu-rlan]ml‘-“ gtik tarzda oldindan bashorat qilinishi mumkl’n ( Tl_et).
hOd]SE,lSI bo.l.lb" Sl.SliTj-ninchi bobida esa quyidagi mavzular mul-lol\amas lq1 l;n;-
)'{lefil shu kn:ohmn? formalarning troplashi: Bax, Motsart, .B‘etxo.ven:d hubert,
di: rOP‘klar‘Jang?L:zer Mahler” (68-88-betlar). Bobning kirish gismida u mu-
Shuman. Brams, Br .

o cab ta’rifini beradi:

siqadagi lroplas._h lush‘-‘;ﬂ?;:t;i;;; [;[:firiga mos kelma){digfm ilf:kii_a US]-IIJb t(Lia

Musiqadag! Trop;h? ish orqali ularning to*qnashuvi yoi.u o Shlhsmg:;ﬁua;l 1
rini bitta joyda birlashtif®t ® o 5o riflanishi mumkin (Hatten, 1994). Ixe-
noyob ifodaviy ma no 1105,;:13:1 yangi ma’nolar yaratishning eng yorgin l.lSl.l..”.‘(\lI‘l. a]m
ping—bastakol-lar'tonwﬂl! - butun ko'p qismlik asar talqiniga tasir }(o rsatishi
biri bo‘lib, mavzuli lrg::aifz‘:)da\’iy na'no bilan kuchli bog‘langan yoki assotsiat-
mumkin. Topiklar —

b turlari bo‘lib shuning uchun ular tropologik ishlov berish uchun
siyalangan uslub turla iy o .
tabiiy nomZodlar.hlsob[f}ﬂ:sari(ni tahlil qilganimda. Clu‘yldagl n..la.wzullzlr g(t:l(;iﬂﬁ:g
Eijtvfisnin.g “‘Se\:’_‘:;; (arixidan, balki Béla Bartokning musiqiy olam
nafaqat G‘arbry mus!

kuzatildi®:

i jva yok - ' 3
1. Lamento. ?’a.g 1(}1}:3{28 zjy:i;iiy harakatdagi perpetuum mobile harakati)
2. Quvish, ta q!

| m i i “troping” ma’nosida yurish-
2 : aiy mavzusi (yoki troping” ma gl :

3. Statik makonda yméSh(*'-F:;srl]ggcio”) bilan bog‘lanishi — yolg’iz insonning

: i ifoda

falain?
i motamsaro qo‘shiq’.

ning gapirish, og'zak

ichki izhori sifatida)’-




-

4. Frazalar yoki bandlar (ya'ni to'rt misrali she'riy parcha)'® — bu shaklda
savol-javobning'' simmetrik tuzilmasini kuchaytiradigan uslubda ifodalanadi.

5. Yana bir Bartok musiqasiga xos topik — bu “tahdid™ yoki “tahdidli” ifodani
uygotuvchi musiqiy obrazdir (masalan, To'rt orkestral parchadan “Prelyudiya™ -
Op. 12/1)">.

“Seven” (Yetti) asarining birinchi qismidagi tuzilma v
(yoki universal hodisalar)

a mavzular

Birinchi kadenza (astronavtlar Husband va McCool uchun, [-2-betlar.
I-20-taktlar) ikki xil ifoda turiga bog‘lig: kirish (I-12-taktlar) motam mavzusi
yoki hissiyotiga tegishli: yakkaxon skripka quyida pastga garab ketuvchi ikkita
ohang 14 glissandolar bilan birlashtirilgan®, birog kadensiya taktlarida xromatik
ko‘tarilish chizig‘i hosil bo‘ladi va u 12-taktda cho‘qgiga yetadi. O*lchov dast-
lab 7/4 bo‘lib. keyinchalik 3/4 va 4/4 o*lchovlar almashinuviga o‘tadi. Yakkaxon
skripkaga yana olti skripka hamrohlik giladi, ular konsert zalining turli balkon-
larida joylashtirilgan yoki “makonlashtirilgan™, bu esa sun’iy yo‘ldoshlar ayla-
nishi g*oyasini kuchaytiradi. Ushbu olti skripkaning chalgan notalari ham pﬂ;lgﬂ
tushishni taqlid qilib, tushish taassurotini kuchaytiradi, shuningdek. oltinchi va
sakkizinchi interval doiralarida glissandolarni iJro etadi. Yakka skripkadagi oxirgi
ko*tariluvchi ohanglar (7-12-taktlar) tasalli effektin Yaratadi, bu esa kirisT1 qismi-
ning motamli ohangiga zid turadi.

Birinchi kadenzaning ikkinchi gismi (13-20-taktlar
dan uzoqlashtiradigan makoniy o*lchovni yaratadi: yakk
za (ko*tarilish) ohanglari go‘yoki valtorna, trombon, try
yalarini o°ziga tortayotgandek, tovushlj bir |
trombonlar kontrabasslar bilan birgalikda p
ni (A-bemol) ta’'minlaydi, valtorna, skri
ko‘tariladi (9.1-misol).

Bu bo*lim oxirida aniq ifoda etilishi ker
qgoladi: shovqinli bas tovushlari qo‘rquyv hiss

Shuni kuzatish mumkin: bu birinchi ka
dramaturgiyasi” (1767)dagi barcha tavsiyala
ning asosiy hissiyotlari va tuyg*ularinj tayy
uning fojiali oqibati.

) bizni motam mavzusi-
axon skripkaning anaba-
ba, tuba va skripka parti-
makon yaratishga urinadi: tubalar va
astda tahdid soluvchj doimiy tovush-
pkalar va yakkaxon esa baland registrga

‘ak. bo‘lgan bitta hissiyot yoki mavzu
Il ta’'minlashi kerak_

de.nza G. E, Lessingning “*Hamburg
M1 0°z ichiga oladi. U dramatik asar-
orlaydi: ko“tarilish yoki yuksalish va

Tahdid mavzusi va uning birinchi kade

nza ichida ijrosi
Ushbu kadenzaning oxirg

i gismini tahdid va xavf hissi nu
r muhim bo‘ladj: Ijrochilar
ifodalashganmi? Ular qo‘rq

qtayi nazaridan tah-

lil qilganimizda, quyidagi savollar
va tahdidni yetarlicha urg‘y bijan
zishga intilishganmi?
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uv ifodalarini yetka-

past registrdagi xavf

rdan biz ikki xil talqinni anigladik (maqola oxiridagi oltita

e asi ham Eo6tvos rahbarligida) trom-

iiro ro*vxatiea garang)™. 1- va 5-ijrolar (ikkal- . )
::::13] ]laor.}t::;: va Eontrg‘;ass!ar tomonidan jro et.llg'anl uchta kllaStg”“ (;ﬁ)_ :{?;?:rﬂ;f:
9.1-misoldan qarang) yaqqol 1a‘kidla}’dl_i BB, = l(batan' lfi’::)n yakunlanadi
fektlari kontrabasslardagi so'nggi urg:uhA-bemf_Jl.peda 110;3:;“ s,
Boshga tomondan. Patricia Kopatchms!(a}-’a (Sk“p_]f;i) za ta’siichanroq s Tadl
(dirijyor. 4-ijro) talgini esa yanada kuchii va tovush jinatden 12 v 00400 0
ko'l‘ariluvch-i akkordlar ketma-ketligi va sho\:fth: b;:zg;i :nqlakunlasadi. —
lar birlashib. fortissimo (uda baland) fazovi¥ JOVSL 2% Pt L A ush-
tomoshabinga kuchli, hayqirigsimon ta sir 0 tkazadl

: oik tayyorearlik Lessing nazariyasiga ko'ra nafaqgat uchinchi
bu versiya dramaturgik tayyorg

. atinehi aismiea ham mos keladi.
kadenza hikovasiga. balki konsertning ikkinchi gismiga |
€ ¥ &%
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< 10oi birinchi kadenzaning
o, wSeven” asaridagi bin inchi k : szuSi
dtvisming hilishi va tahdid mavzusi.

9, 1-misol. E01 azosining ¢ : :
1 6-20-taktlarida rmwsfrf;r:;onidfm samintiy ruxsat bilan foydalanilgan.
C g ’

: ence.
Manba: © Schott Music (Mayenc

agi quvish va fazoviy ifoda mavzulari
“4e

da tilga olingan fazoviy/havodagi jarayon}ap

ttle’ning uchirilishi (1-7-taktlar); (2) tezlashlsftj,
: (1) shu a yakkaxon skripkaning harakatlanayotga'n i-
hOIgfulla;-E ko‘tarilishi va tushirilishi, 8—16-taktlar): (3)
glola
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Uchinchi kadcnzad

i ri
Uchinchi kadenzada biz yuqo

ni kuzatishimiz I‘l‘lllm:f.l::
tovush fazosinmg tc?r 1 X
gurasi bilan to°lishi (arpeg




vakkaxon cholg u bilan tutti (barcha orkestr) hamrohiigidagi ko-tarilish jarayoni.
bu esa cho*qqiga olib boradi: 17-23-taktlar. va (4) 24-50-taktlar oralig-ida yangi
bir mavzu yuzaga chiqadi: quvish yoki ta’qib mavzusi. Tutti bo*limi (yakkaxon
cholg'usiz) orkestrning turli qatlamlarida (besh alto. arfa. klaviatura. fagotlar. klar-
netlar, alto fleyta, trombonlar, tuba va boshqalar) xromatik vo*nalishdagi o-tish-
lar bilan ifodalanadi — bu o‘zaro tartibsiz kontrapunkt Iarzidgi. bir cholg-u guruhi
boshqasini quvayotgandek. To'rt gong (32-35-taktlar) esa to*rtta raketaning ish-
ga tushishini ifodalaydi'*. Ushbu bo‘lim Béla Bart
bo*lgan quvish sahnalari yoki quvish uslubining

va zamonaviylashtirilgan versiyasidir. 51-taktdan boshlab. biz dramatik vogqea-
ni sahnalashtirishda yangi bosqichni sezamiz. (5) Orkestr figurasi orqali fazoviy
yugurish cho*qqisidan so‘ng, yana boshqa turdagi quvish boshlanadi.

0k musigasida yaxshi ma’lum
kengaytirilgan. kuchaytirilgan

rﬁ-:\ - = . Z-i ::,’:;38
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9.2-misol. Bartok 2-skripka konserti, |

~qism.
160-166-taktlar — tq '4ib yoki quvish n

IV UST,

51-96-taktlar oralig‘ida yuqori re
safar skripka bo‘ladi va keyin asta-
yakkaxon ijrochi (ya’ni skripka) tur
prujinalar; keyinroq fleytalar, goboel

giFtrda yugurayotgan yoki yurayotgan bu
s_ekm tovush makonini to*ldiradi. Bu safar
li cholg‘u guruhlari (arpa, klarnetlar, spiral
ar, bas klarnet va boshqalar 51-74-taktlarda)
Robert Hatten ta'riflagan “troping” tushun-
huallaq turish, ikkilanib yurish, noaniqlik va
yoki to‘Idiriladi. Ikki yoki uch xil ifoda yoki

bu murakkab emotsiya yakkaxon ijrochining

7uni ic) birlashtiruvchi ush : X i O——
EvE i) a vangi tahdidli effektlarni keltirib chiqaradi-

yugqori darajadagi virtuoz o°yinida v

an oraliq epizodlarda namoyon bo*ladi. T T A
gan gt:l ;2[‘;1?1311 didli hamrohliklar turlicha usullarda taqdim etiladi. 76-79-taktlar

; s valarida dissonant klasterning (F-diez — G-diez —
asta~seki a violonchel partiyalarida dissona i3s3 i
f\bm I?)e];"[iflllia; ket joylashuvini yuzaga keltiradi. Bu taktlar aslida Jufa dahst;alll
A — DJ0) K€ 2 JN . i - ) va violon-
birinchi lahzalarni (80—83-taktlar) boshlab beradl.. Bu yerda Sl“;lf’k:_l tztt)iif J—
chel partiyalarida takrorlanuvchi klasterlar va ghssanldolaf (urg :]]1' bolgv'aTash o
H ye < . a1 O‘rqlnc] 1
g : RN hlar) mavjud bo°lib, ular q _
nikalari voki fleytasimon tovus . Kl erda yetti marta takror-
) / R TR (lasterlar bu yerda yetti
cetma-k -o*ularini hosil giladi. Bukla - P
I\le‘?_ket e’ ;ﬁ:ﬁ skripkaning 1€z harakatlanuvchi fraz.aiarm} 1:[0 )]\Eal'lsll"lfgé}
Ia'nadf. bl; Zsa }I?t imo‘] bu raketaning portlashi va dvigatellarning shikastlanishini
Xizmat qiladi. e - p ol
“Slatih tehin mo.ljal]angand(g.-‘-;cliliss[?l]ﬁ effektlar yana 14 marta takrorlanadi (bu
Levinroq. 91-95-taktlarda Xuddl SHE=F=ES ing ko‘prikka yaqin joyida
saf; I\f}.;moqani asida “sul ponticello™, ya i L?n?onm:gh[;?asati tarfibc;il J\,a ol-
aar lorar par b)']'lﬂ) So'ne (6) yakkaxon skripkaning W
- . =] s . * “e OlLa =
chalish belgisi bilan). - haklea kiradi, uning aylanayotgan  1ig g
dindan aytib bo*lmaydigan SAE = toa tushuvchi harakati) bilan birga eshitiladi
partiyasining katabazasi (ya n! ?a;e:za

yakuniy taktlarida (108-116) kemaning

bo*laklarning muallaq turishi va tushishini ifodalaydi: yakkaxon
archalanishi. bo’lak g m » Lubid
Ekripka va yana olti skripka birga hoket uslubi

aei matnni (0‘zaro navbat bilan
il giladi 5-misol).
kuylash) hosil giladilar (9.5-mis )
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9.3-misol. Edtvosning “Seyen”

quvish mavzusi, uchinehi k
Manba: © Schott Music, Mm
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va ogohlantiru vehi klasterlar bilan

ada, §0-85-taktlar.
ruxsat asosida.
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Kadenzadagi asosiy bo‘limlar 3- va 4-raqamli bo*limlardir (asosan orkestral
bo*limlar). 5-ragamli bo‘lim (yakkaxon skripkaning “kosmos™ yoki “atmosfe-
ra”da yugurib yurishi, ayrim cholg*u guruhlari tomonidan 1a'qih'qilinishi bilan)
va 7-raqamli bo‘lim — kodadir, u parchalanish, yo'qolib borayotgan qoldiglarni
ko‘rsatadi. T

Qigig‘i shundaki, uchta ijroni tinglab va solishtirib ko*rganimizda. ularning
h‘flr biri i!gari ko‘rsatilgan germenevtik yoki semiootik (top?k) tahlil saboqlari-
ni fagat qisman — har biri turlj bo*limda amalga oshirganini aytish mumkin.
Tanlangan uch-ta yozuvdan ikkitasi Péter E6tvésning o'z tomonidan boshqaril-
gan (I-r.aqamli yozuvda 2006-yildagi premyerada q;tnasht_tan skripkachi Akiko
Suwang:. 2008-yilda yozilgan BMC CD: 5-ragamli yozuvda esa 2012-yilgi Naive
CDdEz;lg] vakkaxon ijrochi Patricia Kopalchinskava). it

u yerda men uchinchi kadenzaning ikki heaets: : ilgari
amalga oshirilgan tahlilning eng y::f:slln']g' 0 e limiga asoslangan holda ilgari
3- va 4-bo‘limlarda ayrim muhim lah
signali™ (yakkaxon ijrochining ba’zj i
keyin xromatik ko‘tarilish — 16—]9-taktlar)_ 4-

cho.lg'u guruhlari va tembrlar yordamida butyn ovozli makonning to*lishi yoki
tutti orke.str guru‘hlan o'rtasida quvish yoki ta’qib lahzasj (37“504;1\'“;1;-) )

Mcnmig ﬁknmclTa, ushb.u ikki bo"]imning eng yaxshi ijrosi 4-versi)-fadﬂ na-
g::;)}’g;ﬁ?;gﬂ”}; :I_anlyandlya _Radio orkestri tomonidan ﬁ:anco[s-)(avier Roth
vozuvda (g‘ll’ofi!lTuab::I?‘lla KIOP_EHChmskaya yak].(axon]igjda ijro etilgan. Ushbu video
da iqa 50 soniya b L]EfEObaSlga haa y oy, Lohinchi kadenza umumiy davomiyligi 2
‘ qic e ly. 0°lib, bu boshqa Yozuvlarga qaraganda uzoqroqdir. Bunday da-
boml}-r i ijroc ul-arga ushbu qarama-qarshj lahzalarni anj itib berish imkonini

eradi. Dirijyorning bu orkestral yon Ao b

dashuvi esa t ini ik rivojlani
\ : : . inglovchini dra vojlanish
orqali sahnaning yakuniy bosqichlari entakona v;nj:]:(i;a]ij ;ugu-

bo‘limda esa (25-36-taktlar) turli

: 1ga olib b ..
rish hamda parchalanganlik (5‘7'b0‘igim[ar), oradi: t

2008-yilda Akiko Suwanai va Pét SVE
I-ragamli) ijroda uchinchi kadenza d i
[1;121;2? ?:l;a;a?gtﬁszrf]ga],orp?sala?, 4-.bo‘l'imdagi past registrdagi mis cholg*ular bi-
shuninédek 3-va4g b0 f]’-u ]ar : rt.asldagl_ (o"qnashuy yoki “qarama-qarshilik "larni-
qiluvehi “signal”lami et 1o UV8'in sahnalariga tayyorgarlik bolib xizmat

el g kalim gelarll darajada samara]; ifodalashga imkon bermaydi

-bo’limga kelsak, ya’ni yakk : ; = i

zishlarini tasvirlovchi q e skripkaning dushmanona mubhitdagi ke-

nai tomonidan kom oz'lf i meniqg.ﬁkrim"ha» €ng yaxshi talgin Akiko Suwa-
pozitor boshchiligida (ro‘yxatdagi l-ragam) taqdim etilgan-

Ushbu C i . Bl
e Eggasgi?bZ%OSLyﬂda yozib o%mgan) skripkachj sahnaning old qismida
dek, unga vogealar riv U holat tovu'shm akustik jihatdan kuchaytiradi, shuning-
zi, uning melodik fonncﬁllgla ?fetakc.hlllk qilish imkonini beradj. Skripkaning ovO-
bo‘lgan va ijrochi ko i va Virtuoz o*tishlari yozuvda juda yaxshi namoyon

O tariluvehi/pasayuych; yoki aylanma ohanglarni juda anid
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n chole*u bu yerda bosh qahramonga. musiqiy sah-

; o iia aytganda, ham kemaning
naning asosiy obraziga aylanadi va majoziy ma noda &

SRS o ehini. hamda astronavtlarning tanqidiy lahzalarda boshdan
koinotdagi sarson yurishini. hamda ast ifodalaydi. Bu holda, mashhur “troping™.
kechirgan kuchli noaniglik tuyg'ulanini HOG3 2= © . " ushbu CDdagi
ya'ni ikki turli ma'noni birlashtirib, yangi malno oshirilgan. )
= . s ruatli a0 gdll.
nihoyatda zukko ijro orqali muvafaqiy all.l g mi — bu kema parchalanishi-

Uchinchi kadenza (kadensa)ning S0 NS&’ qlsl ing yagona yaxshi talqini
Ni tasvirlovchi manzara. Mening ﬁk"imcm'..bu.. . g:ljerizc'he:Runc-ifunk orkestri
2014-yilgi versiyada (Kopatchinskaya va Eowﬁf{ 'iha>t shundaki. 5- va 6-bo*lim-
bi]an)'mﬁnm,on-ctilsaan. Bu yerda e'}tn.bic)rgao?;\?];ri(-;aﬂi oo'yoki tartibsizlik aynan
N i . sh m o =Y/ X
larda uchravdioan esdaliklar va tushisi T
chravdigan esdaliklé T holatda) tartiblang
ushi;u iit-(fnd{Lliﬁ:'li (1‘0‘\-~{:1tdani yozuvlar uramd; \I ﬂ‘_ll(?:\?clhi interzzallar bilar: beril-
1 ¢ J? o --inkada tush
: s - beshta skripka ' : -
Vush manzarasiea aylantirilgan: be : v oan nagshlarning aks-sadosi
gan mocllillﬂid\s'flliia;on skripkachi tomonidan 1jro _etlli;a]iya \(foki tartibsizlikni ijro
;ifatida 1aq£di|-n‘ ctil(.’an, Dirijyor Péter Eﬁt_\-'oskPU gﬂranpikkit'a talginda bu ikkiyoq-
etishda haqiqiy bir t}rlibni laklifqiladl.?ii}15(1]1(;?C]1.i: AP — -
/ iiada tinglov e
lama ma° o1 berilmagan. natija b iladi
ma noga urg u berimds ‘L1t sifatida qabul qiladi.
5% B35 . sifatida q
lartibsiz, g-ala-g-ovur tovushli petartiblik

ifodalaydi. Shu tariqa. yakkaxo

. - avzulari — troping va variatsiyalar
To‘rtinchi kadenza. Subyektv gons n:;‘"‘ti{'l:i

ketma-Ketlig .
\ar bir yetti nafar astronaviga shaxsiy
lar bo‘:viChﬂ tort qismga guruhlangan
aminvg «arakterlarini ifodalash ham
k amerikalik ayol aslrona}ft Ka!pa-
Jino musigiy madaniyatlariga
. |-bet). Ushbu ikki shax.:sga
lgan (noto“g‘ri sa-

. or |
Yuqorida aytib o‘tilgamdek, baT[aalﬁEm
“adensa bag*ishlagan bo'lib. Ll!ﬂl' qa ’? il
R+1+2%+2). 0 izohlaganidek. ; '1ndislonii
Kompozitsiyada aks etgan. mflsa!an'-l]llik J]an Ramont
"a Chawla va fazoga uchgan ]".{. s rasmiy vebsayl R
Oid esdaliklar orqali” (Peter EOT"O.S’Iinchi kadensada taqdim eti
ag"ishlangan xotira kadensalari 10T

alar: 24-32 A dan L hal'ﬁgaCha)-

. ohi qismida (hindistonlik yosh ayol Kalpana
ne birmce

' judligi-
inchi day mavzular mavjudlig
Q) Agar to*rtinchi kadensan! ?Slﬂl A dan E gacha]) ?\alquyMavzmar TREE
r r br o 1an » ST T \ cerak. : -
nim“' la uclu_u? bag lbh12111;)5;-50”(!@1‘[135[1%1111 ta krcélai LK eladi. Endi men ey
a‘m.qlashm istasak, b'u -) juda murakkab 1arz a roping o e Err
Ya'ni, turli belgilovehilar) ) daliklarni va ulzslrmng,lar e borlishiga .
U mavzylar yoki uslubiy €8 ma’no
r yoki us

i yangi
Y €sa ularning aralashuvi natijasida ¥

ratadj - 9.6-misol). 16 va 6/8 071C0O7 sehili 0 iiE-
| arang: 0.6- 80 g rimlar — /16 48 (qorshimoha ravishda jo'ma

.1+ Yakkaxon partiyadag erkin ogimda ¥ jar hind musigasidagi tala tizimini
Vzlzliil:?d?flff;r VE} t}f“‘?ol:zll;“ko‘rsatilg:: !n;z;l:r 6/8 uchun Drut Dadra tala, 7/8
a o‘lchov t Ma <

eSlatadi (masalan. 9/16 uchun
“chun Rupaka tala va boshgalat)”

‘|chovlarini birlashtirib, mo-

fi

b
I
¥




2. Yakkaxon skripka partiyasi nisbatan statik fazoda sakrashsimon harakatlar- 4. Tortinchi yashirin uslub — bu savol va javoblar’o'}’mg“- 'B“ ma"z;-' .L ‘fga
. . - c C o - . . = u . - '} o
ni ifodalaydi (buni tubular qo*ng‘iroqlar, birinchi violonchel va to*rtinchi kontra- “klassik™ sanaladi. biroq Vengriya musiqa m“”fia Bartok va u-11la1_g Tn:’; i_o 1da
basdagi pedal notalari hamda qolgan violonchellarning “klaster tremolo™si ko'r- ahamivat berean. Uning ildizi. ehtimol. an"anaviy Vengt xalq'qo ?3 N1q afcll ﬂ.—.-ltllnaj-
Satad). buriy matn talaffuziga borib taqaladi (9.8-misolga qarﬂ“di-f)- Biroq bu yerda qatlam-
3. Nota}lar orasidagi sakrash va ikkilanayotgan ifoda yo*nalishini partitura lashuy yoki ustma-ustlik texnikasi shu bl]ﬂl'lllo xta}na)'- k. et
ko‘rsatmasi rad etadi: yakkaxon partiya “boshqalardan mustaqil™ bo‘lib. ifodasi 5. Yordamchi partiya zarbli uslubni ta kldla.}’fil (bmn.cll \E,lsverda : fg_taji( o
parlando (keyinchalik flautando, s0*ngra ordinario) tarzida ijro ctiladi. Bu esa sta- dagi pizzicato va molto declamato belgilariga e'ubor_ser“;?-‘a cha kamayadi)
“}‘ mUh“d?_lgl sayohat (peregrinatsiya) mavzusining nafaqat hind erkin o*lchovlari oralig*ida zarbli uslubdagi sakkizlik notalar son yettl a“l “ﬁs tiimi 0-"31:]03_
bilan, balki “so‘zlashuv™ (yoki ba’zida kuylashuv) mavzusi bilan | hoo*ligligi- 6. Ovor halandlieini tashkil qilishga kelsak. ehtimol. . q .
 anolatad; : e — 2us1 biian ham bog liql1g . Ovoz balandligini tashKil qHISHSE A= Bartok musigiy tili va ovoz tizi-
ni anglatadi. Barték musiqasida parlando urg*uli sayohat mavzusi yaxshi ma’lum nini takidlash kerak (qarang: Emd Lendval ning 5 o B P
(qarang: 9-eslatma va 9.7-misol). g lan. A, B. L va

mi huqidagi ishlari \[2006]). Hg}r bir b;)[;:E (S;;I-Szavol va javob kombinatsiyasini
ohangiy/ritmik/motiv birlikdan iborat :;)i sui)dominaﬂl aksisdagi nota bilan tuga-

fourth cadenza (for Chawnla and Ramon) bemdi- Bu }'Cl‘dﬂ =gavol” ClCIl’I‘l]ll'lEll'll 50'] tuﬂ'ivdi Masalan, A bo‘limi Clll}"idagi
EY sa, “javob™ esa tonik aksisdagi nota bilan Hs i
§m deew e ARSI 1S o birikmasidan iborat
_ T e i Ohanglar, ritmlar va imo-ishoralar
: 1 — - im,
s : — T==12E= Ee————
n ”
o, b d
. E L -
. —_——————— ——r= —t -
N ———__J‘—__—_——‘_"_,__;—*-‘Tir_:l::f—_l = . ‘ I . o e ey ! ! w 7
- B . ; s
in :
: . a ' ! ! =
4.
f|** o
r - —— ] ; ! I ‘
g ' B
1 f : g ; ‘
] !
Aé i : .
' (B4
T tis '.‘--, JJJJ el _'._._- _._.-:-
A": ——d e S A = T e
1 sl =
(A anquillo”), 7-variant,
i ’ : o kinchi qist (Andonie <01 1z ’si hamda
orti Ne2, ikkinC ish (yoki sayr qilish) mavzi
s i a.}‘ﬂr

9- ?""i"ﬂl etk ko."s b

= sol. Bartok, Skripka ) J . sirlangan.

oy 1 8_1224“*”““’8“’8’6;‘, skripka p:?ﬂ Jan birga 1asvirans
AY ‘rtinchi k o ando uslud!

A bo‘limida (24-bey) even, to‘rtinchi kadenzasining gan

turli mavzula .
@ ; rva ularning tro,
Manba: © Schott Music, Mayence nas Feistt Fiissat Bilon g troplashuvi,

9.6-misol. Peter Eiitvis,
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9.8-misol. Bartok, Skripka konserti Mo2, ikkinchi qism, S-variant (“Allegro scherzando")
& - e L]

83-86-taktlar. Bu yerda savol va javob mavzusi aks eftirilgan,

[. Birinchi birlik 9/16 o*lchovda sakrash yoki
yidagi tovushlar ketma-ketligidan iborat: F-diyez
yerda tonik o°qi A — C — F-diyez, E/F esa begona
yoki subdominant o‘qidan kelgan).

[1. Ikkinchi birlik 6/8 o‘Ichovda bo‘lib
rakterga ega. Tovushlar quyidagicha: F-di ?
bu yerda tonik o°qi mavjud, E/F begona t
o°gidagi tovush (G-diyez) bilan tugaydi.
talgin qilinsa, G-diyezdagi noaniq yakun
imkonini beradi.

I1I. A bo‘limining uchinchi birligi (9/16 o‘lchov
vushlarning foydalanilishini kengaytiradi va ularn;
o°qlaridan oladi.

IV. Shu ifodani davom ettirib (9/16 o¢ ‘rtinchi bitli i
o°qdagi tovushlardan foydalanadi \Ea ibf)r(; ﬁ:ﬁ;g;azé Al g s GEOECUTEIR

: % . nik A tovushi : "
ning uchun I11) va IV) birliklar birgalikda “javob” iborasini ﬁtfﬂ'gﬁ;ﬁ?ayd“ .

varira?;mr?ch‘l k'ac}ifnzaning A bo'limi ikkita birlik turidan kelib chiggan to‘rtta
bilany btk ve ritmitacs b 2 10vehi” 0'Iehovda bo'lgan (savol va javob
1k/rags birliklari (321ik qisqa kirish notalari bilan). C, D va E

yengil ritmda ifodalanadi va qu-
—C~F-diyez— A— E/F - C (bu
tovushlar bo*lib, ular dominant

ifoda rags emas, balki deklamativ xa-
yez - A~ C - E/F - A — G-diyez, ya'ni
ovushlar bo‘lsa. yakuni esa subdominant
) va 1) birliklar bir-biriga bog‘liq deb
bu iborani “savol™ iborasi deb baholash

da va rags ritmida) begona to-
dominant hamda subdominant

(o]

58

bo*limlaridagi variasiyalar yuqorida sanab o‘tilgan barcha birliklarni l?ir!as.;htirib.
vakkaxon skripka partiyasiga biroz begona. shovqinli (.ba‘Za“ g ayrioddiy me-
tall tembrli) jo*rnavozlikni taqdim etadi. E bo*limi yangi xarakte‘rga taly}-'orgarl}k
ko*radi: isroillik kosmonavt Ilan Ramonga bag"ishlangan “portret : t.’o']‘b- u \"aqln
Shargda mashhur bo*lgan motamsaro kuyning mqﬁdi.35051da‘yaratllgan.' e}1t11nol.
bu kuy Nepal va Pokistonda chalinadigan sorud (yoki sarangi) cholg"usining xos
glissando tovushini ham eslatadi. .
Shu uzogq tavsifea garamay. bu to*rtinchi k
Mmurakkabligini yetarli darajada bayon qilib bo’lr i i ailadt Gk
niya davom etadi. K eltirilean barcha talginlar shu davonu)-’lllld\a ama fql' Ell _"flk'
ki-uch soniyalik farq bilan). Mening fikrimcha. bu.]faqcnsam.n.g. etggo,\.ai\ o Umlj
Si Akiko Suwanai tomonidan. Piter Eﬁi"ﬁs_bOShCh!hg]-?a o z‘::iriazl:iz;r?;inl';
ljro) taqdim etilean. Uning talqinida Sm'“l'.-lamb b”!lk {ltm;l;kl“i:;linﬂ boglqichla-
Yoylari hamda 9/16 o*Ichovdagi hayajonli rftl}ﬂm e ta‘kidIaE berilgan'’
rini yaxshi ifodalaydi. Hamroh qismlarid&gl tarclqlrar h:linaa :;grida aniqlanuan‘ﬂ\-'an-
_ Xulosa qilib :1;'tganda. men ushbu zam-ona\él)' "L‘:‘ﬁq — mavzi]ar;]ing
&1 holatn; ta'kidl:ﬁnnqchinmn: u ikki yoki undan ortiq =

i - . Bu esa har bir ijrochining ta-
dirlashuyi va ustma-ust tushishini nameyon etadi. B £ Lot
el *lig bo*lib tinelovchini hozirgl zamon mu-

e hagidag! bilimiga bog ‘g*ri yo'naltirishi kerak bo*ladi.
Sigasidagi o*tmish izlarini anglab yetisnga to'g'ri )

adensada mujassam bolgan ifoda
nadi. u taxminan 5 daqgiqa 42 so-

Jzohlar .
Kosmik transport tizimi Nel07.

oan hujjatlar. 2021 -yil oktabr.
otall tayoglarni (shattl dviga-
day ishlatish bo*yicha

~ 3 ~ b 0.
| Space Transportation b'\'btuu'iU
2. P. Edtvos tomonidan M. GraboczZg .
va to'rtta gong
lishining taq

a tagdim etil
2 . hamda meta
3. Orkestr partiturasint V& lidi sifatida) qan
Arining uchish oldidan yod!
O Tsatmalarni ko'ring:

Gong sathi “ir va ¢
¢ sathida og'ir va d . e SO
" o = i o ] g . A c
Sat a soat 10 da iovlashltl'mg va ya!lll (3 pozllsl}’351da) ajratib ko lSc}Tl!l“s]]l
U Urilmas; 2. )% bilan (taxminan soat J | o sotigler bosh balandligidan
ey Mmasin, balki temp b1 ‘..[ - tidan juda muhimkl. Dhabinlar omon GalitlgaR
co*rinish Jjihatics i tomos : :
g lovu_sh va ko 111}1§h i ‘bo- ishi va sath! t(l): oS asbobning past chasto-
bos:. Yuqorida joylashtirilgan i« bo-lishi zarur: @ sh o edenza, 32-1akt;
lishi kerak. Tayoglar juda og( P” itura ko' rsatmalart, 2 ,
ovushlari hosil bo*lmaydi (74
ari hosil bo'Imay : )
o1, . . 0
Schott nashriyoti, Maynts: —On : mualllﬂamlﬂg kit
D 4. Bu mavzu bo'yicha v’ e clle Rix; J.-L. Le“;.  va 0‘zgarm
Clalande, v osa, Emmanie o ketma-ketis
s » Marcel Formos4 = : ula
,>- An’anaviy va tipik musiq
I‘IOSlda_ : va Bal't
: ; ri
m & Muallif Bartok mavzulaqol?.. 2013)-

“Plalar yozgan (2002. 2005 2

telly
. olantirib yurgizing. Tayoqni

- oqni aylantirt® T o
alin metall ;?3df(111i“i"“ to*liq aylantirmg. Urish-
noté

blariga qarang: Frangois

y va boshgalar.
as ifodasi

ing mavzular tahliliga oid
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7. Bartokning quyidagi asarlariga qarang: Two Elegies Op. 8b: Four Orchest-
ral Pieces Op. 12/1V: “Marcia funébre™: Four Dirges for Piano Op. 9A: Bluebe-

ard’s Castle Sz. 48: Out of Doors Sz. 81/IV: “The Night's Music™: Concerto for

Orchestra/lll: “Elegia™ va boshqalar.

8. Barték: Suite for Piano Op. 14/111 (“Allegro molto™): Out of Doors/V: “The
Chase™. Sz. 49: Solo Violin Sonata/IV: “Presto™; Second Violin Concerto/I: “Ri-
soluto™ (252-takt va davomida; 346-takt va davomida): Viola Concerto/I: 4 1-takt
va davomida; I11: 66-takt va davomida.

9. Out of Doors Sz. 81/1V: “The Night’s Music” (18-33-taktlar va koda);
Third Piano Concerto/l (piano kirish gismi); Second Violin Concerto/Il. bo*lim:
“Comodo™; 6-variant (105-117-taktlar).

10. Matn bilan kuylangan xalq qo*shiglari holatida.

I'l. Ko‘plab asarlarda quyidagilarga qarang: Out of Doors Sz 81/I: “With
Drums and Pipes™: Suite for Piano Op.14/2: “Scherzo™; Solo Violin Sonata/Il:
“Fuga”, 61-71-taktlar, 91-95-taktlar; I1I-bo‘lim: “Melodia™: Viola Concerto/I (ki-
rish qismi: “Moderato™ — viola va pizzicato hamrohligi); Second Violin Concer-
to/I: “Risoluto™ (56-67-taktlar).

12. Quyidagi asarlarda ham qarang: Viola Concerto. ikkinchi bo*lim oxiri:
Second Violin Concerto: birinchi bo‘lim: “Vivace™ (
dek. misli ko‘rilmagan brass fanfaralari orqali tahdidli
241-taktdan).

13. Boshlanishidagi pasayuvchi notalar: G, F#. E, D#: // [A], G#. F#, E. DH,
C#, C. I

14. Ro‘yxatdagi tahlillarda CD va YouTube dagj
ajratilgan.

15. Kompozitorning bayonoti, 2021-yil 20-oktabr.

16. Ushbu ritmlar haqidagi ma’lumotlar Lisz
dim etilgan, va muallif unga o‘z minnatdorchiligini bildiradi. Olivier Messiaen bu
ritmlardan ba’zilarini (9/8 yoki 7/8) 0‘zining Traité de rythme, de couleur et d’or-
nithologie (I-jild, Parij, Leduc, 1994, 277 va 33 1-336-betlar) asarida tasvirlagan.

17. E6tvés boshqargan, solisti Patricia Kopatchinskaya bo‘lgan boshqa CD’ni
xalgaro CD bozorida topishning imkoni bo‘lmadi, lekin ro‘yxatdagi 3-ragamli
namunadagi parchadan kelib chigib, bu Yozuv to‘rtinchi kadensaning murakkab
ifodasi nuqtai nazaridan ham mukammal deb taxmin qilinmogqda.

92-1 02-taktlar); shuning-
o‘tishlar (228-taktdan va

yozuvlar qalin harflar bilan
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Edtvisning “Seven” asariga oid diskografiya (matn ichida tilga olingan
ijrolar bo‘yicha):
1. 2008. Concertos of Péter EOtvos. Akiko Suwanai (violin). Péter E6tvos
(conductor). Gothenberg Symphony Orchestra, BMC CD 170. 2014 (recorded

Budapest. 30th March 2008). _ .
'Jp 700% Promenade concert. 27 August. London. Akiko Suwanai (violin). Su-
sana Miilkki (conductor). BBC Symphony Orchestra (personal recording courtesy
of Péter E6tvos). . o
3‘."01 2 Ba)rték/Eijtviileigeti (violin concertos). Patricia Kopatchinskaja (vi-
olin), leiterﬂllE'dtviis (conductor). Frankfurt Radio Symphony Orchestra Ensemble,
Modern, Naive V5285. _
4.2013. Patricia Kopatchinskay
Finnish Radio Orchestra, https://you
sed 20th January 2022].
5.2014. Patricia Kopatch

a (violin). Frangois-Xavier Roth (conductor).
tu.be/SwWZID-AYFE (in two parts) [Acces-

inskaya (violin). Péter EStvos (conductor). Bayeris-
i ided by Péter Eotvds).

‘he : ~ebruary (personal recording provi

che Suﬁl} 1;::: iﬁk;u;u{\;aiai (violin). Péter EOtvos (conductor), Staatskapelle

Drescien (rel‘"lea‘rsal). https:ffit-ii.t‘acebook.com » videos (fourth cadenza only).

«Geyen” asarining partiturasi

Schott nashriyotining rasmiy saytidan ko‘rib chiqish uchun partitura. (https://
Kk 3 g

en.schott-music.com » shop)
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10. Romantik ijro va imo-ishoraga asoslangan mavzu'

Lina Navickaité-Martinelli

Kirish

Mavzu nazariyasining musiqa ijrosi san’atiga
o‘rganishga garatilganidan tashqari, ushbu bob mu
(mavzu) tushunchasini ijro va interpretatsiy
uchun foydali vosita sifatida boshlang*ich n
yatsiyaviy (imo-ishoraviy) sohada mumkin b
tadqiq etishdir. Mavjud topical tahlillarning t
ni tan olgan holda, tanlov hali o‘rganilmagan
rildi. bu borada Ratnerdan Monellegacha bo
qisman e’tibordan chetda goldirilsa-da. doj
surilgan taxmin shundan iboratki,

bo*lgan ehtimoliy ta’sirlarini
allifining maqsadi — *topic™
ani mashq qilish hamda tahlil gilish
uqta qilib olish va ijrodagi gestikul-
0*lgan topical ishoralarni kuzatish va
abiatan partituralarga asoslanganligi-
sohalardagi imkoniyatlarga yo*nalti-
‘Igan topic nazariyachilarining ishlari
mo yodda saqlangan. Bu yerda ilgari
]Ja’zi X0s ijroiy topikalarni ajratib ko‘rsatish
imo-ishoralarj musiqani gavdalangan ifoda si-
fatida ijro qilishini, uni eshituvchi, talqin giluvehi va hissiy ghaklds auditoriyaga
yetkazishini qanday tashkil etishin;» anglatadigan (Auslan'cler, 2021, 45—bet)d nis-
batan obyektiv va an’anaviy ma’nolardir. Semiotika, topic nazariyaéi va musiqly
imo-ishoralar hagidagi s0°nggi tadqiqotlarni birlashtirib. magsad — ijrochilarning
(aynigsa, klassik pianinochilarning) tana orqali muloqot gilishdagi ayrim andoza-
larni va bu vosita orqali zamonaviy tinglovchiga ilgari meiodikuyoki ritmik mo-

dellarda uchragan ijtimoiy hamda madaniy ma’nolarnj anglatadigan kodlangan
xabarlarni aniglashdan iborat. N

_ So‘ng:g_i paytlarda musiqiy ijro tadqigotlari ijrochilarning jismoniy ifodasi
bilan bog‘liq turli jihatlarni turlj nuqtayi nazarlardan tahlj] qilishga garatilgan.

Musiqiy ijroni semiotik nugqtayi hazardan tahlil qilishning mumkin bo*lgan
usullaridan biri — bu musiqani ijro etishda Ong va tana o‘rtasidagi munosabatga
e’tibor qaratish va ijrochi]aming shaxsiyati hamda tinglovchi yoki sahnadagi
hamkorlar bilan muloqotining muhim qismi ulamingjismoniy belgilaridan kelib
chiqishini tan olishdir. Bu yerda musiqiy ijroga topic nazariyasini qo‘llash va
ijrochining jismor-liy shaxsiyati haqidagi mavijud muhokamalarga qo‘shilayotgan
hissaning magsadi — musiqjy ijro san’atidg namoyon bo‘ladigan “gestural topic™
(ya'ni imo-ishorali mavzu) g‘oyasini ilgari surishdir. Ijro etuvchi musiqachilarning
tana orqali ifoda beri_shidagi bir necha xarakterli Jihatlar va ularning funksiyalari
musiqiy ijroning o‘ziga xos ma’nolarini yetkazuvchi muhim vositalar va Maykl
Kleinning (2005, 58-bet) iborasi bilan aytganda, “aloqa kodlari” sifatida ko‘rib
chigiladi.

Ratner g‘oyasiga ko‘ra
zual hodisalardan emas, ba
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) I_nusiqiy topiklar (mavzular) fagat akustik yoki vi-
Iki madaniy kodlardan kelib chigishi kerak, shu bois

aoi va uning ichidagi ayrim keng tarqalgan diskurslar

musiqiy ijro san’ati haqid Bl SRS :
ool C| Romantizm atrofidagi diskurs esa. shubhasiz. shular

(fikr yuritishlar) esga olinadi.
qatoriga kiradi.

Romantik obrazning ijro orqali ifoda etilishi

. - i i i 1y “men”i bir
lirochining badiiy shaxsiyati. talgin tanlovlari, ruhiy Va']’s-lgmt .b" susi
' & AR e : i abiiy xususi-
qator omillar ta’sirida shakllanadi va belgilanadi. Bular or;:-tls ln? bir aﬁ‘ananina
" . *2 u g

vatlar. shaxsiv va ijtimoiy-madaniy kelib chiqish hamda ma’l .
oo A ino vazifasi — romantizmning zamonavly 1jro

cheklovlari mavjud. Ushbu bf hml: nini va u hali ham musiqiy olam vakillarida
i : ‘sir ko rsatga
amaliyotlariga qanday ta sir g

r iravoteanini qisqacha ko‘rsatib berishdir. - -
qand;;r;z;tg: ]"l?-l}l‘:;d;, romantik estetika umuman Olg]a;;dsz-_ ;’; “r‘;l;?énfil]fqzsgs’ﬁlizr
chilik amaliyoti bugungi kunda ko‘;?.]ab ta.n-q,ldlz;rgba' I:ct::;un muhim kod hisoblanadi
G-arb musicdlasinina hozirgi asosiy 1_|roc?]11111\ uslu '1' i S o

. £t neoi ikki yuz yil davomida ham‘f:sk'l. lamyang ot
& Sl? i nggl; mnan XIX asrda ko*plab ijroiy stereot}plar (m.as'a’ ani las: .
Eelgllab l\eh?qua- . sini “romantiklashtirish™) s}?al.cllamb, musigly 8 q“}“mic_

aslakor]armng m%lSIC[a Wi ta'sir ko‘rsatdi: ijrochining t-alqmchl sn_fahdagl roli
k.e)’ingi taraqqiyotiga kuc o doiraga kirdi) muhim tus oldi, zamonaviy ma’noda-
(].]k s Chf)[gliucfs]:;rf::g::ti shakllaﬁdi hamda an’anaviy va kanonlashtirilgan re-
g1 ommaviy kon

: i iqiy matnni talqin

i tahkamlandi. XIX asrning boshlan@ TL:Slq}y' o g

el kinligi bilan ajralib turar edi. ij rochining shaxsiyati
erkinhig :

Gilishda San-at.k {.,,—n?ng Uioigr niyatidan va notaga sadoqatd?n ustun Cloi}’i.lal"fii- i"l\}_"
va ifodaviy chigishi hE:: iay virtuoz (ya'ni texnik jihatdan nihoyatda mohir ijrochi)
nan shu muhit zamonay :
obrazini yaratishga sabab bolh'](;l':.jihallal'idan biri musiqa ijrosining tobc:ra mus-
Ushbu jamyonm.ng° ?:ﬂ; bu haqida bir ne‘flua muallfﬂ_al‘ }’ozg?-l;{ 'déyfa];
taqil hodisaga aylfmshll : iidizlarini ham ko‘rish mum'km.. roman }] 1s.dur
shu davrda “daho” .ku-!“n}:;ﬁdga ega, ustun mavjudotlar sifatida laslwll Ell)gﬂl'll an
musiqachilarni ilt?llly 1§lle haqidagi 1asaW'Jl"ariIT“Z o-fgargan. tBI?SSllTl,m?)grla:]T:Ej
beri, bizning musﬂqa,chI «'ﬂ;s]ar aynan shu yo“nalls!ldil I:(anzn;a i 321 I'FE;‘ i
va List kabi afsonaviy Sh,a'. hda muhim rol o‘ynad_!. Aynigsa, .aga;l ’ e
Siqachi” mifini shakllantiris 1-‘musiq::lchining b IELETR £8. iul?ken?h a:
hing (2009) ta’kidlaganideks B LN e bu ki jihat esa keyin i g
Va jinsiy joziba kabi ikki jiha(t ining sirli, xavfli, hattoki, shaytoniy ko o
da muhim bo'lib qoldi. Pagant® olib, yanada yuqori datajag_a 4 ta1: i
-akkabroq va madaniyatliroq bo‘lsa-da).

ilib
- : ¢ [ist meros ql
ega bo* urasini List = = o '
i bo' s otib et obrazi biroZ MY iy estetik qarashlariga asoslangan
chi uning targ"ib etilgan mumiy es :
atos, fe’l-atvor va dasturiy ob-

Fa ¢ davrﬂiﬂg ll- )
larning musiqachiligi © sha yuksak hissiyot, p

. e ifoda.
edi: indjviduallashtirilgan if0 c
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razlar. [jrochining shaxsiyatini namoyish etuvchi kuchli ishora va haddan tashqari
hissiylik romantik ijroning eng asosiy Xususiyatlariga aylandi.

Hozirgi kungacha muvafTagiyatli konsert ijrochisi uchun qo‘yiladigan umumiy
talablardan biri — xarizma, o°ziga xoslik, ya'ni “shaxsiyat™ni namovon qE[isI1dit".
Hatto. musiqiy tanlovlarda (bu yerda. ma’lumki. ancha slandarl]ashlidriluan talgin-
lar ustunlik giladi va asarning “to*g‘ri” ijrosi zarur hisoblanadi) ham ijimi baho-
lash — bu shunchaki partituradagi mazmunlarga muvofiglikni tekshirishdan ko'ra
murakkabroq, ehtimol, noaniqroq jarayonga aylanadi.

. “Shaxsiyat™ bu — ijrochining o°zida mavjud bolgan narsa bo*lib, u bu shax-
siyatni bevosita muloqot harakati orqali cholg*u asbobi orqali uzatadi. Bu jara-
yon deyarli sehrli bir nurlanishga aylanadi va turli nomlar bilan ataladi. [Her[-nan]
Krebbers musobaqadagi boshqa bir ishtirokchini “Juda chiroyli. katta aql bilan ijro
etgan” bo‘lsa-da. unda “zaruriy joziba yetishmagan™ deb lz;svirla)*di ] “ajos-'ih
konsertmeyster” sifatida baholangan, biroq yakkaxon
qanday yetishmovchiligi borligi esa chalg‘ituvchi da
goladi (Cumming, 2000, 31-bet).

Yarim tahliliy (semiotik) yondashuvda musiqa ijrosi kommunikatsiya mo-
deli sifat.ida tushuniladi. Bu modelda kodlangan xabarlar ketma-ketligi ;*ubori-
ladi ?’Okl' sahnada namoyon qilinadi va ularning ma’nolari qabul qilihnadi yoki
yechlfadl.l Teatr yoki opera spektakllarida mazmun turl; sahnalashtirish tizimlari
(dekoratswa, yorug-lik, liboslar, musiqa) hamda ijrochilar/aktyorlarning tanasi.
hargkatlan va talqin qarorlari orqali kodlanib yetkazilsa, musiqa ijrosi ham no-
tani shunchaki amalga oshirishdan iborat emas, ljroning :f.lyrim ma’no qatlamlari
1Jr0c1:1|nlng shaxmy fazilatlari va ijodiy o°ziga xosligiga shu darajada bog*lan-
ie;nl;;;ﬂ_a:im “l[‘jl'(?chil‘l:l?g teatr sahnasi” deb atash m:mkiﬁ: sahnadagi his:si}’Ol-

) 1shoralari. inli 7 - g
ko plab nazariyi?é;l?l:: l]'tc‘l :sessill(("r]‘rllltl:sivaaait}:ooS}i'er'a yarcfxtlsl} Ql‘qalz. Be.k()lga s
yilarrgbaslod qa yrochisi faoliyatini aktyorning faoliyati

Musiqa ijrosi 0°z mohiyatiga ko‘ra akt
chi asarning deyarli barcha jihatlari tin

ijrochi emas. Uning aynan
rajada aniglanmaganligicha

yorlikning bir ko*rinishidir. Aynan ijro-
g : : ' .glo'vchlga qanday yetkazilishini nazorat qi-
adi. Musiqaning qaysi xususiyatlari ajratib ko‘rsatiladi, qaysilari yashirin qoladi,
qaysﬂar'l'o‘:z—o‘zrdan “gapirishi”ga yo'l qo‘yiladi — bularning barchasi ijrochi
gabul gilishi kerak bo‘lgan qarorlardandir (Rothstein, Auslander. 2021 12-bet)
Agar ijrochini aktyor sifatida ko‘rsak. unda musiq : . l
chisi kim? Musigashunoslik an’anaviy ravishda
javob bergan, ya'ni bastakor hikoya giluvchi si
T. Conening (1974) “musiqiy persona”
munalaridan biridir. Betxoven davridan

usiqa hikoyasining ichki rivoyat-
bu savolga bastakor nomi orqali
fatida tasavvur qgilingan. Edward
tushunchasi bu yondashuvning ta’sirli na-

) ; : beri kuzatilgan romantik qarashda bayon
qiluvchi subyekt ko'pincha bayon subyekti bilan adashirib kelcilnadi. Natijya,da

ko*plab musiqiy asarlardagi ayrim mavzular bastakorlarning haqigiy hayoti yoki
;amzhla}l;l 11‘:;)(1&13(11 s1fz§t1‘c‘ia (nqto‘g‘rl) talqin qilinadi. Raymond Monelle (2000) bu
aqda shunday deydi: “Musiqa markazida £0°yo boshqaruvchi kuch, ilohiy shaxs
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mavjuddek tuyuladi. unga tinglovchi o°zini topshiradi. An’anaviy qarash bizni bu
kuch bastakor ovozi deb ishontiradi™. u davom etadi: “lekin bu kuch ijrochining
ovozi ekanligi ancha ravshanroq™ (168-bet). Shu nuqtayi nazardan kelib chiqib, biz
nafaqat muallifni hikoyani boshlovchi va dramatik voqeaning qahramoni sifatida.
balki ijrochini ham u asarning hikoyasini. kurashini. poetikasini va avj nuqtasini
mujassamlashtiruvchi va jonlanliruvchi sifatida muhokama qilishimiz mumkin:
“Asarda yuz beradigan barcha vogealarni to*liq nazorat qiluvchi ijrochining o*zi,
garchi bu vogealar bastakor tomonidan oldindan belgi]'anga.n bo‘]§a‘ ham™ (168-.
bet). Bundan tashqari. ijrochi fagat musiqiy asarni va .me.g h'lkO}’aSIIll emas. .ballfl
sahnadagi personaj obrazini ham jonlantiradi. bu quyidagi misollarda ko"rsatiladi.
Garchi cholg*uchilar odatda aktyorlar yoki qo*shiqchilar kabi badiiy obrazlar-
ni ifodalash bilan shug*ullanmasalar-da, baribir ularni musiqa ijro etayotgan payt-
da ma’lum bir rol va hikoyani jonlantirayotgan deb hisoblash mantigan to‘g ridir.
Bu, tabiiyki, sahnadagi ijro jarayonida namoyon bo"ladigan ijbochiluming shax-
siyati va obrazlari hagidagi doimiy nazariy munozarani yuzaga kemt‘ld“ sha'xmy
fazilatlar go*yoki “sehrli” tarzda musiqiy -~qah:'an} Onim: ga. HOVO%Iar 8% yok_:,.‘al-
batt. "ob;aziar"sza aylanadi — bularning bal'cha:Sl mL.isl1qashu'nosI1kd§ ijrochining
kimligini ifbdalaﬁming turli yo*llaridir. Shulammg biridan m-|5f)I_k-e1t1rsal<. .[,)e.rek
Miller musiqiy ijroni “musiqa doirag.ida:gf Ei:skursw sohgda o°zini :ft?oc‘i.alasi? 51fa-.—
tida ta’riflaydi. Uning fikricha. bu o°zini ifodalash shuni 3“.%]_*“?"‘“: musiqachi-
lar avvalo ﬂwsiqa emas. balki o'zlarin:i; ;gngsi()]achl sifatida, ya'ni musiqly persona-
larini ijro etadilar” (Auslander. 2021, 33-beb). .. 5.8 .
anIL]ills?qcz::l(:illll?:1g(f\n:en"ini tashkil qi]uvc'hi juda muhim ‘ILh?:]a:idankb[ll:le]a?ml
Cumming (2000) ta’kidlaganidek — ovoZ, lshora.lar_va I;ara. T. ardan kel C“}?a'
digan insoniy “subyektiv” xususiyatlardir (bu b'1-z_nu;g_ - 0:”'“'" ma\;zum:'z iy
ham muhimdir). Sezgi darajasida qaralgan_da. ijroc nnlnb'ain.ar;l a:;a?-l sar}[ at-
korning shaxsiyati va xarizmasini shakllai'mradt. Aynan uning i 0{33 ol al':_a
holatlari orqali biz musiqaga bo*lgan ongl} munosabatini sezamiz. Bejiz emas 1_..
Cummingning fikrlarining muhim birqism) l.'f]_mmfm. o]ga]nda.‘maL?l?naaha;nd-a =
sohasida:e:i kc;‘plab semiotik tadquIotllar = fJ‘OCh}‘(m;dg SIEZ,S% " '(20152?)1_?]'::.;?3'
nan tana belgilariga asoslab o‘l'galmdl-_Shl'“f“gde g “.arl:: kst Beaah rezonl 2113
“odam aynan tana Vositachi]igi pal musllqagﬂb hakt]'— il;slar kaqﬁ atlar ;1“_5 1
Munosabat bildirishi mumkin, bu €sa sl}éi_xsl}f U ly? bl ¥ [masl{inis:{l i?’l‘kk()l]!illiql;l-n
tajribalari va ijtimoiy yaqinlik wygit-llarml faOl_lﬂS Hziﬁ 1;1:’n0vi ifodaviylikni 0"2:
radi” (48-bet). ljrochilarning ishoravty ifodalari orqati m y it
_ _ nan tana va jismoniy harakatlarning musiqiy
8anishga turtki bergan narsa nan 8y
mulogotdagi asosiy rolidir. iiv ifoda bilan bog‘liq bo‘lib, aynigsa, bu
Jismoniy kuch sarfi bevositd badity 110¢a ida juda muhim ahamiyatga ega
kuchning na};noyon bo*lishi konsert 1Jros! sharoitida ju 1 yaiga cga.

‘ “ening ko' rinishdagi ta’siri, ijro etilgan vi_rtuoz par-
somoshabinlar uctun vmu?;f)l‘l]ks]; kgamida undan ham kuchliroq bo‘lishi mumkin.

chalar eshitilishi bilan teng
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Musiqiy persona ijrosi hissiy ifodani o'z ichiga olgan holatlarda. musiqachilar
[Erving] Goffman “dramatizatsiya™ deb atagan jarayonda ishtirok etadi. deb aytish
mumkin. Bu esa odatda tomoshabin ko‘ra olmaydigan mehnat Jjarayonini ko'zga
ko*rinadigan gilish bilan bog‘liq bo"lib. ijrochi buning uchun e'tirofga sazovor
bo*lishi mumkin. Shuningdek. tomoshabinga ideallashtirilgan obrazni taqdim
etish bilan ham bog‘liq. Musigiy ijroga taallugli holda aytganda. his-tuyg*ularni
ifodalovehi musiqachi obrazi aynan musiqani yaratish jarayonining dranﬁatizalsi-
yasi orqali yetkaziladi. Bu esa go*yoki ijro vaqtida musiqachinins; ichki holatini
ochib beradi (Auslander, 2021, 111-bet). )

Dana Gooley (2004) ta’kidlaganidek. “mus;

' ' : qachi. sportchi va sehrgar chega-
radan otgani zahoti, ya’ni

mumkin bo*lgan narsa yoki tomoshabinning tasavvu-
riga sig*adigan narsaning chegarasidan ular potensial virtuozea a)-']anadhi" (1-bet).
XIX asrdan boshlab, virtuoz ijrochi ko*proq musiqachi emas. balki tomoshabop
shou ustasi yoki ko*ngilochar sifatida tasavvur qgilina boshlandi. Texnik ustunlik-
dan tashqari, bu atama romantizmning dastlabkj o'n yilliklarida yangi ma’nolar
bilan boyidi. Ommaviy konsertlar fenomenj kuchayib, auditoriya Vil1JOZ ijroning
o°zini qadrlay boshladi. Bu esa 0*sha davr tomoshabinlari ustidan favqulodda ku-

chga ega {Jo"lgan g"ayrioddiy jismoniy imkoniyat[aming ko*z-ko*z gilinishiga ay-
langan edi. =

Ijrodagi ishora haqida yana bir bor

Musiqiy tajribaning (demak, ijroning ham) ba’zi Jihatlari subyektning bio-
antropologik tabiatiga taallugli bo‘lib, shuning uchun ham ular universallikka
ega. Shu sababli, madaniyat va tarixlardan oshib 0*tuvchi va aksincha, insonni
shuncf'laki ilnson sifatida ifodalovchi musiqiy diskurs sohalari haqida so':; yuritish
mumkin®. Ijrochi chaladi va u chalayotgan paytda turlj musigadan tashqari jara-
yonlar, masalan, so‘zsiz mulogot, yuz ifodalari, mushaklarnine tarangligi va ho-
kazo sodir bo*ladi. Bu jarayonlar musiqa emas, lekin ular musiganing biraqismidir
va ularni notadan foydalanish kabi ijroning boshqa ifodalaridan ya'ni ichki (yoki
stereotipik) musiqiy elementlardan ajratib bo‘lmaydi. ‘

[jro san’ati va unga yagin sohalardagi zamonaviy tadqi : id Li-
dov (1987), Francois Delalande (1993), Robert I—Ialten}(il‘)%d;l(llggzl 2[{))?)‘:)‘11(;&
olimlar asos solgan poydevorlar asosida jadal rivojlamnoqda.’ Tadq{qotlar shuni
ko‘rsatadiki, ijrodagi ishoraviylik, masalan, musiqachilarning yuz ifodalari va
tana harakatlari musiqadagi hissiyotlarni yetkazishda nihoyatda muhim ahami-
yatga ega. ljrochilarning ishoralariga bag'ishlangan tadgiqotlar va nashrlar ora-
sida ayrimlari ijroning vizual tarkibiy gismini bevosita tahlil gilib, “ijro fagat
tovush hodisas.i emas”ligini tan oladi (Clarke, 2004, 92-bet) va turl’i ijrolarning
ifodaviy: xususiyatlarini jonli kuzatuy yoki/yoki aniq ijrolarning video yozuvla-
ri orqali olingan vizual va eshitiluychj stimullar asosida baholaydi. Boshqalari
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esa ijro vaqtida ham mashg ulot jarayonida. ha'm sf’:hna chi.qishidla ijl’ochil.'lil:lg
ishoraviy tilini tasniflash yoki tahlil qilishga urinadi. Shu b_1_!an plr:ga. ff:m'm@t
nazariya va yangi musiqashunoslik doirasidagi oii_mlar esa ur.oc_:hmmg jinsi bi-
lan he']ﬂilana-dig‘zdm tana orgali musiqaning jismoniy m.a'nolarml qanday yet!ia-
zish m.L_tmkin[i;ini nazariy asoslab berishga ha'rakat qllgani‘ar_. Gritten va ng,
(2016) bu borada shunday yozadi: “Musiqiy ishoralar .ll‘ldl\r’ldl..la] tarzda turli-
cha eshitish. ko‘rish. jismoniy his gilish. t.u_shun(_ﬂ}a'asf)Sldﬁ yoki boshqa usullar
orqali tasavvur qilinishi. hosil gilinishi. tajriba qilinishi va ta’lqm C!l]lnlshl m.u-m.—.
kin. Bu ishoralarning funksiyasi esa ular yuzaga kelgan kontekstga bog'liq
(1-bet)®,
Musigashuno
hida ahamiyatga ega bo*lgan pa
u “musiqa yozuvidagi mavhum be
tovush va harakatning yaxlit tajri
2010. ix-bet). Musiqa ijrosi amali

slik uchun bunday jismoniy tajribaga asoslanga_m ;f'ond-ashuv aloT
radigma o*zgarishi sifatida qaralishi loz_lm. chunl.u
beleilar markazidan tanamiz bilan bog'liq uzluksiz
basiea e'tiborni ko*chiradi” (Godey va Lemgn.
va :nusiqaning harakat bilan ajralmas bog-lig-
ligini musiqachilik mahoratining muhim jihati 51fat1d? 0 rﬁz:;tlg:g?n ;S:,(;ﬁ, t?s‘t;::)}_
ravishda doimiy mavzu va asosiy tushtmghﬂga ‘E:'ytlanba;r:lna‘(n i debblalqin qilish
rasini “vaqt davomida energetik shakllanish bo"lib. un

1 ’ 1 2 = A
mumkin™ degan asosiy ta’rifiga tayangan holda (Gritten va King, 2016. 1-bet)
=

“musigiy ishora™ deganda. birinchidan, tovush v':a 11.?1'?11;21;:::%5!;11&:) :l:olil ;ﬁzlilsv??:-
i va. ikkinchidan, musiaiy jroga xaliral\:t?f' \T !r(z)wiv d;b qgaralishi mumkin,
shuniladi. Demak. ijrochining harakat]_arl to lu]:| is ]Eatlar'ini o
Hozirgi kunga kelib, musigaga o.td tana hara e yrapehcnmk e
va ani Iashhnino T{o~plab usullari mavjud. f.Shunga Tno§r raIi iSh;.ralar oy b
]a"“i“s ma‘nogarligi ham turlicha blojllslu I;mz:\iml:oql:;uhokama e hamdi
musiqa ijrosi jarayonidagi ma’nolarini y.arl:a ava goem e
Mavzularga ko‘ra tasniflashdan aWil- ?I?a;psit‘atida el
qilingan ishora ta’rifi muhin} t?;?;;;o;;q“ishora" R o B e Taia
akati haqidag! 2 adi ¢ ma’noli natijani. ma-
1a11all:]§1?f:;{z::zll?li\lfgdalagh uchun ishlatlladl.'Hraraql\oaat E;I:;::f:;a e ; i
salan, aytil +z yoki chalingan ohangni yuzaga - s analadij.Aslida, Somon
- aytilganso°zy . . ruvchi harakatlar ham 1shora st lida, ayn
Mumkin (garchi 1-0w{sh c.l“-q liroda ishlatiladigan musiqry [shoralgr t:alklblga yuz
!1arakatning o'zi ma n(?llchr-hl imirlatish, shuningdek, tov'ush 1}0511 qll'LIV(.:hl hlara_
I1L(1"e:)cllalari, tana silkin|§lll, E;ii;lﬂa riga go‘Ini tushirish yoki skripka torlari ustidan
atlar, masalan, pianino

Kamonni yurgizish kiradi (350-bet li mezonlarga ko'ra tasniflash mavjud. Ush-

e ini tur AT . .
" Musiqachilammg'1511_052131;1:; bir tasnif keltiriladi, ularni aloqa va (asbobni)
U bobning keyingi qism!

i i i va ta’siri bo‘yicha
bosh, : el shuningdek, turlari, funksiyalari va ta y
Oshqarish nuqtayi naz ;

il gi i hi (aloga-
Y ar tovush hosil qllu_vchl_. yordafn_c
ko‘rip chiqadi. Odatda musiqty 15!1‘1:%[1:3 tovushni kuzatib boruvchi ishoralarga
' {iruve

Viy yoki tovushni yengillash
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bo'linadi. Musiqiy ijro kontekstida esa. Leman va Godoy (2010) ta'kidlaganidek,
“ishoralar — bu ijrochilar tomonidan kuy parchasini chalayotganda musigiy asbo-
bga qaratilgan harakatlar, musiqachilar o'rtasidagi harakatlarni muvofiglashtirish
(dirijyorlik ishoralari) yoki tomoshabinni hayratda qoldirish (masalan. yakkaxon
jjro paytida boshni harakatlantirish) uchun bajariladigan harakatlardir™ (5-bet).
Demak, ijrochilar tana harakatlari orqali nafa
ma’lumotlarni, balki o*zlarining ifodaviy niy
larning tovush hosil giluvchi turli tana harak
ko‘zga tashlanadigan tovushni kuzatib bor
Inge Godey (2017) bu boradagi asosiy masalaga e tibor qaratadi:
Bu tana harakati xususiyatlari bilan tovush x
likni baholashdan iborat: ritm va ohang
vaqqol aks etadi, biroq tekstura. tembr.
kabi boshqa elementlar tana harakati bila
kin va shu orqali shakl tasvirlari bilan har
Ushbu bob magsadlari uchun muhi
ishoralar faqat tovush hosil giluvchi h
tovushsiz jismoniy harakatlarini ham o°
shuvchilar hisoblanadi. Bundan tashqari,
bajarilgan bo‘lishi mumkin yoki esa ixti
King va Ginsborg (2016) fikricha:
Ba’zan bu ishoralar ongli ravishda,

qat musiqaning tuzilmasiga oid
atlarini ham yetkazadilar. Musiqachi-
atlari va musiqani tinglash jarayonida

ususiyatlari o*rtasidagi muvofig-
konturlari ko*pincha tana harakatlarida
dinamika va turli ifodaviy xususiyatlar
n har xil darajada bog'liq bo*lishi mum-
n uzviy aloqaga ega bo‘ladi (5-bet).

m bo‘lgan asosiy g'oya shuki. musiqiy
arakatlargina emas. balki ijrochilarning
z ichiga oladi va ular muhim ma'no ta-
musiqachilarning ishoralari ongli tarzda
yorsiz yuzaga kelgan bo*lishi mumkin.

puxta sahnalashtirish va mashgdan so'ng
amalga oshiriladi. Ba’zida esa ular ijro davomida spontans ravishda yuzaga keladi

bu ongli yoki ongsiz tarzda bo‘lishi mumkin. ljrochining ayni lahzadagi musiqani
qanday his gilayotgani, uni “shakllantirish™ istagi yoki tomoshabinlarning ijroga
bo‘lgan munosabatini ganday qabul qilayotganigajavoban sodir bo‘ladi (177-bet).
Ushbu so*nggi fikr ayniqsa muhimdir, chunki u ishoraning muloqot vositasi
sifatidagi kuchini ochib beradi. Bir nechta tadqiqotlar (masalan, Davidson, 1993.
1994, 2002) shuni ko‘rsatganki, tinglovchilarning musiqgani qabul qilishi bevosita
ijrochining harakatlarini idrok etishiga bog‘liq. Aslida, ko*plab konsert tinglov-
chilari ijroning ifodaviyligini aynan musiqachilarning ishoralari orgali, musiqiy
tovushlarning o‘zidan ko‘ra aniqroq his gilishi mumkinligi ham da’vo gilinadi.
Raymond Monelle (2000) musiqaga bo‘lgan hissiy munosabat psixologik xu-
susiyatga ega ckanligini va shu sabablj odamdan odamga farq qilishini tan oladi.
biroq u (bu yerda Ratner ham rozi bo‘lar edi) oz tadgiqotida aynan musiqaning
ichki ma’no ifodasini tahlil qiladi — by esa tinglovchi subyektni nazarda tutgan
holda. individual tinglovchilarga bog‘liq emas (11-bet). Ushbu tadqiqot doirasi-
da esa eng muhim masala shuki: biz ijroviy ishorani xuddj shunday ichki ma’no

uvchi tana harakatlarini farglab.® Rolf

ishoralarini taglid qilishadi. Leman va Godoy (2019) bU holatni shunc;ay UTU?:
lashtiradi: “masalan. havo gitarasini cha!ayoigand_e_]\ qilish pop yulduz aryo " -
rijyorlarning yuz harakatlari va tana tilini ta.qll(.i qilish, bU]a}“}I'ngl;?f(‘;]jzse't)klei’;?(;
cha hech ganday rasmiy musigiy tayyorgarliksiz amalsia !(:St “rrtlﬂa;dioan ishoralarni
tomoni shundaki. ko*plab tinglovchilar muSIqa'ga.l'ﬂos ? k9>il1son?ar odatda mu-
spontan tarzda bajarishga qodir. E’tiborgzll mOhk‘l[ha-lii'ltL'lsl:) boshqa harakat tur-
ayyan qo°l ishorasini (masalan. xayrlashish },lChUl:l aslla (lz.llishadi i B el
laridan (masalan. pashshani haydash) osongina 'i-lr com vutérlar A
hozirda ishora tadgiqotlarida keng qo-llanilayotgan ]; blaridan biri sifatida
murakkab. Jensenius va boshgalar (2010) _bu l]OIatnllli-;Zs?lli uning konteksti va
el iShomnri::J]gti[::;.cllJ;lI;:Lgligc:?tajribamiz as:)sida anglay-
buty vomida o‘rgangan I o iy iladigan ifoda-
mi?.'l‘n( lm(:]l:ef}? Boshqacha aytganda. musidiy !f]wwﬁc:‘l?r;f;sqifi: :Sel:;:rzdl Shu nugtayi
Viylik va boshqa axborot turlari madaniy KEIShV CAEs T 10 R o
nE;ZElt'dﬂn. ijrochining ishorasi qanchalillf kN il;n"

bir fikr Ole Kiihl (2016) asa]‘.ida- ?;bzil:'\s;;]slni?i?fati.da. ma’lum ishoralar va ma'no

Madaniy dasturlanishimizning

; (lassik konsertlar va boshqa musiqiy
"odalash uslublarining qayts . 1113531311]~l];]ia$5::u11320t darajalarini o°rganish
Marosimlarda madaniy gadriyatlar ¥a WU 0w eilar va ulaming
ham(:i&’]m " dIlltlan]ash bosqichini ifodalaydi. M‘lllslsq?lishidaz sl o
mda mustahkai i = .‘
funkSiyala;éa" belgilar orgal o bel'glﬂlal 1;2?11 butun bir semiosfera sifatida
Stimullarga o'rua|1irga11 javoblardaﬂ laShklho;_:‘illj';,i zamonda, balki tarix davomida
lasg - ilisl vmn;kiu. Ishoralar nafaqat_ I 2 aluby XVIII asr Markaziy
: vvur qilish n . Masalan, Mozartning galamnt b b1 ol
e e g o ishoralarini bugungl kungacha o Asiori
Yevropa girollik SaFOY.Ia“‘I.”I.]TO.liq qamrab olgan go.spel'musm:amb_z;:_?m:]u iy
X asr ommaviy 111t151f3"“”,1111 /Jashgan ma’no sifatida. ishoralar bizning y
ifodalarini olsak bo*ladi. .]ISI'nOlT.[}’ birT]iSmidir (128-129-betlar).
Va madaniy o*zligimizning muhim

J inine tana harakatlari ma’lum
iki, sahnadagi ijrochining |
Bu esa shuni nazarda tutadit soslangan — agar butunlay universal bo
C = Qa a g

! vat : Z “ * (topi

darajada takrorlanuvchi, mac:al'lli = bo'ladi va shu blla:}.b;r'ga, mkaiv:]zu (topic)
. idalarg agioa kiritilishi mumkin.
llza]sa halm nagshla Vig‘; froviy ishoralar doirasig
Shunchasining 0°z1
i iv scmiofikaSi

. hing l]lslllﬂﬂl, ) )
1 rochining on (1960) tomonidan taklif
. i isahifalarida,l_wn-lan ﬁﬁizsqil;nadi va shu orqali ijro
_ Ushbu bobning ke-ymideli musiqa 1_]ro§1g,a b o B N
culgan gl funksiy a‘la'r g horaviy mulogotin lin‘grsatadiki, ishora musiqiy asarning
Yarayonidagi ijrochining 151" it shuni ko hunga emas va shart ham emas: u

i iri 1 ' - 2 B
"Uqtayi nazardan tushuntifilach - L g fagat s kontekstga ham murojaat qili-
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9 Z1ga qaratilgan bo‘lishi mumKI yoki boshqga bir

ilarga
Urochining o*ziga. ﬁnglovchllarg




shi mumkin (bu kontekst ayni lahzada mavjud bo‘Imasligi yoki sezilmasligi ham
mumkin). Shu yo‘l bilan, ishorani madaniy kod sifatida talgin gilish yondashuvi
vanada chuqurlashtiriladi,

Aloqa tizimi doirasida Roman Jakobson oltita asosiy funksiyani ajratadi. ular-
ning har biri semioz Jarayonining muayyan unsuriga bogliq: iibda;fi}-' funksiya
— xabarchiga (yo*llovchiga), konativ — qabul qiluvchiga. fatik (phatic) — yo-l-
lovchi va gabul giluvchi o‘rtasidagi aloga o'rnatilishiga, referensial (referential)
— xabarning kontekstiga, metatillik (metalinguistic) — ushbu muloqotda ishlati-
layotgan kodga, poetik (poetic) esa — Xxabarning shak] va tuzilishiga taalluglidir.
Muhimi shundaki, bu funksiyalar bir-biridan ajralmagan odatda. har ganday xabar
bir necha funksiyaning kesishmasi sifatida namoyon boladi. garchi ularcian biri
ustun va ko‘zga ko‘rinadigan bo‘lsa ham (Jakobson, 1960. 353-357-betlar). Quyi-
da esa. Jakobson tomonidan belgilangan ushbu oltita funksiya musiqiy ijro san’ati
bilan bog*lig misollar orqali batafsil yoritilad. )

1) Ifodaviy funksiya aloqa Jjarayonida xabarchining hissiy holati va shaxsi-
ni namoyon etish eng muhim bo*lgan holatlarga taalluglidir. Aytish mumkinki.
kopchilik xabarlar ma’lum darajadagi ifodaviy komponentni o0°z ichiga oladi va
musiq'ashuns)slikdagi tadqiqotlar ham musiqaning va musiqiy iiI‘OI‘Ii];Q. ifodaviy
Xususiyatlarini o‘rganishga boydir, Biroq ayrim holatlarda hissiy‘elcmc;t]ar yana-
da yaggolroq namoyon bo‘lishi mumkin. Masalan. kuyli va orzudek ohanuda'bO']*
gan parchani ijro etayotib ko*zini yumgan, boshini tebratgan va ehtimol. Bqu!oyim

tabassgm qilgan ijrochilar yoki shu nozik va tafakkurli motivni orqaga tashlangan
bosh bilan (ko‘zlari hanuz -

yerda qabul giluvchi har qanday
salan, konsert zalidagi auditoriya
ditoriya o°rtasidagi aloga darajasi
rok musiqasi kabi musiqiy yo‘nal
etiketik normalarning deyarli mavj
0°zaro ta’sir shakllaridan foydalani
riyaga sakrash (stage-diving) kabi

ijroga duch kelgan shaxs bo*lishi mumkin. ma-
yoki yozuvni tinglayotgan kishi. [jrochi va au-
asosan musiqaning uslubiga bog‘liq. Masalan.
ishlarda xulg-atvor uchun kodifikatsiyalangan
ud emasligi ijrochilarga auditoriya bilan har xil
sh imkonini beradi, jumladan. sahnadan audito-

; . _ -mashhur amaliyotlar. Birog bizning e’tiborimiz
Klassik musiqa konsert amaliyotiga qaratilganligj sababli, ijrochi va auditoriya

ofrtasidagi' mulo'qot daraja.lari asosan ijrochining shaxsi va sahnadagi personasi
bl]::"m belgilanadi. Bu 'dara_]a]ar Arturo Benedetti Michelangeli, Radu Lupu yoki
Grigory Sokolov kabi san’atkorlarning deyarli hech qanday jismoniy aloqasiz.

?idan tortib, aynigsa, yosh Lang Langning haddan
rigacha bo‘lgan oraliqda farglanadi.
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qoidalar to*plamiga kiradi va unda i] rochi.audil.oriqfadé? ma’lum bll r reakm‘};? (vokl
mutlaqo reaksiyasizlik) kutadi. Bunga misol sifatida havoda.om gF:l!'l }go ar” is
o kel 1 — bu ishora musiqiy asar tugaganidan keyin yana bif
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day tagdimotlarda kulgili chigishlar nafagat ruxsat etiladi. balki rag*batlantiriladi
ham. Yana bir o°ziga xos soha bu — zamonaviy va eksperimental musiqa bo*lib.
unda auditoriya bilan o*zaro aloqadan san’atning bir elementi sifatida foydalanila-
di. Nihoyat. ushbu va undan oldingi toifa (konativ belgilar) misollarini ijrochi va
auditoriya o‘rtasidagi o‘zaro alogaga qaratishga qaror gilingan bo*lsa-da. eslatib
o*tish foydali: bu — yagona muloqot shakli emas. Masalan. pianinochining bosh-
ga musiqachilar bilan birga ijro qiladigan kontekstlarida (kamer ansambllari yoKki
orkestr bilan solo chiqgishlarida) musiqachilar o*rtasida turli xil interaktiv ishoralar
va kommunikativ belgilar funksiyalari yuzaga kelishi mumkin.

4) Referensial funksiya — bu belgilar qandaydir bir kontekstga (atrof-muhit.
mavzular, vaqt birliklari va hokazo) ishora giladigan holatni tasvirlaydi. Masa-
lan, “Karnegi Hall 1891-yilda ilk bor ochilgan™ yoki “Aleksandr Skrabin pianino
uchun 26 etyud yozgan™ kabi gaplar referensial turga kiradi. Shuningdek. tavsif-
lovehi xususiyatga ega bo*lgan har ganday musiqiy asar nomi ham l'ebf‘erensial hi-
soblanadi (masalan, “Fasl: 12 xos manzara”, “Sarg*ish sochlj gizcha™ va hokazo).
Aslida. musiqa ko‘plab an’anaviy musiqashunoslarning da‘volaridan ko'ra ancha
referensialdir — bu esa magsadli referensial niyat bilan yaratilgan butun janrlar
yoki kompozitsion uslublarda (masalan. kanon yoki saltarello)h ”31110)»'011'b0']a-
di. Musiqiy ijro doirasida esa referensiallik turli kontekstlarga, asarning o°ziga.
konsert zali yoki boshqa musiqachilarga qaratilgan turlj xil jhismaniy isl?m‘am;da
namoyon bo“lishi mumkin. Har bir musiqiy asar ijrochiga tanas; orqali uni “tas-
virlash™ imkonini beradi: badan ko*pincha vagqt birliklaFina_ kuy parchalari. tex-
nik jihatdan murakkab lahzalarga hamroh bo‘ladi. ShunQ:qaramay ba’zi aéarlar
referensiallik funksiyasiga nisbatan boshqalarga qaraea;da ko'pm;l mo;s bolib.
ularning musiqiy xususiyatlari 0°z-0*zidan tavsiﬂovchihdir. Shu bois
bunday asarlar bilan uyg‘unlashish yanada tabiiy bo‘ladi. Masalal{
ning “Ko‘rgazmadagi suratlar” turkumi boshqa ko*plab as :
referensial imkoniyatlar yaratadi.

5) Beshinchi turdagi kommunikativ funksiya — metatiling funksiyasi. Belgi-
lar bevosita obyektlarga emas, balki boshga belgilarni nazardha tut 7ar? hoida i;:h'
latilganida yuzaga keladi. Bu esa semiozisga qo*shimcha qatlam ]%iritadi va shu
sababli ]-fo‘proq 13Iqin talab giladi. Metatiling kommunikatsiyasi odatda o*yin. al-
dov. san at va marosimga xos holatlarda ko*zga tashlanadi. Masalan, Umberto iiko
san‘at.lgfr kommuplkatsiyada muhim hisoblagan noaniqlik elcmentla;ini aratishda
{netatﬂmg_ xususTy.ati asosiy rol o‘ynaydi (u buni “ochiq asar” tushuncl?:asj orqali
ifodalaydi). Musiqiy ijrodagi jismoniy ifoda bilan bog‘lab bu funksiyani tasvirlash
murakkab bo‘lsa-da, ba’zi misollar orqali tushunish mumkin. Glenn Gould’ning
mashhur holatdagi bir qo‘li bilan ijrosini “boshqarib turish” o;:lati shunday misol-
dir. Bu harakat pianinoga emas, balki boshqa bir muhim ijrochi obrazig);, ya’ni

Ya'ni bu belgi bevosita obyektga
asalan, musiqiy oqimni boshqarish)

ijrochi uchun
Musorgskiy-
arlarga nisbatan ko*proq

dirijorga xos bo‘lgan imo-ishora hisoblanadi.
emas, balki boshqa bir belgiga ishora qiladi (m
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va obyektga murojaat giladi. Shuningdek. agar har ganday imo-ishora yoki hara-
kat ijro kontekstidagi kod yoki rasmiy qoidalarga murojaat qgilsa (ularni oddiygi-
na bajarish o°rniga). metatiling semiozisi yuzaga chiqishi.e'l?timo_li kuchli bo'l?di.
Masalan. Ivo Pogorelich kabi an‘anaviylikni rad etuvchi ijrochilar bunga misol
bo*la oladi. 1980r}-'ilgi Shopenga bag-ish]an.gan lan]o_\,-d.a Pogorehcf'f n‘at'chaf CI:S;
pinning asarlarini yangicha talgin gilzani bilan. .b‘:f'kl gdsitak?f;;d?:I:?:ids-h?;;}a;1
me“yorlarga to*la musobaqa muhinga.z]_d Iar?d'a'lfofn?ana;fiv o asiuan
ham e'tibc;r qozongan. Bu yerda b?ll%;?lgiisﬁ lgliau;inistnin,é nu;dadagi qarashlari
belgiga (kivinish qoidasi) ishora qract - aacashlacini ifodalovehi xabarni
haqida Lfm-;s_ bamkqi ijrochi sifatidagi mahorali va galrashlarmt iy

2 : . 1 oa qarshi chigish bu yerda an‘anaviy 1jro us-
uzatadi. An"anaviy kiyinish qmdald!lca q
lubiga qarshi chigish bilan bog'liqdir.
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real musiqiy matnga ishora qilishini tushunishimiz mumkin bo*lad;. Shuni aytish
kerakki. ba’zi harakatlar to*g‘ridan-to*g-ri chalinayotgan notalarga alogador bo"l-
masligi ham mumkin (masalan, ular pauza paytida sodir bo*lishi mumkin). birog
bu kabi notaga bog‘liq bo‘lmagan ifodalarda ham madaniy signallar
imkoni bor. degan ehtimol mavjud. Bu yerda tlgari keltirilgan ijrochining tana
imo-ishoralari funksiyalari orasida. aynigsa, ommaviy konsert sharoitida tomo-
shabinga musiqiy hikoya®, ijrochining shaxsiyati va uning sahnadagi obrazi h
da madaniy jihatdan singdirilgan ma’nolarni yetkazuvchi ba’zi arxe
mavjudligi ta’kidlanadi — bu romantik konvensi
yulduz/shoumen/virtuoz sifatida tasvirlaydi.

Ko*plab zamonaviy pianinochilar, aynigsa, ma'lum pianino ijrochiligi mak-

tablariga mansub bo‘lganlar, romantizm estetik paradigmasi prizmasi orqali ta’lim
olgan bo"lib. u xarizma, subyektiv ifoda ustuvorligi. ta’sirchan badiiy effektlar va
shaxsiy individuallik muhimligini ilgari suradi. Hatto. bu yo*nalishda o0°gimagan
jjrochilar ham mavjud uslubiy talablar, Slandartlashﬁrilgan xulg-atvor qoidalari
va kompozitorning ijodiy mahsuloti® hamda sahna ijrosi'® holatiga xos bo*lgan
ijro stereotiplari ta’siridan chetda qolmagan. Yuksak darajadagi yaqinlik va vir-
tuozlikni ta’kidlash, osoyishta yuksaklik va keng dinamik diapazon, “muzikallik”
va tasavvurga boylik hamda “magnetik™ eksantriklik — bularning barchasi eng
yuqori darajadagi ijrodan tinglovchilar kutadigan xususiyatlardir. Bu borada ikki
iqtibos simptomatik bo*lishi mumkin. Birinchisi, Edvard Sajdega tegishli: “mu-
sigiy chiqishlar bu favqulodda holatlar bo*lib, ularda virtuoz yakﬁaxm;]ar 0'zining
ijrochilik jihatdan ustunligini bilgan bo*ysunuvchan olomonn; Xavotir holatiga so-
ladi” (Cumming, 2000, 1-betda); ikkinchis; esa Piter Johnsonga tegishli bo‘hlib. u
“buyuk piz.minochi“ atamasini taklif qiladi: “oddiy ko*rinishdagi ;l}'l'ed Brendel
barmoql;rl kl_awshlarga .ll?ng["li ?ilan buyuk pianinochiga aylanadi. biroq olqish-
larga sokin minnatdorchilik bildirar ckan, yana o*sha oddiy inson holatiga qayta-
di” (Auslander, 2021. 1 0-betda).

Bu yerda ommaviy, voqeaga yo'naltirilgan ijro holatj
miyatga ega. Bu holat nafagat romantik este
madaniyat bilan ham bir gator o°xshashliklarni esga soladi (axir. romantik vir-
tuozlik asosan mana shunday ommaboplik haqida edi). Pop yulduzi Robbi Uil-
yams haqida olib borgan tadgiqotida Jeyn Deyvidson (2006) ijrochi sahnadagi
personajini gavdalantirar ekan, u namoyon etadigan klishelik poz-alarni tilga oladi:
masalan, go‘lini ko‘tarib osmonga ish
aylanishlar va tomoshabinlarni jalb qilish uchun qo‘Inj yuqoriga tortuvchi imo-

ishoralar” (Dahl va boshg., 2010, 53-bet). Boshqa muallifiar esa rok guruhlarining
jonli chigishlarini tilga olib, bu yerda o‘n yi

rok va metall guruhlarida uchray
ta’kidlashadi. Bular erkakliknj
raladi. Albrext Shnayder (2010

ni aniqlash

aqi-
arxetipik nagshlar
ya bo’lib. ijrochini qahramon/

1 nihoyatda muhim aha-
tika bilan, balki zamonaviy ommabop

digan “ramziy imo-ishoralar” mavjudligini
namoyon etuvchi stereotipik harakatlar sifatida qa-
) ta’kidlashicha: “bunday stereoti pik odatlar, kuch,

rshoralarni
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4. Shuni aytish kerakki. gestual xatti-harakat (aslida ancha keng imo-harakat
repertuari) — bu inson bo‘lmagan hayvonlar orasida ham kuzatiladigan noverbal
muloqot shakli.

5. Oldingi tadqiqotlarda musiga olimlari imo-harakatni musiqiy ma’no shakl-
lanishining asosiy tarkibiy qismi sifatida ko‘rsatgan.

6. Musiqiy ijro jarayonida yuzaga keladigan Jismoniy ma'nolar hagida gapir-
ganda. ijrochining tajribasini tomoshabin/tinglovchining tajribasidan farglash mu-
him. Oxirgi jihat — tomoshabinning tushunchasi. konsertga tashrif buyuruvchilar-
ning xatti-harakati va ularning ijrochilar bilan o*zaro ta’siri — ijro tadgiqotchilari
tomonidan o‘rganilgan, lekin ushbu bob doirasiga kirmaydi.

7. Ushbu bobdagi tadqiqotning avvalgi versiyasi Navickaite-Martinelli (2019)
da chop etilgan bo*lib, unda ikki semiotik mode| — Charlz Sanders Pirsning ikon-
indeks-ramz tasnifi va Yakobsonning til funksiyalari asosida ijro imo-harakatlari-
ning klassifikatsiyasi taklif etilgan.

8. Jismonan xonandalar musiqiy hikoyani butun tana harakati bilan jonlanti-
rishga ko*proq moyil bo‘ladi — bu faqat vokal ijrolardagi so*zlar borligi sababli
emas. balki cholg*uchilarning qo*llari chalish bilan band bo°lib, “ijro xoreografi-
yasi“da qatnashish imkoniyatlari ancha cheklanganligi tufayli ham, i

9. Hozirgi ijrochiga (va tomoshabinga) yetib kelguniga qgadar, o‘tmishdagi
musiqiy asar 0z ichki ma’nolariga qo‘shimcha ravishda butun tarixiy ijrochilik
an’analarini to‘plab keladi. Masalan, Betxoven sonatasini o‘rgana bo§i1iaual1 ta-
laba bu asarga uning oldingi ifodalaridagi ehtirosli-dramatik kliselarni bilmasdan
yondasholmaydi yoki Chopinning mayin g‘amgin uslubi bizga fagat notalardan
emas, balki mavjud yozuvlardan ham yetib keladi. Polyak pianinochisi Yan Krzy-
sztof Broja ayniqsa giziqarli misoldir, chunki u Chopin musiqasini Jonli ijro qil-

bo‘lishi mumkin.

10. Shuningdek, bu yerda muhokama qilinayotgan gestual namunalar “univer-

sal”dan ko‘ra ko‘proq “tipik™ deb qaralishi lozim, chunki ularning ishlatilishi ma-
daniy uslublar, ijrochilik maktablari va shaxsiy badiiy identifikatsiyalarga bog*liq.
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cholg‘ular uchun. XIX asr miniatyuralaridagi mavzular. geyfirish: Torli

(George Kennavay) .......coooeeeeeeeeeeeereennn
S. Pianino maktablari, mavzular va Lisztning si mi
. : si mino i
(Daniela Tsekova-Zapponi) .........cccccocueee..... : i
6. -Hlkoya\*ly tahlil, sonata sikli va ijro uchun xulosalar. Bramsning Fa diy
minor 2-fortepiano sonatasiga tahliliy nazar. (Janice Dickensheets) i Il}se—.z
7. “Ijro orqali ilhomni sehrga a iri i —
; ylantirish lozim”. Skryvabinni :
asarlarida mavzuli ijro uslubi. (Darren Liper va Ceci]i}-’;y)(i)mnmg fortcpl?gg
8. Alberto Ginasteraning dastlabki asarlaridagi
erHn G arlaridagi Gato mavzusi “ i
danza” (kichik raqs) asari ma’nosining aniqlanishi. (Melani Piqc:s‘}:? Pequsg;l

9. Péter Edtvosning “Seven” (Yetti) nomli skri
isk i
va ijro. (Marta Grabokz) .........ccocovverevovoii. e SRR
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10. Romantik ijro va imo-ishora
_ ntik ga asoslangan m:
(Lina Navickaité-Martinelli) g v
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