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КИРИШ

ХОР ИЖРОЧИЛИГИ МУЗИКА САНЪАТИ ТУРИ СИФАТИДА

Хор ижрочилиги ^озирги куида кенг гарк,алган асл хал^ санъ- 
.1П1 турларидан биридир. Коллектив ижрочилиги одамларда чу^ур 
■н тетик эаак; уйготибгина ^олмай, уларни жипслаштиради, коллек- 
гив булиб бирлашишга олиб келади з^амда маънавий савиясини, 
бндпий дндини ошмришга ёрдам беради. Бу, к^пчилик бир foh 
билан уюшди, ягона ижрочилик ма^сади томон й^налтирилди де- 
гани, яъки бош^ача ^илиб айтганда, суз ва музикадаги туйгу бир 
одам орцали эмас, бир гуру^ одам томонидан ифода зтилишидир. 
Хонандалик жозибаси билан ^айратга солувчи -Узига хае еа'нъзт- 
дир. У инсоннинг энг яхши ^ис-туйруларини уйготиб, хаяжонлак- 
тириш, ^изи^тириш хусусиятига эга. Шу сабабдан хор иштирок- 
чилари билан бир цаторда тинглоачиларнинг ,%ам бадиий-гоявнй 
тарбияланишидаги роли жуда катта.

Тарбия воситаеи сифатида хор ижрочилигининг анъаналари 
к;адим даврларга бориб так,алади. Купмиллатли хал^имизнинг 
во^еаларга бой булган бутун тарихи билан богланган ва
унда уз аксини топтан. Илгор рус музика санъати намояндалари 
хор ижрочилигини тартиб цилишарканлар, айни пайтда хал^нинг 
муси^авий саводини ошираётганликларини яхши билишган. 
Улуг рус таргиботчиси ва педагог К. Д. Ушинский айттанидек: 
«Кушиада ва айни^са хор ижросидагн цуши^да умуман бир то- 
мондан инсонни жонлантирувчи ва ботинан ^аракатга солувчи 
сифатлар б^лса, бошца томондан ме^натни ташкил цилишга, бир- 
дамлик билан бирор мацсадга эришишга ундовчи хислатлар бор. 
Шу сабабдан цишлоц а^ли ме^нат жараёнида иш кучини бирлаш- 
тириш учун хор кушицларидан кенг куламда фойдаланадилар, ана 
шунинг учун хам мактабда ц^шикии жорий ^илиш талаб к;или- 
нади: у бир ^анча ало^ида туйгуни ягона кучли туйгуга бнрлаш- 
тирадн ва бир ^акча ^албни ягона, теран х;ис ^илувчи ^албга 
айлантиради, купчиликнинг кучи билан билнм олиш машаадатла- 
ри устидан галаба ^илиниши керак булган мактабда бу жуда 
мухим»1. К. Д. Ушинскийнинг бу муло^азаларидан цуйидагича 
хулоса ^илиш мумкин: болаларда ватанпарварлик, инсонпарвар- 
лик туйгулари ва коллектив б\?либ бирлашиш каби хислатларни 
тарбиялашда хор ижрочилиги жуда катта а^амиятга эга. Дарха- 
ци^ат, ижро жараёнида болалар хор б^либ куйланган бир

1 Ушинс к ий К. Д. Избранные педагогические произведения {Танланган 
педагогии асарлар). М., 196S, 436-бет.
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овозли ижрога нисбатан таъсирчан аа ифодалнрод эканлшимн 
англайдилар. Хор ижрочилигининг бундай хосиятики англаш г», 
лаларга катта таъсир кУрсатади.

Хор санъати бир томондан ижрочиликнинг энг оммавий шин мм 
булса, бошка томондан аксарият хислатлари бнлан ^зига хш 
индивидуал харахтерга эга. Ижрочилик мадорати, куйлаш усули, 
репертуари, хор радбарининг добилияти каби индивидуал харак 
тердаги хислатлар хор коллективининг ижодий «диёфа»сини бош 
дасидан ажратиб туради.

Хор ижрочилиги музика санъати тури сифатида икки — аклдс 
мик ва халд ижрочилиги й^налишларида ривожланиб келмодди 
Куйлаш усули, товуш досил дилиш характери, овозлариинг тембр 
турланиши, ижрочилик техникаси усуллари ва ифодалаш восита 
таларининг имкониятларига дараб хор ижрочилик услуби анидли 
нади. Академик хорларнинг асосий вазифаси рус, совет ва четэл 
классик аеарларнинг энг яхши намуналарини ижро этиш ва тар 
fh6 дилишдан иборат. Бу асарлар ижронинг академик услубига 
т^ри  келади ва академик хор хонандалиги мактаби дисобланади. 
Асарлар дирижёр бошчилигида ва фортепиано жу’рлигида ижро 
этилади. Куйлаш усули нидобдор долда булиб, товуш равон, овоз- 
лар хор партияларига анид булингаи булади. Академик йуналиш- 
даги хорларга А. Юрлов номидаги Республика академик рус хор 
капелласи, Эстония эркаклар академик хори, Москва камер 
хори, М. И. Глинка номидаги Ленинград академик капелласи, 
«Думка» — академик хор капелласи, Арманистон даа-
лат хор капелласи, Узбекистон •' ' Филармония дошидаги хор
капелласи ва бошдалар киради.

Халд хорларининг асосий вазифаси илгари яратилган халд 
д;ушидларини замонавий рудда дайта ишланган энг юксак наму­
наларини, шунингдек, совет композиторларининг халд хори учун 
яратган оригинал асарлариии ижро этиш ва таргиб дилишдан 
иборат. Халд хорлари дирнжёрсиз, баян ёки бошда халд чолгу 
асбоблари ж^рлигида душид ижро этилади. Куйлаш усули очид 
овозли, нутдда ядин ва халд ижрочилик анъаналарига асосланган, 
овозлар партияларга анид б^линмаган булади. Купинча халд хо­
ри раде иштирокида ижро дилади. Халд хорларига М. Пятницкий 
номидаги Давлат рус халд хорн, Г. Веревка номидаги Давлат 
украин халд хори ва бошдалар киради. Узбекистон телевидение 
ва радиоси дошидагн миллий хорнм хам шу даторга душиш мум- 
кпн.

РУС ХОР САНЪАТИ ТАРИХИДАН
Рус хор ижрочилиги икки — халд'ижрочилиги па черков иж­

рочилиги йуналишида ривожланиб келган, Внринчиси миллий му­
зика маданиятининг ривожланишига асос булган, иккинчиси рус 
профессионал хор ижрочилик мактаби юзага келишига сабаб 
булган.

XV асрда ташкил дилинган подшолик хонанда дьяклар хори 
(кейинчалик Петербург Сарой хонандалар капелласи) за XVI
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.<> рдл юзага келган патриарх хонанда дьяклар хори (кейинчалик 
Ми«квп синодал хори) биринчи рус профессионал хорлари булган.
' ияр черков маросимларида ва тантанали байрамларда датнаш- 
iiiii. Хонандалар (хор артистлари) деярли гу’зал овозга эга 
пуниб, улар бутун Россиядаи танлаб келтирилган. 1732 йили Чер­
нигов губернасининг (Украина) Глухов шадрида махсус хонан- 
дилер мактаби очнлиб, 40 йил мобайкида у Сарой хонандалар 
кянелласини етакчи ижрочилар билан таъминлаб турган.

Черков ижрочилиги узод вадт давомида добилиятли ижрочи- 
7111 р, регентлар (хор радбарлари), композиторлар маркази б^либ 
келган. Атодли рус композиторлари Д. Бортнянский ва М. Бере- 
ювскийларнинг ижодий фаолияти Сарой хонандалар капелласи 
билан узвий боглид.

XVII—XIX асрларда к^пчилик дворян ва помешчнклар уз да» 
рамодларидаги крепостной деддонлардан тузилган хорларни таш­
кил этганлар (граф Шереметьев капелласи, князь Ю. Голицын 
хори ва бошдалар). Бу капеллаларнинг ижрочилик мадорати жуда 
юксак булган. Хорлардш добилиятли крепостнойлар бошда рган- 
лар, улар орасидан С. Дегтярев, Г. Ломакин каби хор санъати» 
нинг йирик усталари етишиб чиддан.

XIX асрнинг иккинчи ярмидан адабиёт ва санъатда демокра­
тии даракат кучайиши натижасида рус хор санъатида тадводор- 
ликдан воз кечиш ва омманинг талабига жавоб берувчи асарларни 
таргиб дклиш ривожланган. Бу даврда М. Балакирев томонидан 
«Вепул музика мактаби», «Бесплатная музыкальная школа» про­
фессионал ва хаваскор хорлар ташкил дилинди (Архангельский 
Юхов хорлари, Рус хор жамияти ва бошдалар). XX асрнинг бош- 
ларида революцией даракат кучайиши натижасида ишчи ва та» 
лабалар хорлари юзага келадн (Университет хори, Пречистеиск 
ишчи курсларининг хори, халд консерваториксининг хори ва бош­
далар).

Хор ижодиётннпнг ижрочилик билан узвий богланганлигн рус 
хор санъатининг кенг ривожланишига катта таъсир к^рсатди. 
П. Чайковский, С. Танеев, С . Рахманинов, Вик. Калинников, 
П. Чесноков, Н. Римский-Корсаков, А. Аренский, А. Кастальский, 
Ц. Кюиларнинг эиг яхши хор асарлари машхур хор коллективла- 
ри — Москва синодал хори, Петербург хонандалар капелласи, 
Рус хор жамиятшшнг хори ва бошдалар билан ижодий дамкор- 
лигн жараёнида яратнлди. М. Балакирев, Н. Римский-Корсаков 
кабн бир датор композиторлар Беиул музика мактабииинг хорига 
рахбарлик дилгаплар.

ХОР САНЪАТИНИНГ РИВОЖЛАНИШИ

Улуг Октябрь соцкалистик революцнясидан кейин хор мада- 
нияти, умуман музика санъати каби кенг ривожланнш имкония- 
тига эга б^лди. Хор ижрочилиги халд макфаатига хизмат 
дилишга даратилди: Сарой хонандалари капелласи ва Москва

5



синодал хори каби коллективлар хал^ хор академияларига айлаи- 
тирилди.

Асримизнинг 20-йилларида мамлакатимизда хор ^аваскорлик 
тугаракларини ташкил килиш оммавий туе олди. Бутуниттифо^ 
фестиваллари, хор олимпиадалари, байрамлари, куриклар,.
конкурслар кенг оммани жалб цилди, одамларни хорларда иш- 
тирок этишида, хор маданиятини оширишда катта а^амиятга эга 
булди. Хор байрамлари ва олимпиадаларни ташкил этишда, улар- 
ни юксак даражада утказишда А. Егоров, А. Давиденко, Н. Дани­
лин, И. Немцов каби хор санъати усталаркнинг ^ушган ^иссалари 
жуда катта.

Академик хорлар фаолияти билан бир цаторда хор ижрочили- 
гиникг янги шакллари — халц хорлари, ашула ва раз с̂ аксамбл- 
лари юзага келди. Россиянинг тур л и облаетларида — Воронеж, 
Урал, Омск давлат халк; хорлари, Ши мол халц хори, Дон ва Ку­
бань казакларининг ^уши^ ва ра^с ансамбллари ва бош^алар 
кенг ривож топди.

Москвада утказиладиган анъанавий миллий санъат декадала- 
рида (1936—1960 йиллар) Арманистон, Озарбайжок, Урта Осиё 
республикаларининг хор коллективлари $’зларининг ижрочилик 
ютукларини намойиш цилдилар.

Октябрь революцияси хал^ларнинг миллий хор маданияти ри- 
вожи учун кенг имконият яратди, Болти^б^йи республикаларида 
хор санъатининг юксак даражага эришганини ^ар беш йилда ут­
казиладиган анъанавий ^ушиц байрами мнеолида куриш мумкин. 
Украина, Белорусия, Молдавия, Закавказье республикаларининг 
хор санъати катта ютуцларни к$лга киритди. Белорусия, Украина 
(«Думка»), Молдавия («Дойна»), Арманистон, Грузия хор капел- 
лалари актив концерт фаолиятини олиб боряптилар.

Урта Осиё республикалари ва Кфзогистон халклари хор музи- 
ка маданиятини Октябрь революциясидан кейин узлаштириб олиб, 
катта юту^ларга эришди. Узбекистон ва К,озогнстон хор капелла- 
лари, Узбекистан телевидение ва радио комитета цошидаги хор 
коллективи, Фрунзе ша.^ар камер хори к$'п изланишлар нагижа- 
сида эришган катта махоратини намойиш ^илмоцда. К,алмоц, 
Удмуртия, Абхазия, Осетия хор санъати муенцкам ривожланиб 
бормокда.

Болалар хор ижрочилиги кенг ривожланиб, хозирги кунда яна- 
да камолотга эришмо^да. Мамлакат буйлаб хор студиялари, умум- 
таълнм мактаблари базасида хор музика маскаялари, хор туга- 
раклари ташкил килинмоцда. К,уши^ байрамлари, болалар музика 
ижоди фестиваллари кенг куламда утказнлмоцда. Бадипй тарбия 
института ^ошидагн Болалар хори1 (В. Соколов рахбарлнгида), 
«Пионерия» хор студияси (Г Струве рахбарлнгида), СССР теле­
видение ва радиосн цошидаги Катта болалар хори (В. Попов ра\- 
барлигида) ва бошца бир канча болалар хор коллективлари узла-

Хор института художественного воспитания Академии педагогических наук
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рининг юксак ижрочилик майоратный намойиш цилиб келмо^- 
далар.

Совет хор санъати А. Давиденко, М. Климов, А. Никольский, 
П. Чесноков, Н. Данилин, Г. Дмитриевский, А. Александров, 
А. Егоров, К. Пигров, Д. Локшин, И. Лицвенко, А. Свешников,
A, Юрлов, В. Соколов, С. Казачков, К. Птица, А. Михайлов,
B. Минин каби бир 1(атор ажойнб хор дирижёрларини, таняцли 
жамоат арбобларини, хор ижодининг назариётчи ва амалиётчи- 
ларини етказиб берди. Партия ва ^укуматимиз ато^ли хормейстер- 
лар фаолиятини юксак ба^олади. Б. Александров, А. Свешников, 
В. Соколов, К- Птица, Г. Эрнееакс СССР хал^ артисти унвонига 
сазовор б$>либ, А. Свешников, Б. Александров, Г. Эрнееакс, А. Юр­
лов, В. Минин СССР Давлат мукофоти билан та^дирланган.

Совет хор санъатининг рнвожланишида совет композиторлари- 
нннг хор ижоди катта роль уйнади. Профессионал ва хаваскор 
хор коллективлари репертуарининг а соси й j^ h c m k h h  С. Прокофьев, 
Д. Шостакович, В, Шапорин, М. Коваль, Г, Свиридов, В, Салманов, 
А. Ленский В. Шебалин, Р. Бойко, А, Флярковский, Р. Шчедрин 
ва бошца совет ааторларининг хор асарлари ташкил цилади. Ком- 
позиторлар билан хор коллективлари, жумладан, Москва камер 
хори билан Г. Свиридов, А. Юрлов номидаги Республика Рус ака­
демик хори билан Г. Свиридов ва бошцалар ^ртасида я^ин ижо- 
дий ало^а анъаналари давом зтиб келмоцда.

УЗБЕКИСТОНДА ХОР САНЪАТИНИНГ РИВОЖЛАНИШИ

Узбек музикасининг асоси монодик (бир овозли) б^лганлиги 
сабабли Kjm аерлар давомида крп овозли хор ижрочилиги амал* 
да ^улланмаган. Хор санъати республикада Улуг Октябрь социа- 
лиетик революциясидан кейин ривожлана бошлади. Куп овозли 
хор дастлаб музикали драма за комедияларда халк; музикасини 
хорга мослаб *;айта ишланган ^олда ^удданилди. С. Василенко ва 
М. Ашрафийнинг «Бурон», Р. Глиэр ва Т. Соди^овларнинг «Лай- 
ли ва Мажкун» каби биринчи 5 з̂бек опералари k J t i  о в о з л и  у>збек 
хор ижрочилиги ривожнда катта роль уйнади. 1952 йили С. Ва- 
ленков ра^барлигида ташкил этилган Узбек хор капелласи, шу- 
нингдек М. Бурхоиов, С. Бобоев, Ик. Акбаровларнинг биринчи хор 
асарлари республикада хор ижрочилигининг х/’сишига й^л очиб 
берди.

Куш овозли хор санъатининг жадал ривожланиши 50—60-йил- 
ларга туирн келади. КаР пили ^уши^ байрамлари, фестнваллар 
утказилиб, унда куп мингли хор коллективлари цатнашди.

Узбекистонда миллий профессионал хор санъати юзага кели- 
шнда 1961 Гшли республика телевидение ва радиоси цошида таш­
кил этилган Б. Умиджоиов ра^барлигидаги хор коллективи мухим 
з̂ исса цушди, Бу хор радио ва телевидение орцали хор санъатини 
актив таргиб кплиб келянти. УзССР халц артисти, дирижёр в а 
композитор Б. Умиджонов хор коллективинннг рахбаригипа бу-
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либ долм ай, унинг репертуарини яратувчиси ха мд яр. Унинг ижо- 
дий бойлиги Урта Осиё ва K ,o 30f h c t o h  халдларининг 50 дан ортид 
оригинал ва дайта ишланган д^шидларини $з кчяга олади. Актив 
концерт фаолияти ва хор музикаси таргиботталиги учун 1982 йил- 
да Узбекистан телевидение ва радиоси хори Республикада хизмат 
курсатган коллектив ном ига сазовор б^лди.

Кейинги йиллар давомида республикамизда болалар хори кекг 
ривожланиб, уз ижрочилик мадоратини ошириб келмодда. Хар 
йили республикада ^тказиладиган анъакавий «Санъат байрами» 
к^рик-конкурсн музика ва умумтаълим мактабларининг к$'пдан- 
куп хор коллективларини жалб дшшодда.

Узбекистонда етакчи болалар хор коллективларидан бири рес­
публикада хизмат курсатган артист, Узбекистан Ленин комсомоли 
мукофотининг лауреате Ш. Ерматов радбарлигидаги Узбекистан 
телевидение ва радиосининг «Булбулча» миллий болалар хоридир. 
Бу хор коллективи Москва, шунингдек Югославия, Финляндияда 
ижрочилик мадоратини муваффадият билан намойиш дилди.

Музика билим юртларида, маданий-одартув техннкумларида, 
педагогика билим юртларида, педагогика институтларида, мада- 
ният институти ва консерваторияда к^плаб хор коллективлари 
мавжуд. )^ар йили М. Ашрафий номидаги Тошкент Даалат консер- 
ваториясида шадар хор коллективларининг «Хор музикаси ^афта- 
лиги» к^риги ^тказилади.

Узбекистан композиторлари хор музикасининг турли жанрла- 
рида ижод дилиб муваффадиятга эришмоддалар.

А. /^амидов радбарлигидаги Узбекистан ССР давлат филармо- 
нияси дошидаги хор капелласи, Б. Умиджонов радбарлигидаги 
Узбекистан телевидение ва радиоси хор коллективи, М, Бурдонов, 
Ик. Акбаров, С. Бобоев, М. Насимов, Н. Зокиров, М. Бофоев; каби 
Узбек композиторлари билан ижодий дамкорликда иш олиб бор- 
моддалар.

Узбекистан хор санъати ривожидаги бу узгаришларга дарамай, 
республика хор санъати арбоблари олдида катта вазифалар ту- 
рибдн.

>
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1 БО Б

ХОР,ЛАРН ИНГ ТУРЛАРЙ ВА КУРИНИШИ

«Хор — бу вокал музикани полгу асбоблар журлигпда ёки жур- 
сиз (а — cappella) ижро этувчк хонандалар коллективи»’. «Хор» 
атамаси юнокча «chores» сузидан олинган булиб, «туда, йигнн» 
маъносини билдиради. К#п вадтлардан буён хор опера, оратория, 
кантата, баъзан симфонияда дулланилади.,Музика амалиёти даво­
мида хорнинг дар хил турлари («тип хора») ва куриниши («вид 
хора») пайдо булди.

Хор тури хорнинг тузилиш сифатига дараб анидланди. Турига 
кура хор бир хил ёки аралаш тузилишда б^лиши мумкин, Бир 
хил тузилишдаги хорларга алоднда эркаклар хори, аёллар хори, 
болалар хори киради. Аралаш хорга болалар билан аёллар хори, 
аёл ва эркаклардан иборат хорлар киради.

Хор куриниши хорни ташкил дилувчи мустадил хор партияла- 
рининг сони билан белгиланади: икки овозли хор, уч овозли хор, 
т>'рт овозли хор ва доказо. )^ар бир хор партияси маълум бир 
жойда 2—3 овозларга булиниши мумкин. Бундай булиниш дивизн 
(итальянка divisi — б^линган) дейилади. (1-мисолга даранг).

Ц-ьушки {Дп.-лар)
'Д ^Л О Г О М * олорасидан

М. Ашрафий

аут*- про-грм - ntnb! г у и  Г|рС~ 1 | дить:

И. В. Р о м а н о в с к и й .  «Хоровой словари». М.. 1980 Гшл, 124-бет.

1064
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Аралаш хор одатда т^рт овозлиликдан иборат. Ленин бундан 
з$ам к^п овозга мулжалланган хор асарлари ^ам учрайди. Дивизи 
туфайли аралаш хор 6—12 овозли ифодага эга беляши мумкин. 
Хор адабиётида икки-уч ва ундан ортин мустацил овозлар труп- 
паси (ижросига мулжалланган к^п овозли асарлар) ало^ида бу­
лимии ташкил цилади. Душ ва учталик хорлар йирик опера са^- 
наларида учрайди.

ХОР ПАРТИЯЛАРИ
Хор коллективини ташкил этиш шартларидан бири з$ар бир хор 

партиясини овозлар билан т^гри таъминлашдир. Диапазон1, 
тембр2 ва овоз кучи жи^атндан бир-бирига я^ин булган ашула- 
чилар гуру^ига хор партияси дейилади. Хор, т^ртта асо-
сий партияларга та^симланган овозлардан ----Г-Л сопрано ва
альт — аёллар овози, тенор ва бас — эркахлар овози.

ХОР ПАРТИЯЛАРИНИНГ ТАРКИБИ

Хор партияларининг таркибига баланд ва паст овоз группа- 
лари киради. Хор партияларининг баланд овозлари биринчи 
I, паст овозлари эса иккинчи II овозлар деб юритнлади. Биринчи 
овозлар группаеига асосан барча лирик овозлар, иккинчи группа- 
сига драматик овозлар киради.

Сопрано партияси:

Сопрано I Сопрано II

лнрик — колорятурали, 
лирик

лирик —драматик, 
драматик

Альт партияси:

альт I алы II

меццо — сопрано,
Лирик меццо — сопрано

драматик меццо — сопрано, 
контральто

Д и а п а з о н — (юионча dia pason chordon)— музика асбоби ё овоз 
Х8ЖМП.

2 Т е м б р  — (фракцузча timbre) — товуш туей.
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Тенор партияси:

Бас партияси:

Бас 1 Бас Н

лнрик баритон ыарказий бас,
драматик баритон октавачилар

Хорда лирик ва драматик овозларнинг цулланиши хор партия- 
сининг ранг-баранг тембр хусусиятларини юэага келтиради ва ба- 
диий ифода имкониятларинн т^ли^ намоён ^илади.

Диапазонларн:

№2 Ум ум ий диапазоны: Ишчаи диапазон»:

Б.
— --------- f j j -

и



АЕЛЛАР ХОРИ

Аёллар хори сопрано ва альт партияларидак иборат. Диапа-
кичи к

зони 2 октавадан ошивдоц (фа-соль — ля2). Одатда аёллар 
хори CI—СП ва альт овозларини $з ичига олади. Т$'рт овозли 
аеллар хори I—П сопрано ва I—II альт овозларидан ташкил ок­
ликали. Альт партияси овозларини группаларга б ^и ш  кам уч- 
райди. 5—б ва ундан ортио овозли аёллар хори деярли учрамай- 
дн. К^пчилик оаваскорлик, хадо ва профессионал аёллар хори 
бадиий ижрочиликда катта юту^ларга эришган. Масалан, Ленин­
град ша^ар Капранов номидаги Маданият уйининг Академик 
аеллар хори, Рига ша^ар «Дзинтарс» аёллар хало хори, Таллин 
политехника институтииинг Академик аёллар хори, Шимол рус 
хал^ ^шицлари хори ва бош^алар шулар жумласидан.

ЭРКАКЛАР ХОРИ

Эркаклар хори тенор ва бас паргияларидан иборат. Диапазон
катта

3 октавадан ортио (л я— ля1 — до2). Эркаклар хори TI—TII 
аа баслардан ёки тенорлар, баритонлар ва баслардан ташкил ^и- 
линади. Турт овозли эркаклар хори I—-II тенорлар ва I—II бас­
лардан тузилади. Эркаклар хори катта ижрочилик имкониятига 
зга ва репертуари бой. Мамлакатимизда Болтицб^йи, Грузияда, 
социалистик мамлакатлардан Болгария, Чехословахияда эркаклар 
хори кенг тарац^ий этган булиб, миллий хор маданиятннинг асоси 
^исобланади. Ижрочилик й5'налиши б^йича халц хори, академик 
хор, шунингдек ашула ва ра^с ансамбллари тур ига б^линади. 
Профессионал хорлардан эркаклар академик хори (Эстония), К,и- 
зил байро^ли А. Александров номидаги Совет Армияси ашула ва 
ра^с ансамбли, Моравия у^итувчилар хори (ЧССР), «Дзиедонис» 
эркаклар хало хорн (Рига) ва бошкалар кенг танилган.

БОЛАЛАР ХОРИ

Болалар хори дискантлар (сопрано) ва альт партияларидан 
иборат. Улар ёшларнга ку|Ж уч группага булинади:

1) мактаб ёшидаги кичик группа (качик хор 7— 10 ёш);
2) мактаб ёшидаги \?рта группа (урта хор I I —13 ёш);
3) мактаб ёшидаги катта группа (катта ёки J/смирлар хори 

14—38 ёш).
Хсмирлар хори (икки овозли) факат катта ёшдаги усмкр бо- 

лалардан ташкил топадн. Мактаб ёшидаги катта группа аралаш 
ёшлар хорини (сопрано, альт ва $смир болалар) ташкил этиши 
мумкин. Хор билим юртларида, пионер саройларида, хор студия- 
ларида 7—15 ёшдаги ^гил бодалардан тузилган махсус хорлар ^ам 
мавжуд. Турт овозли аралаш турларидан бири ^гил болалар ва
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^смирлар (тенорлар ва баслар)дан ташкил топган хордир. Бунга 
мисол цилиб Лейпцигдаги «Томанер хор», Дрездендаги «Кройц 
хор»ни, Латвнядаги «Ажуолюкас» хорини к^рсатиш мумкин. Мос- 
квадаги бадиий тарбия институтииинг хори, В. Локтев номидаги 
Ашула ва рацс ансамбли, Бутуниттифоц телевидение ва радиоси- 
нинг Болалар катта хори, «Пионерия» хор студияси, болгар хори, 
Таллин Пионерлар саройининг «Эллерхайн» хори ва бош^а к^п 
болалар хори кжсак ижрочилик ма^оратини намойиш к,илиш" 
моцда.

АРАЛАШ ХОР

Музика амалиётнда т^рт хор партияси (сопрано, альт, тенор, 
бас)дан иборат тЗ/лиц таркибдагн аралаш хор бошца хор турла- 
рига иисбатан кенг тарцалган. Диапазони т^рт октавадад оши^

коитр
(ля — до3). Бу хорнинг ижрочилик имкониятЛари кенг ва
хилма-хил. Тембр ранг-баранглиги, техник имкониятларининг кенг- 
лиги, динамик белгиларга бойлиги (РР дан — ff гача) жи^ати- 
дан аралаш хор энг мураккаб асарларни ижро дилиш имконияти­
га эга. Аралаш хорнинг (овозлар сони жн^атидан) ранг-баранг 
«к^п датламли» садоланишини симфонии оркестри садоланишига 
^хшатиш мумкин.

Москва Камер хори, Москва Ешлар ва студентлар хори, 
М. Глинка номидаги Ленинград Академик хори, Арман хор капел- 
ласи, ЧССР Моравия у^итувчилар хори, Болгария хорлари ва 
бошдалар ижрочиликда ажойиб ютудларни ду'лга киритганлар.

ТУЛЩ  БУЛМАГАН АРАЛАШ ХОР

Тулик булмаган аралаш хор бирор хор партияси етишмандиган 
хордир. Бу хор учта хор партиясининг тур ли вариантдаги бирик- 
масидан иборат:

1) С + А + Т,
2) С1 +  СП + Т ёкн Б,
3) С + Т + Б,
4) А + Т + Б,
5) С +  А + Б.
Энг куп учрайдпган тури сопрано, альтлар ва бирлашиб бир 

овоз б$'либ куйловчи эркаклар овозп (С +А + ТБ)дан ташкил топ­
ган хордир, Эркаклар хорида тенор, баритон ва бас партиялари 
диапазонидан тулнд фойдаланмаслнги сабабли бундай хорнинг 
вокал ижрочилик н.мкониятлари чекланган. Эркаклар партияси

катта
диапазони До — ре1.

Т^лид булмаган аралаш хор купинча бадиий х;аваекорлнкда ва 
> драматургия хусусиятлари талаб ^илган урннда опера асарларида 

Оулланилади.

* 4 .
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'УЛУКЫдК* операсидан

A l le g ro  non troppo А. К о зж п ск и й

ХОРНИНГ СОН ЖИ^АТИДАН ТАРКИБИ

Уз сон жи^атидан таркиби буйича хор коллективлари кичик, 
$рта ва катта хор булиши мумкин.

Кичик хорга сони 16—30 кишидан ошмайдиган камер хорлар 
киради (Москва камер хори, Ригадаги «Ave Sols камер хори). 
Урта хор 30 дан 60 гача хонандалардан иборат булади (Узбек 
хор капелласи, Узбекистон телевидение ва радиосининг хор кол- 
лективи). Катта хор одатда 80—120 кишидан ташкил топиб, куп 
овозга мулжалланган хар хил мураккабликдаги хор асарларини 
ижро этиш имконига эта. Машхур хор коллективларидан Бутун- 
иттифоц радио ва телевидениесиникг Катта хори 95 киши, Ленин­
град Академик капелласи 90 киши, Эстония Давлат зркаклар хори 
80 киши, СССР Катта- театрининг хори 85 киши.

Кушиц байрамлари, намойишлар, митинглар, фестивалларда 
цушма хорлар жуда куп кишнларни уз ичига ол'ади. Мисол учун, 
Болтицбуйи республикаларининг анъанавин цуши^ байрамларида 
15 микгдан 30 минггача ижрочи цатнашади. 60-йилларнинг боши- 
да Ленинграддагн Сарой мандокида 5'тказилган кушиц байрам- 
ларннинг бирида 200—250 мннг ижрочи йигилдп.

ХОРНИ САКНАДА ЖОЙЛАШТИРИШ

Концерт эстрадаларида ва репетиция ва^тида хор партиялари- 
ни <‘з урнига жойлаштириш унинг созланишига, турлича тур ва 
типдагп хорнинг уйгун ^ушма садосига эришишда катта а^амият- 
га зга. Хор одатда махсус зинапояга ^хшаш мослама (станок)- 
ларда жойлашади.
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Амалиётда хорнинг аиъанавнй жойлаштирилиши куйидагича:

Бундай жойлаштириш ку'пинча зркаклар ва аёллар овозининг 
бир-бири билаи октавали цушилувчи опера хорларига характер- 
лидир.

Баъзан дирижёр хорни куйидагича жойлаштириши >̂ ам мум­
кин:

Бу принципга асосланиб жойлашткришда баланд ва паст овоз- 
ларнинг тембр жи^атидан ^арама-^аршилиги ошади, натижада 
юксак даражадаги бадиий садоланишига эришилади. Шу сабабли 
бундай жойлаштириш капеллаларда капрон; учрайди.

Эстрадада хор жойланишинияг схемаси ёйсимон ёки т^гри. чи- 
зиц ^олида булиши мумкин, Журсиз ижрочилик ^олларида кол- 
лективни ёйсимон шаклда жойлаштириш маъцул булади, чунки 
садо товуш фокусида ту'планиши керак. Т$гри чиэиц ^олида жой­
лаштириш купинча яхши овоз акустикасига зга болтан катта 
залларда, шуиингдек хор асарларини оркестр журлкгида ижро 
этиш ^олларида цулланилади.

тенорлар баслар
сопраяолар альтлар

оркестр

Хор партиялари хор ра^барларининг индивидуал ну^таи наза- 
рига кура бошцача жойлаштирилиши ?̂ ам мумкин.

Сунгги ва^тда хорларни (купинча камер хорларни) квартет 
буйича жойлаштириш учрамо^да. Бу эса ижодий вазифалар ва 
хор ижрочилигига са^налаштириш элементларини киритиш билан 
боглиц. Бундай жойланишни Москва камер хори, Рига «Ave Sol» 
камео хорининг айрим концерт чи^ишларида кузатиш мумкин.

15



рилади. Биро^ пардалар ^осил циладиган товуш куч л к эмас, у, 
асосан, ю^ориги резонаторлардан1 бутизнинг кенгайиши ^исобига 
кучаяди. Ofh3 ва бурун ^ам шунга ёрдам беради, шунингдек, улар 
товуш ранги (жилвадорлиги) — тембрини юзага келтиришда ^ам 
катта роль j/йнайди.

Резонаторлар юкориги ва пастки цисмлардан иборат бучлиб, 
улар овоз пардаларининг юкрриси ва остида жойлашади. Юкориги 
овоз — резонаторларига ютцин, ofh3 ва бурун бушлицлари, пастки 
(кукрак кисми) овоз резонаторларига трахея ва бронх бушлнри 
киради.

Овоз тембрининг сифати товуш j/тувчи овоз пардалари тебра- 
нкши билан резонанс б^шлицларига борлиц, Томок ва овоз пар­
даларининг з^аракати мушаклар ва тогайлар системасининг узаро 
таъсири натижасида юзага келади. Мушакларнинг айримлари 
кискариб, пардаларни таранглаштиради, айримлари уларни бир- 
лаштиради ва бир-биридан узо^лаштирадн. Агар овоз пардалари 
узининг бутун массаси билан тебранса, кукрак регнстридаги товуш, 
овоз пардалари фацат чеккаси билан тебранса ю^ори регистрдаги 
товуш юзага келади.

Хонанданинг овози товуш кучи, тембри ва баландлиги биланги- 
на эмас, балки диапазони билан >̂ ам характерлидир. Овоз диапа- 
зони энг паст товушдан энг баланд товуш оралигидаги з^ажмни 
р  ичига олади. Одам овозининг бутун диапазонини регистрларга 
булиш мумкин. Регистр овоз диапазонининг бир ^исми б^либ, 
тембр ва товуш йуналишининг бир-бири билан мойиллигига асос- 
ланиб аникланади. Одам овозини паст (к^кракдан чи^увчи товуш- 
лар), Урта (аралаш) ва говори (бош билан 6 о р л щ  товушлар) ре­
гистрларга булиш кабул килинган.

Оьозпинг регистр туэилишм:

aawT i’t'Tti ю^орн

Аёллар овози паст кукракдан чикуачи товушлар, урта (ара­
лаш) ва юцори (бош билан боглик товушлар) регистрга булина- 
ди. Кукрак регистрндаги товушларни хосил цплиш учун кукрак 
резонаторлари ишлатилади, юцори регистрда бош резонатори иш- 
латилади, аралаш регистр кукрак ва юцори регистрларнинг бир- 
лашган холдаги харакати орцали хосил килинади.

Эркаклар овози кукрак ва бош (фальцет)2 регистр ига зга

Р е з о н а т о р л а р  — овозни кучайтирадигак органлар.
Фальцет (итальянца falso — цалбаки)— эркакларнинг юкрри регистрдаги 

товушлари булиб, узига хос тембрга зга, хучсиз садолакади ва махсус лол­
ларда «рр» (пианиссимо) динамик белгнси билан ифодалаиади.
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Болалар овозн кукрак, аралаш (микст) ва бош (фальцет) ре- 
гпстрларидан иборат. Болалар овози учуй бош ^исмининг баланд 
резонанслакиши хосдир. Болалар овоз аппаратининг тузилпш ва 
ривожланишй хусусиятларига цараб ,\ар бир ёш группаси Инди­
видуал регистрдаги овоз тузилишига зга. Кичик группа бола лари 
(7 дай 10 ёшгача) овозининг диапазони кичик булиб, енгил фаль­
цет (бош регистрдаги) садоси билан ажралиб тур ад и. Урта ёш- 
даги болалар овоздарида (11 — 13 ёш), айни^са, угил болаларда 
кукрак регистрдаги товуш элементлари пайдо булиб диапазон 
кенгаядп, Бу ёшдагн болалар овозининг диапазокида учала ре­
гистр (бош, аралаш, кукрак) ажралиб турса-да, куйлаш вак;тида 
асосан микст (аралаш) регистр и товушлари ишлатилади. Катта 
группа ёшидаги болалар овозида (14—16 ёшларда) тембр аннк;- 
лнгн, вояга етган овоз элементлари пайдо буладн. Ленин амалда 
микст (аралаш) регистр!! товушлари са^ланадп.

Регпстрлар чегарасида «уткинчн товушлар» (уткинчи ноталар 
«переходные ноты») булиб, улар да овоз аппаратининг цайта сбз- 
ланиши содир бучлади. Шу сабабдан куйлаш ва^тида товуш >(ара~ 
катинкнг равонлиги бузилиб, овоз кучсиз ва нотуррун эшитилади.

Х,ар бир типдагп овоз узининг регистр чегараларига эга.

Н5
Эркпклйр овози

фо.зьиег (бс:и р « г ч с т р )г а  утИШ ;

2 )  бош рогн стр га  утиш:

б)

сопрано м ецио-соиргш о па контральто  

»р овози ( 1 0 - 1 4  feiii)

Альт



Болалар хорида овозларкинг цуйидагича жойланиши кенг тар- 
цалган:

II сопранолар I альтлар II

Акустик шарЪитни ^исобга олган ^олда, хорни ан(щ ва доимий 
жойлаштириш принципи хор садоланишига яхши имкон тугдирув- 
чи му^им омилдир. Овоз кучига, унинг интонациясининг тургун- 
лигига к#ра, хонандани хор партиясида эгаллайдиган Урнини 
аницлаш ва цатъийлаштириш лозим. Бундай мацсад хорнинг соз- 
ланишини сацлаш, тембр бирлигига, партияда ансамбль бирлигига 
эришишга ёрдам беради.

АМАЛИЙ ТОПШИРИК.ЛАР

I. К,уйидаги асарларда хорнинг тури ва куринишини ашщланг:
1) П. Чайковский. «Мазепа» операдаги хор ва она марсияси;
2) Ш. Гуно. «Фауст» операсидаги солдатлар марши;
3) М. Ашрафий. «Узбекистан» кантатасидаги аскарий марш;
4) С. Танеев. «Вечерняя песня»;
5) С. Юдаков. «Мирзачул» сюитасндаги «Теримчилар ^ uihfh»;
6) Ш. Рамазонов. «Узбекистан»;
7) Ю. Чичков. «Ленин идёт по планете» («Ленин планета буй- 

лаб одкмламоцда»);
8) «Юношеский хор» («Усмирлар хори») туплами.
II. Граммофон пластинкасидан тинглаш:
1) А. Аренский. «Анчар»;
2) Ж. Верди. «Травиата» операсидаги лули ва матадорлар 

хори;
3) М. Глинка. «Руслан ва Людмила» операсидаги «Не тужи 

дитя родимое» («К,айгурма, ме^рибоним болам») хори.
4) А. Бородин. «Князь Игорь» операсидаги «Кипчоцлгр дозо- 

рининг хори».
III. Куйидаги асарларда .^ар бир хор партиясининг умумий 

диапазонини аницланг:
1) В. Мурадели. «Красная Пресня»;
2) Р. Глиэр ва Т. Содиков. «Лайлн ва Мажнун» операсидаги 

финал хор;
3) Б. Умиджонов цайта пшлаган «Бахт ялласи»;
4) М. Бурдонов цайта ишлаган «Гузал ^изга» цУшиги.
IV. Куйидаги асарларда ишчан дйапазовдан четга чи^увчн 

товушларни аницланг:
1) М. Коваль. «Что ты клонишь над водами»;
2) Ик. Акбаров. «Хорал»;
3) А. Козловский. «Улугбек» операсидаги мехмонлар хори»;
4) Г Свиридов. «Поэма памяти Есенина» («Есенин хотирасига 

поэма») нинг 2-г;исми («Поёт зима»— «Киш куйламоцда»).
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И БОБ
ОБОЗ АППАРАТИ ВА УНИНГ ИШЛАШ ПРИНЦИПИ

Товуш .\осил булиши овоз « па2 й2 а ? 1 ) КНаИфас органла- 
содио булади. Бу аппарат уч цисмдан ибора • ) ^  ^и р лдоК
ри (\ пка, бронх, трахея -  томопнда ш ^ с  щгли). Ц ин, огй3
(овоз пардалари жойлашгап цисм), 3) резонатор и
В3 ОвозН аппарат»книг хар бир *исми ^Р'^^^адан^ицастааи  
борланган. Товуш КУЙндагича ^сил цилинади уш £рда оВОЗ 
хаво оцими бронх, трахея ормли томоша ^лад ^  парда. 
пардалари туситга учрандн. Хаво босш . ёпилиши ва
лари ^аракатга киради, д L  товуш хосил б^ладк-
тебраниши натижасида хаво гулк;инлар У х о д д а Г И  о д а т д а г и

Товуш хосил цнлиш билан бо>гтщ, булмаг ■ б?либ_ *аво
нафас олнш жараснида овоз пардалари сок ..а щ пЛ
уч  бурчак шаклндагн овоз тешигидан эркни ар га  кута-
булишида овоз тешиги тораяди. У юК°Ри паРда т0
рилган сари овоз тешиги тораииб борадн ва эиг  ̂
вушларига етганда тешик беркилади.

Овоз пардалари: 
а) нафас олганда

б) товуш хосил -кнлишда

l i m f
к,. Ш ,'.ЖV  ‘Уч* "Wr Ж ,У

Овоз пардаларининг УаУ«ли™нинг)Кузуилиги тахминаи 22--2 | 
барятонларнинг овоз (парда.. Р - _^  мм сопраноннки 1 ■ММ тенор ва меццо-сопраноларники 18 22 мм с и баслар-
мм. Каликлиги х а м  «ар хнл булиб, сопранода
п а  — 5 м м  г а ч а  б о р а д и .  т о в у ш  б а л а н д л и г и  о в

Т о в у ш  т е б р а н и ш н н и н г  т е э - ш г и ,  я ™ ,  а р * ж а с и  б и л а »  О о г ' ; " ; ’.  

п а р д а л а р и н и н г  т о р т и л и ш  ( « р а н г а ' . н и ш !  д Р  „ардаларга « т а  

т е б р а н и ш  ^ а н ч а  т е з  булса, т о в у ш

2—1064
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Овозлари яхши йулга ^йплган хонандаларда бир регистр дан 
бошад регистрга 5?тиш вацтида пайдо булувчи «}?ткинчи товушлар» 
шунчалик равен эшитиладики, тингловчи овознинг бутун диапазон 
тузилишини бирдек, сезиларсиз даражада цабул адлади. Вокал 
педагогикасининг бирдан-бир вазифаси хонанда овози регистрла- 
рини текислаб, бир хил садоланишини таъминлашдир. Турли ре- 
гистрдаги овоз садосиникг хусусияти тесситура тушунчаси билан 
боглиц.

Тесситура овоз, хор партияси ёки хор диапазокининг бир цисми 
булиб, асарда энг к£п 1$лланиладиган товушлар адсобланилади. 
Тесситура паст, урта, юадри булиши мумкин. Овоз эркин ва таби- 
ий юзага келувчи ^рта тесситура ^улай тесситура адсобланади.

Юадри ва паст тесситуралар хонанда учун адйинчилик турди- 
радп, чунки узоц вацт куйлаш давомида ортиада куч сарфланади 
ва бу эса овозни чарчатади.

'Д Н Л О РО М ' опб[.асидз:|

АПсДГгИо М. Ашрафпй

ОВОЗ ГИГИЕКАСИ

Хонанда овози табнатнинг адмматбахо инъоми булиб, ундан 
ижрочи эхтнёткорлнк ва акл билан фойдаланишни талаб килади. 
К,атти^ нути;, баадриб куйлаш, ноцулай (паст ва юцори) тесситу- 
рани .\аддан ташкари ишлатиш, овоз аппаратннинг касаллигида 
куйлаш — буларнинг хаммаси/vовоз пардаларини чарчашига ва 
касалга чалннишига олиб келиши мумкин. ^Шу сабабдан, ашула- 
чилар Уз овозларини асрашлари, уни адр хил касалликлардан 
саклашлари зарур. Машрулотни дам олиш билан оадлона алмаш- 
тирнб туриш хонандалик режимининг асоснй цоидасидир. Шунинг- 
дек, совук хавода куйлаш, сову^ ичимлик ичиш эса, овоз аппара- 
тига салбий таъсир адлишини эсдан чицармаслик керак. Вакти- 
ваадида врач — фониатр1 куригидан утиб туриш овоз аппарата 
касалликларини олдини олишда мухим аадмиятга эга.

1 Фониатрия медицина тармори булиб, овоз аппарата касаллигини урганади.
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Болалар .хор коллектмвларининг ра^барлари болаларнинг му­
тация ваадидаш вокал партияси хусусиятларини билишлари ло­
вим.

Мутация болалар вояга етаётган даврдаги овоз у'згариши 
(овознинг раста булиши)д.ир. Мутация даври одатда болаларнинг 
12—13 ёшида бошланиб, 16—17 ёшигача, го^о ундан к^п ёшгача Л- 
адм давом этиши мумкик. Бундай даврда болалар овози ортиада ^  
куйлашга кучи етмайдн ва диадат адмда э^тиёткорлик билан му- 
носабатда булишни талаб адлади. Угил болаларда адл^м тез 
усади, овоз пардалари узунлашади, овоз пасайиб кичик октава 
товушларяга р а  бошлайди. Баъзи ваадда мутация даври отар 
ва адр хил з^олатда утиши сабабли мапшулотларни вацтинча т^х- 
татиш зарур бумиб к,олади. К,из болаларда мутация осойишта, 
асоратсиз утади. Ленин шунга адрамай, адзларнинг овозини х;ам 
эзугиёт кйлнш зарур. Хонандалик режим ига риоя адлинса, мута­
ция даври бир адкча енгил утишига ёрдам беради.

АМАЛИЙ ТОПШИРЩЛАР

I, К,уйидагн асарлариинг тесситура хусусиятларини куриб ми­
тинг:

S) С. Танеев. «Серенада»;
2) П. Чайковский. «Евгений Онегин» операсидаги деадонлар 

хори ва раади;
3) Б. Умиджонов щайта ишлаган «Япурай» цозоц халц цушита;
4) С. Юдаков. «Алёр».
II. К,уйидаги асарларда регистрлар орасидаги «уткинчи нота- 

ларни» аниаданг:
1) М. Глинка. «Слава русскому народу» («Рус халцига шон- 

шарафлар») (полонез);
2) М. Акиез. «Колокольчики»;
3) Ик. Акбаров. «Муборак»;
4) М. Бурхонов. «Fj/ле гандум» ва «Дамкул, Дамкул».
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Л и р и  к-д р а м а т и к  в а  д р а м а т и к  с о п р а н о  диапазони 
тулид, бурттирилган, кучли садоси билан ажралиб туради. Хор­
нинг II сопрано партиясини ташкил этади. Якка хонанда партия- 
си сифатида Ж. Вердининг «Аида» операсидаги Аида, П. Чайковс- 
кийнинг «Пиковая дама» операсидаги Лиза, М. Ашрафий вп 
С. Василенконинг «Б^рон» операсидаги Норгул партияларида дул- 
ланилган. СССР халд артистлари К- Носирова, М. Биешу ва бош- 
Далар шундай овозларга эга булган хонандалардан.

Л и р и к  ва  д р а м а т и к  м е ц ц о - с о п р а н о  д р а м а т и к  
с о п р а н о  ва контральто уртасидаги овоз б^либ, паст (кукрак) 
регистрдаги товушларга эга. Тембр жидатидан тинид, чиройли 
дисобланади. Булардан ташдари, лирик меццо-сопрано овози ма- 
йин ва даракатчан юдори регистрларга хам эга. Хорда лирик мец- 
цо-сопранолар I альт партиясига, драматик меццо-сопрано эса II 
альт партиясига киради. Бу овозлар П. Чайковскийнинг «Пиковая 
дама» операсидаги Полина, Ш. Гунонинг «Фауст» операсидаги 
Зибель, С. Юдаковнинг «Майсаранинг иши» операсидаги Майсара 
партияларида учрайди. Бундай овоз эгаларидан СССР халд ар­
тистлари И. Архипова, Е. Образцова, Т. Синявскаяларни курса- 
тиш мумкин.

№ 12 Диапазон в s

К о н т р а л ь т о  аёлларнинг энг паст овози б^либ, дуюд тембр- 
га эга, асосаи паст (кукрак) регистрдан иборат. Контральто жуда 
кам лолларда д1)лланилади. Хорда II альтлар партиясига киради. 
Айрим лолларда композиторлар бу овозга -эркаклар учун мулжал- 
ланган партияни топширадилар. Контральто учун М. Глинканинг 
«Иван Сусанин» операсидаги Ваня, «Руслан ва Людмила» опера- 
сидагй Ратмир партиялари мисол б$'ла олади. СССР халд артисти 
В. Левко, Узбекистонда хизмат курсатган артист О. Кучлнкова- 
ларнинг овози контральтодир.

№13

3. ЭРКАКЛАР ОВОЗИ

Т е н о р - а л ь т и н о  эркакларнинг энг баланд овози булиб, ен- 
гил ва нозик тембрга зга. Ер дин фальцетли (юдори регистрда) 
садоланиши унинг узига хос хусуспятидир. Н. Римский-Корсаков-
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нинг «Олтин х^роз» операсидаги Мунажжим, «К,ордиз» операси- 
дагп шод Берендей, М. Мусоргскийнинг «Борис Годунов» опера- 
сида Девоналар тенор-альтино учун ёзилган партиялардир. Хорда 
тенор-альтино 1 тенор партиялар даторига киради. СССР халд 
артисти И. Козловский тенор-альтино овозига эга.

Л и р и к  т енор  енгнл, равшан, нафис тембрга эга ва ута ифо~ 
давийлиги, техник жидатдан даракатчанлиги билан ажралиб ту­
ради. П. Чайковскийнинг «Евгений Онегин» операсидаги Ленский, 
М. Ашрафийнинг «Дилором» операсидаги Моний партиялари ли­
рик тенор овоз учун ёзилган. Бу овоз содибларидан СССР халд 
артисти В. Пьявко, Е. Райков, Узбекистан халд артисти С. Яра- 
шевларни курсатиш мумкин.

Л и р и  к-д р а м а т и к  ва  д р а м а т и к  т е н о р  кучли, т^- 
лид ва ширали овозлар дисобланиб, паст регистрда тула ва анид 
садоланади. Драматик тенор партиялари Ж. Бизенинг «Кармен» 
(Хозе), П. Чайковскийнинг «Пиковая дама» (Герман), Ж. Верди­
нинг «Отелло» (Отелло) операларида учрайди. СССР халд ар­
тистлари 3. Соткилава, В. Атлантовлар мазкур овоз эгаларидан.

Х а р а к т е р  л и т е н о р  опера амалиётида учрайди. Бу овоз­
га «чудур таъсирчан» характерли элементларга эга кичик партия­
лар топширилади. П. Чайковскийнинг «Евгений Онегин»идаги 
Трике, А. Бородиннинг «Князь Игорь»идагн Брошка, Н. Римский- 
Корсаковнинг «Шод дайлиги»даги Бомелий партияларини мисол 
дилиб курсатиш мумкин. Характерли тенор хорда д^лланил- 
майди.

Л и р и к  б а р и т о н  тенор ва бас овозлари уртасидаги овоз 
булиб, куйчан, одангдорлиги ва юмшодлиги билан ажралиб ту­
ради. Садосининг характери буйича тенорга ядин туради. Риаож- 
ланган ва ёрдин юдори регистрга эга. Онегин (П. Чайковский. 
«Евгений Онегин»), Фигаро (Ж- Россини. «Севилья сартароши») 
партиялари лирик баритонга мослаб ёзилган. СССР халд артис­
ти Ю. Мазурок, РСФСР халд артисти В. Мальченко, УзССР 
халд артисти С. Беньяминовлар лирик баритон овозга эга.

Д р а м а т и к  б а р и т о н  садоланиши жидатидан бас овозига 
ядин туради. Унда кучли жарангдорлик ва ширадорлик мужас-
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Ш  Б О Б

ХОНАНДА ОВОЗИ ВА УНЙНГ ХАРАКТЕРИСТИКАСИ

_ Х.ор коллективи юксак ижрочилик сифатларига эга бФпишн 
учун у вокал имкокиятлари жихатидан бипХ и™  буЛИШ"

туз“л"ш,,га w a 6  60лалар- аёл-’^  

I. БОЛАЛАР ОВОЗИ
* 0Л»ЛДР. овозида Т0ВУШ Узининг енгнллнги, тиниклиги хаоак 

лалар о ^ Г д Ж а ^ ^ Г а а Г 2" *»*“ “ ’

Ли„ ка нт  ."ллп.1 ариинг оа.чпнд оволп, дпапялопи

тиялар топшириладиДИСК0НТ °В°ЗГа “ W "  (^пряно) пар-

Лльт - бодалпрнкнг пкт

лп^о°ЛаЛар хорида альт паст партия дисобланади. Болаласнинг 
овоэ характерини анидлашда дар бир ёшнинг рз хусусиятига чга булган «ишчан Диапазони»> борлигини дисобга^олЦлозим Бу 
миятРг1Уар таЛ*лашда ва болалар овозини тарбнялашда^мухим ах?  

«  Кичик мактаб ёшидаги (7—Ю ёш) болаларда умуиий
диапазон бир данча кенг булади (ля кти* — ре2) УричшГкиз 
болалар овсзлари бир турда булгани сабаблиЧларни шар??и 
равишда биринчи ва иккинчи овозларга бйлинадцР Бу ёшлаги 
овозларда «бош садолар» к^пчилик товушларни ташкил кичали Лекин «садоланувчи зона» (тахминий зона) кам тов^шдан ибопат 
булиб, диапазон чекланган булади (ми« ва до») Т°ВуШДан иборат

г а н ) 'т о в ^ а р Д"аПаЗОЯ* ~ УМУМ'1Й ДИЗпазоидаги знг ДУлай (xfn ишлатилади-

Урта ёшда (II—13 ёш) «ишчан диапазон» кенгайган б^либ, 
до1 дан ми2 — фа2 гача кенгаяди. Болалар овози (айнидса увил 
болалар овози) II ёшларга бориб тулидрод садоланади ва тембр 
-кидатидан анндликка эришади: дискантларда сезиларли ёрдин, 
I ннпд еадо, альтларда эса бурттирнлган ва теран садо пайдо бр- 
лпди.

Мутация даврида $тнл болаларда диапазон чегараси кескик 
згаради; овози бугид, интонацияси ноанид, тез чарчайдиган бу­

лади. Бу мутация жараёнииинг дандай ^тиши билан боглид. 17—18 
ешларга келиб овоз кучи катталар овози кучига ядинлашади ва 
20 ёшларга бориб тулид шаклланади.

2. АёЛЛАР ОВОЗИ

К о л о р а т у р а л и  в а л и р и к-к о л о р а т у р а л и с о п р а ­
но л а р энг енгнл ва харакатчак овозлар б^либ юдори регнстр- 
лардагп товушларнинг тин ид, жарангдор ва ёрдинлик хусусиятига 
эга. Техник имкониятлари ва тембр жихатидан флейта овозига 
рхшгб кетади. Ансамбль булиб уюшишга халал берувчи ута ёрдин 
тебраниши сабабли бу овозлар хорда д^лланилмайди. Улар асо- 
сан якка хонандаликда — опера партиялари, романс ва душидлар 
ижросида ишлатилади: Н. Римский-Корсаковнинг «К,ордиз» опе- 
расида «К,0РДиз. Ж. Вердининг «Травиата» операсида Биолита 
партиялари, А. Алябьевнинг «Булбул» романеи, Р. Глиэрнинг овоз 
ва оркестр учун ёзилган концерти ва доказо.

СССР халд артистлари Б. Руденко, Е. Мирошниченко, Б. Ту- 
легенова, С. Кобуловалар колоратурали ва лирик колоратурали 
сопрано овозига эга булган хонандалардир.

Ю -€&'

Л и р и к  с о п р а н о  ил ид, ёдимли тембрга эга булиб, юмшод 
садоланади. Урта ва юдори регистрларда таъсирчан ифодали то- 
вушларга эга. Хорда сопрано партиясининг асоси дисобла-нади. 
Д. Пуччинининг, «Чио-Чио-Сан» операсидаги Чио-Чио-Сан, П. Чай- 
ковскийнинг «Евгений Онегин» операсидаги Татьяна, М. Ашрафий- 
нинг «Дилером» операсидаги Дилором лирик сопрано овозига эга 
солист-хокандага мумжаллаб ёзилган яартяялардир. Танидли хо- 
нандалар СССР халд артисти Т. Милашкина, РСФСРда хизмат 
курсатган артист Г Калинина лирик сопрано овозига эга.
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сам. Диапазона лирик баригондагидек, пастки регистрп янада 
таъсирчанлиги билан ажралиб туради. М, Мусоргскийнинг «Борис 
Годунов» оперзсидаги Борис, Ж. Вердининг «Риголетто» операеи- 
даги Риголетто, А. Бородиннинг «Князь Игорь» операсидагн Игорь 
партиялари шу овозга мулжаллаб ёзилган. СССР хал^ артистлари 
Ю. Гуляев, А. Макренколар шу овозда куйлашади.

Б а с - б а р и т о н  (б а с-к а н т а н т о)— баланд, куйчан бас. 
Укинг паст товушлари кучсиз, юцори товушлари эса эркин ва ши- 
рали эшитилади. Сусанин (М. Глинка. «Иван Сусанин»), Галиц­
кий (А. Бородин. «Князь Игорь»), Мефистофель (Ш. Гуно. 
«Фауст») бас-баритон партияларидир. СССР халц артисти А, Ве­
дерников, Б. Штоколов каби хонандалар овози — бас-баритон.

Б а с - п р о ф у н д о  —«чуцур» бас паст регистрда тулик; ва паст 
садоланади. Хозирги вактда бу овоз деярли учрамайди.

Диапазон я:

Хор амалиётида эркакларнинг энг паст оаози октавачилар хи- 
собланиб, II бас партия туркумига киради. Одатда октавачилар 
2—3 кншидан иборат группани ташкил этади. Купинча бу овоз- 
лар цуйпдаги хажмда ишлатилади.

Д ш л а з о и и :

О к т а в а ч и л а р н и н г  б а с  п а р т и я с и  диапазонини бир 
октава пастга кенгайтнриш имконнни, беради. Бас-октавачилар, 
асосан, журсиэ хор (а — cappella) учун ёзилган асарларда ишла­
тилади. Бу овоз асар еадосига теранлик ва тулацоклик бах.ш эта­
ди, Бас-октавачиларни рус хор ижрочилигига мансуб деб хисоб- 
лаш мумкин, зеро рус хор ижрочилик мактаби хусусан гузал, 
пастки бас овозлари билан ажралиб туради.
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ПЕСНЯ

Andaniinn

М а р к а з и й  б а с  — бас-профундо ва бас-кантанта орасида- 
ги овоз. Энг жарангдор, кучли цисми унинг маркази булганлигй 
учун номи шундай аталган. Иш берувчи диапазони соль катта 
до1 булиб, яхшн ва ширали эшитилади. А. Даргомижскийнинг 
«Русалка» операсидагн Мельник, А. Бородиннинг «Князь Игорь» 
операсидагн Кончик, Н. Римский-Корсаковнинг «Шох Султон Ха* 
к,ида эртак» операсидагн Султон партияларини мисол цилиб к^р- 
сатиш мумкин. СССР халц артистлари А. Эйзен, Е. Нестеренко 
ва Узбекистан ССР халк артисти К- Мухитдинов каби хонанда­
лар мазкур овоз сохибларндир.

N*22 Диапазона

Б а с - б у ф ф о  ё к п х а р а к т е р  л и б а с  — махсус овоз ту­
ри, днапазонининг бирор цисми янада таъсирчан ва ифодалилиги 
билан ажралиб туради. Баснинг бу тури кмуэрида к^рсатиб ^тил- 
ган бас овозларининг хаР бирига тааллуцли бу'лиши мумкин. 
Ж. Россинининг «Севилья сартароши» операсидагн Бартоло, А. Бо­
родиннинг «Князь Игорь» операсидагн Скула, С. Юдаковнинг 
«Майсаранинг ншн» операсидагн Кози партиялари характерли бас 
овозига мулжаллаб ёзилган. Одатда уни комик (буфф) бас деб 
Хам аташади. Хорда бу овоз хуллакилманди.

ТИНГЛАШ УЧУН ТАВСИЯ ДИЛИНАДИГАН АСАРЛАР

1. Ж. Верди. «Травиата» операсидагн Виолетта овози;
2. Ж. Верди. «Аида» операсидагн Аида овози;

3. С. Юдаков. «Майсаранинг иши» операсидагн Майсаранинг 
овози;

4. М. Ашрафий. «Дилором» операсидагн Дилором овози;
5. М. Глинка, «Иван Сусанин» операсидагп Ваня овози;
6. П. Чайковский. «Евгений Онегин» операспдага Л е н ск и й  

овози;
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7. М. Ашрафий. «Дилором» операсидаги Мони овози;
S. Ж. Бизе. «Кармен» операсидаги Хозе овози;
9. С. Юдаков. «Мансаранинг иши» операсидаги Чупон овози; 

SO. А. Козловский. «Улугбек» операсидаги Улугбек овози;
11. А. Бородин. «Князь Игорь» операсидаги Игорь овози;

Даргомижский. «Русалка» операсидаги Мельник озозн; 
S3. С. Василенко ва М. Ашрафий. «Б^рон» опеоасидагн Бурон 

овози;
14. Р. Глиэр ва Т. Соди^ов. «Лайли ва Мажнун» операсидаги 

Мажнун овози.

IV  БОБ

ВОКАЛ-ХОР М АЛАКАЛАРИ

Хор коллектнвининг ижрочилик маданияти хонандаларнинг во­
кал (ашула) за хор ижрочилиги ма^оратларига боглик- Вокал 
ма^оратига хонанданинг туриш л;олати, нафаси, товуш косил ци- 
лиши ва талаффузи кпради. Хор ижрочилиги ма^орати овоз созла- 
ниши ва ансамбль б^лпб бприкиши (купшлиши) дан иборат.

ХОНАНДАНИНГ ТУРИШ ХОЛАТИ

Хонанданинг идеал туриш холати тик турган колда ижро эти- 
ши \исобланади. Ленин узок давом этувчи репетицияларда хор 
утирган колда машгулот утказиши мумкин. Бундай холларда хор- 
нинг кар бир хонандаси гавдасини тугри ва эркин тутиши, елка- 
лари тик, ц^ллари пастга туширилган б^лиши керак. Юз, брин, 
елка мушаклари эркин з^олатда б^лади. Ижрочилик ва^тида бош- 
ни оркага ташламасдан т^ри  тутиш, юзни буриштирмаслик, 
пастки жагни сицмаслик зарур. Хонанданинг т#гри туриш по­
лати tj'Fpn нафас олиши ва товуш хосил килишига имкон бе- 
ради.

НАФАС

Хонанда куйлаш вактида, товуш к°сил цилишида нафасни туг­
ри й^лга куйиши му^им роль уйнайди. «Куйлаш санъати нафасни 
тугри ишга солнш санъатидир»,— деган ибора классик ибора б;у- 
либ колди.

КуйлашдаГи нафас билан физиологик нафас орасида маълум 
даражада фарц бор. Физиологик нафасда нафас олиш аник бир 
ритмда ва маълум бир eaiyr оралигида содир булади. Куйлаш 
вацтидаги >;аво олиш тез, киска вакт оралигида содир б^либ на­
фас чицазиш эса бир канча вактга ч^зилади. Нафас ритми ижро 
этилаётган асар характерига цараб узгариб туради. Куйлашда 
физиологик нафасга Караганда чукур нафас олинади.

Куйлашдаги нафас олишнинг бир печа турлари бор:
1) пастки коэургалар кенгаювчи нафас олиш;
2) елка кенгаювчи нафас олиш;
3) кори» билан нафас олиш (диафрагма пастга тушади);
4) кукрак билан нафас олиш (к^крак кафасининг юкори кис- 

ми кутарилади).
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Куйлаш вацтида нафас олишнинг пастки ковургалар кенгаювчи 
нафас олиш ва Корин билан нафас олиш турларини ишлатиш маъ- 
КУлдир.

Диафрагма одам организмида кукрак ва корин бушлнгини аж- 
ратио туради. Пастки ковургалар ва диафрагмалар аоситасица 
нафас олишда нафас олиш ва чикариш диафрагма оркали тартиб- 
га солинади. Бу шундаи содир булади: хонанда худди гул «хид- 
лагандек» нафас олади. Бунда упкалар кенгайиб, пастки ковур- 
галарни ташки томон суради ва диафрагма пасаяди, натижада, 
Кориннинг девори олдинга шишиб чикади. Елка за кукракнинг 
юкори кис ми бу холда узгармайди. Нафас олиш чукур, тулик ва 
энг асосийси, шовкинсиз булишп керак. Нафас чикариш тёжамли, 
узок муддатли, текис булишп шарт. Нафас чикариш Корин таранг 
Кобияининг харакатп билан бошк-арилиб, каво юкорига йумалади 
ва овоз пардаларини тебранишга ундайди. Пастки ковургадар ва 
диафрагма аста-секин уз х.олатига кайтади.

1) Трахея;
2) $>пха;
3) Кукрак кафаси;
4) Нафас чи^аришдаги 

диафрагма уплати;
_ 5) Нафас олиш вакти-

даги диафрагма хо- 
лати.

Хонандаларни т?гри нафас олишга ?ргатиш хорда вокал усти- 
да ишлашнинг энг зарур кисмидир. Нафас олиш хорда бир вактда содир булнши мумкин. Бу колда хор иштирокчилари барРаварига 
нафас олишлари керак. Агар музика асарлар.гда узок даном эту*. 
чи кун жумлалари булса, хор ёки хор партияларннн узлуксизхолла‘ Z T  ТЗЪМИНЛаб берувчи улама нафас к/лланиладц Бу 
х.олда хонандалар навбатма-навбат нафас оладилар ва бу уз 
навбатнда уз партияларнга жуда э.хтиёткорлик билан сезитчас 
даражада к^шплишларини талаб цилади. Акс колла ансамбль
«улама" наА3яг1ИШН /мумкин- Баъзн асаРлаР бошдан охиригача • 
«улама нафасда»» (цепное дыхание») ижро эМшни талаб ци-
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НАМ АЛ ИЧРА 
(Узбек кУшиси)

M oderalo  С.Ео6оев щаВта вш.шган

тОкопипа айтилганидек. товуш нафас ва овоз аппаратларннингJ S S 5  м тШ си д и ™  с-л W g J " - »  ей рГнГ „
даги овоз тешиги оркали утганда овоз пард Р - Р 
р.„ тиля юзага келади. Товушнинг паидо булиш вакти «товуш \у

каттик! майин ва нафас олишдан кеиинги КУ»<УМ булиши . у. 

КМИТпИушнинг юмшок хужумида овоз пардалари нафас чикаришбоаидмдши^им^сшилади^Чи^аётгак
енгил тегиб утиши натижасида жуда юмшок «эгилувчан у
"“ тов^шяюг катти* , ужуми нафас чикариш мдидаи одозлар-
пяпяпининг зич ёпилиши натижасида косил булади. Бу К « л д а  чи 
каётгаи^Т»к> 60С»М билан овоз пардаларига келиб урилади

-
бита товуш узининг софлигини. иукотади, ово Р- t
ШаХоиандалДдр амалда товуш кужумииикг К а м м а  тииларини бя- 
тиши керак. Ленин энг маъкули «ю м ш о к  т о• в > ш-V> ^ зини
хисобланади. Бу типдаги товуш Ю *У»"™ ”™™Н* £ атгач1 сог- 
зурламасдан куйлашга ва овоз аппаратный j \ - у
лом тутишига имкон беради. товуш КУЖУЫИНИ ишла'Урни келгаи вактда кар бир типдаги товуш к у т
тнш мумкин. Мисол учун куи оркали нафрат, КУР̂ У®. »ахл,
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роб каби туйруларни ифодалашда цаттиц цужумли товушдан 
кучсизлик, дармонсизлик, ц^рцоцдик ва бошца шунга 5?хшаш туй- 
руларни ифодалашда эса нафас олишдан кейинги хужумли то­
вушдан фоидаланилади. '

Хонанда овози юзага келишидан бошлаб (?;ужум типкдан 
цатък назар) ^зининг аник баландлигига, кучига, тембрга, аник 
унли формасига (шаклига) эга беляши керак, Бу шартлар товуш 
^осил цилишнинг асосий цоидаси б^либ, хор ижрочилигида алохи- 
да ацамиятга эга.

Бир хил товуш цосил цилиш усулига эга булган хонандалар 
овози тембр рангларининг, бутун диапазондаги товушлар садола- 
нишининг равонлиги, ансамбль булиб цушилувчаклиги билан фарк 
цилади. Мисол учун академик ижрочиликдаги садо а ниц ифода- 
ланган т\/лиц ва беркилган товушлардан иборат. Беркик товуш 
хиралашган тембрга эга булиб, т^лиц, енгил, б^йсунувчи, муеаф- 
Ф° садодан иборат. Товушни маълум чегарадаги у сули хонанда- 
лзр учун регистрларни бир-бирига боглаш, текислаш учун кул 
келади Товуш доимо равон б^лиши учун к^крак ва бош регистр­
ларни бирлаштириш керак. Бунда хонанда овози бутун диапазон 
оуиича текис садоланади.

Халц хонандалари одатда «очиц» (к^кракдан) товуш цосил ки- 
лиш усулини куллайдилар. Бунда товуш аниц чегарага эга бу'л« 
маса-да, хор ижрочилиги учун бир хил услуб танланиши керак. 
Агар академик ижродаги хорнинг бир цисми «очиц» товуш билан 
куиласа ансамбль бузклиши мумкин.

ТОВУШ ЙУНАЛИШИ ТУРЛАРИ

Хор ижрочилигида товуш йуналишининг legato (легато), поп 
legato (нон легато), staccato (стаккато) турлари ишлатилади. 
Legato (легато) товушларнинг бир-бири билан узлуксиз богланган 
царакаги б̂ улиб, хар бир товуш кейингисига осойишта ва аник 
царакатда утиши керак. Легато цилиб ижро этишга мисол !арика- 
сида рус халц лирик (чузиб ижро этилувчи) кУшикларини эсла- 
тиш мумкнн.

Portamento (портамэнто) турдаги товуш йуналишида товуш­
лар оир-бирига сиргалиб утади. Бу камчилик тажрибасиз ижро- 
чиларга хос булиб, хорда ишлатиш мумкин эмас. Чунки у товуш 
интонацнясида ноаннцликка олиб келадн.

Staccato (стаккато) — товушларни вацт оралаб алохида-алохи- 
да ижро этиш. Стаккато товушлари оралигида нафас олинмайди. 
^таккато товуш йуналишида хонанда овози енгил, ёркии, букилув- 
чан в а цисца эшитилади. >

Non legato (нон легато) — товушларни а ниц ва бир-биридан 
ажралган цолда ижро этиш тури булиб, товушлар орасида нафас- 
ни ушлаш орцали хос ил цилинади. Товуш йуналишининг бу тури 
staccato ва legato турларининг оралигидаги Уриннн эгаллаган, 
уларнинг цар биркга ухшаш томонлари бор.
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ДИКЦИЯ

Хор ижрочилигида хонандалардан тутрн дикции (лотинча 
.li. lio — нутц талаффузп), яъни адабий текстни аниц ва равшан 
| илаффуз цилиш талаб цилинади. Товуш урнининг т^грилиги ва 
ипфас активлиги дикцияга боглиц. Тантанавор, цахрамонлик, дра- 
мв'гик характердаги асарлар ундош товушларни таъкидлаб, аниц 
I илаффуз этишни талаб цилса, лирик характердагилари эса маиин 
гплаффузга мос келади. £мон дикция хор куйи ифодавиилиги ва 
мазмунини сусайтиради.

Хор дикция си нутц органларининг ишлаш цобилиятига, яьни 
пи! лаблар, юмшоц танглай, пастки жагдан иборат артикуляция 
мпп’аратининг ишлаш цобилиятига борлиц’. Актив царакатчак ар­
тикуляция вокал техкнкасининг асосий элементлари цисобланади. 
Артикуляция аппарати соялом, туяри жойлашган ва уз вазифаси- 
пп т\^ри бажара оладиган б^лиши керак. Артикуляция аппарата­
ми нг камчиликлари махсус машцлар орцали бартараф цилиниши 
мумкин Бундай камчиликларга айрим царфларни алмаштирио 
нотУтри талаффуз цилиш киради. Бу камчиликлар артикуляция 
аппаратининг (айникса болаларда) сует царакат цилиши натижа- 
сила содир булади.

Вокал нутци ифодали ва «жонли* булиши керак. Агар унли 
товушлар хонанда овози садоск чузицлигини, кучи ва ранг-баранг- 
лигини таъминлаеа, ундош товушлар эса асарнинг бадиии тексти 
мазмунини тушунарли ва эмоционал цилиб ифодалашга имхон

^Маълумки, рус тилида бешта асосий унли харфлар: з, о, у, э, 
и {узбек тилида эса «у-» билан олтита) ва т^ртта елашган унли 
хаофлар: е, ё, ю, я бор, яъни ёлашган унли царфлар «и», «е»— 
ундан кейинги унли товушни к$шиб талаффуз цилишдан юзага
келади: е (йэ), ё (йо), я (иа), ю (йу). , ,

Унли товушлар куйда тембр жицатдан бир хил соф талаффуз 
этилади. Ургули унли харфлар талаффузи уциганда цандай бул- 
са куйлашда шунга риоя цилинади. Рус тилида эса уркусиз унли- 
ла’рни куйлашдаги талаффуз цоидаси бошцачароц; агар нутцда 
куп уррусиз унли царфлар ^згарса, бошкаларига алмашинади 
(масалан. «певец — нивец», «вода — вада», «голова»—«галава» деб 
уцпладн), вокал дикцияда эса фацат «о» х.арфи «а» га алмаши­
нади (соловей — салавей, дорогой — дарагой).

Унли харфларни хорда нштирок этувчи хонандалардан бир хил 
ва T\!FpH талаффуз килишии жиддий талаб цилиш, хорда товушлар 
аисамблига зришишга асосий за мин яратади.

Ундагн харфлар рус ва $/збек тилларида жарангли (о, в, г, д, 
ж з. л, м, н, р, к) ва жарангсиз (п, т, к, ф, с, ц, ш, ш, ч, х, F, х) 
талаффузга эга. Ундош товушларни хорда тез, аник, бир вацтда 
талаффуз цилиш яхши дикция ва ритм аисамблига эришишнинг
асосий шартидир.

1 А р т и к у л я ц и я  (лотинча a r t ic u la t io ) - ^
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Пи1Лк М’ Н’ Р ундош т°вушлари сонорли ундошлар деб хам атала- 
дн . Бу тозушлар деярл!? унлидек куйланиши мумкин ва бу усул 
бош резонаторда товушнинг тугри шаклланишига эришиш учун 
^улланади (ма-мэ-ми-мо-му). Куйлашдаги талаффуэ нуткдаги та- 
лаффуздан фарк киладн. Куйлаш дикциясининг хусусиятларини 
белгилаб берувчи бир цатор коидалар бор, Масалан, бугикларга 
булишда ундош ^арфларнинг бир бурин охиридан бошка 6 v f h h  

бошига кучириш коидасига риоя килиб у^иганда бундай б^лади- 
«солн-це, солн-це встает, над го-рою крутой», куйлаганда эса 
«со-лнце, со-лнце вста-ет, на-дго-ро-ю кру-то-й», «шу улур о-зод 
Ва-тан ди-лу жо-ни-миз (^иганда), «шу у-лу-ро-зо-д Ва-та-нди- 
лу-жо-ни-миз (куйлаганда). Бундай 6 ? р и н  ажратиш унлиларни 
купрок муддатга чузишга, яъни ч^зик о^анг ташкил зтишга ?ёр- 
дам беради. у

Суз охирини талаффуз кил ганда жарангли ундош товушлар 
товушлардек эшитилади («сад»-«сат», «остров»- 

«остроф»), «китоб» «китоп», «авлод»—«авлот». Аник талаффуз 
бадиии текстни тингловчига аник етказишнинг асосий шартидир 
JleKHH сузларни тугри талаффуз килишда орфоэпия* кам мухим 
роль уйнайди. Куйлаш вактида ундош товушларни талаффуз ки-
! ИА*КуПИНЧа Нут:к; °рф°эпияси талабларига, сузларни адабий та­
лаффуз килиш коидасига мос келади.

Д - аК’ асаР”и Х0Р билан т а й ё р л а ш  ж а р а ё н и д а  м у з и к а  б и л а н  

б и р  в а к т д а  а д а б и й  т е к с т  у с т и д а  и ш  ю р и т и ш  к е р а к ,  Асар м а з -  
m j н и н и  ч у к у р  а н г л а ш ,  а с о с и й  р о я с и н и  ю з а г а  ч и к а р и ш  в а  у л а р  л и  
а н и к  в а  р а в ш а н  д и к ц и я  о р к а л и  т и н г л о в ч и л а р г а  и ф о д а л и  к и ' ш б  

е т к а з и ш  б и л а н  б о р л и к  б ^ л и б ,  а с а р н и  х о р  б у л и б  б а д и и й  ижро 
э т и ш н и н г  з а р у р и й  ш а р т л а р и д а н  б и р и д и р .

ХОР ИЖРОЧИЛИГИ МАЛАКАСИ

Хор ижрочилиги санъати ?зига хос булган хор созланиши ва 
ансамбль малакасини эгаллашки талаб килади.

Со з л а н и ш куйлаш жараёнида интервалларни соф интона­
ция килишдир. TypFyH хонандалик интонациясига эришиш, барча 
товушларни баландликларига караб аник мувозанатини саклаш 
хор садосида катта акамиятга эга. Агар хор соф даражада куй- 
ламаса, асарнинг ифодали, англанган ижроси хакида ran юритиш 
Кииин. Хорнинг яхши созланганлиги хонакдаларнинг музикавий 
ривожланганлигига, биринчи навбатда уларнинг музика Укувига 
ва хонандалик малакаси (нафас олиш, товуш косил к^лиш, дик­
ция) ни канчалик узлаштирганлигига борлик- Ундан ташкаои 
уларнинг жисмониа ва эмоционал холати (чарчаганлиги, хаяжон- 
ланиши) ва шунингдек, ижро килинаётган асарнинг мураккаблиги 
(тесситура кининлиги ва бошкалар) кам муким роль Уйнайди,

' С о п о р  (лотинча sonorus)-— жаранглаган.
- Ор фо э пия  (юнонча or fo epeiа)— туррп нутк.
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1 loJiFy асбоблар журлигида ижро этиладиган асарларда яхши 
ипланишга эришиш бирмунча енгпл, журнавозлик интонацияни 
inонлаштиради. А — сарреИа булиб ижро этганда тиник созланиш- 
ы эришиш жуда мураккаб, чунки каР бир хонанда узинкнг лад- 
I ирмоник кйС цилишига асосланиб созлаиади. Чолру асбоблар 
,курлигисиз ижрода хор катнашчисидан уз интонацияси сосрлигига 
диккат килиш51». айникса ривожлаиган гармоник укувни талаб 
килади. Шу билак бир каторда, хусусан ж^рсиз хор хонанданинг 
лид ва гармоник хис эткшини ривожлантириб, мелодик ва гармо­
ник укувини устиришга имкон яратади, хор ансамблини чукуррок 
геэишга, ижрочилик савиясининг усишпга катта таъскр эгади.

Хор созланиши куйчан (горизонтал), яъни хор партиясзни соф 
интонация килиш 02 гармоник (вертикал), яъни хор овозлари 
орасидаги аккорд товушларни соф интонация Килишдан иоорат. 
Хор созланишига эришиш учун хормейстерлар хор ижрочилари 
билан ншлашда интервалларни горизонтал за вертикал интона­
ция килинишидан фойдаланадилар.

Хор санъатининг машх.ур арбобларидан Б. Чесноков, гС ниг- 
ров ва бошкалар мажор камда минор ладларини садолангириш- 
нинг муайян й^лларини тоидилар. Улар а — капелла булиб ижро 
этишда соз мувозанатини саклашга имкон берувчи массу с тер* 
минлар куллашгак. Бу терминлар погона ва интервалларни сжро 
этиш хусусиятларини: туррунлигини, мувозанатдан баландрок <жи 
пастрок садога интилиб туришини аниклаб беради. Лад порона- 
ларини интонация килиш системаси КУЙидагича: мажорнинг 1 по- 
ронаси доимо туррун мувозанатли садоланади, минорники эса оир 
03 баландрок. Мажорнинг II погонаси баландрок, минорники — 
мажорнинг етакчи товуш и булгани учун баланд садоланади. Ш 
погона лад турини белгиловчи тон булганлиги учун мажорда %ам, 
минорда кам бир хил характерна эга, шу сабабдан бу погона ми- 
норда паст, мажорда баланд садоланади. Мажорнинг 1 v погон 
си паст садога эга. Минорники товушкаторнинг юкорилама Хара- 
хатида баландрок, пастлама каРакатила пастрок садоланади. 
Мажорнинг V поронаси туррун, минорники баландрок садога эга. 
Мажорнинг VI погонаси юкорилама харакатда баландроц. паст­
лама харакатда пастрок садолактирилади. Табиий (натурал) ми- 
норнинг пастлама харакатида пастрок, мелодик минорнинг юко­
рилама каРакатида юкорирок садоланади Гармоник мажорда 
эса пастрок садоланишга эга. Мажорнинг VII поронаси мажор­
нинг етакчн товуши булгани сабабли жуда баланд садоланади. 
Табиий минорда пастрок, гармоник ва мелодик минорда эса ба-
ЛаНЩундай килиб, хорда погоналар садоланиши ладнинг оарча 
х у с у с и я т л а р и н и  англаш билан чамбарчас борлан! ан.

Хор созланишиникг асоси — катта секундаларни юкорига, ки- 
чик секундаларни пастга аник садолантириш малакасидан иоорат. 
Соф кварта, квинта ва октаваларни садолантириш кииннчилик
турдирмайди.
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Интервалларни садолаитириш системаси ^уйидагяча- ai 
интерваллар туррун садолантирилади; ' 1 (|1'’

б) ккчик интерваллар бир томонлама торайиш билан
тирилади; одолен

в) катта интерваллар бир томонлама кеигайган хпггп̂
лантирилади; л садо

г) кичрайтирилган интерваллар икни томонлама тоояйгяы
Да садолантирилади; Рейган хол-

д) кенгайтирилган интерваллар икки томонлама
цолда садолантирилади. аи.ан

УлУр РУС Х0Р дирижёрн П. Г. Чесноков мажор ва микоо ля „ 
лари погоналарини садолаитириш хусусиятларинк курсатупин 
сус белгиларни таклиф цилган: * у и Мах'

-> — туррун погоналарни садолаитириш;
f — баланд садога моййл погоналарни садолаитириш- 
Ф — паст садога моййл погоналарни садолаитириш- 
t

U  — турFyн, лекин бир оз баланд садога ингилувчи пого­
наларни садолаитириш.

Погон ал ер юцорпга \щ ч\х  мт цилгмкдя •

Минорга Караганда мажорна садолаитириш бирмунча осон 
айницса табиий минорни соф садолаитириш мураккабро^, чунки 
тоника учтовушлигининг товушлари садоланиш жихатидан’ нотуп- 
рундир. ” ‘ . Р

Соф садолаитириш горнзонтал ва вертикал созлаш устида пух- 
та ишлаш хор ра.\барининг диедат марказида туришн "керак, чун­
ки хор коллективидагп барча кнлинаднган ишларнинг асоси соз 
хисобланади. Факат аник созланишга эта б^лган хор коллектнзи- 
ни говори малакали, катта бадиий топшири^ларки бажара олувчи 
коллектив деб дисобласа булади.
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IIOFOHA БАЛАНДЛИГИНИ АНИКЛАШ

I чн-|да журсиз хорга мулжаллаб ёзилган асарни ижро 
.....  \ чvи хорни ани^ созлашда камертондан1 фойдаланилади.

I | i- Oiipm камертон ёрдамида хорни «созлайди», яъни хор иш-
|н|.....шлприга куйлаш учун товушларнинг ани^ баландлигини
I |н п1мди. Бунинг учуй биринчи аккорднинг товушларини ёки
.......  I учтовушлигини ю^оридан пастга ёки пастдан юцорига
n II.I,мши ^олда куйлаб беради. Концерт ижросида созланиш жуда 

• M in ,  тингловчилар эшитмайдиган даражада амалга оширилиши 
м рак. \ар  бир тажрибали дирижёр ^зига кулай булган индиви- 
Iунт товуш топиш йулидан фойдаланади. Бошланрич дирижёр 
vчун энг цулайи камертонга асосланиб осон «ля» интервали (соф 
иинрта ёки соф квинта, ю^ори ёки пастга ^аракатда) ани^ланади 
ми шунга асосланиб, керакли бос^ичдаги товуш ёки учтовушлик 
гопилади.
N•20

— — _—*_
~ЪГ~ ■ --- L—

Камертонга асосланиб «ля» товушидан ярим ёки бир тонни 
кидириш ма^садга мувофиц эмас, чунки тажрибасиз дирижёр 
учун бу интервалларни уцув орцалн ани^лаши ^ийин.

%

АНСАМБЛЬ

Ансамбль сузи французча с$з булиб, у «биргаликда» деган 
маънони билдиради. Ансамбль музикада, балетда, архитектурада 
К\”-лланилади. Музикада ансамбль бир неча музикачилардан ибо- 
рат группа будив, биргаликда музика асарини ижро этишга мос- 
лашгандир. Ансамбль иштирокчиларинннг сонига ^араб дуэт, 
трио, квартет, квинтет, секстет ва бошкалар деб комланади. йи- 
рик ижрочп коллективлар >̂ ам ансамбль деб аталиши мумкин. 
Масалан, СССР Катта театр скриикачилар ансамбли, СССР халк; 
ран;с ансамбли, К̂ изил байрокл« Александров номидаги Совет Ар- 
мияси ва ра^с ансамоли ва бошкалар.

Хор санъатида ансамбль — айрим конандаларнинг, хор партня- 
ларининг, бутун хорнииг биргаликдаги мувозанатли садоланиши- 
дир. Бу демак, ^ар бир хонанд-а фа^ат уэ партиясинигина эмас, 
балки бутун хорни эшита билиши ва у>з овозини умумий садога 
Куша билиши керак. Шу сабабли хор партияларининг биргалик­
даги садосидан иборат—«айрим ансамбль» («частный ансамбль») 
бутун хор иштирокидаги «умумий ансамбль»дан («обший ан­
самбль») фар^ ^иладн.

1 К а ме р т о н  — п^латдан ясалган вилкасимон кнчик асбоб, с а доен 1 ох- 
таванинг «ля» котасига тенг.
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<
оширййади. Кар бнр хор ижрочисини яхши ривожланган анимОм 
х.иссига эга б^лиши катта а.^амиятга эга, фацат шундай бул!.пт,, 
гина хор аксамблида юксак натижаларга эришиш мумкин.

ВОКАЛ-ХОР МАЛАКАЛАРИНИ УСТИРИШ УЧУН МАШК^ПАР

Вокал-хор ижро малакаспни эгаллашда хор коллективлири 
учун махсус маш^лар катта роль уйнайди. Бу маш^лар турлич > 
булиб, хар хил мацсадларни кузда тутади: нафасни мустазр<нм 
лаш, овозни ривожлантириш, укинг равонлигини, ^арактчанлиптм 
таъминлаш, диапазонини кенгайтириш, товуш ^осил цилишда 
ягона усулнн цуллаш, соф интонациями юзага келтириш, гармо 
ник у^увни устириш, дикция аницлигиг.а эришиш ва бошцаллр 
Хуллас, бу машцлар хонандаларга ифодали ижронинг техник на 
бадний усулларинп эгаллашга ёрдам беради. Айрим машклар 
комплекс характерна эга булиб, турли малакаларни бараварига 
ривожлантиради. Кундалик машцлар билан шугулланилмаса асар 
ижро этишни урганиш жараёни ч^зилиб кетади. Маш^лар музика 
материали >*амда техник вазифаларга кура пухта ва хилма-хил 
танланиши лозим. Бошланишда оддий маищлар танланиб, аста- 
секин мураккабига ута бориши керак. Маищлар j/рта динамикада 
(секин) эркин нафас алмашинишида ижро этилади.

Машгулот ёки концерт ижроси олдидан ^лланиладиган вокал- 
хор маищлари овозларни куйлашга тайёрлаш («распевание») 
дейилади. Бундай мапщлар овоз аппаратларини ишга тушириш 
учун музщм а^амиятга эга. Овозларни куйлашга тайёрлаш мапщ- 
лари ра^бар белгнлаган вазифага кура 10—15 минут давом эта- 
ди. Овозларни куйлашга тайёрлашни чолру асбоб ж^рлигида ва 
ж\фсиз утказиш мумкин. 1) Чолру асбоб ^лланилганда хонанда- 
лар учун товуш созлигини текшириб туришга имкон яратнлади; 
2) Овозни куйлашга тайёрлаш чолру асбобисиз ^тказилса, хонан- 
данинг ички уцуви уткпрлашади. Максадга ^араб иккала овозни 
^ам куйлашга тайёрлашдан фойдаланиш мумкин, аммо иккинчи 
турини купроц цуллаган матщул.

Хор билан машгулот вокал-хор мапщларидан бошланади, якун- 
ловчи репетициида ёки концерт ижросига чи^ишдан олдин овозни 
куйлашга тайёрлашдан фойдаланиш керак. Бундай тартиб хор 
^атиашчилари активдигини бирмуича оширадн. Куйида турли тех­
ник вазифаларга эга бСтган бнр иеча маищлар тавсия этилади.

1« Увлухсиз садоланишгг! эришиш ('узлуксиэ и&фас*):N>29

О <

•I. 1»лгис.трл*рни бардворлаш;

О. Диапазоне кенгвйтврши:

мв да. ми

Илточ устиап  ни; л о т :  

(О гч зн и  м л н '»
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д Л Д Я "  еаДИН* аНСа” б'“  1УР-1Н • * “

, J L ~  анса',бль -  садоланиш кучига кура овозларвшм

2) ритмик ансамбль — ижронинг ритмик бирлиги-
л! г ^ бр анса^ 1ь — овозларнинг тембрига кура’ кУшилишн- 
4) суръат ансамбли — ижронинг суръат бирлиги- ’

ГИ мувозанатли*садоси-^1Ь овозларнинг аккорд, .уамо,англикда 

лаффузэтишЯ;ЛИ ансамбль -  адабий текст (матн)ни келишиб та­
ла нт)ириш°НаЦ,,ЯЛИ ансамбль — товущ баландлигини ани* садо-

вазифаларидан^иридир^111' 3 * ИШИШ' Х0РмейстаРн”нг энг цийин

ча асаГ 7апХкНДКн УСУЛЛаР ВЭ малаканинг бир типда булиши, бар- 
ча асзр таркиби ижросининг бирлиги, асар мазмуни ва гоявий
иятини очиш ха^и^ий бадпий ижрочнлик ансамблинн яратнш- 

нинг му^им шартларидан. <яратпш
Тес?и™ аД°ЛаНИШИДа тесситУРа масаласи катта ахамиятта эга 
ни пЛи шароитига цараб ансамблнинг табиий ёкн сунъийлиги- ни панкаш мумкин. Тесситура шароити тахминан бир хил б^тса
куйтаса ё ^ Г й я ПаТНаШЧИЛара 3>Р бермасдан п^ т  ёки юцори 
аГ с а м б Г Г  f ? 4a овозла^ >'Рта Регистрларда булса, т а б и и й  
а н с а м б л ь  ( « е с т е с т в е н н ы й  а н с а м б л ь») ортикча хапя 
катснз хосил булади. '  ортита хара-

ХАЙ РОНИ! (Г f r y /]ДЙ 
(Узбек ХИЛ* Ау’ШИ^и)

С у н ъ и и  а н с а м б л ь  ( « ис к у с с т в е нный  а н с а м б л ь » )  
овозлар хар хил тесситура шароитида булганда кулланади. У 
ва^тда садоланишни меъёрига етказиш учун овоз кучи сунъий 
бурттирилади ёки аксинча сусайтирилади.
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А л лом л
JV  к, нем

М.Вафое»
Mli цгсИо

Бу асар парчасига кура хор партиялари орасидаги садоланиш- 
„инЛинамик теиглигига эришиш учун эркаклар овози (аиницеа

S  obo3P динами" жи'УтдГи тL -  булиши керак. Чуики фактура 
баёнита аник ифодаланган куй бУлмай, композитор гармоник 
«сулда фикр баён цилади. Гомофон-гармоник тузилишдаги асар- 
Гарда овозлар жойлашишида куй (мавзу)ни бошцарувчи овозни 
ажратиб колганларини шу овозга буйсундириш зарур. Полифо 
ник баёндаги асарларда эса асосий мавзу етакловчн овозларни 
ажратнб бориш керак. Полифоник асар давомида мавзу чар хил 
оЙзга кучиб утиши мумкин. Шу сабадан хор ра^бари овоз алма- 
шннншчарни вакргнда курсатиб, ажратиб бориши шарт. Агдр асар хоГва якках^н учун моГланган булса, овозларнинг бир-бирига 
нисбатан тенглиги сацланиб, яккахон овози ажралиши керак. Бу 
хотда хор яккахон овозиии босиб кетмаслиги лозим. Асарни чолгу 
йбоблар журлитида ижро этганда кор ва оркестр садоланиши
био биоига мувофик булиши керак.

Юкорида айтилган фикрларга якуи ясаб шуни айтиш керак- 
кп ансамблга б?лган талаб ижро этилаетган асарнинг барча ю- 
монкга тегишлп ва айннцса, унинг тузилиши хусусиятлари (фак­
тура, тесситура ва боищалар)га боглиц. Бироц хор сон ва сифат 
жихатдан тугри тузилгандагнна яхши ансамблга эришиш мумкин, 
яъни барча партиялаода хонандалар сони тенг ва улар ансамбль 
булиб ижро этишга яхши тайёрланган булса, хорнинг умумий ан­
самбли хосил килинган деб .\исоблаш мумкин. Овозларнинг сифат 
тенглиги йуколса, сон жихатдан камайткриш мумкин; аирим пар- 
тияларда овозлари кучеиз хонандалар куп б^лса, ижрочилар сони
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АМАЛИЙ ТОЛШИРЩЛАР

I. К^уйидаги асарларда нафас ва товуш й^калнш хусусиятлари- 
ни характерлаб беринг:

1) «Сайра»— М. Бурдонов цайта ишлаган;
2) А. Новиков. «Мать Олега Кошевого» («Олег Кошевойнинг 

онаси»);
3) Д. Аракишвили. «О поэте» («Шоир >;ак*ида»);
4) М. Ашрафий. «Дилором» операсидаи зиндондаги хор.
II. К,УЙиДаги асарларда дикция мураккаблигини аницланг:
1) С. Танеев. «Посмотри какая мгла» («Ажойиб суб^идам»);
2) А. Бородин. «Князь Игорь» операсидан Ярославнанинг ^из- 

лар билан са^наси;
3) Б. Умиджонов. «Лапар»;
4) «Бибигул»— М. Бурдонов ^айта ишлаган.
III. Куйидаги зсарларда мелодик ва гармоник созланишни ха- 

рактерланг:
1) А. Егоров. «Песня» («К$шиц»);
2) «Море в ярости стонало» («Денгиз газабдан инграр») — 

Б. Шехтер кайта ишлаган;
3) С. Бобоев. «Ленин ^аёт»;
4) М. Бурдонов. ч̂ Сари к ^ и  баланд».
IV. КуйиДаги асарларда хор ансамблининг хусусиятини харак- 

терланг:
1) Л. Бетховен. «Весенний призыв» («Куклам чацириги»);
2) Б. Умиджонов. «Гузал»;
3) С. Бобоев. «Чаман ичра»;
4) В. Шебалин. «Зимняя дорога».
V. Куйидаги мисолларда ансамблга мос бу'лмаган аккордлар- 

ни аниклаб, ансамбль ^осил цилиш й^лларики курсатинг;
ЬА HI
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V  Б О Б

АСАРНИ ХОРГА УРГАТИШ М ЕТОДИКАСИ

.  ХоР билан муваффациятли ишлаш шартларидан бири дири- 
жернинг урганилаётган асарки пухта узлаштиркшидир.

Дирижёрнинг хор асари устида ишлаш жараёни икки даврдан 
иборат:

1) олдиндан партитура билан танишиш;
2) асарни хор билан тайёрдаш.

ДИРИЖЁРНИНГ ПАРТИТУРАНИ УРГАНИШИ

Партитурани урганишга киришишда дирижёр композитор ва 
текст автори ижоди билан танишмопи, кейин адабий т ё к с т и н  дид~ 
^ат билак ^рганиб, тузилишини анализ цилиши керак. Бу ишлар 
амалга ошгандан с^нг дирижёр партитурани ёдлаши керак. Шу- 
нингдек, фортепианода ифодали чала билиш, барча овозларни, 
гармоник йуналишларни, хор партияларининг муцаддимасини 
куилаи олиши ва шу кабилар талаб цилинади. Партитуранинг 
фортепианодаги садосини хор садоланишига я^инлаштяришга ин- 
тилиш зарур: 1) бас партиясини хор асоси сифатида бир оз аж- 
ратиб чалиш; 2) барча цезура1, жумлалаштиришни бажариш, 
куини ажратиш; 3) борлщ ^олда нжро эта билиш (legato), фор­
тепиано педалини чекланган ^олда к^ллаш; 4) к^рсатилган дина­
мика, суръат ва бошка белгиларга риоя к̂ илиш.

Таникли рус хор дирижёри Н. Данилин: «Дирижёр партитура- 
ня кандай чалса, хор шундай куйлайди»,— деб айтган эди.

Партитура овозларини куйлаш вацтида дирижёр унинг узига 
хос„ томонларинн батафсил урганади ва ижроси кийин булган 
жонларини аницлайди. Овозлар куйлаган вактнда дирижёр инто- 
нациянинг ани^ ва ишончли чидишига эришмогн лознм. Кейин 
барча аккордларни вертикал холда ижро этиб, мураккаб цнсмла- 
рини аник;лайди. Асарнинг мазмунини, асосий образлар характе- 
рини хар томонлама ургангандан кейин музикавий назарий цилпб, 
асарнинг шакди, лад-тоналлик жи^атини, ку.й ва гармоник ти чи­
ни, метр-ритм тузилиши хусусиятларини, суръатмни, фактурасини 
(гармоник, гомофон-гармоник, полифонии) белгилаб олади. Бун- 
дан танщари, дирижёр музиканинг ривожланиш йуналншики Ур- 
ганиб, бутун асарнинг авж даражасини, айрим булимлар ва айрим

! Ц е з у р а  (юнокча caesura)—куЛларда пауза, тахтам.
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кисмларинннг авжини топиши, динамик планини белгилаши зарур,
I vиг вокал-хор тархибини анализ (тахлил), яъни овозларнинг 
тшпазони ва тесситураси бнлан танишкши, тесситура шароитларн 
ми фактура хусусиятларига асосланиб, ансамбль турларинн, нафас 
ма дикция хусусиятларини, интонация мураккабликларини, товуш 
йуналишларини ани^лаши зарур. Музикавий назарий ва вокал- 
хор таркибини анализ килгандан кейин дирижер асарнинг ижро 
■*тиш планини тузиши керак. Шу муноеабат билан хор садолани- 
пшнинг музикавий ифода воситалари масаласи юзага келади: ди­
намика, агогика, безак, нюансларни белгнлаш, жумлалаштирнш, 
адабий текстнинг музика билан богланиши, дирижёрлик усуллари 
ва бошкалар. Асарни хорга ургатишга тайёргарликнинг охирги 
noFOHacH хор репетиция ишларининг (машгулот) планини тузиш- 
дак нборат.

АСАРНИ ХОРГА УРГАТИШ

Асар устида ишлашни хор коллектизига асар т^рисида уму- 
мий тушунча беришдан бошлаш яхширо^. Танишишни фортепиано 
ижросида ёки граммофон ёзуви ва бошда цулланмалар ор^али 
утказиш мумкин. Хорга асар тугрисида, унииг ижро хусусиятлари. 
мураккаблиги т^грисида тушунча бериш фойдалидир. Олдиндан 
хор партиялари учун нота л ар тайёрланган, дирижёр томонидан 
пухта текширилган б^лиши керак (ижрочилик белгилари, рацам- 
ларга булиниши). Асарнинг дастлабки та^лили дирижёр ихтие- 
рИДа ва асар хажмига боглик;; урганиш бутун хор ижросида еки 
айрим группалар, партиялар ижросида утказилади,

Асар урганиш (ижроси) аста-секин б^линма-б^лим, ^исмма- 
к;исм, даврма-давр, жумлама-жумла, иборама-ибора олиб бори- 
ладк.

Мураккаб интонация тузилишига эга булган асарни урганиш- 
да, яхшиси, партияларни сольфеджиолаштиришдан бошлаб, кейин 
суз билан куйлаш мацсадга мувофицдир. Тез суръатда ёзилган 
асарларни урта, ^атто секин суръатда урганилса, белгиланган 
барча мураккаб вазнфаларни амалга оширишга ёрдам беради. 
Кейин аста суръатни тезлаштира бориб, бир нечта машгулотдак 
сунг уз суръатига тушириш лозим. Овозларни толицтирмаслик, 
хонандалар эътиборини аник интонация ^илишдан чалгктмаслик 
учун асарни урганиш давомида баланд овозда ва з^риднб куй- 
лашга й^л ^ймаслик зарур. Урганиш бошида асосан соф садога 
зришишга интилиб, шу билан бир каторда нафасни йу'лга к;уйиш- 
ни, товуш хосил ^илишни ва дикцияни бир-бирига узвий боглаш 
устида'ишлаш керак. Урганишнинг охирги поконасида бадиий- 
ижрочилик вазифалари асосий у'рин эгаллайди.

Хор билан ишлашда ра^барнинг шахсий ижрочилик ^обилияти 
катта ахамиятга эга, яъни у фа^атгина ф  орцали тушунтирмай, 
овоз имконларини ишга солиб, куйлаш усулларини курсатиши 
лозим.
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Якунловчи урганиш даврида асарнинг музикавий образ ифода- 
сининг знг ани^ бадиий воситаларини излаш устида иш олиб бо- 
рилади. Албатта, у ёки бу ифода воситаларини танлаш тасодифий 
ёки тусатдан булмайди; хар бир конкрет ^олда музика мазмуни, 
характернее кура ва шу билан бирга ижрочининг эмоционал ха- 
рактери билан белгиланади'.
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