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Ushbu to*plamda “O*zbek milliy musiga san’atining yangi tendensiyalari”
mavzusidagi Respublika yosh olim, tadgiqotchi va magistrlaming ilmiy-amaliy
konferensivasi materiallari joy olgan bo‘lib, unda o‘zbek milliy musiga san’ati,
istigbollari va uni yanada rivojlantirish, o‘zbek milliy musiqa san’atining yangi
tendensivalariga bag*ishlangan yosh olim, magistrant, doktorant va mutaxassilarning
ilmiy magolalari o’rin olgan.

Mazkur to‘plam materiallari O zMMSI Badiiy, o‘quv-uslubiy kengashining
2023-yil “28” - apreldagi 9-son qarori bilan nashrga tavsiva etilgan.
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“AGAR BIZ ASL, HAQIQIY SAN’ATNI BILMOQCHI,
O*RGANMOQCHI BO‘LSAK, AVVALO, MUMTOZ MAQOM
SAN’ATINI BILISHIMIZ, O‘RGANISHIMIZ KERAK”

“Bugungi zamonda barcha ezqu niyatli insonlarni
birlashtirish, yoshlarni yuksak gqumanistik ideallar ruhida
tarbiyalashda musiqga san ‘atining o ‘rni va ahamiyatini hech narsa
bilan o‘lchab, baholab bo ‘lmaydi, desak, ayni hagqiqatni aytgan
bo ‘lamiz. Agar biz san’atni, madaniyatni ko ‘tarmogqchi bo ‘lsak,
avvalo, mumtoz maqom san atini ko ‘tarishimiz kerak. Magom
ohanglari, maqom ruhi va falsafasi har bir inson qalbidan, avvalo,
unib-o ‘sib kelayotgan yosh avlodimizning ongi va yuragidan
chuqur joy olishi uchun bor imkoniyatlarimizni safarbar etishimiz
zarur”.

SHAVKAT MIRZIYOYEV
O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti
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TABRIK SO‘ZI

Hurmatli konferensiya ishtirokchilari!

[Im olish, izlanish va o‘rganish inson umriga mazmun
bag‘ishlashi bilan birga, Vataniga, xalqiga manfaat keltiradigan komil
shaxs bo‘lib shakllanishiga zamin yaratadi.

Bugungi kunda barkamol shaxslarni tarbiyalash, yosh iste’dod
egalarining gobiliyati va salohiyatini ro‘yobga chiqarish, ustoz-shogird
an’anasini davom ettirish masalalari davlatimizning ustuvor
vazifalariga aylanib bormoqda. Davlatimiz tomonidan yoshlarning har
tomonlama barkamol va yetuk, Vatan taraqqiyotiga munosib hissa
qo‘sha oladigan insonlar bo‘lib yetishishlari uchun barcha sharoitlar
yaratilib, katta e’tibor va g‘amxo‘rlik ko‘rsatilmoqda. Zero, yoshlar —
har qanday jamiyatning ertasidir.

Mamlakatimizda  ijtimoiy-iqtisodiy  rivojlanishning  asosiy
yo‘nalishlari hamda xalqaro standartlarga mos keladigan oliy ta’lim
tizimini yaratish bo‘yicha keng ko‘lamli ishlar amalga oshirilmogda.
Aynigsa, oliy talim sohasidagi islohotlar va imkoniyatlar esa yigit-
gizlarning malakali mutaxassis bo‘lib hayotga kirib kelishida muhim
omil bo‘lmoqda. Bu jarayonda ta’lim tizimidagi o‘zgarishlar haqida
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s0'zlamaslikning iloji yo‘q. Mamlakatimizda so‘nggi yillarda ta’lim
tizimini zamonaviy talablar asosida tashkil etish bo‘yicha amaliy ishlar
hal giluvchi bosqichga kirdi. Qolaversa, milliy musiga, xususan,
an’anaviy va akademik musiqa hamda rags san’atini rivojlantirish,
ijrochilarning kasb mahoratini oshirish va bu yo‘nalishda iqtidorli
yoshlarni aniqlab, go‘llab-quvvatlashga katta e’tibor garatilmoqda. Bu
boradagi amaliy sa’y-harakatlar bugun o°‘z natijalarini ko‘rsata
boshladi.

Kuni kecha 16 yoshgacha bo‘lgan bolalar o‘rtasida Ozarbayjonda
bo'lib o‘tgan mug‘om festivalidan farzandlarimiz qaytib kelishdi. Bu
festivalga R.Glier nomidagi Respublika ixtisoslashtirilgan musiqa
maktabi, shuningdek, Namangan, Buxoro va Farg‘onadagi
ixtisoslashgan musiga maktablaridan 6 nafar o*quvchini yuborgan edik.
Turli yo*nalishlarda bizning farzandlarimiz sovrindorlar gatoridan joy
egalladi. Ular orasida “Eng yosh magomchi” nominatsiyasi g*olibi ham
bor. Bunagasi hali bo‘lmagandi. Bu yurtimizda Prezidentimiz
rahbarligida maqom san’ati rivojiga bo‘lgan e’tiborning mevasi.

Kechagina yuragimiz achishgancha bu san’at turining chalajon
holatini kuzatib, nahotki shunday san’atimiz yashab qolmaydi, deya
umidsizlikka tushgan paytlarimiz bo‘lgan edi. Lekin, shukrki, bu
san’atimiz yana “hayotga qaytdi”. Eng sinovli damlarda ham
madaniyat, san’at sohasi rivojiga e’tibor zarracha susaymagani,
muntazam ravishda qo‘llab-quvvatlangani bu sohaning ahamiyati
naqadar muhim ekanini ko‘rsatib turibdi.

So‘nggi yillarda davlatimiz rahbari tomonidan madaniyat va
san’at, ilm-fan sohasini yanada rivojlantirish magsadida gator Farmon
va garorlar gabul gilinmogdaki, bu amalda keng imkoniyatlar eshigini
ochib, ijodiy yutuqglar, xalgaro miqyosdagi e’tiroflarga zamin
yaratmogda. Jumladan, “Ta’lim to‘g‘risida”gi Qonuni, O‘zbekiston
Respublikasi Prezidentining 2017-yil 17-noyabrdagi “O‘zbek milliy
maqgom san’atini yanada rivojlantirish chora-tadbirlari to‘g‘risida”gi
PQ-3391-son Qarori, O°zbekiston Respublikasi Prezidentining 2018-
yil 28-noyabrdagi “O‘zbekiston Respublikasida milliy madaniyatni
yanada rivojlantirish konsepsiyasini tasdiqlash to‘g‘risida”gi PQ-4038-
son Qarori, O°zbekiston Respublikasi Prezidentining 2019-yil, 30-
avgustdagi “Yoshlarni ilm-fan sohasiga jalb etish va ularning
tashabbuslarini qo‘llab-quvvatlash tizimini takomillashtirish chora-

5
IO




tadbirlari to*g‘risida”gi PQ-4433-sonli qarori, 2020-yil 29-oktabrdagi
“Ilm-fanni 2030-yilgacha rivojlantirish konsepsiyasini tasdiglash
to‘g‘risida”gi PF-6097-son farmoni, 2022-yil 28-yanvardagi “2022-
2026-yillarga mo‘ljallangan yangi O‘zbekistonning taraqqiyot
strategiyasi to‘g‘risida”gi PF-60-son Farmoni, 2022-yil 2-fevraldagi
“Madaniyat va san’at sohasini yanada rivojlantirishga doir qo‘shimcha
chora-tadbirlar to‘g‘risida”gi PQ-112-son qarorlariga qarorlari hamda
2023-yil “Insonga e’tibor va sifatli ta’lim yili” Davlat dasturidagi
vazifalar aynigsa, yoshlarni ilm-fanga giziqtirish, ilmiy-innovatsion
faoliyatga keng jalb etish, yoshlarning ijodiy, ta’lim sifatini oshirishga
erishish, intellektual salohiyatini ro‘yobga chiqarish, igtidorli talabalar,
yosh olimlarning innovatsion faoliyatini rag‘batlantirish, ilm-fan,
ta’lim va ishlab chigarish integratsiyasini kuchaytirish, oliy ta’lim
muassasalariga investitsiyalarni keng jalb gilish, pullik xizmatlar
ko‘lamini kengaytirish va boshqa byudjetdan tashqari mablag‘lar
hisobiga oliy ta’lim muassasalarida biznesinkubator, startap, ilmiy-
tadqiqot markazlarini tashkil etish hamda ularni tegishli tarmoq, soha
va hududlarning ijtimoiy-iqtisodiy rivojlanishini tadqiq qiluvchi va
prognozlashtirish bo‘yicha ilmiy-amaliy markazlar tashkil etish, ilmiy
salohiyatni yuksaltirish, zamonaviy pedagogik texnologiyalar va smart-
texnologiyalarni joriy etish orqali ta’lim muassasalarida o°gitish
innovatsion sifatini yanada yaxshilash, elektron modullar tashkil etish
vazifalari yuklatilgan. Ushbu vazifalar ijrosini ta’minlash bo‘yicha
respublikamizda bir qator ishlar amalga oshirilmoqda.

Jumladan, Yunus Rajabiy nomidagi O‘zbek milliy musiga san’ati
institutida ham yuqori malakali kadrlar tayyorlash tizimini tubdan
takomillashtirish, ta’lim jarayoniga o‘qitishning innovatsion shakl va
metodlari hamda zamonaviy pedagogik va axborot texnologiyalarini
keng joriy etish, soha mutaxassislarining ilmiy salohiyatini yanada
oshirish, ta’lim tizimida malakali mutaxassislar tayyorlash, iqtidorli
talaba yoshlarni ilm-fanga keng jalb etish, OTMning jozibadorligini
oshirish, yoshlarni ilmiy-innovatsion ishlanmalari, starap loyihalarini
amaliyotga keng joriy gqilish, ilmiy-innovatsion ishlanmalarini
tijoratlashtirish borasida jadal ishlar amalga oshirilmoqda.

O‘zbekiston Respublikasi Oliy ta’lim, fan va innovatsiyalar
vazirligi, Respublika Yosh olimlar kengashi bilan hamkorlikda
o‘tkazilayotgan “O‘zbek milliy musiqa san’atining yangi
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tendensiyalari” mavzusidagi yosh tadgiqotchi va magistrlarning
Respublika ilmiy-amaliy konferensiyasi ham ana shu ishlarning amaliy
davomi sifatida e’tirof etish mumkin. Konferensiya ishidan ko‘zlangan
asosly maqsad, respublikamizda o‘zbek milliy musiga san’ati bo‘yicha
bajarilayotgan ilmiy ishlar bo‘yicha o‘zaro fikr almashish hamda yosh
olim, magistrant, doktorant va mutaxassilarning ilmiy-tadqigot
ishlarining sifati va samaradorligini oshirish hisoblanib, ushbu
anjumanda respublika yosh tadgiqotchilarning tajribalari o‘rganiladi,
muhokama etiladi va tavsiyalar yaratiladi, muammolar hamda ularning
yechimlari bo‘yicha xulosa hamda takliflar tayyorlashdan iboratdir.

Konferensiya mavzusi bugungi kunning eng dolzarb mavzulardan
biri bo‘lgan o‘zbek millly musiqa san’atining yangi tendensiyalari
bag*ishlangan bo‘lib, o‘zbek milliy musiqa san’atining ta’lim sohasida
o‘qitishning innovatsion usullarini keng joriy etish, ustoz-shogird
an’analarini takomilashtirish, millily musiga san’atimizni asrab-
avaylash, umuman milliy madaniyatimizni o‘rganishga, tadgiq etishga
qaratilgan. Ishonamizki, mazkur anjuman doirasida milliy musiga
san’atiga oid alohida mavzular bo‘yicha tashkil gilinayotgan munozara
maydonlari bu yo‘nalishlarda o‘zaro tajriba almashish, istigboldagi
o‘zaro manfaatli hamkorlik imkoniyatlarini belgilash, yangi g‘oya va
loyihalarning boshlanishiga turtki beradi.

Zotan, buyuk mutafakkir Alisher Navoiy aytganidek,

Bu gulshan ichraki, yo‘qdur bago guliga sabot,

Ajab saodat erur, chigsa yaxshilik bila ot.

Ya’ni bu dunyoda abadiy qolmoq mumkin emas, biroq yaxshi
nom qoldirmoq katta saodatdir. Shunday ekan, ushbu konferensiya ham
barchamizdan yaxshi nom qoldirish uchun xizmat qilsin.

Men yana bir bor tashkilotchilar va barcha ishtirokchilarni
anjuman bilan chin dildan tabriklayman va konferensiya ishiga
muvaffaqiyatlar tilayman.

E’tiboringiz uchun rahmat.

NAZARBEKOV OZODBEK AXMADOVICH,

O ‘zbekiston Respublikasi Madaniyat va turizm vaziri,
Yunus Rajabiy nomidagi O ‘zbek milliy

musiqa san 'ati instituti rektori.
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I SHO‘BA

0‘ZBEK MAQOM SAN’ATINING IJROCHILIK
MASALALARI

UFAR USULINING MAQOM YO‘LLARI VA XALQ
MUSIQASI TARKIBIDAGI SHAKLLARI VA O‘ZIGA XOSLIK
JIHATLARI

Ma’rufjon RASULOYV,

Yunus Rajabiy nomidagi O zMMSI

3-bosqich mustaqil izlanuvchisi (PhD).

Ilmiy rahbar: Soyibjon BEGMATOV,

Yunus Rajabiy nomidagi O zMMSI professori, s.fn.,
O ‘zbek milliy magom san 'ati markazi direktori.

Annotatsiva: Ilmiy maqolamizning asosiy magsadi  Ufar
usullarining o ‘ziga xosligi hususida fikr yuritamiz. Xalq musigasi
tarkibidagi va maqgomlardagi shakllari, vazifalarini musiqashunos
ustozlar risolalaridagi ma 'lumotlarga va xalq musiga ijrochiligidagi
amaliyotda sinalgan uslublarga, xulosalarga tayanib Ufar usullarining
funksional jixatlarini ko 'rib chigamiz. jumladan xalq orasida
ommalashgan, xarakter tomonlama ta’sirchan xalqchil “Ufar”lar
hususida magomlardagi o ‘rni, vazifasi, funksionalligi taxlil etilgan.

Kalit so‘zlar: usullar, ufarlar, xarakter, funksionallik,
Shashmaqom, magom, vazmin, yengil, ufarlarning xususiyatlari.

Annomayusn: OcHo6Has yele HAWEU HAVYHOU cmamou —
nopasmeiuuiime 06 ynuxaienocmu  Yepapexkux  Pumm(ycyn)os.
Pacemompum ynxyuonaivnvie acnexmet Ypapckux Pumm(ycyn)os
Ha ocnoge ceedenuit 0 (Popmax u GYHKYUAX HapooOHOU MY3bIKU 6
cmpykmype u cmamyce My3viko6e006, anpobuposantelX 8 npakmure
HAPOOHO20 UCROTHUMENLCMBA MEMO008 U 6bl600068. B wacmnocmu,
GbLIU NPOAHANUZUPOBAILL RONONCEHUE, (PYHKYUS U PYHKYUOHANBHOCb
NONYASAPHBIX 8 HAPOOe U GIUAMENbHLIX NO CBOEMY XdApaxmepy
donacHocmet, 3a0ay u yHkyui yghapos.

Abstract: The main goal of our scientific article is to reflect on
the uniqueness of Ufar rhythms. We will consider the functional aspects
of Ufar rhythms based on the information on the forms and functions of

Jfolk music in the structure and status of musicologists and methods

tested in the practice of folk music performance and conclusions. In
particular, the position, function, and functionality of the positions,
tasks, and functions of the Ufars, popular among the people and
influential in terms of character, were analyzed.

Shashmaqom cholg‘u - Mushkilot va ashula - Nasr bo‘limlaridan
tashkil topgan monumental turkumiy asardir. Shashmaqomning usullar
tizimi alohida bir jarayon. Shu jarayonda qo‘nim topgan bir qator
usullar tizim doirasida bir xillilikni namoyon etsa, ularni alohida xar bir
usulga individual munosabatda yondoshilsa turli variantlilik jihatlari,
xarakter va jilvakorlik, hattoki shakliy turlanishlarni mavjudligiga igror
bo‘lishimiz mumkin. Ufarlar Nasr bo‘limining har ikki guruh
sho‘balarida uchratish mumkin bo‘lgan, yakuniy o‘ynoqi, sho‘x,
tantanavor bayram kayfiyatlariga ega asarlardir.

Maqomlarning Ufar qismi — raqs bilan bog‘liq bo‘lib, yakka
ashulachi yoki bir necha ashulachilar ijro etadi. Shashmaqom tarkibida
yigirmaga yaqin muayyan va murakkab tizimda alohida ahamiyatga ega
bo°lgan usullar mavjud. Masalan Tasnif, Tarje’, Gardun, Muhammas,
Sagqil, Saraxbor, Talgin, Nasr, Mo‘g‘ulcha, Savt, va x.k. Shu usullar
orasidaUfar o‘ziga hos yakunlovchilik xususiyatiga egaligi bilan
turkumlarning ohirgi gismidan o°rin olgan.

Ufarlarning shashmaqomda alohida bo‘lim sifatida qarash
borosida yana bir musigashunos olim Otanazar Matyoqubovning
quyidagicha fikrlari mavjud: “Ufarlarning alohida bo‘lim sifatida
qaralishida haqigatdan ham mantiqiy asos bor. Istilohda “bo‘lim”
tushunchasi ma’lum tartibdagi ko*pgisimlikni anglatadi. Shunga ko‘ra,
cholg*u va ashula bo‘limlarining har biri alohida doyra usuli va kuy
vazni bilan belgilangan qator gismlarni nazarda tutadi Ufarlarning
ko‘pqismligi esa o‘ziga xos shaklda namoyon bo‘ladi™!

Bu bilan Ufarlarni turkum tarkibidagi bir bo‘lak yekanligi,
turkumning bosh qismining ohang materialidan ishlangan asar

I Matyoqubov O. “Maqomot™ T , 2004 (184 b)
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ekanligiga ishora giladi. Shu bilan birga ufarlar magomlarning ashula
bo‘limida shahobchalar hamda sho‘balar singari mustagqilligi e’tirof
etiladi. Magomlar tarkibiga kirgan xar qanday usul o‘zining alohidalik
xususiyatiga ega bo‘lishi mugarrar. Chunki turkumni zanjir kabi
tushunsak, xar bir bo‘lak alohida va ular bir biriga bog‘langan. Bu
xususda Ufarlar o‘ziga bir katta ma’suliyatlarni, vazifani olganligini
ham tasavvur gilish mumkin. U ham bo‘lsa turkumni yakunlash.
Xulosalash va yakuniga yotkazish desa ham bo‘ladi.

Magomlar bastakorlikijodiyotning namunasi bo‘lsa manbaalarda
yozilishicha ko*proq bir biriga o‘xshatib, yoki o*xshatish usullariga hos
holda ishlanganligi xususida fikrlar bayon etiladi. Shashmaqomning
tarkibiy tuzilmalaridan o‘rin olgan namunalardan ham ko‘rish mumkin.
Aynigsa, ashulalar va kuylarning o‘xshash namunalarini yaratishda
usullar ham o‘zining katta ta’siri borligini ko‘rsatadi va buni
kampozitorlik ijodiyotidagi variasyalarda ham yaqqol ko‘rishimiz
mumkin. Asosiy mavzular usullar, ritmlar hisobiga variatsiya gilinadi.

“Ma’lum maqom tarkibida otdosh sho‘ba (jumladan, Talgini
Ushshoq, Nasri Ushshog,Ufari Ushshoq kabi)lar doira usulining
turlicha bo‘lishi bilan bir-biridan farqlanadi. Shashmaqom tarkibidagi
qismlarni tushunish uchun ularning murakkab doyra usullarini ajratish,
shu usul jo‘rligida eshita olish lozim. Oddiy xalq kuylarida usul bilan
kuyni birgalikda tinglash magomdagi kabi murakkab emas.

Maqomlar ashula bo‘limida esa, doyra usulidan tashqari she’r
o‘lchovlari ham maqom qismlarining xarakterini belgilab beruvchi
omillardandir. Chunki olti magomning bir xil nom bilan ataluvchi
sho*ba yoki gismlarida doyra usuli va she’r o‘lchovlari o*xshashdir.

Qo‘lyozma manbalarida keltirilgan doyra usullari namunalari
orasida (Gardun, Muhammas, Saqil, Ufar,Talgin kabi) Shashmagom
kuy va ashula yo*llari uchun ham asos qilib olingan ritm o°lchovlarini
uchratish mumkin. Masalan, ularda keltirilgan Ufar usulini shunday
tasavvur etish mumkin:

Tam - Ta - Ha - HaH

Bu usul magomlarda va o‘zbek-tojik xalq kuy va ashula yo*llarida
ko*plab uchraydi.
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Kuyga jo‘r bo‘ladigan doyra usuli dastlab kuy yo‘lining xarakteri,
uning harakat doirasi, ritmik-intonatsion xususiyatlariga bog‘liq holda
yuzaga kelgan bo‘lsa-da, keyinchalik usullar kuyning holatiga ham
kuchli ta’sir ko‘rsatadi. Kuy turli usullarga tushirilganda juda katta
o‘zgarishlarga uchraydi. Shashmaqom shakllanishi va uning taraqqiyoti
jarayonida bunday doyra usullarining roli juda katta bo‘lgan edi. Shu
usullar vositasi bilan Shashmagom yo‘llari uchun aynigsa xarakterli
bo‘lgan ritmik va melodik variatsiyalar ishlanib, maqomlar
takomillashib bordi, amal naqsh va peshravlarning xilma-xil turlari
paydo bo‘ldi.

Bunday doyra usullarining nomi saglanib golgan bo‘lsa-da,
keyingi davrlarda ular kuyning xarakteriga bog‘liq holda juda katta
o‘zgarishlarga uchraganini alohida aytib o*tmoq lozim.™?

Shashmaqom usullari xususida fikr yuritganda qayd etish joizki,
Shashmagomning tarkibidan o‘rin olgan barcha sho‘balarning
nomlanishi usullar nomi bilan bog‘liqdir. Saraxbor, Talgin, Nasr, Savt,
Mo‘g‘ulcha, Qashqarcha, Sogiynoma, Ufar, Tasnif, Gardun,
Muxammas, Saql va xokazo.

Shashmagomning usullar tizimi ham oddiydan murakkabga
tamoyili asosida shakllantrilgan. Har bir usulning o‘z nomi, formulasi
va shashmaqom turkumida o‘rni mavjuddir.

Abdurauf Fitrat yozadi:“Ufar (o‘yin) butog‘i deb Ufar uchun
belgili son yoqdir. Ustod musigiyshunoslar bir magomning mushkilot
ham nasrida bo‘lg°on kuylarning hammasini ufar usulida chaladirlar,
shuning uchun majlisning istagiga garab, o‘yin majlisini davom ettira
beradirlar™.

Abdurauf Fitrat Shashmaqomni uch butogga ajratib izohlaydi
unga ko‘ra birinchisi faqatgina cholg‘u bilan ijro etiluvchi gism
Mushkilot bo‘limi, ikkinchisi chog‘u ham ashulachi ijrosidagi Nasr
bo*limi, uchunchisi cholg*u, qo‘shiq, o‘yin (tans) yoxud cholg‘u ham
o‘yin bilan birgalikda ijro etiluvchi Ufar gismi.

Quyida biz Is’hoq Rajabovning “Maqomlar” Kkitobidagi
Shashmagomda Ufarlar masalasiga oid nisbatan boshqacha yangi
fikrlarni keltiradi.

* Rajabov 1. “Magomlar™ T.2006. (169 b)
' AbduraufFitrat. “O'zbek klassik musiqasi va uming tarxa™ T 1993 (16-b)
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“Ufarlar masalasiga kelsak,” -deb yozadi olim, “— ularni ham
maqomlarning maxsus qismi qilib ajratiladiki, bu to‘g’ri emas, albatta.
Chunki Ufarlar asosan Talgin, Nasr,Savt, Mo‘g‘ulcha kabi
sho‘balarning Ufar doyra usuliga tushirilgan variantidir. Shu
mulohazalarga suyanib biz maqomlarni ikki bo‘limiga ajratib: 1.
Maqgomlarning cholg‘u bo‘limi, 2. Maqgomlarning ashula (vokal)
bo‘limi sifatida qarab chiqamiz.Birinchi bo‘lim turli hajmdagi ko‘pgina
cholg‘u yo‘llarini o°z ichiga oladi.Maqomlarning ashula bo‘limida
mustaqil va bir necha shoxobchalari sho‘balar va Ufarlar uchraydi™*.

Shashmaqom va o°zbek maqom yo‘llariga mansub asarlarning lad
va usul tizimi hususida musigashunos olim Otanazar Matyoqubov
“Maqomot™ kitobida quyidagi fikrlarni bayon etadi. “Musiqada agar
parda makon (nag‘malarning o*rni. joylashuvi) bo‘lsa iyqo’ (usul,vazn)
zamon omili, vaqt ogimining tartiblashuvidir. ; nag‘malar orasida
o‘tadigan vaqt (iyqo’) maqom ilmida, odatda, usul tushunchasida
mujassamlanadi. Parda nuqtai nazaridan maqomot, muayyan lad
tizimini tashkil giladi. Boshqa bir o‘lchamda maqomot ma’lum usul
tizimidan iborat. Klassik musiqaning bizdagi mavjud shakllari, eng
avvalo, aynan shu ikki jihatdan tartiblashadi; parda hamda usullarga
qarab maqom turkumlarining tarkibiy qismlari belgilanadi. Bir so‘z
bilan aytganda, Shashmaqom, Xorazm maqomlari, Farg‘ona-Toshkent
yo'llari ana shu parda va usul o‘lchamlarining muvofiglashgan
tizimidan iborat™.

Ma’lumki Shashmagom ikki ulkan bo‘limdan iborat bo‘lib bular:
cholg*u va ashula bo‘limlaridir. Odatda ular mushkilot (cholg‘u) va
nasr (ashula) bo‘limi deb yuritiladi. Xar bir bo‘limining Shashmagom
turkumiga xos bo‘lgan tarkibiy qismlari mavjuddir. Shashmagom
cholg‘u yo‘llariga kiradigan asarlar oddiy va murakkab usullardan
tashkil topgan.

Ya’ni maqomlarning cholg‘u bo‘limidagi kuy yo‘llarining doyra
usullari  turli-tumandir. Cholg*u bo‘limdagi kuy yo‘llari aksariyat
xollarda shu doyra usullari nomi bilan ataladi. Shashmaqom cholg‘u
bo‘limi quyidagi usulli kuylarni o°z tarkibiga oladi. Tasnif, Tarjee’,
Gardun, Muxammas, Saqil. Musiqachi bastakorlar o‘tmishda doyra
usullarini ifodalashda ma’lum qoidaga asoslangan ritmlar uslubini ham

* Rajabov 1. “Maqomlar” T. 2006. (157 b)
* O Matyoqubov. Magomot, T, 2004 (160 b)
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yaratganlar va ular mumtoz musiqa namunalarida o‘z o‘rnini topgan
yoki usullarni turli nomlar bilan ataganlar masalan Chapandoz,
Chanbar va xokazo. “Cholg‘u bo‘limlaridagi kuy yo‘llarining har biri
mustagil cholgu gismlar hisoblanadi va o‘zlarga mansub bo‘lgan
maqomlar nomi bilan qo*shib aytiladi. Masalan, Tasnifi Buzruk, Tarjei
Buzruk, Sagili Navo, Samoyi Dugoh, Muxammasi Iroq, Garduni Segoh
va hokazo. Shashmagomning bu cholg‘u yo‘llari kuy tuzilishi jihatidan
juda murakkab va puxta yaratilganligi bilan ajralib turadi.”® deb yozadi
is’hoq Rajabov.

Shashmaqomning nasr bo‘limi ikki guruhga bo‘linadi va ular
birinchi gurux sho‘balari xamda ikkinchi gurux sho‘balari deb
nomlangan. Ushbu jarayonni Is’hoq Rajabov quyidagicha izoxlab
o‘tadi. “Shashmagom shakllanishining dastlabki davrlarida ashula
bo‘limining birinchi guruhiga kiruvchi Saraxbor, Talgin, Nasr kabi
sho‘balar, ularning taronalari va Ufarlar yaratilgan bo‘lsa, keyingi
yillarda Shashmaqom tarkibi boyib bordi, unga bastakor-sozandalar
yangi-yangi sho*balar qo*shdilar.”’

Shashmaqom Nasr bo‘limi tarkibiga kirgan sho‘balar o‘ziga hos
kichik turkumdir va bir nechta asarlardan iboratdir. Kichik turkum
tarkibiga kirgan asarlar odatda “tarona” deb yurutiladi. “Magomlarning
birinchi gismidagi sho‘balari — Saraxborlar, Talginlar, Nasrlar va
ularning taronalari hamda Ufarlar birin-ketin ijro etiladi. Dastlab
Saraxborlar taronalari bilan ijro etilib, Talginlarga va ularning
taronalariga o‘tiladi. Keyin Nasr yo‘llari taronalari bilan o*qilib, Ufarlar
ijro etiladi. Shu bilan oxirgi suporish orqali Shashmaqom ashula
bo*limining birinchi qismi tugallanadi.”®

Odatda Saraxbor, Talgin, Nasrlarning asosiy usullari
Shashmagom tarkibidagi maqomlarda o‘zgarmaydi. Ushbu kichik
turkumlarning asosiy gismlaridan keyin keladigan taronalar usullari
turlichadir. Taronalar xar bir maqomda o‘ziga hos tarkiblashgan bo‘lib,
muayyan usullar tizimida shakllangan.odatda taronalar nomlanmagan
va raqamlar bilan belgilangan. Taronalarning usullari orasida oddiy va
murakkab usullar mavjuddir.

“ Rajabov. I Maqomlar T 2006. (165 b)
7 Rajabov. | Magomlar T 2006. (241-242 b)
* Rajabov. 1 Magomlar T 2006. (207 b)




Shashmaqomning birinchi gurux sho‘balaridan keyin ikkinchi
gurux sho‘balari tarkiblashgan. “Shashmagom ma’lum bir chegarada
to*xtab qolmadi, balki o°z tarkibiy doirasini kengaytirib bordi. Shunday
qilib, Savt va Mo‘g‘ulchalar tipida bir necha sho‘balar yaratildiki, bular
Shashmaqom ashula bo*limining ikkinchi qismidagi sho‘balar guruhiga
kiritildi.”®

Savt va mo‘g‘ulchalar ham kichik turkum hisoblanadi va
muayyan besh asardan iborat. Ularni taronalardan farqi o‘z usullari
nomi bilan atalishidadir. Ularni aloxida asar sifatida ham va turkum
sifatida ham ijro etish mumkin. Ikkinchi guruh sho‘balar turkumi
muayyan usullarga asoslangan va bu tizim barcha savt va
mo‘g‘ulchalarda gat’iy ravishda saqlaniladi.

Savt va mo‘g‘ulcha usuli deyarli bir xil. Lekin ijroda boshlanish
jarayoni bilan farqlanadi. Undan keyin Talgincha, Qashqarcha,
Sogiynoma va Ufarlar keladi.X-XVII asr musiqa risolalarida shu
qoidaga asoslangan doyra usullarining namunalari ko‘plab keltiriladi.
Bunda, asosan, uzun va gisqa bo‘g‘inlarning ifodasi bo‘lgan undosh
harflardan bo‘g’inlar tuzilib, bo‘g‘inlar birikmasi esa she’r o‘lchovlari
va doyra usullarining ruknlarini tashkil etadi.

“Doyra usullarida ishlatiladigan bu ruknlar aruzdagi vaznlarni
ham ifodalay olgan. O*tmishda sozanda va xonandalar aruz qoidasini
bilmagani holda “tan-tana-tananan™ kabi ritm turoqlari vositasi bilan
ashula yo*llariga mos keladigan she’rlarni ham tanlab olganlar™'

Maqgomlarda usullar asosan doyira yordamida saglanadi.
Mushkilot bo*limida bitta, nasr va ufarlarda ikki uch doyira ijro etiladi.
Nasr bo‘limida usul ashulachining ovozidan baland bo‘lmasligi eng
sodda va muxim jixatlaridan sanaladi.

O‘zbek xalq musiga san’atining salmoqli gismini tashkil etuvchi
maqgom an’analari tarixan uzun va murakkab taraqqiyot yo‘lini bosib
o‘tgan. Bu kabi ijodkorlik hamda ijrochilik mezonlari ilk bor saroy
san’atkorlari kasbiy faoliyatining mahsuli sifatida o‘z ifodasini topgan
Vil keyinchalik uning og‘zaki uslub sharoitidagi rivojlanishi keng tus
olgan.

O‘zbekistonda maqomshunoslik yo‘nalishining asoschilaridan
biri maqomshunos olim Is’hoq Rajabov (1927-1982) tomonidan

* Rajabov. 1 Magomlar T. 2006. (242 b)
1% Rajabov. I Magomlar T. 2006 (168 b)
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amalga oshirilgan musiqiy shargshunoslik qamrovidagi tadgiqotlar
natijasida sohaning bir qator ilmiy muammolari 0°z yechimini topgan.
Shu bilan birga XII-XVII asrlarda keng qo‘llanilgan “O‘n ikki
maqom” nazariy tizimi o‘ziga xos tahlil etilgan, avvalgi va keyingi
maqom yo‘llari bilan giyoslangan, sharqona nota yozuvi hagida xolis
tushuncha hosil bo‘lgan.

Shashmaqom uzil kesil XVIII — asrning birinchi yarmida, o*zbek
— tojik xalqlarining musiqiy janri sifatida yuzaga kelgan. XIX asr oxiri
XX asr boshlarida Shashmaqom haqidagi ma’lumotlarni Ahmad
Donish,Sadriddin Ayni, Abdurauf Fitrat va boshqa mualliflarning
asarlaridan topish mumkin.

Shashmagomning yaxlit to‘plam sifatida avlodlarga saqlanib
qolishida, kelajak — avlodning o‘tmish madaniy tarixini o‘rganishida
katta manbaa — bu milliy mumtoz kuylarimizni nota ko‘rinishidagi
yozma manba’laridir. Shu jarayonni boshlab va o°zining begiyos
hissasini go‘shgan rus kompazitori V.A.Uspenskiydir. U avvalambor
o'z e’tiborini musiqiy merosi boy bo‘lgan O‘zbek va Turkman
xalqlariga qaratgan.

Usullar maqgomlarning tuzilish xarakterini  belgilovchi
omillaridandir.Ularni ajrata olish maqomlar qiyofasini to*g‘ri
tushunishga imkon beradi.

O‘tmishda mashhur bo‘lgan Sagqil, Hafif, Ramal, Xazaj, Du-yak,
Ufar, Foxtiy, Turk, Muxammas, Avsat, Chorzarb, Zarbul-Futh,
Durafshon, Samoiy, Chanbar, Miatayn kabi ritm o‘lchov bahrlari va
doyra-nog‘ora usullari bizning kungacha yetib kelgan. Bu usullar
musiqa asarlari, xususan maqom yo‘llarida uchraydi. Ular gachon va
kim tomonidan yaratilgani bizga qorong‘i. Ularni sodda yoki
murakkabligiga qarab, oldin-keyin yaratilganini bilib olish mumkin.

Ma’lumki, magom yo‘llarining eng zarur unsurlaridan biri doyra
usullaridir. Doyra usullari maqom, kuy va ashula yo‘llarini xarakterli
tomonlarini ochib berishda hal giluvchi omillardan hisoblanadi. Shu
bois bo‘lsa kerak Shashmaqom usullari va usullar tizimi alohida
uslubda va tizimda oz isbotini topgan. Tizimlilik ularni turkumiyligini
ta'minlagan bo‘lsa alohidalik jihatlarida rang baranglik alomati ko‘p
uchraydi. Odatda bunday hollarda usullar ma’lum darajada turlanadi,
sayqallanadi tizimlashadi, sokinlashadi, jadallashadi va x.k buning ham
zaminida xarakter mavjudligini unutmaslik lozim.
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Ufarlarning boshqa wusullar kabi o‘ziga xosligi, muayyan
metroritmik asosliligi, muayyan xususiyat kasb etishi, badihaviylik
jihatlari, turlanish imkoniyatlari ularni har tomonlama xalqchil va
mukammalliligini dalolatidir. Shu bois bo‘lsa kerak ufarlar butun
dunyo xalglari musiqa merosida o‘ziga xos milliylik jihatlama
sug‘orilgan namunalar alohida o°rin olgan. O‘zbek musiqga merosining
usullar tizimida ufarlar alohida o‘ringa ega. Ufarlar juda ko‘p jihatliligi
bilan boshqa wusullardan ajralib turadi. Shu o‘rinda o‘zining
mukammallik jihatlari bilan e’tiborli jihatlarini namoyon etadi. Bu
jarayonda ufarlarning eng muhim jihatlari kelib chigadi. Avvalo
usullarning mugimligi bo‘lsa, ikkinchidan bu usullarning turlanishi,
kuy va ohanglarning xarakteriga o‘z ta’sirini ko‘rsatadi. Maqomlar
tarkibida buning eng mukammal tizimini ko‘rishimiz mumkin.

“Magqomlardagi asosiy kuy mavzui ko‘pincha ritmik va melodik
variatsiyalar vositasi bilan turli shakllarga tushiriladi. (Cholg‘u
yo‘llarda kuy mavzui o*zgaruvchandir). Ularga yangi-yangi melodik
tuzilmalar kiritish bilan kuy yo‘li takomillashtiriladi, ularning ta’sir
kuchi ortib boradi. Tasnif, Tarje’, Gardun, Muxammas, Sagqil yo‘llari
birin-ketin ijro etilar ekan, ulardagi lad asosi va kuy mavzuining yaqin
bo‘lgani, kuy jumlalarining rang-barang, ohangdorligi va yoqimliligi
hamda doyra usullarining turli-tumanligi bilan butunlay sezilmay
qoladi; bunda ijodkor bastakorlarning juda ham ustalik bilan yaratgan
maqom yo'llarining originalligi yagqol ko‘zga tashlanadi.”"!

Musiga merosimizda usullar tizimining nihoyatda mukammal
tizimga egaligi ularning ko*pjihatlilik xususiyatlarida namoyon bo‘lish
bilan birga, usullarning atama tizimida ham ifodalanganligini
ko‘rishimiz mumkin. “Yuqorida aytib o‘tilgan maqomlarda bir xil ism
bilan atalgan kuy yo°llarining lad asosi va kuy mavzulari boshqa-
boshqa bo‘lsa-da, doyra usuli bir xil bo‘lishi bilan tavsiflanadi. Demak,
ularning Tasnif, Tarje’, Gardun, Muxammas kabi nomlar bilan
atalishiga sabab, dastlab ulardagi bo*lgan usul birligidir.”!2

Shashmaqomda nomlangan Ufar sho‘balaridan tashqari Ufar
baxrli taronalar ham mavjud ekanligini guvohi bo‘lishimiz mumkin
bular:

11 Rajabov 1. “Magomlar” T.2006. (165 b)
12 Rajabov 1. “Maqomlar™ T 2006. (165 166 b)
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Shashmaqomning nasr bo‘limi birinchi guruh sho‘ba
taronalaridagi ufar usullari

% G M 8 A

Saraxbori buzruk tarona | J
=100, I J=IO4: Saraxbori
Dugoh tarona IV J=96; Orazi
Dugoh tarona | J =84;Saraxbori

Segoh tarona Il « =84-88,I11
=88-92, Saraxbori Iroq tarona III

J =92-96.

Soraxbori buzruk tarona Il J
=112.

Uzzol taronasi J =108.

Saraxbori Rost tarona IV J
=104-108.

Nasri Ushshoq tarona ol

=96;Saraxbori Segoh taronaV
=96.

Nasri Ushshoq tarona Il J =108.

Gulyor-u  Shaxnoz J =54;

Dugoh husayniy suporishi J
=104.

Nasri Bayot tarona | J=l 16;
Bozurgoniy J =120-126.

1 Orazi Navo tarona IJ=108;




100:Dugoh huayniy IV J =92.
taronalll « =92.

i—r—tr—r—Fr—7—Q—~ Bayot IT -l=96-100.

il 2 ﬁ r I| p Oromijon J=96-100 (Dugoh).

i% l 1 | r '[ 5 ChorgohllJ=80.

2& E r 'E tj Saraxbori Segoh tarona V-VI

=100-104.

A e T Lt st 99

2‘]“—7—5—J——4—r——7—’—| Gul Uzorim (segoh) J=l 16.

25 : ] [ ] 'p ;“IL Saraxbori Iroq tarona IV

=104; tarona S5 & =96-100;
Muhayri Iroq tarona 11 J =104.

- d
i r { 5 ﬁ U | Saraxbori Iroq tarona VI J
‘ =100-104;

i tr_‘b._n_"[‘_f:f_‘l: Muhayyari Iroq tarona I i =92.

zt r C r ,r bt ﬁ "; Hush j:lding (bozurgoniy

varianti) « =84-88.

Shashmagom tarkibidagi Ufarlar Shashmagom nasr bo‘limining
birinchi ikkinchi guruh sho‘balarini yakunlovchi gismlari hisoblanadi.
sho*x usul, Shashmaqomda jonliroq ijro etiladigon gism va yakuniy
gismlarning nomi.

Ufari Uzzol
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Utari Ushshoq
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Usullar ham jonli jarayon hisoblanadi. Shu bois ijro paytida
sozanda tomonidan turlicha sayqallanishi, turlanishi mumkin.
Usullarning turlanishi mumtoz, ya'ni maqomlar ijrosida nisbatan
kamroq kuzatiladi. Lekin ijro amaliyotida ular mislsiz darajada
sayqallanadi, badihaga uchraydi. Odatga ko‘ra usullar ijro paytida ikki
yo'nalishga hos tarzda turlanadi. Birinchisi doyra yakka ijrochiligida,
ya'ni o'xshash usullar o‘ziga hos bir tizimda ijro etiladi. Buni
yakkaxonlik deymiz. Asar mohiyatiga qarab turli sayqallar bilan
bezaklanadi va dinamik rivojga erishiladi. Keyinchalik 1930-yillarda
“Ozbek davlat musiqali teatri” nomini olgan gastrol gruppasi
qatnashchisi Usta Olim Komilov Moskvada o‘tkazilgan butun ittifoq
xalq ijodiy olimpiadasida bir qator ragsbob turkumlar orasida Ufar
xarakterli kuylar ham bo‘lganligi Ufarlarning milliy ruxdagi quvnoglik,
sho*x kuychan, ragsbob ekanligidandir. Olimpiadada “Daromadi gul
0'yin”, “Ufari soxta”, “Katta o’yin” kabi o‘yinlarni doyrada ijro etgan.

Ijrochilik amaliyotida Ufar usulining yigirmadan ortiq ko‘rinishi
(metro ritmik formulalari) mavjudligini qayd etish lozimdir. Albatta,
vazmin Ufarlar, vohaviy xususiyatiga ega Ufarlar, mumtoz Ufarlar,
o‘ynoqi Ufarlar va xokazo. Ular bir tizimga jamlanganida quyidagi
manzaraning guvohi bo‘lamiz:

Ufari Bayot

Ufari Chorgoh

Ufari Segoh

Ufari Iroq
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Qayd etish joizki, har bir Ufar muayyan usul sifatida o‘z o‘rni,
xarakteri, ritmik formulasi, sur’ati va xususiyatiga ega. Ularning ijroda
qo‘llanish qonun qoidalariga o‘rnini bilib, sura’tini har tomonlama asar,
ijro, muhit va vazifalaridan kelib chiqib va ularga amal gilinsa ayni
muddao bo‘lardi.

Avvalo qayd etish kerakki har bir asar o°zining xarakteri asosida
muayyan usul formulasi va talqin mezonlariga egadir. Ijro amaliyotida
shunga asoslanish bilan birga variantlarini tanlash va talginda turli
usullarni  go‘llash imkoniyatlaridan keng foydalanishadi. Lekin
mumtoz, aynigsa maqomlar ijrosida qoidalarga rioya qilinishi talab
etiladi buni biz usullarning o‘ziga qarab ilg‘ab olishimiz mumkin. Ufar
usullar 0‘z xarakteriga qarab ham ijro amaliyotida janrlar
yo‘nalishlariga xos o‘zgarishlarga uchrashini ko‘rish mumkin.

Barcha usullar kabi Ufarlar ham ayrim manbalarda o‘ziga xos
tarzda o‘rganilgan. Jumladan, Abdurauf Fitrat o‘z tadgiqotlarida faqat
Talqin, Nasr, Savt, Mo‘g‘ulcha kabi sho‘balarning doyra usuliga
moslashtirilgan varianti bo‘lganligi uchun alohida gismga ajratilmay
Magomlarni ikki bo‘limga Mushkilot, Nasr bo‘limlariga ajratib ko‘rib
chigadi. Usullarning 17 namunasini keltiradi.

Ufar — lugtaviy ma’nosi xozircha aniq emas. Hozirgi nota
kitoblarida suporishlar ko‘pincha ufarlarga qo‘shib yuborilgan. Ularni
alohida berilsa aniqroq va durustroq bo‘lar edi. Shashmaqom ashula
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bo‘limining birinchi qismidagi Ufarlar Nasrlar asosida ishlangan ularni
ma’lum ritmik va melodik variatsiyasidir.

Buzrukda: Ufari Uzzol,

Rostda:  Ufari Ushshog,

Navoda:  Ufari Bayot,

Dugohda: Ufari Chorgoh,

Segohda: Ufari Segoh

Irogda:  Ufari Muhayyari Iroq

Musiqa nazariyasiga bag‘ishlangan manbaalarda Ufar ma’lum
doyra usulining nomi ekanligiga urg‘u beriladi. Xalq orasidagi Ufarlar
maqomlardagiga nisbatan yengilroq ijro etilishi qayd etiladi. Masalan
quyidagicha ritmik formulalardagi Ufarlar: takt ritm o‘lchovi 3\4; va
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Ufarlar nisbatan yengilroq ijrosi sabab odamda hushchaqchaglik,
hushkayfiyat paydo giladi. Ashulachilar va o‘yinchilar jo‘rligida ham
ijro etilgan shuning uchun ham ba’zi musigashunoslar Ufarlarni
Shashmaqomning o‘yin gismi deb ham hisoblaganlar. Shashmaqom
ashula bo‘limining I gismi shunday tartibda Saraxbor — Taronalari —
Suporish — Talgin — Suporish — Nasr — va ularning Taronalari — Ufarlar
bir butun xolatda ijro etiladi. Ufarlar keng variantlilik xususiyatiga
egadir. Misol tariqasida juda ko‘p namunalarni keltirish mumkin.
Bulardan biri Farg‘ona-Toshkent yo‘llaridan Abduraxmonbegi II,
Ufari Buzruk maqomidagi Savti Sarvinoz Ufarining yengilroq varianti
ckanligidir. Umuman olganda Shashmaqom variantlilik xususiyatiga
boy katta turkum deb baholasak, tabiiyki Shashmaqom tarkibiga
Kiruvchi Ufarlar ham bundan mustasno emas. Ufarlar muayyan usul
sifatida 0°z o°rni va jozibasiga ega. Ularning ijroda go‘llanish qonun
qoidalari mavjud va shunga amal gilinsa ular kuy bilan hamohanglikni
to*g’ri va to'la tashkil qilib oz xususiyatlarini namoyon etadi.

Har bir usulni o*nlab turlarini ijro etish odat tusiga kirgan. Buni
usullarning jilvalanishi deb ham tushunish mumkun. Chunki har bir
usulni kuchli hissalarining almashinishi, kuchli va kuchsiz zarblarning
turlanishi va maydalanishi hisobiga har bir usulning bir qator
namunalari shakllanadi. Masalan: Ufar usulining amaliyotda
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yigirmadan ortiq jilvasini kuzatish mumkun. Zamonaviy jarayonda esa
buni yanada ko‘paytirishga imkon bo‘layotganligini qayd etish
mumkin.

Xalq usullarini ramziy manoda uch gismga bo‘lish mumkin.

1) Asl xalq hayoti bilan bog‘liq bo‘lgan holda yuzaga kelgan va
milliy gadiriyatlar bilan sug‘orilgan haqqoniy usullar.

2) Mumtoz usullar.

3) Ijod etilgan usullar.

Quyida biz Raxmatilla Samadov o‘zining “Zarblar xazinasi”
o‘quv metodik qo‘llanmasida jamlangan “Terma usullar tarkibiga
kirgan usullar sharxi” to‘plamidan o‘rin olgan usul namunalaridan Ufar
nomlilarini keltiramiz. Jumladan:

— Ufari Chapandoz 1-misol — Ufar usulining teskari zarb bilan
kelishi. Ya’ni, avval nisbatan kuchli xissa, keyin kuchli xissaning
navbatma-navbat kelishiga aytiladi. Ufari Chapandoz deganda Ufarni
(teskarisi) chappasiga terib ijro etish tushuniladi. Nota namunasida
quyidagicha ko‘rinishga egadir. Rags san’atida Ufar mayda gqadam
bilan yurish ma’nosida ham ishlatiladi. Misgl Ne 1
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— Ufari Soxta 2-misol — terma usullarda keltirilgan soxta ufarning
asosiy Ufardan farqi bir meyordagi Ufarning o‘rniga teskari zarblar
bilan ifoda etiladigan Ufarlarning kelishidir. Usulning ijrosi nomlanish
ma’nosidan ham bunga ishora qgiladi va buni tushunish u qadar giyin

emas. Misol Ne 2
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— Ufari Soxta Rezi 3-misol — soxta ufarning ko‘rinishlari qay
darajada jilvalansa, rezda ham mayda zarblar bilan ifodalanishidir.
Misol Ne 3
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Fikrni muxtasar qilib shuni aytib o‘tish joizki, o°zbek xalq va
mumtoz musiqa merosi darhaqiqat,an’analarga boy va rang-barangligi
bilan mukammal va murakkab tizimni tashkil etadi. Musiqiy meros
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tarkibidan o‘rin olgan har bir asar, har bir usul, har bir janr o‘zining
muqum o‘rniga, xarakteriga, badiiy obraziga va shakliga egaligi bilan
xarakterlanadi. Usullar tizimning o°zi bir butun jarayon ekanligiga
amin bo‘ldik. Bu jarayonning tarkibidan o‘rin olgan Tasnif, Tarje’ yoki
Saraxbor, Talgin — har biri alohida usul va tazim tarkibining alohida
majmuidir.  Ya’ni, bular turkumning tarkibiy bo‘lagi bo‘lsa,
ikkinchidan alohidalikka ham da’vogardir. Shuning uchun har bir asar
ko*pjihatlilik xususiyat kasb etishini e’tirof etish lozimdir.

Musigiy meros tarkibidan o‘rin olgan  ufarlar (usullar),
betakrorligi, ko*pjihatliligi, turlarga boyligi, rang-barang jilolanishlari
bilan boshga usullardan farq qilishi aniglandi. Ijro amaliyotida
ufarlarning 20 dan ko‘p namunalari mavjudligi va amaliyotda keng
qo‘llanilishi  fikrimizning dalilidir. Bunga ufarlarga xos bo‘lgan
quyidagi jihatlar sabab bo‘lgan bo‘lsa ajab emas:

1. ohistalik, soddalik va vazminlik;

2. jonli, yurg'izilgan, o‘ynoqi

3. vohaviy xususiyatga ega va x.k

Ushbu xususiyatlardan kelib chiqgan xolda Ufarlar turlanishi va
guruhlarga ajratilishi mumkin. Masalan: oddiy, sodda, murakkab,
vazmin, sho‘x va x.k.; sur’atga asoslanib, tez va sekin qilish, jilo
beradigan sayqallarga asoslanib; usulning kuchli hissalarini
o‘zgartirishlarga tayanib Ufarlar turlanadi va turlanish jarayonida
o‘zining xarakterlovchi ahamiyat ham kasb etadi.

Musiqa nazariyasiga bag‘ishlangan manbaalarda Ufar ma’lum
doyra usulining nomi ekanligiga urg‘u beriladi. Xalq orasidagi Ufarlar
maqomlardagiga nisbatan yengilroq ijro etilishi qayd etiladi. Masalan
quyidagicha ritmik formulalardagi Ufarlar: takt ritm o‘lchovi 3\4 va
6\8.

Rags san’atida Ufar mayda qadam bilan yurish ma’nosida ham
ishlatiladi. Misol tariqasida Bitiruv malakaviy ishimizning ikkinchi
bobida “Ufari Chapandoz” nomli Ufar usuli namunasini keltirganmiz.

Avvalo gayd etish kerakki, har bir asar o‘zining xarakteri asosida
muayyan usul formulasi va talgin mezonlariga egadir. ljro amaliyotida
shunga asoslanish bilan birga variantlarini tanlash va talginda turli
usullarni  qo‘llash imkoniyatlaridan keng foydalanishadi. Lekin
mumtoz, aynigsa, maqomlar ijrosida qoidalarga rioya qilinishi talab
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etiladi. Ufar usllar o°z xarakteriga garab ham ijro amaliyotida janrlar
yo‘nalishlarga xos uchrashini ko‘rish mumkin.

Masalan: Shashmaqomning ashula bo‘limlaridagiUfarlar; Savt va
Mo*gulchalar - II sho‘balarida keladigan ufarlar; Xalgchil, o‘ynoqilik
va jozibadorlikning ehtimoli ko‘proq kuzatiladigan namunalar;Surnay
kuy yo‘llarida ko‘proq foydalaniladigan Ufarlar namunalar va h.k.

Ufarlarning Shashmaqomdagi o‘rni va vazifasi yakunlovchi
vazifa bajarish bilan xarakterlangan. O‘rganilgan Ufarlar o‘ziga xos
jozibasi uning ohangi mag‘zi, timsollarda namoyon bo‘lgan. Har bir
Ufarlar o‘z jozibasiga muayyan metro-ritmik rang-baranglik va
umumiy jihatdan yagona formulaga yakdillanuvchi
(birlashuvchi,barqarorlashuvchi)xususiyatga ega.Ushbu  xususiyat
asarning xarakteri, magqsadini, vazifasini aniglashga hamda timsol
jozibasini namoyon etishda muhim ahamiyatkasb etadi.

Shashmaqom yuzaga kelib, shakllangan davrdan buyon bir joyda
gotib golmadi. Takomillashib sayqallanib, talab va sharoit tagazosi
bilan boyitilib, avloddan avlodga o‘tib kelmoqda. Muhimi ijodkorlar
uchun ijod manbai sifatida qadrli ekanligi va mukammalligini namoyon
etib kelmoqda. Ufarlar talgini qanchalar turlanmasin, ijodiy
badihaviyligi negizida ularning zabardastligi hamda vazifasi xarakteri
jihatdan juda o‘rinli muhim timsol ekanligi 0‘z ahamiyatini isbotlab
kelmoqda. Ufar usullarini kompozitor va bastakorlar ijodida milliy
mumtoz musiqa merosidan igtibos qo‘llanilishini solishtirish ishlari
musigashunoslar tomonidan olib borilgan va amaliyotga nazariy tahlili
bilan tadbiq etilib kelinayotganligi fikrimizning dalilidir.

Bugungi kunda tarbiyalanib kelayotgan yosh barkamol avlod
erishilgan yutuqlarga tayanib, hozirgi jonli an’analarni, shu jumladan
ufarlarni ham o‘tmish musiqa risolalarida qayd etilgan nazariy
qarashlar bilan qiyosiy o‘rganish e’borga loyigligini e’tirof etish
lozimdir. Qayd etish joizki, millly mumtoz musiqga merosimiz
sanalmish Shashmaqom — nafagat o‘tmish madaniyatini ifodalovchi
qadriyat, balki bugungi ijodiy intilishlarga ilhom bahsh etuvchi va ayni
chog‘da istigbolga intilgan ma’naviy qudratdir.
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O*ZBEK MUMTOZ MUSIQAMIZNING OMMALASHISHI:
“SHASHMAQOMNING NASR BO‘LIMI BIRINCHI GURUH
SHO‘BASI SARAXBORI DUGOH MISOLIDA”

Nodira HAYDAROVA,

Yunus Rajabiy nomidagi O zMMSI

2-bosqich magistranti.

Ilmiy rahbar: Soibjon BEGMATOV,

Yunus Rajabiy nomidagi O ‘zMMSI professori, s.fn.,
O ‘zbek milliy maqom san ‘ati markazi direktori.

Annotatsiya: Magolada bugungi kunda mumtoz musiga
san'atimizning rivojiga qaratilayotgan e’tibor, nomoddiy madaniy
meros  sifatida qarorlar qabul gqilinishi, maqomlarning turli
vo ‘nalishdagi faoliyatlari va tor doiradan bosqichma-bosqich keng
doiraga  o'tayotgani, amaliyotdagi  natijalarining  sarhisobi
Shashmagomning Saraxbori Dugoh asari misolidi tahlil gilingan.

Kalit so‘zlar: magom, mumtoz musiga, qaror, dunyo sahnalari,
xonanda, havola, YouTube, OR kod, ommalashish, Saraxbor, Dugoh,
Nasr, ijrochi, mahorat.

Aunomayua: B cmamee ananuzupyemes: HuManue, Komopoe
CeLOOHA YOAIeMCS PA3BUMUI0 HAUWEZ0 KNIACCULECKO20 MYIIKANbHO2O
UCKYCCMEA, RPUHSIMUE PelleHtll KaK HeMamepuaibHO20 KYabmypHO2o
Hacieous, OesmenbHOCmb MAKOMO8 6 PA3IUYHBIX HANPAGIEHUSX U
NOCMENEHHbIT NEPexo0 om y3Ko20 Kpy2d K wWupokomy, obobujeHnue
pesyaibmamos  npakmuxu npumep pabomur  Capaxbopu [lveox
Hlawumaroma.

Kntouesste cnoea: maxom, Kiaccuueckas My3ulkd, peuteHue,
Mupogete cyensl, ccolika, nesya, YouTube, OR-x00, nonyasprocme,
Capax6bop /lyveox, Hacp, ucnoanumens, macmepemao.

Abstract: The article analyzes the attention paid today to the
development of our classical musical art, decision-making as an
intangible cultural heritage, the activities of makoms in various
directions and the gradual transition from a narrow circle to a wide
one, generalization of the results of practice, an example of the work of
Sarakhbori Dugoh Shashmakom.
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singer, YouTube, OR code, popularity, Sarakhbor Dugoh, Nasr,
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Magom san’ati o‘zining tarixi, teran falsafiy ildizlari, betakror
badiiy uslubi va boy ijodiy an’analari bilan ma’naviy hayotimizda
muhim o‘rin egallaydi. Magomlarimiz asrlar davomida yetuk shoir va
olimlar, mohir bastakorlar, hofiz va sozandalarning mashaqqatli hamda
samarali mehnati, ijodiy tafakkuri o‘laroq noyob san’at sifatida sayqgal
topib kelgan. Ushbu jarayonning barhayotligi esa ijrolarning
yangilanib, ijod qilib borilishi bilan bog*liqdir. Ilk bor VII-VIII asrlarda
xalq musiqasi negizi va mahalliy professional ijrochilik an’analarining
rivoji yirik turkumli janrlar shakllanishiga olib keldi. Jumladan, Borbod
ijodiga mansub “Husravoniy” turkumi [1. 11 b.]. IX-X asrlarda
magomsimon cholg‘u va ashula —cholg u asar va turkumlar rivojlandi.
XI-X1II asrlardan boshlab, to XVII asrgacha Yaqin va O‘rta Sharqda
“Duvozdahmaqom” — 12 maqom turkumi keng tarqalib, musiga
amaliyotida qo‘llangan. XVIII asrda Buxoroda yangi turkum —
“Shashmaqom” uzil-kesil shakllandi. XIX asrda “Xorazm maqomlari”
turkumi va Farg‘ona-Toshkent maqom yo‘llari vujudga keladi.
Keyinchalik “Shashmaqom™ va boshqa turkumlar asosida maqom
asarlarining yangi uslublari va ko‘rinishlari zamonaviy talginda rivoj
olgan bo‘lsa, XX asrda maqomchilik san’ati rivojlanib, yetuk sozanda-
yu xonandalar va bastakorlar ijodi va repertuarlaridan o‘rin oldi. Ular
zamonaviy nota yozuvlari orqali to*plamlar sifatida nashr etildi, ularni
nazariy va amaliy o°zlashtirish ishlari amalga oshdi.

Ushbu san’at nafaqat yurtimiz va sharq mamlakatlarida, balki
dunyo miqyosida katta shuhrat va e’tibor qozongan. 2003 yil noyabr
oyida “Shashmagom” YUNESKO tomonidan “Insoniyatning og*‘zaki
va nomoddiy madaniy merosi durdonasi” deb tan olindi. 2008 yilda esa
umumjahon Reprezentativ ro‘yxatiga kiritildi. O‘tgan tarixiy davrda
maqom san’atini o‘rganish va rivojlantirish borasida muayyan ishlar
amalga oshirildi. O‘zbek “Shashmaqom™ nota matnlarining nashr
etilishi va ularga muvofiq ravishda magom kuy-go‘shiglarining magnit
lentalarga yozib olinishi ulkan ilmiy-madaniy ahamiyatga ega vogea
bo‘lgan.
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Hozirgi kunda yurtimizda Yunus Rajabiy nomidagi Magom
ansambli, hududlarda magqom jamoalari, 2020-yildan Yunus Rajabiy
nomidagi o‘zbek milliy musiqa san’ati instituti faolioyatini
muvofaqqiyatli boshlagani, sohaga oid ilmiy izlanishlar olib
borilayotganini qayd etish lozim.

Milliy musiga an’analari yo‘nalishda chuqur ilmiy-nazariy
tadgiqotlar, o‘quv-uslubiy adabiyotlar yaratish, maqom san’atini radio-
televideniye, ommaviy axborot vositalari, internet tarmog‘i orqali
mamlakatimizda va chet ellarda targ®ib etish, maqom ustozlari, soha
olimlari va mutaxassislarining, igtidorli va istigbolli yosh ijrochilar
faoliyatini moddiy va ma’naviy jihatdan qo‘llab-quvvatlash ishlari
¢’tibordan chetda qolib kelmoqda. Zikr etilgan kamchilik va
muammolarni bartaraf etish, o‘zbek magom san’atini chuqur o‘rganib,
o‘ziga xos ijro maktablari va an’analarni yangi bosgichda ravnaq
toptirish, uning “oltin fondi”ni yaratish va boyitish, xalgaro nufuzini
oshirish va keng targ‘ib qilish zamon talabidir. Davlatimiz raxbari
Sh.M.Mirziyoyev 2017-yil 17-noyabrda PQ-3391-sonli “O*zbek milliy
magom san’atini yanada rivojlantirish chora-tadbirlari to*grisida”gi
qarorida “O‘zbekiston Respublikasi Madaniyat vazirligi, Fanlar
akademiyasi, O‘zbekiston Milliy teleradiokompaniyasi, Respublika
ma’naviyat va ma’rifat markazi, O‘zbekiston kompozitorlari va
bastakorlari uyushmasining davlat muassasasi shaklida O‘zbek milliy
maqom san’ati markazi (keyingi o‘rinlarda — Maqom markazi)
faoliyatini tashkil etish hagidagi taklifi ma’qullansin™[9] — deya magom
san’atining rivoji, targ‘iboti yo‘lidagi amallarga keng yo‘l ochib berdi.
An’analarni targ'ib giluvchi markazning magsadlariga - o*zbek milliy
magom san’atini yanada rivojlantirish, bu borada shakllangan ijro va
ijodiy maktablar an’analari, buyuk bastakorlar, hofiz hamda sozandalar
merosini chuqur ilmiy asosda o‘rganish va qayta tiklash, targ®ib qilish,
xalgimizni musiqiy merosimizning eng go‘zal an’analaridan
bahramand etish, yosh avlodni magom san’ati bilan keng tanishtirish
orgali ularda milliy o‘zlikni anglash tuyg‘usini kamol toptirish kabi
qator vazifalar kiritilgan. O‘zbek milliy maqom san’ati markazi
tarkibida Yunus Rajabiy nomidagi magom ansambli faoliyat olib
bormoqda. Dastlab professional maqom ansambli folklorshunos,
O‘zbekiston xalq artisti, akademik Yunus Rajabiy tomonidan 1959 yili
tashkil etilgan. Ansambl tomonidan 1960-1962 yillarda “Shashmaqom™
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va “Toshkent-Farg‘ona maqom yo‘llari” turkumlariga kiruvchi cholg‘u
va asosan, ashula yo‘llari ilk bor grammplastinkaga yozila boshlangan
va nashr etilgan. 1976 yilda ansambl rahbari, akademik Yunus Rajabiy
vafotidan so‘ng O‘zbekiston xalq artisti Orif Alimaxsumov,
O‘zbekiston san’at arbobi Shavkat Mirzayev, O‘zbekiston xalq artisti
G‘anijon Toshmatov, O‘zbekiston xalq hofizi Isroil Vahobov unga
rahbarlik gildi. Ayni paytda ansambl rahbari — O‘zbekiston xalq artisti
Abduhoshim Ismoilov. Magom ansambli a’zolari shu kunga qadar bir
necha chet mamlakatlarda ijodiy safarlarda bo‘lib, o‘z konsert
dasturlarini namoyish gilib kelgan. Uzoq yillar davomida bu dargohda
yetuk xonanda va sozandalar xizmat qilgan.

2018 yil ilk bor Shaxrisabzda “Xalgaro magom san’ati anjumani”
o‘tkazildi va har ikki yilda muntazam anjuman o*tkazilishi davom etishi
rejalashtirildi. Tadbir doirasida “Magom musiga san’atining jahon
sivilizatsiyasida tutgan o‘rni” mavzuida ilmiy-amaliy konferensiya,
jahon va O*zbekiston magomot san’ati ustalarining yakka konsertlari,
maqom ansambllari, xonanda va sozandalarning ko‘rik-tanlovi,
sayillar, mamlakatimizning dunyoga mashhur shaxslari hayoti hamda
ijodiy faoliyati haqida zamonaviy va kreativ usulda sahnalashtirilgan
dastur namoyishlari, maqom san’ati tarixiga oid ko‘rgazma, o‘zbek,
fors, arab, ingliz va rus tillarida nashr etilgan ilmiy asarlar hamda ilmiy-
ma’rifiy adabiyotlar namoyishi san’atning keng doiraga targ‘ibotida
yetakchilik gilib kelmogda.

O*zbek mumtoz musiqasini tashkil etuvchi magom yo*nalishlari -
yalla (magomot janri asosida yaratilgan yallalar), katta ashula, Buxoro
“Shashmaqomi”, “Xorazm maqomlari”, Farg‘ona-Toshkent magom
yo‘llari kiradi. [8] Ijtimoiy tarmogqlardagi erkinliklarga, axborotlar va
ma’lumotlarning jadal ommalashayotganiga qaramay, zamonning
texnik imKoniyatlaridan mutaxassislar yetarli darajada
foydalanmayotgani aynigsa yosh avlod soha vakillari uchun katta
nugson desak mubolag‘a bo‘lmaydi. Biz yetuk ajododlarimiz bilan
faxrlanishdan tashqari, bo‘lajak avlodni tarbiyalashda ularga tattabu
gilishimiz kerak. Vaholangki XIX-XX asrlarda ijod gqilgan
bastakorlarimizga bugungi avlod ijodkorlarini ijod qilish va ijod
mahsulini ommalashtirish imkoniyatlarini solishtirsak ulkan tafovut
borligini kuzatamiz. Maqomlarimizning turli shakl, ijro yo*llarini erkin
ommalashishida yetarli darajada kamchiliklar mavjudligi mutaxassislar
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sust harakatlanishidan dalolat xolos. Maqom san’ati dargohida yurgan
ko‘plab ijrochilarimiz esa, ijtimoiy tarmoqlarda professional ijrolarini
kuzatuvchilarga yetkazish o‘rniga havaskor ijrochi kabi (aksariyat
hollarda gitara jo‘rligida) turli ommabop qo‘shiglarning noprofessional
ijrolarini tarmoqlarga joylash bilan mashg‘uldirlar. Birgina Yunus
Rajabiy nomidagi o‘zbek milliy musiga san’ati institutining zalida
deyarli barcha tadbirlarida maqomlardan ijrolar dasturga kiritiladi. Asar
nomi, ijrochisi kabi muhim ma’lumotlar bilan turli ijtimoiy kanallarda
yoritilsa, xalgimizning ma’nan didli tinglovchi bo‘lib tarbiyalanishiga
ham oz bo‘lsada hissa qo‘shishi mumkin. Bundan tashqari An’anviy
xonanda va sozanda bitiruvchilarning ham ijrolari joylanib borsa
yanada maqsadga muvofiq bo‘ladi. Ushbu fikrlarni yozishdan yagona
maqsad maqom san’atini dunyoga emas, avvalo o‘z xalqimizga
ommalashtirish va targ‘ib gilishni jadallashtirish, mumtoz musiqa
ohanglarini xalq ongiga singdirishning ayrim usullari haqgida
munosabat bildirishdir.

“Dugoh™ maqomi badiiy asar sifatida o‘ziga xos shaklga ega.
Parda tizimi sifatida u to‘rtta Dugoh, Chorgoh, Oraz va Xusayniy parda
tizimlarini 0°z ichiga oladi.[3. 70 b.]

Shashmaqom nasr bo‘limidagi Saraxbori Dugoh ijrosini turli
jabhalardan izlaganda - shu soha ijrochilari, O‘zbek milliy maqom
san’ati markazi radio arxivi, musiqaga oid kanallarda mavjudligini
kuzatish mumkin. Saraxbori Dugoh youtube video hostingida ilovada
keltirilgan havola va QR kod bilan kiritilgan jadvaldagi ro‘yhat
aniqlandi. Aniglangan yozuvlarning barchasi ham video ko‘rinishida
emas. Bular 1968 yil Magom kechasida yozib olingan audioyozuv
Yunus Rajabiy nomidagi maqomchilar ansambli ijrosi hamda
Raxmatjon Qurbonov ijrolari ularning suratiga yozilgan yozuvdir,
kuzatuvchilari ham turli raqamlarda ifodalangan. Kelgusida ushbu
jadval nafagat Saraxbori Dugoh magomi misolida balki, barcha
mumtoz musiqa merosimizning ko‘plab video, audio yozuvlari
misolida xalgimiz hamda dunyo bo‘ylab tinglovchilar e’tiborini jalb
etishiga shubha yo‘q.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:
1. Begmatov S. Bastakorlar ijodi. —T.: “Niso poligraf” 2017.
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alohida meros qoldirgan san’atkorlardan biridir. Darhaqgigat, magom
ilmi va amaliyotini puxta egallagan xonanda, o‘z ijodiyoti davomida
zabardast hofizlar ta’limini olib, zamonasining yetuk xonandalari
gatoridan munosib o‘rin oldi. O*ziga xos ijro uslubi bilan ijroda, ustoz-
shogird mezonida, talginda ovoz va cholg‘uning go‘zal uygunligiga
erishishga muyassar bo‘ldi.

Firoq anduhida gadam qo‘ydi Adam sari,

Topolmassiz ayo, do‘stlar mening nomu nishonimni.

Mahmudjon Tojiboyev

M.Tojiboyev yoshlikdan musiqiy muhitda ulg‘ayib, bobosi
Davronboy hofiz qo‘llarida ilk musiqiy sabog‘ini o‘zlashtirgan.
Keyinchalik esa Quva shahridagi Bolalik qayrag‘och qishlog‘ining
mashhur hofizlaridan Egamberdi Mamatov, Solijon va Ibrohimjon
Umarov, Xasan Rahimovlardan milliy mumtoz ashulalarni o‘rganadi.
Ma’lum vaqtdan so‘ng Toshkent madaniy oqgartu texnikumiga o*qishga
kirib, u yerda ilk musiga savodini oladi. Tehnikumda o‘gib yurgan
kezlarida turli xil kontsertlarda faol qatnashdi. Ana shunday
kontsertlarning birida musigashunos olim, san’atshunoslik fanlari
doktori, professor Fayzulla Karomatov e’tiboriga tushadi.

Keyinchalik musiqashunos olimning taklif va yordami tufayli
M.Tojiboev Toshkent davlat konservatoriyasiga o‘qishga kiradi. U
yerda hofizlik an’analarini ustozlar Orif Alimahsumov, Fattohxon
Mamadaliyevdan, sozandalik sirlarini betakror ustoz Turg‘un
Alimatovdan, ansambl ijrochiligi mahoratlarini esa Shavkat
Mirzayevdan o°zlashtiradi.

1984-yilda Toshkent davlat konservatoriyasini tamomlab,
O‘zRadio qoshidagi maqomchilar ansamblida yakkaxon xonanda
sifatida o°z ish faoliyatini boshlaydi. Ansamblda M.Tojiboyev ko‘plab
ustozlar qatorida O‘zbekiston xalq hofizi Ochilxon Otaxondan saboq
olib, 17 yil davomida shogird bo‘lib yonida yuradi. Yosh hofiz bilan bu
zabardast buyuk ustozning munosabatlari ustoz-shogirdlik darajasidan
ham ziyoda bo‘lgan. Ulardan nafagat maqom ijrochilik sirlarini balki,
ma’naviyatni, insoniylikni o‘rganadi. O*zbekiston xalq hofizi Orifxon
Xotamovdan esa nuqtadonlik va musiga ilmini o‘rganadi. Mahmudjon
Tojiboyev o°zining ilk ijrochilik qadamlarida ularning yaratgan
asarlaridan biri “Bu ogshom™ ashulasini o‘rganib, radioga yozadi va
asarning ilk ijrochisi sifatida xalqqa taqdim etadi. Xonanda ijrosidagi
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mazkur ashula keyinchalik o‘ziga xos mashhurlikka erishib, xalq
orasida ommalashib ketadi. Sababi yetuk hofiz asarni ustozi Orifxon
Xotamov ko‘nglidagidek maromiga yetkazib ijro etgan edi [1].

M.Tojiboev ustozi Orifxon Xotamovning mehri va ishonchini
shu darajada qozongan ediki, betob bo‘lib yotgan paytlarida Orifxon
Xotamov ustozi Jo‘raxon Sultonovdan qolgan ashulalarni va o‘zi
bastalagan barcha yangi asar namunalarini ijod ahliga qolaversa yosh
avlodga yetkazishni  ularga ishonib topshirib ketgan ekanlar.
Sozandalik borasida esa ustozi T.Alimatovning e’tirofiga sazovor
bo‘ladi [2].

M.Tojiboyev hofizlik an’analarini maqom ijrochiligining
zabardast hofizlari Hamroqul Qori, Mamatbuva Sattorov, Komiljon
Otaniyozov, Yunus Rajabiy, Ortigho‘ja Imomho‘jaev, Jo‘raxon
Sultonov, Mamurjon Uzoqovlarni o‘ziga g'oyibona ustoz deb bilib,
ularning ijro yo‘llarini ham mukammal o‘zlashtiradi.

Xonandaning magom ansamblidagi faoliyati rosmana e’tirofga
loyiqdir. Avvalo ustozlar bilan hamnafaslikdagi ijodi bo‘lsa,
ustozlardan o‘rganib oltin merosga qoldirgan yozuvlari alohida
ahamiyatga egadir. Ansambl bilan birgalikda Osiyo, Amerika,
Yevropa va Shimoliy Afrika mamlakatlarida gastrollarda bo‘ladi.
ljrochilikda erishgan yutuqlarining samarasini 1987 yilda Y.Rajabiy
nomli Respublika Yosh magom ijrochilari tanlovida g*oliblikka erishib
san’atini namoyon etadi. Shu bilan birga o‘zining ijro repertuarini bir
qator mumtoz asarlar bilan boyitadi.

Jumladan: “Saraxbori Navo”, “Saraxbori Dugoh”, “Mo‘g ulchai
Segoh™, “Navro‘zi Sabo”, “Nimcho‘poniy™; Farg‘ona-Toshkent
maqom yo‘llaridan “Dugoh Husayniy”, “Chorgoh”, “Ushshoq”,
“Shahnozi Gulyor”, “Bayot”; katta ashula namunalaridan “Yovvoyi
Chorgoh™, “Yolg'iz”, “Ey dilbari jononim”, “Bog® aro”; mumtoz
ashulalardan “Topmadim™, “Asiriy” va “Adoiy”, “Chorzarb”,
“Bozurgoniy” kabi asarlarni keltirish mumkin.

Xonanda 15 yildan ko‘proq vaqt davomidagi va Maqom
ansamblidagi faoliyati rosmana samarali, barakali va albatta xayrli
bo‘lganligi uning keyingi ijodiy faoliyatida o°z samarasini namoyon
etadi. Bu albatta bevosita Oliy ta’lim jarayonida olib borgan
faoliyatilari bilan bog‘ligdir. Mahmudjon Tojiboyeb ko*p yillik amaliy
faoliyatdan so‘ng Toshkent davlat konservatoriyasida pedagogik
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faoliyatini boshlaydi. 2000 yildan esa konservatoriyasi dotsenti o‘zbek
milliy musiga san’ati rivojiga qo‘shgan samarali hissasi, ijodiy va
amaliy izlanishlari davlatimiz tomonidan yuksak baholanib
O‘zbekiston xalq hofizi faxriy unvoni bilan taqdirlanadi.

Umrining so‘nggi kunlarigacha bu dargohda Ustoz o'z
shogirdlariga xonandalik ilmidan, musiga cholg‘u ijrochiligidan
qolaversa, adabiy merosdan ham saboq berib, professional xonanda,
sozanda va maqom nazariyotchilarini tarbiyalaydilar,

Ustozning konservatoriyadagi faoliyatlarini 6-7 yo*nalishda olib
borganliklarini qayd etish lozimdir. Bular maqom xonandaligi, (yakka
va jo‘rovozlik), sozandaligi, pedagogik, dramaturg, bastakorlik va
maqgom  matnlarini  sharhlovchisi  kabi  yo‘palishlardir. Bu
yonalishlarning barchasi maqom san’ati ijodiyoti, ijrochiligi va
ta’limoti uchun eng muhim bo‘lgan jihatlar ekanligini e’tirof etishimiz
mumkin:

Magom xonandaligi, (yakka va jo‘rovozlik) Ustozning hayotidagi
asosiy kasbi va bu kasb bilan elga taniidi, ustozlar o‘gitlarini
o‘zlashtirib, maqom, bastakorlik asarlari va o*zining yaratgan asarlarini
ijro etib, shogirdlarga o‘rgatib ulkan meros qoldirdi. Xonandalikni
yakka ijrochiligi — hofizlik va hamnafaslik an’analarini qayta
jonlantirib xalgimizga yosh, lekin rosmana elimizni gadrlab ushbu
an’anani davom ettira oladigan bir qator yosh xonandalarni hamnafas
sifatida tarbiyalab yetishtirdi.

Xususan biz bilamizki, XX asr oxirgi chorak davridan
hamnafaslik ijro uslubiga e’tibor kamaydi. Bu muammoni ustoz ta’lim
jarayonida tiklash o‘rinliligini pedagogik faoliyati bilan namoyon etdi.
Ustoz o‘z shogirdlari orasida Shashmagom imi va ijrochilik
an’analarini mukammal idroklash, musiqgiy merosga ijodiy yondashish
kabi hofizlik an’analarini shakllantirishga katta e'ibor qaratib, o‘sha
vaqtda yo*qolib borayotgan “Hamnafaslik™ an’anasini qayta tiklaydi.
Bu yo‘lda zabardast hamnafas ustozlar MamatbuvaSattorov — Jo‘raxon
Sultonov, Jo*raxon Sultonov — Mamurjon Uzoqov, Orifxon Xotamov —
Hakimjon Fayziyev kabi ustozlar maktabidan o*zlashtirganlarini o*zlari
ham amalda ko‘rsatib bir gator asarlarni ijro etishgamuvaffaq bo‘ldilar.
Ustozlar Mahmudjon Yo‘ldoshev, ilk shogirdlaridan  Erkin
Ro‘zimatovlar bilan hamnafaslikda bir qator magom namunalari va
katta ashulalar ijro etib radioning oltin fondiga mulrlaganlar.
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Mazkur an’anani davom ettirgan holda shogirdlarining ovoz
imkoniyatlari va ranglarini, salohiyatini, ya'ni eshitish qgobilyatini,
hattoki fel-atvorini bir-biriga to‘g‘ri keladiganlarini tanlab,

“biring aka biring uka bo‘lib, bir-biringizdagi kamchiliklaringizni
to‘ldirib turasizlar” deb maslahatlar berib, shogirdlar orasida
hamnafaslik an’anasini yo‘lga qo‘ydilar va bir qator hamnafaslarni
tarbiya qildilar. Hozirgi kunda Ustoz sabog‘ini o‘zlashtirgan
hamnafaslar O‘zbekiston xalq artistlari Furqat Ashuraliyev — Elmurod
Ahmedov shuningdek, Respublika miqyosidagi ko‘rik tanlovlar
g‘oliblaridan Akmal Usmonov — Alisher Abdugafirov, Mo‘minjon
Sadriddinov — Doniyor Nazarov, Alisher Azimov — Xushnud Solijonov,
Orifjon Ergashev — Mirjalol O‘rinboevlar xalq xizmatida bo‘lib, turli
dargohlarda o°z faoliyatlarini olib borishmoqda.

Sozandalik sohasida magom san’atida qo‘llaniladigan barcha
cholg‘ularni mukammal talqiniga erishdilar. Tanbur, sato va dutorda
ustoz san’atkor Turg‘un Alimatovning shaxsan duolarini olishga
erishdilar. Yosh avlodga o‘rnak darajasidagi ijro merosini o‘rgatib,
meros qilib qoldirdilar.

Pedagogik faoliyat ustozning galbidagi eng oliyhimmat ne’mat
sifatida gavdalandi. Buning chekini topish qiyin. Ular ustozning
shogirdlari ijrosida mujassamdir. Ular hagida va nomlari maqolaning
turli joylarida keltirildi. Bizning nazarimizda ustozning shogirdlari
hozirgi davr magom xonandaligida o‘zini yorgin, bilimli ijroni
namoyon etayotgan ijrochilar sifatida o‘zlarini ko‘rsatmoqdalar;

Dramaturg - Ustoz ushbu yo‘nalishda ham gqalam tebratib,
dramaturg Hayitmat Rasul bilan birga “Maqomi Tanho™ spektakliga,
“Shashmaqom” bidiiy va hujjatli filmlariga senariylar yozganlar.

Bu asarlar teatr sahnasini ko‘rib, Marg‘ilon musiqali magom
teatrida sahnalashtirildi.

Ustozning shoirlikka davosi bo‘lmagan, lekin bir qator
sermazmun va mumtoz adabiyotimiz an’analari negizida yaxshigina
g‘azallar yozishga muvaffaq bo‘lgan. Ularni ko‘pchiligi o°zlari
bastalagan asarlarda va yosh bastakorlarning asarlarida qo‘llanilgan.
Mahmudjon Tojiboyev Kaykovusning “Qobusnoma”  asarida
keltirilgan hofiz va sozandalik borasida zikr etilgan pand va
nasihatlariga amal qilib, o‘z davrida azizu mukarram hofiz va
sozandalardan bo‘lgan desak adashmagan bo‘lamiz.
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Bastakorlik ijodiyotida ustoz barakali faoliyat olib borganliklarini
alohida gayt etish lozim.

Sababki maqom ijodiyotining zamonaviy ko‘rinishlariga mos
asarlar yaratganliklari ko‘pchilik tomonidan e’tirof etilib kelinmogda.
Bu borada ustoz tomonidan bir qator turkumiy ashulalar, magqom
yo‘llarida bastalangan ashulalar, qolaversa, ko‘plab milliy estrada
yo‘nalishidagi asarlarini misol gilib ko‘rsatish mumkin.

Ustoz maqom va maqom yo‘llarida ijod etish an’anasini davom
ettirgan holda “Nasri Buzruk”, “Savti Segoh”, “Saraxbori Ushshoq”,
“Toshkent Irogi™, kabi bir qator turkumiy asarlar va “Tebratma ko‘p”,
“Aylanur”, “Barno bo‘libsiz”, “O‘zbekistonim”, “Sevmay bo‘lurmi
sizni” kabi ashulalar yaratishga muvaffaq bo‘lgan [3, B.67].

[jodkorning Yusuf Saryomiy g‘azaliga bastalangan Ochilbek
Matchanov ijrosidagi "Faryodi

Ushshoq" asari 2020 yili o‘tkazilgan Bastakorlar o‘rtasida
"Magomlar asosida yaratilgan eng yaxshi asar" Respublika tanlovida 1-
o‘ringa loyiq deb topildi.

Maqgom matnlarini sharhlovchisi — Ustoz adabiyotga ham mehr
quygan g‘azal bilimdoni sifatida buyuk allomalardan Shams Tabriziy,
Jaloliddin Rumiy, Hofiz Xorazmiy, Jomiy, Navoiy, Bobur, Huvaydo,
Mashrab, Mugqimiy, Furqat kabi barcha mumtoz adabiyotimiz
namoyandalarining ijodlarini mutolaa qilish bilan birga ularni idroklab
xalgimizga tushunarli holda sharxlab yetkazishda o‘z hissasini
qo‘shganlar [4, B.68].

Fikrimiz dalili sifatida ularmning “Zulfing” nomli o‘quv
qo‘llanmasi misol bo‘la oladi. Mazkur o‘quv qo‘llanmada
Shashmaqom va mumtoz musiqa namunalarida aytiladigan g‘azallar
tabdili keltirilgan. Aynigsa oxirgi uch yil davomida 100 ga yaqin
magom va mumtoz yo‘lda yaratilgan bastakorlik asarlarini, mumtoz
ashulalarni sharhlab, ijro etib “Video dars” ko‘rinishida xalqimizga
tagdim etganliklari yoshlar uchun dasturi amal sifatida xizmat
qilayotganligini e’tirof etish lozimdir.

Shu gatorda alohida e’tirof etish lozimki, Ustoz nafaqat adabiyot
balki boshqa barcha fanlarni ham puxta egallagan va idroklagan
bilimdoni bo‘lganlar. Bizni nazdimizda ularning ilmi cheksizdek edi
go'yo. Xoh koinot falakiyotshunoslik bo‘lsin, hox tibbiyot odam
anatomiyasi bo‘lsin, tabiiy fanlar matematika yoki fizika deysizmi,
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hattoki Qur’on oyatlari tavsirini qilib, yoshlarga tushunarli darajada
sharhlab, tushuntirib, saboq berar edilar. Biz shogirdlar ularni
o‘zimizga “Jonli ensiklopediya™ deb bilar edik. Ustozning qoldirgan
merosi hali ko*p yillar davomida o‘rganamiz va saboq olishimiz uchun
dasturi amal bo‘lishi begumondir.

So‘nggi yillarda yurtimizda milliy musiqa, milliy qo*shiqchilik,
maqom san’ati rivoji yo‘lidagi islohotlardan, yaratilayotgan imkoniyat
va sharoitlardan ruhlanib, yanada kuch-g*ayrat bilan ishlashga astoydil
kirishgan, o‘z kasbining haqiqgiy jonkuyari, fidoyisi bo‘lgan tolmas
ijodkor internet tarmoglarida ham jonli tarzda maqom shinavandalari
va yosh avlod vakillari uchun maqom sabogqlarini berib kelayotgan
edilar. Ammo bu savobli ishlari uzoqqa cho‘zilmadi. Sababi 2020-yil
11-iyul kuni to‘satdan, og‘ir hastaliklari tufayli vafot etdilar.

2021-yil mustaqilligimizning 30 yilligi arafasida Pezidentimiz
Shavkat Mirziyoyev tomonidan marhum san’atkor Mahmudjon
Tojiboyev “Fidokorona xizmatlari uchun” ordeni bilan taqdirlandilar.
Navoiy tili bilan aytganda “Jomiy-ul fazoil” rutbasiga ega inson ya’ni
o‘zida yetuklikni, oliyjanoblikni, samimiylikni, jamiki yaxshi
fazilatlarni o‘zida jam etgan inson Mahmudjon Tojiboyev yetuk va
buyuk darg‘alarning munosib davomchisi edi [5].

Ularning yorgin xotirasi galblarimizda mangu saqlanadi, haqiqiy
san’at jonkuyarlari, maqom shinavandalari va shogirdlari yuragida
yashaydi. Ularning tugallanmay qolgan ishlarini biz shogirdlar baholi
qudrat davom ettirishga harakat gilamiz!

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:

1. “Madaniyat va ma’rifat” kanali “Kaftdagi chiziglar”
ko‘rsatuvidan. https://youtu.be/iaflm3KOmDE

3. Begmatov S. Hofizlik san’ati. T. 2007.

4. Begmatov S. “Hofizlik san’ati. T. 2007.

5. “Hayot notasi” ko‘rsatuvidan O‘zbekiston xalq hofizi Isroil
Vahobov intervyusi. https:/t.me/mahmudjon_tojiboyev_master_klass

6. “Navo” kanali “13-studiya” teleko‘rsatuvidan
https://t. me/mahmudjon_tojiboyev_master_klass
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MAQOM IJROCHILIGIDA G‘IJJAK SOZIDA
JO‘RNAVOZLIK
Sarvar ALIMOYV,
Yunus Rajabiy nomidagi O ‘zMMSI
2-bosqich magistranti.
lmiy rahbar: Shaxida BERDIXANOVA,
Yunus Rajabiy nomidagi O ‘zMMSI
“O ‘zbek maqomi tarixi va nazarivasi” kafedrasi mudiri,
sanatshunoslik fanlari bo ‘vicha falsafa doktori (PhD).

Anatatsiya: Ushbu maqolada magom xonandalariga g ‘ijjak
sozida jo ‘rnavozlik gilish va ijro etish uslublariga oid ko ‘rsatma dars
Jarayonini olib borishda yosh sozandalarda ko ‘nikma hosil gilishga
qaratilgan tavfsivalar berilgan.

Kalit so‘zlar: Magom xonandaligi, jo‘rnavoz, g'jjak. dars
Jarayoni, sifatli ta'lim.

Aunomayun: B Oannou cmamve Oalomcs HACMasieHus
UCRONHUMENAM MAKAMOE RO CIUNSM AKKOMRAHEMEHMA U UCROTHEHUS
2UOJICAK O3, HANPAGNEHHbIE HA (HOPMUPOBANUE HABLIKOB V IOHbIX
MY3bLKAHMOG.

Kntouesvie cnosa: maxommoe nenue, wopnasos, excocar,
VUeOHblll npoyecc, Kawecmsennoe obpazosanue.

Abstarct: This article provides instructions and recommendations
Jor magam performers on the styles of accompaniment and
performance in gijjak. Tips for young musicians are also discussed
during the lesson.

Key words: Magom singing, accompaniment, gijjak, lesson
process, quality education.

Bugungi kunda yurtimizda juda ko‘plab sohalarda yangilanishlar,
islohotlar va rivojlanishlar kun sayin ortib bormoqda. Xususan ta’lim
sohasida ham bir qancha yangi tizimlar va modullar ishga tushirildi.
Amalga oshirilayotgan bunday ishlar albatta O‘zbekistonning dunyo
hamjamiyatida o‘z o‘rniga ega bo‘lishi hamda bilimli va malakali
kadrlar yetishtirishga garatilgan. Bu borada avvalo davlat siyosatining
o'rni  bilan bir qatorda soha mutaxassislarining izlanishlari,
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amaliyotdagi tajribalar, yangi zamonaviy bilimlarning o‘zlashtirilishi
muhim ahamiyat kasb etadi.

Boshlangan yangi 2023-yilga “Insonga e’tibor va sifatli ta’lim”
yili deb nom berilishining o°zida insonni e’zozlashga qolaversa talim
sohasini yanada takomillashtirishga, ilg°or va sifatli ta’lim tarbiya
berishga asosiy urg‘u berilganligi davlatimizda ta’lim sohasiga jiddiy
e’tibor qaratilganidan dalolat beradi.

Ma‘lumki O‘zbekistonda madaniyat va san’at jabhasida ta’lim
tizimi ko®p yillik tajribaga asoslangan holda boshlang‘ich, o‘rta va oliy
ta’lim tizimi bo‘g‘inida tizimli yo‘lga qo‘yilgan. Bu tizim uzoq
yillardan buyon shaklan o‘zgarishlarga uchragan bo‘lsada, lekin
mohiyat va mazmun saqlanib kelmogda. Aynigsa so‘nggi besh yillikda
Maqom san’ati sohasida katta burilishlar ro‘y berdi. Alohida Yunus
Rajabiy nomidagi O‘zbek milliy musiqa san’ati instituti tashkil etilishi,
Raspublika Maqom markazi ochilishi, viloyatlarda ham maqom
ansambllari tuzilishi, joylarda maxsus ixtisoslashgan maqom
maktablari faoliyat boshlashi fikrimizning yaqqol dalilidur. Bu talim
dargohlarida asosiy magsad etib O‘zbek maqomlarining mukammal
ijro xususiyatlarini, tub ildizlarini, falsafasini shuningdek uning ilmiy
jihatlarini o‘rganib, tinglovchilarga milliy musigamizning nodir
na’munalarini taqdim etib borishdir. Bu orqali o*zbek xalgining o‘ziga
hos milliy, madaniy ko‘rinishini ochib berishdan iborat.

Magomlar o°z tarkibiga nihoyatda betakror kuy va ashulalarni jo
etgab bo‘lib, biri biriga o‘xshamas ohanglar inson ruhiyatini
oziglantiradi. Mana necha ming yillarki bu asarlarni ijro etishda inson
ovozi hamda turli milliy sozlardan foydalanib kelinmoqda.

Yugqorida keltirib o‘tgan ta’lim muassasalarida bugungi kunda
Maqgom cholg‘u ijrochiligi, Magom xonandaligi va ansambl sinflari
maqom ijrochilarini tayyorlashda katta xizmat qilishmogda. Bu
murakkab san’at turi ta’lim oluvchilarga ustoz shogird an’analari,
maxsus o‘quv rejalar, qolaversa zamonaviy texnologiyalardan
foydalanib o‘rgatilib kelinmogda. Bu faoliyatda xonandalarga va
sozandalarga dars davomida jo‘rnavozlik gilish uzoq yillardan buyon
saglanib kelmoqda. Lekin ming afsuslar bo‘lsinki jo‘rnavozlik
ko‘nikmasini o‘rgatishga garatilgan maxsus ta’lim aynan an’anaviy
ijrochilik yo‘nalishida tizimli yo‘lga qo‘yilmagan. Jo‘rnavozlik kasbi
zaxira o‘rin sifatida saqlanib qolgan va ayni damda bu yo‘nalish
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fagatgina sozandalarning yillar muobaynida orttirgan tajribasi va
ko*nikmasi o‘laroq ravnaq topmoqda.

Ushbu magolada biz maqom xonandalariga jo‘rnavozlik gilish
bo‘yicha tajribalardan kelib chiqib, jo‘ravozlik sohasida faoliyat olib
borayotgan mutaxassislarga ko‘rsatma va tavfsiyalar berishga xarakat
gilamiz.

Bilamizki maqom ta’limoti yo‘lga qo‘yilgan barcha ta’lim
muassasalarida maqom xonandaligi sinfida dars jarayonini o°qituvchi,
o‘quvchi (talaba) hamda bir yoki ikki nafar jo‘rnavoz ko‘rinishida
tashkil etiladi. Bunda albatta inson ovoziga eng yaqin soz g‘ijjak sozida
jo‘rnavozlik misolida keltirib o‘tamiz.

Xonandaga jo‘rnavozlik gilish sozandadan katta bilim, texnik
mahorat va tajriba talab etadi. Bu ko*nikmalarga ega bo‘lgan jo‘rnavoz
ish jarayonida o‘gituvchining dars jarayonidagi mashaqqatini
kamaytiradi va darsning sifatli o‘tishiga katta ta’sir ko‘rsatadi.
“Jo‘rnavoz sozanda ish jarayonida quyidagi muhim jihatlarga ega
bo‘lishi lozim;

Barch maqom parda tovushgatorlarini amaliy va nazariy bilishi;

Magqom usullarini yod bilish va his qilish;

Asar tarkibiy gismini ajrata olishi, namudlarni yod bilishi;

Ashula matnini yod bilish va xirgoyi eta olish;

Erkak va ayol xonandalar ovoz diapazonini bilish;
kabi birlamchi bilim ko‘nikmalariga ega bo‘lishi lozim. Bu
ma’lumotlar bugungi kunda O‘zMMSI ARM EK telegram botida
elektron ko‘rinishda ham mavjud bo‘lib, bevosita adabiyotlar bilan
tanishib chigish mumkin. (Adabiyotlar ro‘yxati ilova gilinadi).

O‘quvchiga yoki talabaga birlamchi dars jarayoni o°tib
bo‘lingandan so‘ng asar bevosita jo‘rnavoz bilan ishlash jarayonida
kamchiliklar bartaraf etiladi, asar sayqallanadi. Bu jarayonda sozanda
kamonni asar matnidagi so‘zlarning bo‘g‘inlariga parallel ravishda
tortishi, xonanda nafasini sezib ijro etishi darkor. Aynigsa so‘zdagi
urg‘u tushgan xarflarni kamon yordamida bo‘rttirib turish xonandaga
ijro davomida yordam berib boradi. Usul va soz ohangi bir biriga juda
mutanosib kelishi kerakki, ijro etilayotgan asarning dinamikasi,
sozanda va xonanda o‘rtasidagi jarayon bir biriga xalagit bermasligi

»13

3 Ozbekiston xalq artisti Abduhoshim Ismoilov bilan suhbatda yozib olindi.
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lozim. Ashulaning yuqori oktavalarda yangrovchi avj gqismlarida
11" ijjakehi jo'rnavoz aksincha pastgi oktavalarda jo'r bo‘lib yurishi juda
axamiyatli. Kamon tortish san’ati g'ijjakchida yakka va jo‘rnavozlikda
alohida yondashuv talab etadi. Shuning uchun bu jarayonlarni
sozandalar to*g‘ri talqin etishlari lozim. Kuy ashulaning tasirchanligini
oshiradi. Tinglovchiga ashula ma’nolarini anglashda, madaniy dam
olishida katta rol o‘ynaydi. Eng asosiysi xonandaning usul va pardada
ravon yurishini taminlaydi. [jro jarayonida sozlarning jo‘r bo‘lishi
gqadim-qadimdan kelayotgan an’ana bo‘lib, bu xagida o‘tmish
musiqashunos  olimlar  shunday deb  yozishgan. “Bizda
“Shashmaqom”dan birtasi chalinmoqchi bo‘lg‘anda majlisning
tubandagi yo‘sinda borishi lozim ko‘rilgandir: ikki tanbur, bir dutor,
yoxud ikki tanbur bilan bir qobuz (qobuz bo*Imag*anda uchinchi tanbur
kamoncha bilan chalinadir), ikki yo uch xofiz o‘tiradirlar, cholg‘ular
ishga kirishadir. Bir kishi “chirmanda” (doira-daf) bilan usul
saglaydir.” [2, B.12].

Abdurauf Fitratning yuqoridagi fikirlarida soz va ovozning ijro
qoidalari aks etgan. Sozlarning yakka va birgalikdagi xonanda ovoziga
jo'r bo‘lishdagi nozik xususiyatlarini chuqur o‘rgangan. Xozirgi kunda
ham amaliyotda buni ko‘rish mumkin. Yakka xonandaga agar boshqa
sozlar bo‘Imagan taqdirda tanbur sozi eng qulay jo‘rnavozlik gila olish
imkoni bo‘ladi. Shuning uchun gadimdan xofizlar tanbur chalishni
vaxshi o°zlashtirishgan. Qolaversa musiqiy olim kamonli cholg‘ular
qo'biz (xozirda gijjak) va sato cholg‘usiga ishora gilgan. Bu holatda
sozlarning soni ortganda, ya’ni ansambl holatiga kelgandagi
ko‘rsatmalari aks etgan. Bugunga kelib esa bu cholg‘ularning soni
yvanada kengaydi. Ijro imkoniyatlar oshdi. Dasturlar boyidi. Endilikda
bu jarayonlarni yanada rivojlantirish, nazariy asoslarini o‘rganish
ustuvor vazifalardan biri bo‘lib qolmogda.

Shunday ekan ijrochilik sohasida hali qilinishi kerak bo‘lgan
vazifalar bisyor. Bu vazifalarni ijodiy jarayonda aniqlab, ularni bartaraf
etish, eng asosiysi maqom san’atini yanada rivojlantirish orqali o°sib
kelayotgan yosh avlodni madaniyatimiz, ma’naviyatimiz, milliy
qadryatlarimiz va milliy ohanglarimiz ruhida tarbiyalashdan iborat.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:
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QUVVAI HOFIZASI KUCHLI SOZANDA

Zeboxon NABIYEVA,

Namangan ixtisoslashtirilgan san'at maktabi
“Musiqiy-nazariy fanlar” kafedrasi yetakchi o ‘gituvchisi,
Namangan davlat universiteti 2-bosqich magistranti.

Annotatsiya: Jahon sahnalarida va o ‘zbek musiqa madaniyatida
o ‘zining betakror ijrolari bilan behisob muxlislarga ega bo ‘Igan mohir
sozanda Mahmudjon Muhammedovning hayoti va ijodi, o ‘zbek musiqa
tarixida alohida ahamiyat kasb etadi. San'at namoyandasini hayot va
ijod yo'llari zamonaviy jaravonda ibratli ahamiyatga ega. Mazkur
magolada o zining erishgan ijrochilik uslubi natijasida etuk sozanda
sifatida shakllangan, ijrochilik amaliyotida mukammal ijro uslubiga
erishgan va ijro maktabini yaratgan benazir ustoz san 'atkor, kamtarin
inson, O 'zbekistonda xizmat ko 'rsatgan artist Mahmudjon
Muhammedov faoliyati xususida so ‘z yuritiladi.

Kalit so‘zlar: Ustoz, sozanda, teatr, nay, g'ijjak, chang, dutor,
ohang.

Annomayua: Ocoboe 3navenue 6 ucmopuu Y30eKckou My3uiku
umeem oicuznb U meopuecmeo Maxmyoocona Myxammedosa,
HCKVCHOZ0 — MY3LIKAHMA,  UMEIOWe20  DecyucneHnoe  Koauvecmeo
NOKNOHHUKO8 CBOUMU YHUKATbHBIMU UCHORHEHUSMU U BLICIIVIIEHUAMU
Ha MUpoGo cyene U 8 Y36eKckoul My3blKalbHOU Kylbmype. B doxnaoe
SOGOPUMCS 0 MBOpYEcmBe 3ACIVICenno2o apmucma Yzbexucmana
Maxmyoacona Myxammeodosa, cozdamens c6oell UCRONHUMENbCKOU
wkoabl.  VHuxkanonult  macmep-ucnoanumens, — CKpOMHbLL U
OC3YNPeunblil Yel06ex, cHopMUPOBABUIUTICS KAK 3PETblil MY3bIKAHM 8
pesyiemane c60e2o0 0cob020 UCROTHUMENLCKO20 CMUIS, A MAKIce
doOusweltes 8 UCNOAHUMENbCKOU — NPAKMUKE  COBEPULEHHO20
UCHOTHUMENBCKO20 CIUIAL.

Kutouessie caosa: Hacmagnuk, —My3bLKAHmM-ucnoiHumens,
meamp, Hall, SUONCAK, HYaue, Ovmap, Menoous.

Abstract: The life and work of Mahmudjon Muhammedov, a
skilled musician who has countless fans with his unique performances
on the world stage and in Uzbek music culture, is of special importance
in the history of Uzbek music. The ways of life and creativity of an artist
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are of great importance in the modern process. This article talks about
the work of Mahmudjon Muhammedov, a unique master artist, humble
person, honored artist of Uzbekistan, who was formed as a mature
musician as a result of his accomplished performance style, achieved a
perfect performance style in performance practice and created a
performance school.

Key Words: Teacher, musician, theater, nay, gijjak, chang, dutor,
melody.

Tingla bu nay ne hikoyat aylagay,
Ul judoligdin shikoyat aylagay.
Jaloliddin Rumiy.

Nay tasaffuvda oshiq, ya’ni ilohiy ishq oshig‘ining ramziy
obrazidir. Orif va oqil insonning, o‘zini, ilohiy ishq yo‘liga
bag“ishlagan insoni komilning lutfi nihoyatda oshiqona va laziz bo‘lishi
kerak. O‘zini toza hayotidan ayrilgan nayning “Judolikda shikoyatlar
qilishi” orif insonning ruhi kabi hamisha bogiy ruhiyat olamiga intilishi
kabidir [1, B.22].

O‘zbek musiqa madaniyatida toza qalbli, ruhi pok orif insonlar
talaygina. Shulardan biri Mahmudjon Muhammedovdir. Bu insonga
Yaratgan tomonidan g‘oyibona qobiliyat in’om etilgan bo‘lib, ilohiy
nay sozining judolik shikoyatini, ya’ni mungli ohangini butun qalbi
bilan his gila olgan va uning mukammal talginiga erishgan. Shuning
uchun bo‘lsa kerak uning naydagi ijrosini tinglagan har bir tinglovchi,
oshiq muhabbatini 0°z galbida tuga oladi go*yoki.

Mahmudjon Muhammedov asli san’atkorlar oilasidan bo‘lib,
1926-yil 3-martda Namangan viloyati, san’atkorlar oilasida tavallud
topgan. Oilaviy muhit tufayli yosh sozanda turli sozlarga mehr qo*yadi.
Sozlar ichida esa nay cholg‘usi uning ko‘nglidan chuqur joy egallaydi.

Sozandaning katta san’at olamiga kirib kelishida Namanganlik
ustoz san’atkor Usta Ro‘zmat Isaboyev xizmatlari katta. Uni ilk bor
Namangan shahridagi musiqali teatrga olib kirgan inson [2]. 1950-
yillarda Mahmudjon Muhammedov oilasi bilan Toshkentga ko‘chib
ketishadi. U yerda dastlab O‘zbek estrada teatrida, so‘ngra O‘zbek
davlat filarmoniyasi qoshidagi Tamaraxonim ansamblida faoliyat
yuritadi. O*sha paytlarda O‘zbekiston xalq artisti Dadaali Soatqulov
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filarmoniyaning direktori va badiiy rahbari edi. Ustoz san’atkor ishga
kelgan Mahmudjon Muhamedovni yorug® yuz bilan “Bizga Sizdek
mohir ijrochilar kerak™ deb quchoq ochib, ishga gabul giladi.

Oradan 2-3 kun vaqt o‘tgandan so‘ng Tamaraxonim ansambli
xizmat safari bilan Moskva shaxriga borishi kerak bo‘lib qoladi.
lamaraxonim o‘zi Moskvada bo‘lib, ansambl sozandalarini kutib
olishini aytadi. Mahmudjon Muhammedov esa endigina ansamblga
ishga kirgan paytlari edi. Yangi hodim kontsert dasturidan behabar.
l.ekin ziyrak va kuchli xotira egasi bo‘lgan mohir sozanda Moskvaga
yetkunga qadar dastur asarlarini yonidagi sozandalardan 3 marotaba
ijro etishdayoq yodlab oladi. Moskvaga yetib borishganda
Tamaraxonim yangi sozandaga hayron bo‘lib qarab, “ijro dasturini bu
cholg‘uchi gachon o°zlashtirib, ganday chaladi” deb ikkilanish ko‘zi
bilan qaraydi. “Birinchi kungi dastur tayyorgarliklari boshlanadi.
M.Muhammedov esa asarlarni ansambl bilan birga mukammal va
chiroyli talginda ijro etadi. Uning mahoratiga lol qolgan Tamaraxonim
sozandani yuz ko‘zidan o‘pib bag‘riga bosib, sozandadan
mamnunligini izhor etadi. Bu voqgea quvvayi hofizasi kuchli
sozandaning Tamaraxonim bilan ilk tanishuvi bo‘ladi [3].

Oynai jahon orqali xalgga bergan intervyusida Mahmudjon
Muhammedov Tamaraxonim bilan birga olib borgan faoliyati hagida
shunday deydi: “Men Tamaraxonim bilan uning ansamblida 26 yil
davomida xizmat qildim, birga ishladim. Ular bilan ko‘p
mamlakatlarda xizmat safarida bo‘lib, ilk safarimiz Moskava shahrida,
keyin Eron davlatida bo‘lgan. Keyinchalik Pokiston, Hindiston,
Indoneziya, Tailand, Norvegiya, Gollandiya, Shvetsariya, Afrika
qit’asidagi Nigeriya, Gana,

Efiopiya, Kamerunda, Fransiyaning Parij, [taliyaning Rim
shaharlarida, arab diyorlarining Yaman, Saudiya Arabistoni va boshqa
ko‘plab shaharlarida bo‘lib, o‘zbek milliy musiga merosimiz
namunalarini eshittirganmiz. Ular milliy asarlarimizga oshiq bo‘lib,
mendan Chorgoh, Dugoh, Cho‘li Iroq asarlarini chalganimni magnit
tasmalariga yozib olishgan”.

Ushbu gostrollar va konsert namoyishlari sozandaning ustozona
imkoniyatlarini oshirib, xalqaro miqyosda targ‘ib etilishiga sabab
bo‘lgan. Zero, uchrashuv-konsertlar doimo tasodiflar bilan boyib
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borgan Jumladan, ustoz eslaydi: - “Indoneziyadagi katta stadionda
kontsert beryapmiz.

O'z chigishim bilan ishtirok etib, milliy kuylarimiz qatorida
Indoneziyaning mashhur xalq kuylaridan birini ham ijro qilganimda 55
ming xalq meni ismimni aytib, “Mahmud, Mahmud, Mahmud — mister
Mahmud, muslim Mahmud” deb olqishlaganlarida ruhimga ruh
qo'shilgan.  Yaratganning menga yozgan tagdiridan  juda
minnatdorman. Butun dunyo xalgining olqishigi sazovor gqilib, aziz
qilib qo‘yganiga shukrlar aytaman”. “Kontsert dasturidan so‘ng
Indoneziyaning prezidenti Suxartoning shaxsan o'zi Mahmudjon
Muhammedovga gimmatbaho, nihoyatda noyob va nodir mato, ya 'ni fil
suyagidan yasalgan nay sovg'a qilgan ekan. Bu sovg'a nafagat
M. Muxammedovga, balki o ‘zbek san'atiga berilgan baho ham edi” [4,
B.21-23].

Vatanga qaytganida esa uni o‘z xalqi yana bir sovg‘a bilan kutib
oladi. Hukumat tomonidan uni “O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan
artist™ faxriy unvoni bilan tagdirladi.

Bu insonning shunday o‘ziga xos xususiyati bor ediki, gaysi
davlatga bormasin o‘sha davlatning milliy kuylarini o‘rganib,
maromida ijro etib, hurmati va muhabbatini qozonar edi. Shulardan
afg‘oncha, iroqcha, eroncha, turkcha, pokistoncha, maldavancha,
hindcha, afrikancha kuylarini juda go‘zal talginda ijro etib, magnit
tasmalariga yozib qoldirganlar.

Uztoz nafaqat nay cholg‘usi, balki dutor cholg usini nafis cherta
olganligi, kamon cholg usida mohirona kamon torta olganligi, chang
cholg‘usida esa turli xil murakkab asarlarni ustozona ijrochisi
bo‘lganligini ko‘plab ustozlarimiz ta’kidlab o‘tishgan.

1959-1960-yillarda M.Muhammedov Yunus Rajabiy tashkil
etgan maqgomchilar ansamblida davrining ustoz san’atkorlari bilan
birga faoliyat olib boradi.

Nayning dardli nolasiga shaydo bo‘lgan bu qalbi daryo inson
o‘zidan oldingi ustozlarni Abduqodir Ismoilov, Saidjon Kalonov,
Dadaali Soatqulov, Ayub Qodirovlarning ijro yo‘llarini tinglab,
o‘zining betakror nay ijrolik uslubini yaratishga muyassar bo‘ladi.
Keyingi avlodning ergashishi natijasida bu ijro maktabiga aylandi va
bugungi kunga qadar ko‘plab shogirdlar yetishib chiqdi va ta’lim
tizimida davom etmogda.
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Bulardan mohir sozandalar Abduhoshim Ismoilov, Abdulahad
Abdurashidov, Abdurahmon Xoltojiyev, Ahmadjon Dadayevlar ustoz
sozandadan cholg‘uchilik ijro mohoratlarini nozik sirlarini
o‘rganganlar. Keyingi naychi avlod vakillari M.Muxammedov
maktabini o‘rganib, o‘zlariga ustoz deb bilishadi. Hozirda esa xalq
¢’tiboridagi Ahmadjon Sobirov, Qosimjon Raxmatov, Toxir

Qahhorov, Xurshid Oripov kabi naychi sozandalar ustoz ijro
uslubini o°zlashtirib, barakali ijod gilib kelishmoqda. Ustaning
shogirdlaridan biri Tohir Qahhorov ustozi M.Muhammedovning yorqin
xotirasiga bag‘ishlab, “Nay navosi” nomli o‘quv qo‘llanmasini yozib
nashr etadi. O‘quv qo‘llanmada ustoz ijro etgan asarlarining notalar
matni keltirilgan bo‘lib, ustoz uslubida ijro etish niyatida bo‘lgan yosh
sozandalarga dasturi amal bo°lib xizmat qiladi.

Shogirdlaridan biri Abduhoshim Ismoilov o°zining bastakorlik
ijodiyotiga kirib kelishida ustoz ta’limining o‘mi beqiyosligini
ta’kidlaydi. Uning ijro yo‘llarini o‘zlashtirib, o‘zining ilk asari
“Bo‘lmas” ashulasini (I.Bo‘ronov ijro etgan) aynan ustozi
M.Muhammedov ijro yo'li asosida bastalaganini xotirlaydi [5].

O‘zbek cholg‘u musigasi bilimdoni va ulkan salohiyat egasi
bo‘lgan Mahmudjon Muhammedov o‘zbek musiqa merosidagi asl
namunalar, eski cholg‘u yo‘llaridagi asarlarni qayta tiklab,
shogirdlariga o‘rgatishga ham ulgurdi. Mohir sozanda, hozirda ustoz
san’atkor Ahmadjon Dadayevga (1977-78y) Farg‘ona vodiysining eski
cholg‘u yo*llaridan surnay yo‘llaridagi Hojiniyoz

LIl va “Surnay dasht navosi” nomli kuylarni; Ustozning tiklagan
“Surnay dasht navosi” kuyiga ilk bor ustoz sozanda va bastakor Shavkat
Mirzaev tomonidan Gadoiy so‘zi qo‘yilib, ashula yo'li yaratildi. Bu
asar davrimiz ustoz san’atkorlari Isoq Kataev, Munojat Yo‘lchiyeva,
Kamoliddin Rahimovlar tomonidan go‘zal talginlarda ijro etildi.
Bugungi kunda ham bu ulug‘vor asarlar yosh hofiz va sozandalar ijro
dasturidan o‘rin egallagan.

Darhagiqat Mahmudjon Muhammedovning san’ati buyuk, nafasi
esa boshga naychilardan ajralib turgan. Uning nafasi ilohiy sadoli
nolalar bilan yangraydi. Ajralib turuvchi jihati esa, turli xalglarning
milliy kuylarini asl holida va ular bilan milliy ohanglarimizni
uyg‘unlashtirgan holda mohirona bezaklar berib ijro eta olganligidadir.
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Musigashunos olim Soibjon Begmatov ta’biri bilan aytganda
yumshoq tabiatli, juda ozoda, o*tkir fikrlovchi, tabiatan nozik ta’b inson
bo‘lgan M.Muhammedov bu hislatlari uning ijro uslubida ham o‘z
aksini topgan [6, B.48].

O‘ylaymizki, Mahmudjon Muhammedov ijro maktabi bardavom
bo‘lib, uning shogirdlari, kelajak avlod naychi va mumtoz sozandalar,
nabira shogirdlari tomonidan ustoz yo‘lini davom ettiriladi, nay
ohangini shinavandalariga tarannum etishda davom etadi.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:

1. Jaloliddin Rumiy. Ma’naviy masnaviy kulliyot. 1-jild “Sharq
nashriyoti” T.:1999.

2. M.Muxammedovning gizi Mohira ona bilan suhbat.

3. Usta Ro‘zmat Isaboyevning o‘g‘li changchi San’at
Ro‘zimetovning televedeniye orgali bergan intervyusi.

4. Abdurahmonov R., Abdurahmonov O. Nay sehri. T.: 2013.

5. Ismoilov A. bilan suhbatdan.

6. Begmatov S., Matrasulov M. O‘zbek an’anaviy cholg‘ulari. T.:
2008.

7. Ubaydulloyev S., Ismoilov A. Sog‘inganimda. Monografiya.
122022,
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Anotatsiva: Ushbu maqolada maqom maktabi g'ijjak sinfi
o'quvchilarini  bosqichma-bosgich  ijrochilik ko ‘nikmalarini
shakllantirish  borasida so‘z boradi. Shuningdek yosh soha
pedagoglariga ushbu jarayonlarni amalga oshirishda maslahat va
takliflar ko ‘rsatib o ‘tiladi.

Kalit so‘zlar: G ‘ijjak, o'quvchi, magom maktabi, pedagog,
dastur, dars o 'tish, tayyorlov.
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Knawueeste cnoea: I'uoxcak, yHenux, wkoia mMakama, neoazoe,
npozpamma, yieba, noo2omosKa.

Abstract: This article deals with the step-by-step formation of
performance skills of students of the grade school of Makom. Young
pedagogues like Suning will be given advice and suggestions on
implementing these processes.

Key words: Gijjak, pupil, makam school, pedagogue, program,
study, preparation.

Tobora rivojlanib borayotgan taraqqiyot davrida o‘tmish
an’analariga yangicha qarash, ilg‘or rivojlangan texnikalardan munosib
foydalanish hamda komil inson tarbiyalash kabi omillarga alohida
¢'tibor qaratilmogda. Zero komil inson tarbiyasida musiqa eng muhim,
ya’ni insonlarni ruhiy hamda ma’naviy tarbiyasiga ta’sir eta oladigan
omil sifatida qaraladi. Respublikamizda ta’lim sohasida olib
borilayotgan hususan musiga ta’limiga bo‘lgan etibor fikrimizning
yaqqol dalilidir.
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Uchinchi  Renessans  poydevori  qo‘yilayotgan  “Yangi
O‘zbekiston” sharoitida ta’lim tizimining barcha bo‘g‘inlarida natijaga
ishlash, ta’lim tizimining barcha bosqichlarida pedagoglar salohiyatini
yuksaltirish, oliy ta’limda tayyorlanayotgan mutaxassis kadrlarning
raqobatbardoshligini ta’minlash, uzluksiz musiga ta’limi tizimining
barcha bosgichlarida ustoz-shogird an’anasini rivojlantirish, aynigsa,
ixtisoslashtirilgan magom maktablarida g‘ijjak cholg‘usida magom
cholg‘u ijrochiligini yangi sifat darajasiga ko‘tarish ustuvor vazifa
sifatida kun tartibiga chiqdi.

“Madaniyat va san’at sohasini yanada rivojlantirishga doir
qgo‘shimcha chora-tadbirlar to‘g‘risida” O‘zbekiston Respublikasi
Prezidentining  2022-yil  2-fevraldagi PQ-112-son  Qarorida
ta’kidlanishicha, istigbolda “Maktablarni chinakam ma’naviyat va
ma’rifat, madaniyat o‘chog‘iga aylantirish uchun ta’lim-tarbiyaning
interaktiv usullarini qo‘llash” wustuvor vazifa etib belgilandi.
Respublikamiz ta’lim tizimida integrativ va innovatsion jarayonlarning
jadallashuvi musiqga ta’limida malakali, kasbiy shakllangan barkamol
shaxsni tarbiyalash vazifasini qo‘ydi. Bu esa, o'z navbatida, musiqa
ta’limi tizimini yangi o‘qitish metodlari, sifatli repertuar, o‘quv
adabiyotlari, ustozlar ijro an’analarini izlab topish, maqom ijrochiligini
sayqallash va o‘rganishni taqozo etmogda. G‘ijjak cholg‘usida
ijrochilikni yangi sifat darajasiga ko‘tarish uning o‘qitilishi
samaradorligiga bevosita bog‘liq bo‘lib, bunda maqom ijrochiligi
an’analarini yoshlarga ofrgatish zarurati ustuvor ahamiyat kasb
etmoqda.

Hozirgi davrda g'ijjak ijrochiligida maqom ijrochilik
ko‘nikmalarini hosil qilishga qaratilgan ijro uslublaridan talab
darajasida foydalanish xalq musiqasi va maqom ijrochiligining o‘ziga
xosligini to‘lagonli yoritishda yana bir imkoniyat bo‘lib, undan
yetarlicha foydalanib kelinmoqda.

O‘zbek milliy sozlar guruhiga kiruvchi g‘ijjak, sato, qobizlar, oz
tuzilishi, ijro imkoniyatlari ovoz tembri jarangdorligi va boshqa
xususiyatlari bilan rang-barangdir.

G ‘ijjak - O'rta Osiyo xalqlari, xususan o‘zbek va tojik xalglari
orasida gadimdan keng tarqalgan kamoncha bilan chalinadigan torli
cholg‘u asbob bo‘lib, uning eng qadimiy namunalari ikki simli bo‘lgan.
Keyinroq olti, yetti simli g‘ijjaklar ham ishlatilgan. Hozir xalqimiz
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orasida keng targalgan to‘rt simli g‘ijjak sozi o‘zining ijro imkoniyati
bilan ma’lum darajada yevropaning skripka soziga yaqindir. Shuning
uchun ham ayrim ijrochilar g‘ijjak o‘rniga skripkadan ham
foydalanadilar.

Alt g'ijjak - asosiy g‘ijjakning biroz kattaroq qilib ishlangan turi.
Uning to‘rtta tori bo‘lib, torlar oralig‘i sof kvinta intervaliga sozlanadi.
Birinchi tor birinchi oktavadagi lya, ikkinchi tor birinchi oktavadagi re,
uchinchi tor kichik oktavadagi sol, to‘rtinchi tor esa kichik oktavadagi
do tovushlariga sozlanadi. Notalari alt kalitida yoziladi.

Bas g'ijjak - asosiy g‘ijjakning katta qilib ishlangan bir turi
bo‘lib, Yevropa sozlaridan violonchel cholg‘u asbobiga o‘xshaydi.
Uning to‘rtta tori bo‘lib, torlar oralig‘i sof kvinta intervaliga sozlanadi.

G‘ijjak sozida maqom ijrochilik ko‘nikmalarini hosil gilishning
ahamiyatini alohida tadqiqot sifatida o‘rganib, bu borada amalga
oshirish lozim bo‘lgan nazariy va amaliy faoliyat yuzasidan barcha
mavjud uslubiy materiallarni to‘plash, tizimga solgan holda amaliy
ijrochilikda qo‘llashning samarali yo‘l va usullarini ilmiy asosda
ko‘rsatib berish zarur. Bu esa, o‘z navbatida g‘ijjak ijrochiligini
o‘rganishni yangi sifat bosgichiga ko‘tarishga shart-sharoit yaratadi.
Aynan bu amalga oshirilishi lozim bo‘lgan dasturlar ixtisoslashtirilgan
maqom maktablari, bolalar musiga va san’at maktablarida namuna
sifatida qo‘llab, keyinchalik uni o‘rta maktablarda ham keng joriy etish
maqsadga muvofiq bo‘ladi. Ushbu pedagogik jarayonda nafaqat
magom va milliy ijrochilik san’ati o‘rgatiladi balki milliy oxanglarga
muhabbati baland tinglovchilar auditoriyasi shakllanishiga turtki
bo‘ladi.

Asosiy masalaga e’tibor garatsak yosh o‘quvchilarning g'ijjak
cholg‘usida magom ijrochilik ko‘nikmalarini hosil gilish asosiy vazifa
etib belgilangan. Uning uchun ushbu ko‘nikmalarni hosil gilishda
pedagoglar quyidagi vazifalarga ahamiyat qaratishlari lozim.

Magom cholg*u ijrochiligi tarixiga oid materiallar bilan tanishish;

G‘ijjak ijrochilik maktablari tarixiga oid tadqiqgot ishlari bilan
tanishish;

Yillar davomida rivojlanib kelgan Farg‘ona vodiysi g'ijjak
ijrochilik maktablari vakillari borasidagi materiallarni to‘plash va
o‘rganish;
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Farg‘ona vodiysi g'ijjak ijrochilik maktablari vakillari ijodiga
doir materiallar bilan tanishish;

Farg‘ona vodiysi g‘ijjak ijrochilik maktablari vakillari tomonidan
takomillashtirilgan ijro uslublarini o‘rganish.

Mazkur masalalar keng va atroflicha tahlilga jalb etilgan bo‘lib,
keltirilgan holatlar tadgiqot mavzusining dolzarbligini yana bir bora
tasdiqlaydi. Chunki yetarlicha dasturlar bazasi shakllantirilmasdan,
o‘quvchilarga dars jarayonini boshlash samarasizdir.

Ixtisoslashtirilgan maqom maktabi o‘quvchilari tomonidan g‘ijjak
cholg‘usida maqom ijrochilik ko‘nikmalarini hosil gqilish borasida
ta’limiy-ijroviy tadbirlarni yanada jonlantirish, ushbu ta’lim
muassasalarida tahsil olayotgan o‘quvchilarning yosh va pedagogik-
psixologik xususiyatlari hamda imkoniyatlarini nazarda tutgan holda
ular bilan ijrochilik faoliyatini tashkil etish va takomillashtirish dolzarb
ahamiyat kasb etadi. Ularga maxsus dastur sifatida quyidagilar tavsiya
etiladi. Avvalo jarayonda birinchi o‘rinda o*quvchining sinfi, istedodi
va orttirgan ko‘nikmalarini inobatga olish lozim. Bu tagsimot ularga
asar tanlash jarayonida katta axamiyat kasb etadi. Dastlabki sinflarda
o‘quvchiga g'ijjak tuzilishi, aplikaturasi, sozning umumiy jixatlari
bilan tanishtirish qolaversa sozga bo‘lgan mexrini oshirish magsadida
texnik vositalardan foydalangan xolda mohir sozandalar tomonidan ijro
etilgan asarlarni eshittirish va video yozuvlarini namoyish etish
(G*.Xojiqulov, A.Imoilov, O‘.Qodirov audio va video yozuvlari)
magqgsadga muvofigdir. Agarda namuna sifatida ko‘rsatilgan mashxur
sozandani o‘quvchi o°zi tanisa nur ustiga a’lo nur. Albatta jarayonda
bevosita o‘qituvchi tomonidan ijro etib berilgan go‘zal va mohirona
asar o‘quvchida katta ta’surot qoldiradi va qizigishi ortadi. Bunda
asarlarning oddiy, o'rta va murakkablik darajasi pedagog tomonidan
to*g’ri tanlanishi lozim.

Ixtisislashtirilgan maktablarda asosan g‘ijjak sinfiga 5-sinfdan
o‘qishga gabul gilinishini hisobga olib, dasturlarni sinflarga tagsimlab
chigamiz.

S-sinf: g'ijjak tuzilishi, tarixi, ijrochining o‘tirish xolati, kamon
ushlash, applikatura, ochiq simlarda kamon tortish bilan tanishtiriladi.
Bir oktavali gammalar chalish o‘rgatiladi.
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6-sinf: Shashmagom cholg‘u bo‘limidan Tasnif va Tarjelarning
xonalaridan parchalar. Oddiy usulda ijro etiladigan maqom, xalq va
bastakorlar asarlaridan namunalar.

7-sinf: Bu bosgichda o‘quvchiga avval chalgan asarlarini to‘liq
shakllarini berib, ijro texnikasi va asarning ruxiyatini ko‘rsatib berish
boshlanadi. Bundan tashqari turkumli asarlardan namunalar berish
tavsiya etiladi. Xalq va bastakor asarlarining el ichida mashhur bo‘lgan
asarlarini dastur sifatida tanlash, bu sinf yoshidagi o‘quvchilarga yangi
ilhom bag‘ishlaydi. Misol Sharob 1, 2, Malaksan, Qo‘shchinor,
Tanovorlar vb.

8-sinf: Bu sinfda nisbatan murakkabroq Gardun, Qashgarcha,
Sogiynoma kabi maqom usulidagi asarlar bilan tanishtirish maqsadga
muvofiq. Bular bilan bir qatorda o‘quvchining texnik mahoratini
oshirishga qaratilgan turli mashglar, 2 oktavali 4 ta belgigacha bo‘lgan
major va minor gammalari, uchtovushliklar va ularning aylanmalarini
ijro etttirish yonma-yon olib boriladi.

9-sinf: Bu sinfda Shashmaqomning murakkab asarlari bo*Imish
16 taktli Muxammas, 24 taktli Saqil kuylari beriladi. Undan tashqari
Shashmagomning Nasr yo‘liga murojat etish tavsiya etiladi. Nasr
yo‘lidagi ashullarning o’quvchi tanlovi asosida tanlash orgali amalga
oshiriladi. Misol Muxammasi Bayot, Saqili Rak-rak, Mug*ulchai Navo,
Savti Chorgoh v.b.

10-sinf: Bu bosqich yugori sinf o‘quvchilari bo‘lganligi bois,
asarlarni mohiyatan yuksak ijrosini talab etish ko‘zda tutiladi. Bunda
mohir ijrochilardan talab etiladigan ko‘rsatgichlarga gisman yoki to‘liq
erishilgan bo‘lishligi  lozim. Dasturlarni ko‘lami esa kengayib,
endilikda ijrochi imkoniyatidan kelib chiqib, turli hil aralash usuldagi
asarlarni bemalol ijro etish kerak.

11-sinf: Bu sinf bitiruvchi sinf bo‘lganligi bois, asosiy urg‘u
bitiruv imtihoni va oliy ta’lim muassasasi qabul imtihonlariga
tayyorlovga qaratiladi.Bunda asarlar yetuk ustozona ijro etish
ko‘nikmalariga asosiy e’tibor garatiladi. Kelajakda davom ettirishi
magsad etgan oliy ta’lim dargohiga kirish talablaridan kelib chigib
dastur tanlanadi. Bugungi kunda ushbu dastur Yunus Rajabiy nomidagi
O°zbek milliy musiqa san’ati instituti “Magom cholg‘u ijrochiligi”
kafedrasi qabul talablaridan kelib chiqib, Shashmagom Mushkilot
bo‘limidan Tasnif, Tarje, Gardun, Muhammas va Saqillardan biri; Nasr
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bo‘limidan turkumli asar; Xalq va bastakor asarlaridan 1 donadan asar
ijro etish ko‘zda tutilgan. (boshqa musiga ta’lim muassasalari
talablarida farq bo‘lishi mumkin) Pedagoglardan ushbu talablar
doirasida dastur tanlash, o‘quvchining kelajakdagi yuksalishiga katta
Xizmat qiladi.

Shuni aytish kerakki, o‘quvchi bilan dars jarayonida har bir
asarning nazariy taxlili, tarixi va asarga xos voqeliklar bilan tanishtirish
o‘quvchining dunyoqarashini kengaytiradi, bilimini oshiradi xamda
darsning qiziqarli bo‘lishiga xizmat qgiladi.

Qolaversa  zamonaviy interfaol metodlar, innovatsion
texnologiyalarni o*quv jarayonida qo‘llash, yangi zamonaviy ta’lim
standartlaridan kelib chiqgan holda dars olib borish, ta’lim sifat
darajasini ko‘taradi.

Xulosa qilib shuni aytish lozimki, bugungi kunda o‘quvchilarga
ta’lim tarbiya berish judda dolzarb va ma’suliyatli vazifa xisoblanadi.
Su sababli pedagoglar nafagat kasbiy mahorati balki bola psihologiyasi,
ustoz-shogird an’analari, soxadagi xorij tajribasi va ijtimoiy muhitdan
kelib chiqib faoliyat olib borishi talab etilmoqda. Maqolada keltirib
o‘tilgan tafvsiyalar soha pedagoglari uchun foydali bo‘lishi va yosh
ijrochilarni tarbiyalashdagi sharafli faoliyatlarida oz bo‘lsada xizmat
qilishiga ishonaman.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:

1. Akbarov L. Musiqa lug‘ati. Toshkent 1987.

2. Fayzulla M. Karomatli O‘zbek xalgqi cholg’u musiqasi.
Toshkent 2004.

3. Qodirov N. G‘ijjak ijrochiligida mahalliy uslublar. “Musiga”
nashriyoti. Toshkent - 2016.

4. Musiqa psixologiyasi R. Qodirov “Musiga” nashriyoti.
Toshkent 2016.
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Abstract: This article is devoted to the life and creative work of
Olmas Rasulov, a bright representative of the Bukhara school of bow
performance.

Key words: Olmas Rasulov, Composer, Shashmagom of Bukhara,
Shashmagom musical department, Shashmagom singing department,
Ferghana-Tashkent status roads.

O‘z umrini milliy musigamiz gultoji bo‘lmish maqom sanatiga
bag‘ishlagan insonlardan biri mohir sozanda, honanda va betakror
bastakor, maqomdon ustoz O‘zbekiston Xalq artisti, professor O‘Imas
Rasulovdir. 1951-yil 12-yanvar Surxondaryo viloyatining Denov
tumanida dehqgon oilasida tavallud topgan. 5 yoshida og’ir hastalikka
uchrab uning ko‘zlari ko‘rmay qoladi. Dastlabki ta’limni Buxoro
shahridagi 24-ko*zi ojizlar maktab-internatida olgan. Maktab davrida
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g‘ijjak cholg‘usini ilk bor Aminjon Nasriddinovdan o‘rganadi. Mumtoz
musiqaga bolaligidan ko‘ngil qo‘yganligidan 6-7 sinfda o‘qib yurgan
kezlari musiqiy ijodga kirib kela boshlaydi. “Habibiy so‘ziga
bastalangan “Bo‘stonlarim bor” ashulasi uning bastakorlikdagi ilk
asari hisoblanadi”.'* 1967-yildan 1971-yilga qadar Buxoro musiqa
bilim yurtida tahsil oladi. Bu dargohda maqom san’atining puxta
bilimdonlari Ma’rufjon Toshpo‘latov, Qodir Subhonovlardan tahsil
olgan. Bilim yurtini tamomlab shu yili Toshkent davlat
konservatoriyasiga o‘gishga qabul qilinadi. Konservatoriyada Obid
Xolmuhammedov sinfida tahsil oladi. 1972-yili “Sharq musiqasi”
fakulteti tashkil gilingandan keyin An’anaviy ijrochilik kafedrasiga
o‘tkaziladi va Faxriddin Sodigov sinfida saboq oladi. 1976-0°qishni
tamomlab pedagogik ish faoliyatini o°zi tahsil olgan Buxoro musiqa
bilim yurtidan boshlaydi va 1987-yilga qadar ushbu dargohda
yoshlarga maqom sirlarini o‘rgatadi. O‘lmas Rasulov 1977-yili Buxoro
shahar ma’rifatchilar uyida “Sayqal” maqomchilar ansamblini tuzishda
faol ishtirok etgan.

1987-yil Toshkent davlat konservatoriyasiga ishga taklif etilgan
va 1995-yilga qadar faoliyat olib borgan O‘lmas Rasulov bu yillar
oralig*ida, O*tkir Qodirov, Salohiddin Azizboyev, Qahramon Umarov,
Jaloliddin Matyoqubov, Ulug‘bek Otajonov kabi yetuk sozandalarga
g‘ijjak sozining sirlarini, O‘zbekiston xalq hofizi Soyibjon Niyozov,
mohir maqgom  honandasi O‘lmas Olloberganov,  Gulzoda
Xudoynazarovalarga maqom honandaliginig sirlarini o‘rgatgan.
Konservatoriyada ishlash bilan bargalikda 1987-1994 yillar
“Zarafshon” ashula va raqs ansanblida ham sozanda, bastakor sifatida
tjodiy faoliyat olib borgan. So‘ngra Buhoroga gaytib, 1995-2000-yillar
Buxoro davlat pedagogika universitetida bir muddat o‘gituvchi va
kafedra mudiri lavozimlarida faoliyat olib boradi. 2002-yili Toshkent
musiga kolleji, keyinchalik umrining oxirigacha O‘zbekiston davlat
san’at madaniyat institutida pedagogik va ijodiy faoliyati olib bordi.
Pedagogik faoliyati davomida ko*plab yetuk sozanda va xonandalarga
ustozlik gilgan O°.Rasulovning yakka ijrochilarga, sozandalar va
xonandalar ansambliga dars berish metodikasi o‘ziga xos edi. Aynigsa
xonandalarni tarbiyalashda ovozni yo‘lga qo‘yish va to*g‘ri nafas olish

' Begmatov S. Bastakorlar tjodi. Toshkent, 2017, 126-bet.
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mashgqlaridan tashqari har bir talabaga ma’lum kitoblar o‘qish va g‘az.al
yod olish kabi topshiriglarni asar o°‘rganish mobaynida muntazam berib
borganliklarini shogirdlari bilan suhbatlashish davomida ko'p
eshitganmiz.

O* .Rasulov nafaqat Buxoro Shashmaqomini mukammal bilgan,
Farg‘ona-Toshkent maqom yo‘llari va bundan tashqari X'ore.x-zm
magomlarini ham puxta bilgan magomdon ustoz edi. O°zidan oldin ijod
gilgan barcha bastakorlar ijodini hamda yetuk ustoz hofizlar va
sozandalarni ijro yo‘llari va maktablarini chuqur tahlil gila olga}n,
o‘zbek musiqasi tarixi va nazariyasini o‘zlashtirgan, musigiy,
dunyoviy, diniy bilimlari juda ham keng qamrovli edi. Bir so‘.z bilan
aytganda ko‘p kitob mutolaa qilar edi. O‘lmas Rasulovni o‘glga !\0§
jihatlaridan biri aruzni puxta bilganligi va g*azallarni tahlil gila olishi
mumtoz sheriyatda keladgan forsiy va arabiy so‘zlarni sharhlay
olganligidir.

G‘ijjak cholg‘usida o‘ziga hos ijro yo‘li va maktabini yarata olgan
zabardast sozandalardan biri hisoblangan  O°.Rasulov kamon
ijrochiligida Buhoro ijro maktabining yorqin namoyondasi sifatida
ko‘riladi. Hofizlik yani xonandalikda ham mayin, shirali hasta ovozga
ega bo‘lgan va ijro mobaynida so‘zlarni dona-dona, nc?lalfir
(melizm)larni yirik-yirik ishlatishi bilan boshqa ijrochilardan ajral_lb
turgan. O‘.Rasulovning ovoziga maqomshunos olim sanatshunoshlf
fanlari doktori O.Matyoqubov o‘zining kitobida shunday ta’rif beradi
“O*Imas Rasulov ko‘lami uncha keng bo‘lmasa ham, o‘ziga xos xasta
va yogimli ovoza ega, u nafagat benazir cholg‘uchi, balki shirinnafas
hofiz ham. Ashulachi sifatida juda keng dasturi bor”."> “O‘.Rasulov
O‘zbekiston teleradiokompaniyasi musiqgiy yozuvlar “Oltin xazina”
siga elikka yaqin kuy va qo‘shiglar yozdirdi. Uning ijrosida “Eshvoy”3
“Guluzorim”, “Buhoro To‘lqini”, “Ajam Taronalari”, “Muhammasi
Buzruk”, “Sarahbori Iroq”, “Tortadur”'® kabi kabi asarlar betakror ijro
gilingan. O‘ziga hos ijro yo‘li va maktabiga ega ekanligini aynan
Buhoroda musigiy bilim va tarbiya olganligi va ko‘plab zabardast
ustozlardan ta’lim olganligidan deb bilamiz.

Bir gator zabardast maqom bilimdonlaridan saboq olgan va
yoshlarga shu asnoda nafaqat g‘ijjak cholg‘usi va cholg‘u ansambli,

I* Matyoqubov O. Magomot. Toshkent, 2004, 301-bet
1" Qodirav N. G'ijjak ijrochiligi maktabi. Toshkent, 2011 127-bet
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maqom xonanadaligidan ham saboq bergan, maqom bilimdoni
hisoblangan O‘lmas Rasulov bastakorlik faoliyatida o‘z davrida
maqomga murojaat qilgan sanoqli bastakorlardan biri hisoblanadi.
G*ijjak, manzum cholg‘ulari uchun kuylar, kino va videofilmlar uchun
kuy va ashulalar shuningdek maqom yo‘llarida ham bir qator asarlar
ijod gilgan. “Bobur”, “Layli va Majnun”, “Kecha va Kunduz”, “Imom
al -Buhoriy” videofilmlariga musiqa bastalagan. Aynan videofilimlarga
bastalagan musiqalari orqali bastakor xalq orasida nom qozongan.
Uning g'ijjak va manzur cholg‘ulari uchun bastalagan asarlari ham
o'quv yurtlarida o‘rgatilmogda va bugungi kungacha Respublika
mitgiyosida o°tkazilayotgan ko‘rik-tanlovlarda mohir kamonchilarning
ijro repertuaridan joy olib kelmoqda. Shulardan “Tahayyul”, “Hayol”,
“Karashma”, “Seni eslab”, “Dil mavji”, “Visol”, “Tasavvur”, “Hijron”,
kabi cholg‘u kuylaridir.

“O‘lmas Rasulov g‘ijjak, manzur sozlariga kuylar yaratish bilan
birgalikda ansanbl jo‘rlik giladigan hamda ansanblga mo‘ljallab ham
asarlar bastalagan. Ulardan 1989-yilda to‘gilgan g‘ijjak va ansanbl
jo‘rligida “Diydor”, 1996-yil ansanbl uchun “Dil tasnifi”, 2003-yili
g'ijjak va ansanbl jo‘rligida “Kamon ufari®, 2004-yilda g‘ijjak va
ansanbl jo‘rligida “Oypalak™ kuylarini alohida takidlab o‘tishimiz
mumkin.”!”

Bastakorning har bir yaratgan kuyi o‘ziga hosligi bu mumtozona
ahamiyat kasb etishi va kuy mavzusi bir biriga o‘xshamasligidadir.
Aynigsa “Noz” deb atalgan kuyini ijro gilish uchun sozandadan ijro
mabhorati, nola (melizm)larni aniq chalish va bir 0z texnika ham talab
gilinadi. O*.Rasulovning Boshga bastakorlardan farqli tomoni magom
cholg*u yo'li qonuniyatlariga mos keladigan asarlar ijod etganligidir.
Bu asarlar “Dil tasnifi” va “Muhammasi Nabiyulloh” deb nomlangan
kuylardir. Avvalo o'z nomi bilan Shashmagomning cholg‘u yo‘li
hisoblangan Mushkulot bo‘limi bosh kuy mavzusi tasnif so*zi berilgan.
Bu kuyga maqomshunos olim san’atshunoslik fanlari nomzodi
S.Begmatov o°zining “Bastakorlar ijodi” kitobida shunday tarif bergan:
“Asarning metro-ritmik asosida 2/4 o*Ichovi bo‘lsada, tasnif usulining
qoidasiga mos holda uch taktli kuy hajmiga asoslangandir.

7 Qodirova D. Sozanda va bastakor O‘lmas Rasulov. Diplom ishi. Toshkent, 2004. 47-bet
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Asarning shakli maqomlar cholg‘u gismi kabi xona, bozgo‘y
tamoyiliga asoslangan va Re frigiy tonalligida yozilgan™."* Bu asar
1996-yil bastalangan. 1999-yil ilk bora *“V Respublika maqom
ijrochilari ” tanlovida Buxoro san’at bilim yurti o‘quvchilaridan tarkfb
topgan sozandalar ansanbli tomonidan ijro gilingan va Il o‘ringa loyiq
ko‘rilgan.

Muhammasi Nabiyulloh kuyi hagida bastakorning o0°zi
O‘zbekiston teleradiokompaniyasi  “Madaniyat va  ma’rifat”
telekanalida “Kundaliklar” ko‘rsatuvida bergan intervyusida Oisha r.a
hagidagi risolani o‘gib, shundan tasirlanib yozganligini aytadi.
Muhammasi Nabiyulloh ham xona, bozgo'y tuzilmasida va Muhammas
usulida 2/4 16 taktli o‘lchovda ijod gilingan bo‘lib, 2016-yil Eronning
poytaxti Tehron shahrida bo‘lib o‘tgan “Muhammad” (s.a.v) 2-xalgaro
musiqa festivalida ilk bor bastakorning o°zi tomonidan ijro gilingan.
Hali hech bir bastakorning ijodida aynan Shashmaqom cholg‘u yo*llari
gonuniyatlar asosida bastalangan biron bir kuyni uchratmaganmiz. Bu
jihat ham bastakorning ustaligi va maqom sanatiga bo‘lgan mehr-
muhabbati va 0z kasbiga bo‘lgan fidoiyligidan darak beradi.

Mumtoz sheriyatni yani aruzni bilganligi, magom bilimdoni
bo‘lib uninig qonuniyatlari va tuzilmasini chuqur o‘rganganligi uchun
O*.Rasulov ijodi davomida Jaloliddin Rumiy, Abdurahmon Jomiy,
Alisher Navoiy, Boborahim Mashrab, Bobur kabi mumtoz shoirlar
g‘azallariga ko‘p murojaat qilgan. Asarlarning mavzusi keng ko‘lgmli'
ishq-muhabbat, pand-nasihat, bahoriy kayfiyat hisoblanadi. “ljodi
davomida yuzdan ortiq qo‘shiq va ashulalar yaratgan. Shular orasida
Alisher Navoiy g‘azaliga: “Vaslidin darmoni yo*q”, “Kerak erdi”,
“Muvofiq kiydilar”, “’Ko‘ngil”, “Yaxshi qol”, “Nazzora qilma”, “Ul
otashin lal”, Bobur g‘azallariga: “G‘unchadek ko‘nglim”,
“Ko'rgaymen”, Mashrab sheriga: “Dilbari hush adoiyman®,
“Sig‘madim”, Cho‘lpon so‘ziga “Muhabbatning saroyi”, “Kimlar™ kabi
ashulalardir”."?

O°‘.Rasulov nafagat mumtoz shoirlar balki o‘tgan asrda yashab
ijod gilgan shoirlar sherlariga kuy bastalagan. Bular “Parvona”,

% Begmatov S, Bastakorlar ijodi. Toshkent, 2017 128-bet.
" Beg S. “Bastakorlar 1jodi”. Toshkent, 2017. 130-bet
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“Qo‘limda paymona” (Mahzuna), “Taronayi sho‘x”(M.G afforova)
kabi ashulalardir. Bastakor o‘ziga zamondosh bo‘lgan shoirlarning
ijjodiga yuzlangan. “Majnuntol” (T.Hamid), “Kulgumizdan yangrasin
olam” (E.Vohidov), “Tingla bulbul” (Zulfiya), “Dunyo ketar surinib™
(H.Hudoyberdieva), “Yorim” (Shukur Qurbon), “Sevgilim”
(J.Jabborov, S.Zohidova), “Kel”, “Gulim majnuntol”, “Shirur
keltirdim”, “Rayhon etib kel”, (T.Ahmad), “Ey go‘zal”, “Baxtimiz
Taronasi”, “Buxoroni sog‘indim”, “Buxoriy bitta” (S.Salim Buxoriy)*°
kabi she’rlarga musiqa bastalab xalgimizga manzur gilgan.

Bastakorning “Sig‘madim™ ashulasi Farg‘ona-Toshkent magom
yo‘llariga tayangan holda ijod qilingan. Unda Navo namudining
ohanglari qo‘llanilgan. Asarni magomshunos S.Begmatov tahlil gilib
boshlanish ohanglarini Bayoti Sheroziy turkumining IV taronasiga
yaqinligini etirof gilgan.?!

O°.Rasulov umrining oxirgi yillarida ham ijoddan to‘xtamadi.
G‘ijjak cholg‘usi uchun “G*uluv”, “Mohim mening” kabi go‘zal
kuylar, Buxoro To‘lginiga Mo‘g‘ulcha (Mo‘g‘ulchaiy To‘lgin), Buxoro
[rog‘iga Qashgarcha (Qashqarchaiy Buxoro Irog‘i) kabi Shashmaqom
ashula yo‘llariga hos asarlar ijod qildi. Bu ikki ashula 0‘z nomiga xos
biri Mo‘g‘ulcha usulida, biri Qashgarcha usulida bo‘lib ashula yo‘lida
uchraydigan namud va avjlardan ham samarali foydalanilgan.
Mo‘go‘lchai To‘lgin Mo‘g ulcha usulida 5/4 o‘lchovida Navoiiyning
“Aylangiz” radifli g‘azaliga bastalangan. Asar to‘liq magom ashula
bo’limining  ikkinchi guruh  shobalari tarkibiga  kiruvchi
Mo‘g ulchaning tarkibiy tuzililshi (daromad, miyonxat, dunasr,
namudlar avj va furovard) qonuniyatlari asosida bastalangan.
Mubhayyari chorgoh namudi rivojilantirilib foydalanilgan. Bastakor bu
asari bilan 2020-yili Bastakorlar orasida o°tqazilgan “Maqom yo‘llarida
yaratilgan eng yaxshi asar” respublika ko‘rik-tanlovida ishtirok etgan
va faxrli 1lI-o‘rinni egallagan. Bastakorlar uyushmasida bo‘lib o*tgan
tanlovda Mo‘g‘ulchai To‘lqin asarini O‘zbekiston Xalq hofizi Soyibjon
Niyozov ijro qilgan. Qashqarchai Buhoro Irog‘i Qashqarcha usulida 4/4
o‘lchovida Mashrab g‘azaliga bastalangan. G‘azalning mazmuni
nasihatomus bo‘lib, kuy mavzuida avji zebo pari va furovarddan oldin
ushshoq namudinig kichik ko‘rinishi kelishi bilan boshqa asarlardan

* Begmatov S. Bastakorlar ijodi. Toshkent, 2017, 130-bet
2l Beg S. Bastakorlar ijodi. Tosh} 2017 131-bet
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larq qiladi. Buhoro Irog‘ining shaxobchalarida qashqarcha
bo'lmaganligi va turkumni to‘ldirish uchun bastakor tomonidan
bastalangan va Toshkent viloyati namunali maqom ansambliga Buxoro
Irog'i turkumini o‘rgatish davomida Qashqarchai Buxoro Irogini
Soyibjon Niyozovga o‘rgatgan va O‘zbekistonradikompaniyasi ovoz
vozish studiyasida ijro qildirgan. Bastakor ijodi davomida malum
pazal yoki kuy ohanglaridan ilhomlangan. Bu haqda uning o‘zi
shunday deydi: “Ajdodlarimizning g‘azallaridagi har bir so‘z zamirida
katta mano yotadi. Men go‘zal o‘xshatishlarga, istioralarga o‘ralgan
ishq-muhabbat haqidagi sherlarga kuy yozishni yaxshi ko‘raman. Lekin
ijod shunday narsaki, hamma sherlarga ham kuy bastalab bo‘lmaydi.
Buning uchun ruhan yaqinlik kerak”.??

0*.Rasulov 2018-yil Prezidentimizning qarorlariga asosan tashkil
etilgan ansambllardan biri O‘zbekiston xalq hofizi Soyibjon Niyozov
badiiy rahbarlik gilgan Toshkent viloyati namunali “Magom™ ansanbli
tashkil topgan kunidan boshlab yosh maqomchilarga ustozlik qildi.
Ansanbl ijro dasturlarni deyarli o°zi tuzdi va xonanda, sozandalarga ijro
talginlarini o°rgatib O°zbekiston teleradiokompaniyasi ovoz yozish
studiyalarida yozdirdi. Bir qator telvideniyedagi “Javohir”, “Zebo pari”
kabi musigiy ko‘rsatuvlarda o‘zi bosh bo‘lib ansambl bilan birgalikda
gatnashdi. Ansamblga Sarahbori Navo va uning taronalari, Nasrulloiy
va taronalari, Buhoro Irog‘i va shaxobchalari kabi turkumli asarlarni
o'reatdi.

Magom bilimdoni, hasos bastakor, jonkuyar ustoz O°.Rasulov 70
yoshida 2020-yili vafot etdi. Umri davomida o°zbek milliy musiqasi
pultoji hisoblangan maqom san’atini o°rganish va o‘rgatish va u asosida
ijod qilishdan charchamadi. Yetuk ijrochilarga ustozlik gildi. Mohirona
50z va ovozdagi ijrolari va ijod qilgan asarlari bilan o‘zbek musiqgasi
tarixida o*’chmas iz qoldirdi.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:

1. Begmatov S. Bastakorlar ijodi. T; 2017.

2. Qodirov N. G'ijjak ijrochiligi maktabi. T; 2011.

3. Qodirova D. Sozanda va bastakor O*lmas Rasulov. Diplom ishi
T; 2004.

“ Ohang bilan omuxta umr. O° Rasulov bilan S Jumayev suhbati. Guliston jurnali. 1994-yil. S-son. 52-bet.

63
SO




4. G*ofurbekov T. O‘zbekiston musiqa madaniyati. T; 2019.

5. G'ofurbekov T. Bastakorlik ijodiyoti: tarixi, tahlili, taqdiri. T;
2019.

6. Matyoqubov O. Magomot. T; 2004

7. Guliston jurnali. 1994 yil. 5-son.

64

NAVO MAQOMIDA ARUZ VAZNI

Muxlis QURBONOYV,

Yunus Rajabiy nomidagi O ‘zMMSI
2-bosqichi magistranti.

limiy rahbar: Komila BO‘RIYEVA,

Yunus Rajabiy nomidagi O 'zMMSI dotsenti.

Annotatsiya: An’anaviy xonandalikda magomlarni va magom
vo'lidagi asarlarni ijro etish uchun wularning she’riy matnlariga
« lohida ahamiyat bermaslikning iloji yo'q. Shu sabadan ushbu ilmiy
magqolada Navo magomidagi aruz vazni masalalari yoritiladi.

Kalit so‘zlar: xalq og zaki ijodi, o 'zbek adabiyoti, she rivat va
musiqa, vaznlar, gisqa va cho ‘ziq hijolar, ruboiynavislik.

Aunomauus: B mpaouyuonnom nenuu Henvsa He obpawgame
0CO0020 GHUMAHUA HA UX NOIMUYECKUS MEKCmbl 0N UCNOAHEHU
Makamos u npousseoeHunl Ha nymu maxama. Ilo smoil npuuune 6
Aannol Hayurou cmamee oceewensl sonpocet eeca Apys 6 cmamyce
Hago.

Kmouessie cnosa: honvrnop, ysbexckas iumepamypa, nos3us u
MVIBIKA, 2UpU, KOPOMKUE U ONUHHBIE CMUXOMBOPEHUS, KaIIUpagus.

Abstract: In traditional singing, it is impossible not to pay special
attention to their poetic texts in order to perform magams and works on
the path of magam. For this reason, this scientific article covers the
issues of Aruz weight in the status of Navo.

Key words: folklore, Uzbek literature, poetry and music, giri,
short and long poems, calligraphy.

She’r va musiqa azaldan bir biriga yaqin, yo‘ldosh, egizak san’at
turlari sanaladi. Ularning o°zaro bog*lanish rishtalari xilma xil va o*ziga
x0s. Dastlabki mushtarak negizlardan ajralib chiqqach, she’riyat va
musiqa alohida san’at sifatida yol tutib, inson ongi hamda xis
tuygulariga ta’sir ko‘rsatishning nozik siru asrorlarini kashf eta
boshladi. Magom san’atida esa ular birlashadi, yuksak uyg‘unlikda biri
ikkinchisini to‘ldirib, sayqal berib, yangi ijodiy qirralarni ochishga
xizmat  qgiladi. Musiga og'ushida uning jozibali ohanglariga
chulg‘angan nozik so‘z, she’ming ta’siri yanada kuchliroq va
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lazzatliroq bo‘ladi. Agar she’r so‘zga singdirilgan kuy desak, nazm va
navo uyg‘unlashgan maqom san’atida yana bir karra ortiq musiqiylik
kuchga kiradi. Vazn, kuychanlik va mutanosiblikdan yaralgan she’r
qo‘shiq va musiganing, yagona ijod chashmasining ramzidir. Oddiy
qo‘shiq ana shu nozik va serqatlam aloqalarning dastlabki bosqichi.
Mukammal ixtisosolashgan maqom san’atida esa bu uyg‘unlik yanada
yuksak darajada, mumtoz musiqa va mumtoz she’riyat tutashuvida
namoyon bo‘ladi. Unda kuy she’rga, she’r kuyga qo‘shimcha ganot
bog‘lab, chuqur ma’nolar hamda ruhiy holatlarga da’vat etadi. Alisher
Navoiyning “Mahbub ul qulub” asarida shunday hikmatlar bitilgan:
“Soz chalinib, yoqimli xonish gilinganda, eshituvchining hayoti, naqdi
unga fido bo‘lsa ne g‘am. Ko‘ngul quvvati yaxshi cholg‘uchidan, ruh
ozig‘i hush ovozdandur. Xushxon mutribdan dard ahlining o°ti tez
bo‘lur. Har bir sozandaning sozi dardliroq bo‘larkan, uning chertishi
yarali Yurakka ta’sirliroq tegadi. Porloq yuzli mutrib xalqumidan
yoqimli qo‘shiq taratib, hol ahlining kuygan bag‘ridan tutun chiqaradi.”
Har bir magom muayyan ruhiy holat sanaladi. Lekin bu qalb holatlarini,
xis tuyg‘ularni so‘z bilan ta’riflash mushkul. Shu bilan birga, so‘z
vositasida izxor etib bo‘lmaydigan fikrning o‘zi yo‘qligi ham
taajjublidir. She’rda esa musiqaga o‘xshash tuyg‘u xayajoni va so‘zga
xos ma’nodorlik mavjud. Shuning uchun ham she’riyat, ayniqsa, lirik
kayfiyatlar bilan sug orilgan g-azaliyot ruhan maqom kuylariga aynan
mos tushadi va jonli ijroda bir biriga chambarchas bog*lanib ketadi.

She’riyatimizda yaratilgan ruboiylarning aksariyat misralari
ikkinchi rukni mafoilun bulgan axrabi magbuz shahobchasiga mansub
turt ulchovga asoslanadi. Buning sababi ushbu vaznlarda gisqa va
cho*ziq hijolarning joylashishi tufayli hosil bo*luvchi yogimli, salobotli
ohangda albatta. Bu to‘rt vazn quyidagilardir:

Hazaji musammani axrabi maqgbuzi solimi abtar.

Hazaji musammani axrabi magbuzi solimi azall.

Hazaji musammani axrabi magbuzi makfufi ajabb.

Hazaji musammani axrabi magbuzi makfufi axtam.

O‘zbek adabiyotida (Navoiy, Bobur, Munis, Ogahiy, Avaz
ijjodida) yaratilgan bir vaznli 150 ruboiydan 100 tasi ushbu shahobcha
o‘lchovlarida bitilgan. Ikkinchi rukni mafoiylunga teng axrabi makfuf
shahobchasi tarkibiga kiruvchi to‘rt vazndan yuqoridagi magbuz
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shahobchasi olchovlariga nisbatan ruboiynavisligimizda nisbatan
kamroq foydalanilgan. Bular:

Hazaji musammani axrabi makfufi solimi abtar.

Hazaji musammani axrabi makfufi solimi azall.

Hazaji musammani axrabi makfufi ajabb.

Hazaji musammani axrabi makfufi axtam

vaznlaridir.

Ikkinchi rukni mafoiylunga teng bo‘lgan axrabi solim
shahobchasiga mansub to‘rt vazn esa she’riyatimizda mutlaqo
(o' llanmagan. Buning sababi ushbu o‘lchovlar o‘rtasida, ya’ni ikkinchi
va uchinchi ruknlarda besh yoki olti cho‘ziq hijoning yonma-yon
kelishi tufayli og®ir ohang hosil bo‘lishidir. Bu to*rt vazn:

Hazaji musammani axrabi solimi axrami abtar.

Hazaji musammani axrabi solimi axrami azall.

Hazaji musammani axrabi solimi ajabb

Hazaji musammani axrabi solimi axtam.

Axrab shajarasi vaznlaridan har biriga xos xususiyatlar va
ularning she’riyatimizda qo‘llanish ko‘lamini shu vaznlardan har
qaysisi haqidagi ma’lumotlardan bilib olishingiz mumkin. Endi esa
maqom she’rlarida ko‘p uchraydigan aruz vaznlari hagida to‘xtalib
0'tamiz!

HAZAJI MUSAMMANI AXRABI MAKFUFI SOLIMI AZALL
vazni axrab shajarasidagi ruboiy ulchovlaridan biri bo‘lib, hazaji
musammani axrabi makfufi solimi abtar vaznidan oxirgi hijoning o‘ta
chozigligi bilangina farglanadi.

Uning ruknlari va chizmasi bir misrada

Maf ulu mafoiylu mafoiylun fo’

VvV VvV

shaklidadir. Ya’ni oldingi uch rukni yuqoridagi vazn singari
bo*lib, oxirgi ruknigina mafoiylun aslining azall tarmog‘i fo’ga teng.

Ushbu o°lchov ruboiynavis shoirlarning asarlari misralarida kam
bo‘lsa-da qo‘llangan. Jumladan, Shashmaqomning Dugoh maqomidagi
Oraz Dugohning ikkinchi taronasida ijro etilgan Alisher Navoiy
galamiga mansub:

Yoshimg®a bag®ir qoni chu erdi monand,

Koz asradi yoshdek bulub andin xursand.

Turmodi ko*zumda yetkach ul sarvi baland,
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Bulmas kishi farzandi kishiga farzand.

ruboiysidagi 1-, 2-, 4-misralar shu xil o*lchovda bitilgan. Bobur
yaratgan

Ahbobg*a gilsang guzar, ey yel, nogoh

Ul jam’ni bu yeo‘zumdin etgil ogoh:

Siz kurgandek eson-salomattur biz,

Siz dogi eson bulg‘asiz inshoolloh.

ruboiysining birinchi va to‘rtinchi misralari ushbu

vazn asosida yozilgan. Munisning

Har damki xayolingni gilurman, ey shux,

Ummidi visolingni gilurman, ey sho‘x.

O‘lgan tanima ravon kirar shirin jon,

Chun yodi zulolingni gilurman, ey sho‘x

ruboiysidagi barcha qofiyadosh misralar mazkur ulchovda
yozilgan. Munisning ushbu ruboiysi bilan esa Dutor magomlaridan biri
sanalgan Urganji maqomi ijro etiladi.

HAZAJI MUSAMMANI AXRAMI ASHTARI MAKFUFI
AJABB vazni ham axram shajarasiga mansub ruboiy o‘lchovlaridan
bo’lib, ruknlari va chizmasi bir misrada

maf’ulun foilun mafoiylu faal

L el L LR VA VAR

tarzidadir. Uning tarkibini mafoiylun aslining axram tarmog'i
maf’ulun (sadr va ibtidoda),

ashtar tarmog‘i foilun (oldingi hashvda), makfuf

tarmog‘i mafoiylu (keyingi hashvda) hamda ajabb

tarmogi faal (aruz va zarbda) ruknlari tashkil etadi. Ushbu
o‘lchovda 4 gisqa va 8 cho‘ziq hijoning yuqoridagi tarzda takrorlanishi
axram shajarasining® boshqa vaznlarig®a nisbatan yengilroq ohangni
hosil giladi. Mazkur o‘Ichov Alisher Navoiydan boshlab Bobur, Ogahiy
kabi shoirlar yaratgan ruboiylarda kam bo‘lsa-da qo‘llanib turgan.
Jumladan,

Alisher Navoiy galamiga mansub

Xushtur bo‘lsoq ikovla hamdam senu men,

Bir-birga desak yetushsa har g‘am senu men.

Bulsoq bor esak haramg®a mahram senu men,

Mug® dayri aro bo‘lsa vatan ham senu men
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ruboiysining birinchi misrai mazkur o‘lchovda bitilgan. Bobur
yozgan

Sen gulsenu men hagqir bulbuldurmen,

Sen shu’lasen, ul shu’lag‘a men quldurmen.

Nisbat yo‘qtur deb ijtinob aylamakim,

Shahmen elga vale sanga quldurmen

ruboiysidagi uchinchi misra ham ushbu vazn asosida

yaratilgan. Shashmaqomning Nasri Ushshoq taronasida ijro
cetiladigan Ogahiy yozgan

To tushti firoq o°tig*a bemor ko*ngul,

Yuz dardu g‘amu alamg‘a duchor ko*ngul.

Davron sitami tiyg‘idin afgor ko*ngul,

Bo‘lmish mandin malulu bezor ko*ngul!

ruboiysining oxirgi misrai ham mazkur o‘lchovdadir.

“Axrami Axrab” shaxobchasi vaznlari haqida to’xtalamiz.

HAZAJI MUSAMMANI AXRAMI AXRABI SOLIMI ABTAR
vazni axram shajarasidagi ruboiy o‘lchovlaridan bo‘lib, uning ruknlari
va chizmasi bir misrada

maf’ulun maf’ulu mafoiylun fa’

tarzidadir. Uning tarkibini mafoiylun aslining

axram tarmog‘i maf’ulun (sadr va ibtidoda), axrab

tarmog’i maf ulu (oldingi hashvlar o‘rnida), solim

ko‘rinishi mafoiylun (keyingi hashvlarda) hamda abtar tarmog’i
fa’ ruknlari tashkil etadi. Ikkitagina

gisqa va to‘qqiz cho‘ziq hijoning bu xil takrori og‘ir

ohang hosil giladi. Sh u tufayli bu o*lchov ruboiynavisligimizda
kam qo‘llangan. Mazkur vaznda yozilgan

dastlabki misralarni Hofiz Xorazmiy ruboiylarida ko‘ramiz.
Chunonchi, uning

Ishq ichra gqachonki benishon bulgayman,

Qul ham bulsam shohi zamon bulg‘ayman.

Xoki gadamingga bosh quyub yer o‘psam,

Olamning ichinda komron bo‘lgayman

ruboiysining ikkinchi misrasi shu o‘lchov asosida yaratilgan edi.

Alisher Navoiyning:

Olam tarki kishiga himmatdin erur,

Kim kup shiddat ul sori rag*batdin erur.
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Nafsingg‘a qayu alamki shiddatdin erur,

Maxfiy tutmoq onn muruvvatdin erur.

ruboiysidagi ikkinchi va to‘rtinchi misralar ushbu o*lchov asosida
yozilgan.

Muhayyari Irogning ikkinchi taronasida ijro etilgan Boburning

Bir zulfdin, ey kungul, parishon bulma,

Bir yuzga ham asru zoru hayron bulma.

Men senga demonki, tarki ishq et, lekin,

Andogq qilkim, so*ngra pushaymon bulma

ruboiysidagi oxirgi misra ham shu o‘lchovda.

Vaznlarni aniqlash usullariga to‘xtalib o‘tamiz. Maqomlarda ijro
etilgan u yoki bu she’riy asarning vaznini aniglash uchun avvalo tagti’
yoki chizmalar asosida bahr aniglanadi, so*ng she’r baytlarining necha
rukndan tashkil topgani belgilanadi. Ma’lumki. bayt to‘rt rukndan
tashkil topgan bo‘lsa murabba’ (to‘rt ruknli), olti rukndan iborat bo‘lsa
musadsas (olti ruknli). Sakkiz rukndan tuzilgan bo‘lsa. musamman deb
ataladi. Ruknlar soni undan ko‘p bo‘lsa, ularning soni ko‘rsatilib, “16
ruknli”, “20 ruknli” deb atalaveradi. Mustahzod shaklida bitiladigan
she’r esa 12 ruknli bo’lib, vazn oxirida “mustahzod” so‘zi qo‘shib
aytiladi. Shundan keyin she’r baytlarida qo‘llangan ruknlarning turlari,
nomlari aniglanadi. Agar baytdagi barcha ruknlar u yoki bu aslning
0°ziga teng bo‘lsa.

Bunday vazn, ya’ni ruknlari faqat asllarga teng, ya’ni o‘zgarishga
uchramagan degan ma’noda solim (sog‘lom) deb yuritiladi. Agar
b.tytda tarmoq ruknlar ham qatnashgan bo‘lsa, ular pomma-nom
sanaladi. Bahr nomi, baytniig necha ruknli ekanligi, ruknlarning
nomlari she’r vaznini ifodalaydi. Masalan, Boburning

Xazon yaprog‘i yanglig gul yuzung hajrida sargardim,

Kurub rahm aylagil, ey lolarux, bu chehrai zardim

baytining barcha ruknlari mafoiylun asliga teng, baytdagi ruknlar
soni esa sakkizta. Binobarnn, she’r hazaj bahrining sakkiz ruknli
o‘lchovida yozilgan bo‘lib, ruknlari aslning o‘zigagina tengligi uchun
she’r vazni hazaji musammani solim deb ko‘rsatiladi. Shuni alohida
ta’kidlash lozimki, Boburning ushbu g‘azali Navo magomining Nasri
Bayotida va Dugoh magomining Oromijon asarlarida ijro etiladi.

Ogahiyning

Ey jamolingdur jahop zebandasi,
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Oyu kun ermas oning monandasi

baytining o‘lchovini aniqlasak, unda foilotun va foilun ruknlari
ishtirok etganini ko‘ramiz. Foilun tarmogi ham foilotun aslidan hosil
bo‘lgan, demak she’r ramal bahrida yozilgan. Baytdagi ruknlar soni 6
ta. Demak musaddas. Xar qaysi misradagi 1 -2 -ruknlar foilotunning
asliga, oxirgi ruknlar shu aslning mahzuf tarmogi-foilunga teng.
Binobarin, she’r vazni ramali musaddasi mahzuf deb ataladi. Uvaysiy
qalamiga mansub

Ey gul, jigarim goni uzoringga munosib,

Yuz porali kunglum dogi xoringga munosib.

baytining o‘lchovini aniglasak, uning ruknlari

maf ulu mafoiylu mafoiylu faulun

tarzida ekanini ko‘ramiz. Ushbu tarmoq ruknlarning har biri
mafoiylundan hosil bo‘lgan, ya’ni bayt shu asl takroriga asoslanuvchi
hazaj bahridadir. Baytdagi ruknlar soni sakkizta, ya’ni musamman.
Maf ulu - mafoiylun aslining axrab tarmog‘i, mafoiylu - makfuf, faulun
esa mahzuf tarmog‘i. Shunga kura she’r vaznini hazaji musammani
axrabi makfufi mahzuf deb kursatamiz.

Yugqoridagi ifoda - bayt (she’r) vaznining qisqa ifodasi, chunki
unda fagat ko‘llangan tarmoq rukn nomigina ko‘rsatilib, uning o‘mi
ham, solim rukn ham ko‘rsatilmagan. Shuning uchun bu xil ifoda aruz
ilmi bilan mukammal tanish bulmagan kishiga she’r vazni hagida aniq
tasavvur berolmaydi, Bayt (she’r) vaznining to‘liq ifodasini berish
uchun esa har qaysi rukn, jumladan, asllar nomini va o‘rnini aniq
ko‘rsatish talab qilinadi, ya'ni sadr, ibtido’, hashv, aruz va zarb ruknlari
o‘lchovi ta’kidlanadi. Jumladan, yuqoridagi misolda baytdagi sadr va
ibtido> ruknlari o‘rnida mafoiylunning axrab tarmog‘i - maf ulu,
hashvlar o‘rnida shu aslning makfuf tarmog‘i mafoiylu, aruz va zarb
ruknlari o‘rnida esa mafoiylunning mahzuf tarmogi faulun qo*llangan.
Shunga ko‘ra bayt vaznini hazaji musammani sadr va ibtido’ - axrab,
hashvlar - makfuf, aruz va zarb - mahzuf deb ko‘rsatiladi. Ana endi
baytdagi hamma ruknlar o‘rnida gaysi tarmoq ruknlar qo*llangani aniq
bo*Idi.

Shuni ham aytib o‘tish kerakki, she’rlar vaznini ko‘rsatishda
asosan uning qisqa ifodasi qo‘llanadi. Lekin aruz ilmidan xabardor
kishi baytga nazar tashlab vaznning to‘liq ifodasini aniq.vay oladi.
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Vasl — (arabcha “ulanish”) aruz tizimi asosida yaratilgan she’riy
asarlarni ifodazi o‘qish jarayonida vazn talabi bilan ayrim yopiq hijolar
oxiridagi undoshni undan keyin turgan hamda unli bilan boshlangan
hijoga qushib talaffuz etish hodisasi. Ana shu qoidaga amal qgilinmasa,
hijolar tartibi buzilib, ohangga jiddiy putur yetadi. Jumladan, Dugoh
Husayniy lida ijro etilgan Muqimiyninng

Navbahor ochildi gullar sabza bo‘ldi bog‘lar,

Suhbat aylaylik, kelinglar, juralar, o*rtog‘lar

baytini vaznga muvofiq o‘gish uchun “suhbat” so‘zining “bat”
hijosi oxiridagi “t” undoshini undan keyin turgan so‘zdagi “ay™ hijosiga
ulab “tay” tarzida talaffuz etish kerak bo‘ladi. Alisher Navoiy qalamiga
mansub

Bu gulshan ichraki yuqtur baqo guliga sabot,

Ajab saodat erur chigsa yaxshilik bila ot.

baytidagi “shan” va “dat” hijolari oxiridagi “n” va “t” undoshlari
ulardan keyin turgan hijolarga qo‘shilgan holda “nich”, “te” tarzida
o‘qilishi shart. Aks holda qisqa hijo o‘rnida turgan “shan” va “dat”
hijolari cho‘ziq hijo hosil qilib, vaznning buzilishiga sabab bo‘ladi.

She’riyatimizda bu hodisa juda kup uchraydi (qarang: “Aruz
vaznidagi she’rlarni ifodali o*qgish™).

Vasli “ho”. Aruz tizimida yaratilgan she’riy misralardagi ayrim
yopiq hijolarning oxirgi undoshini vazn gaqozosi bilan o‘zidan keyin
turgan va “h” undoshi bilan boshlanuvchi hijoga qo‘shib o‘gish
hodisasi. Bu jarayonda, odatda “h™ undoshi tushib goladi. Ushbu hodisa
kam bo‘lsa-da, o‘zbek adabiyotida, xususan, xalq og‘zaki ijodi ta’sirida
ijod gilgan va “turkona” deb ataluvchi sodda uslubga rioya qiluvchi
shoirlarning asarlarida uchraydi. Jumladan, Soqinomai Savti sabo
asarida ijro etiladigan Mugimiyning “Tanobchilar” asaridagi

Buldi taajjub qiziq hangomalar,

Arz etayin emdi yozib nomalar

baytidagi “qiziq” so‘zi oxirida turgan “q” undoshi keyingi “han”
hijosiga ulab tazaffuz qilinadi. Bu jarayonda “h” undoshi tushib qolib,
«qg» “g"” ga aylanadi va “g‘an” (qizi — g‘angomalar tarzida) o‘qiladi.

Mashrab galamiga mansub

Kuzuma ko‘rinur mani dilbarim har qayonada,

Ishqgini yor ayladim o°zuma bu zamonada
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baytining birinchi misrasidagi “dilbarim” so‘zining oxirgi “m”
undoshi o‘zidan keyingi “har” hijosiga q.ushib o‘gilganda “h” undoshi
tushib qolib mazkur hijo “mar” tarzida talaffuz gilinadi.

Vofir bahri (“vofir” arabcha so‘z bo‘lib, “mo‘l” ma’nosini
ifodalaydi) aruzning asosiy oflchovlaridan bo‘lib, “mafoilatun”
aslining takroriga asoslanadi. Jumladan, uning sakkiz ruknli solim
ko‘rinishi ruknlari va chizmasi har misrada

Mafoilatun mafoilatun mafoilatun mafoilagun

V—VV—V—-UU—V—VV—-V—-VV—

tarzidadir.

Vofir bahri arab she’riyati uchun maxsus bo‘lib, fors-tojik va
turkiy she’riyatlarda undan foydalanilmagan. Alisher Navoiy o‘zining
“Me’zonul avzon™ asarida ushbu bahr haqida yozar ekan, vofiri
musammani solim vazniga Shashmagomdagi Mustaxzodi Navoda ijro
cetiladigan

Firoq o‘tidin kuyar badanim, tafidin erib oqar jigarim,

G*amim budururki, bog‘lanibon yuzung sari tushmagay nazarim.

baytini, vofiri musaddasi solim vazniga esa

Ne furqat erur seningsizin o‘rtanur yurakim,

Ne bo‘lg*ay: agar menga guzar aylasang mirakim

baytini misol qilib keltirgan edi.

Bobur uzining “Muxtasar”ida vofir bahrining jami 21 vazniga
turkiy tildagi o‘z she’rlarini misol qilib keltirgan.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:

1. Zahiriddin Bobur. Muxtasar / Nashrga tayyorlovchi S.
Hasanov. —T.: Fan, 1971. —413 b.

2. Alisher Navoiy. Navodir ush-shabob. MAT. 20 tomlik. — T.:
Fan, 1989. T. 4. — 560 b.

3. Alisher Navoiy. Hayrat ul-abror. MAT. 20 tomlik. — Toshkent:
Fan, 1991. T.7.— 392 b.

4. Adabiy turlar va janrlar. Uch jildlik. 2-jild. Lirika. — T.: Fan,
1992.




XONANDALIK SAN’ATIDA USTOZ-SHOGIRD AN’ANASI VA
MALAKALARINI RIVOJLANTIRISH

Husniddin XUSANOY,
O °‘zDSMI **Milliy qo ‘shigchilik” kafedrasi
katta o ‘qituvchisi, erkin tadgiqotchi.

Annotatsiya: Insonning ma'naviy kamolotida, uning ruhan
poklanishida, asosiy mezonlardan biri, bu — mumtoz musiqa san 'atidir.
Musiga - inson kamolatiga erishishda eng ma'nan ozuglantiradigan
uning tarbiyasiga sezilarli darajada foydali ahamiyatga ega bo ‘lgan
omil hisoblanadi. Musiqa yosh avlodni tarbivalashda uning aqliy
intellektualini oshirishda bolaning dunyo qarashini, teran fikrlashida
boshqa sohalar bilan uzviy bog ligligini anglatgan holda yoshlarning
yaxshi xulg egasi bo ‘lib tarbiyalanishida xizmat qiladi.

Kalit so‘zlar: an'ana, xonandalik, “ustoz-shogird”, musiqa. ijro.

Annomayua: Kiaccuveckasi myselka seiiemcs OOHUM U3
2NABHBIX KpUmepues OYXO8HOU 3PeNocmu Yelosexd, e20 OYXO08HO20
ovuwenus. Mysvika sensemes naubonee 3HauUMbIM  (hakmopom
PA3GUMUSL YeN08eKA U (PAKMOPOM, OKAZLIBAIOWUM 3HAYUMENbHOEC
onazomeopnoe enusHue HaA e20 obpazosanue. B eocnumanuu
noopacmaiowez0  NOKOACHUS — MY3bIKA — CAVHCUM  NOGLLIUEHUIO
VMCMBEHHBIX U UHMEINeKMYAIbHbIX — chnocobnocmedl  pebenka,
BOCNUMANHUIO MUPOBO33PEHUS PEGEHKA, 8 €20 21VOOKOM MbIUNCHUU, 8
HepaspuleHOU CEA3U C OpyeuUMu oO1acmamiL.

Kniouegste cnoga: mpaouyus, nenue, “yemos-uo2upo ”’, Mysvixa,
UCNOTHUMETLEMEBO.

Abstarct: Classical music is one of the main criteria for the
spiritual maturity of a person, his spiritual purification. Music is the
most meaningful factor in the development of a person, and it is a factor
that has a significant beneficial effect on his education. In the education
of the young generation, music serves to raise the child's mental and
intellectual abilities, and to bring up the child's world view, in his deep
thinking, to be inextricably linked with other areas.

Key words: tradition, singing, ‘“ustoz-shogird”, music,
performance.
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Musiqaning sirli dunyosiga kirgan odam, uning mislsiz ummon
ckanligini anglashi muqarrardir. Bu ummon - moziydan sadolanishi,
tarix davomida zamon va makon qonuniyatlari negizida shakllanishi,
an’analar kamolotida qadr topishi va gadriyatlarga aylanishi, ijodiyot
degan ilohiy ne’mat asosida, jonli ravishda rivojlanib borishi bilan
xarakterlanadi. Har bir davr o‘zining musigiy an’analari bilan
izohlanishining ham hikmati shundadir.

Musiqaning samoviv yoki ilohiy ekanligi gadimiy manbalarda o°z
aksini topgan. Insoniyat esa o‘z ma’naviyati darajasida o‘zining
ma’naviy boyliklarini shakllantirib, davrlar osha rivojlantirib kelgan.
Bu jarayonda har soha zamonlar evrilishida charxlanib,
mukammallashib, yangidan-yangi ijodiy munosabatlar negizida boyib,
0‘z samarasini namoyon etib kelgan.

Musiganing sirli dunyosiga kirgan odam, uning mislsiz ummon
ckanligini anglashi mugqarrardir. Bu ummon - moziydan sadolanishi,
tarix davomida zamon va makon qonuniyatlari negizida shakllanishi,
an’analar kamolotida gadr topishi va qadriyatlarga aylanishi, ijodiyot
degan ilohiy ne’mat asosida, jonli ravishda rivojlanib borishi bilan
xarakterlanadi. Har bir davr o‘zining musiqiy an’analari bilan
izohlanishining ham hikmati shundadir.

Musiqani tinglash madaniyati boshga uni ijro gilish madaniyati
umuman boshqa shaxsni tarbiyalaydi. Musiga ijro gilgan yoshlar
bevosita musigada hayotning ijtimoiy tashvishlarini ranglarda
ko‘radigan, ijtimoiy holatlarga ta’sirchanlikni ya’ni insoniylikni yuqori
daraja his qilib tarbiyalanadi. Musiqani eshitish orqali tarbiyalangan
yoshlar ham biroq ijtimoiy holatga o°z fikrini aniq ifodalaydigan bo*lib
tarbiyalanadi. Fikri bilan his tuyg‘ularni chambarchas bog‘lagan
yoshlar albatta keng dunyo qarashga ega bo‘lgan yoshlar, ma’nan
yuksak insoniy fazilatlarga ega shaxs bo‘lib kamol topadi. Shunday
yoshlarning kamol topishida musiqa ijrochiligining turli ansamblliari,
orkestrlari ijrosining repertauridan o‘rin olgan turli musiqiy janrlari
yoshlarni hayotga bo*lgan qizigishlarini yanada oshirib boradi. Asrlar
davomida shakllanib, saygal topgan, xalgimiz ma’naviy hayotining
ajralmas qismiga aylangan mumtoz ashulalar, ularning targ‘ibotchilari
bo*Imish ulug® hofizlarning ijodi yezgulikka qaratilgani tufayli hamisha
¢'tiborga, e’tirofga munosibdir. Ustoz san’atkorlarnig ijodiy merosini
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o‘rganib, uni yanada keng targ‘ib etish, yosh avlod qalbtga singdirish
ma’suliyatli va sharafli vazifa bo‘lib qolaveradi.

Bugungi kunda o‘zbek milliy musiqa merosini o‘rganish va
yanada rivojlantirish borasida kuplab ishlar amalga oshirilmogda.
Binobarin, azal-azaldan ustoz va shogirdlik an’anasi mavjud bo‘lib,
ayniksa san’at soxasida bunga e’tibor juda kattadir. Ustoz — shogird
munosabatlari ajdodlarimizning an’analaridan biri bo‘lib ushbu
an’anadan yosh avlodni tizimli kamolotga yetkazishda foydalanib
kelingan. Shuning uchun ham “Ustoz” degan ibora bizga nonday
arzandadir. Butun mashrik zaminda ustoz-shogirdlik an’anasi chukur
hurmat, izzat-ikrom va o‘zgacha oliy makom kadriyatlar
shoxsupasining eng to‘ridan joy olgan. Ashula va raks ansambllari
musika ijrochilik san’ati, ustoz-shogird an’analarining barcha barcha
hususiyatlariga ko‘ra, uzok o‘tmishga borib takaladi.

Yangi davr o‘zbek milliy musikasining tarakkiy topishida milliy
an’analar muhim o‘rin tutadi. “Ustoz-shogird” an’anasi o‘zining ko‘p
yillik tarixi va yuksak e’tirofi ila asrlar davomida yashab kelmokda.
Shuni ta’kidlash joizki, an’anaviy xonandalik namunalari “ustoz-
shogird” an’anasining bardavomligi orkali avloddan-avlodga o‘tib,
rivojlanib kelgan. Bu tamoyil musikiy ijodning barcha yo‘nalishlarida
muvaffakkiyatli natija beradi.

Zamonaviy o‘zbek an’anaviy ijrochiligi yangi boskichda
ko‘rsatishda ko‘plab ishlar amalga oshirilmokda. Mamlakatimizda
ta’lim tizimini tubdan islox kilish, jaxon standartlariga mos kadrlar
yaratish borasida tashlanayotgan odimlar o'z natijasini bermokda.
Hozirda O‘zbekiston davlat san’at va madaniyat institutida,
O*zbekiston davlat konservatoriyasida turli ta’lim yo‘nalishlarida yosh
kadrlar yetishtiriladi. Albatti oliy ta’lim dargohida mutaxassis-
pedagog, hofiz-pedagoglar sabok beradilar, o‘kuv kurslarida talaba-
yoshlarni tayyorlaydilar. Men tahsil olayotgan O‘zbekiston davlat
san’at va madaniyat institutida O‘zbekiston xalk hofizlari Beknazar
Do*stmurodov, Orolmirzo Safarov, Ahmadjon Dadayevlar singari
professional mutaxassislar saboq beradi. Ularning tahsil berish
jarayonida aynan “ustoz-shogird” an’anasining qo‘llanishi, sohada
katta natijalar bermoqda. Hozirgi yakkaxon xonandalik, jamoa
boshqaruv uslubiyoti, yakkaxon sozandalik, ashulachilar ansambli,
rags, o‘zbek va jahon musiqasi tarixi singari darslar talaba ijrochilik
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san’atini rivojlantiradi, kasbga yo‘naltiradi, ijodiy jarayonlar bilan
yaqinlashtiradi. Ustozlar ta’limida talabaning sozandalik mahoratiga
alohida e’tibor garatishadi. Milliy cholg‘ularimizni chala olgan
ijrochining mahorati yanada rivojlantiriladi. Ham xonandalik ham
sozandalik mahorati shakllangan ijrochida musiqani his etish, ovoz
pardalaridan to‘g‘ri foydalanish, mukammal ijro yuzaga keladi.

O‘zbekistonda milliy musiqa san’atini taraqqiy toptirishda
izlanishlar va islohotlar ko‘lami kengayib borayotgan vaqtda “ustoz-
shogird” an’anasining bardavomligi muhim o‘rin tutadi. Ustoz
san’atkor o'z shogirdini mahoratini shakllantirishda muntazam
ishlaydi, jonli ijro, bastakorlik mahorati, adabiy vaznlar bilan, aynigsa
aruz vazni qoidalari bilan ishlash talablaridan foydalaniladi. Institutda
barcha sharoitlar yaratilgan, o‘quv auditoriyalari, axborot resurs
markazi shular jumlasidandir. Shashmagomdagi har bir magom ikki
yirik bo‘limdan — cholg‘u va aytim (ashula) yo‘llari (turkumlari)dan
iborat bo‘lib, ularni “ustoz-shogird” an’anaviy maktabida tahsil
ko‘rgan malakali kasbiy cholg‘uchi va ashulachi-hofizlargina
mukammal ijro eta oladilar. Magomlar asosan og‘zaki an’ana tarzida
ya'ni ustozdar shogirdga “og‘zaki uslub” vositasida o°tib, yashab
kelmogda.

Xulosa qilib aytganda, O‘zbekistonda an’anaviy ijrochilik
san’atini yanada rivojlantirish bo‘yicha izlanishlar zamonaviy o‘zbek
an’anaviy ijrochilik san’atida “ustoz-shogird” an’analariga tayangan
holda amalga oshirilmogda. Aynan mazkur sohada bu an’ana muhim
o'rin tutadi. Agarda an’anaviy ijrochilik san’atida nazariy bilimlar
hamda amaliy soha mazkur an’ana asosida rivojlantirilmasa, natijada
an’anaviy ijrochilik san’atining asl holatida salbiy o‘zgarishlar yuzaga
keladi.

Biz tadgiqot olib borayotgan mavzu ko‘lamida ham bu an’ananing
ishlash tamoyili yuqori o‘rinda turadi. Bunda ustoz ijro jarayonida
adabiy til normalariga rioya etishi, umuman olganda o‘zbek mumtoz
adabiyoti hamda badiiy ijod qonuniyatlaridan foydalana olishi lozim.
O‘zbek an’anaviy ijrochilik san’atining asrlar davomida avloddan-
avlodga o‘tishida ushbu an’ananing hissasi beqiyos. Oltin merosga
aylangan musiqiy asarlar “ustoz-shogird” an’anasi asosida yaralib,
saqlanib kelinmoqda.
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Inson borligini, ma’naviy taraqqiyotini musiqiy madaniyatsiz
tasavvur kilib bo‘Imaydi. Insoniyat tarixida uchmas iz qoldirgan barcha
allomalar musiqa va qo‘shigchilik san’atining boy imkoniyatlaridan
to‘la foydalanishga, san’at orqali ma’naviy kamolot chukkilarini zabt
etishga muvaffaq bo‘lganlar.

Musiqa va adabiyotning chambarchas bog‘ligligi, an’anaviy
xonandaning ijodiy potensialli va izlanishlari doirasida yaratilgan
musiqiy asarlar an’anaviy ijrochilik namunalarigina bo‘lib qolmay,
balki xalq boyligi, madaniyati merosi hisoblanadi. Ijod — ilohiy jarayon,
aynigsa, milliy musiqaning taraqqiyoti, yangidan yangi “hayoti” uchun
bag‘ishlangan kuch ijodkorning shahsini asrlarga muhrlaydi, ruhiyat va
ko‘ngil sog‘inib tinglaydigan milliy ashulalar dunyoga kelaveradi.
An’anaviy xonandalik taraqqiyoti zamirida bevosita o‘zbek mumtoz
adabiyotining sara namunalaridan foydalangan holda yangi ijrolar
yaratiladi.

El olgishiga sazovor bo‘lgan xalq hofizlarining hayoti, ijodi,
ustozlari, shogirdlari, aytim yo‘llari hagida qisqacha ma’lumot berish
barobarida, bastakorlik ijodi, ovoz imkoniyatlari va turlari borasida
axborot berishga harakat qilindi. Ulardan Xoji Abdulaziz Abdurasulov,
Yunus Rajabiy, G‘anijon Toshmatov, Jo‘raxon Sultonov, Saidjon
Kalonov, G‘ulomjon Xojiqulov, Ma’murjon Uzoqov, Komiljon
Otaniyozov va Rahmatjon Tursunov kabi bastakor va ijodkorlarni
tazkirasi sifatida xayoti va ijodi borasida qisqacha to°xtalib o‘tiladi.
Zamonaviy ijodiy jarayonlarni rivojlantirish, soxada yetuk va malakali
kadrlar tayyorlash, “ustoz-shogird” an’anasining bardavom bo‘lishida
quyidagi tavsiyalar ishlab chiqildi;

Bunda xonanda nafaqat ma’lum g‘azalni yoki she’rni o‘qishi,
balki adabiyotni sevishi, ko*p badiiy kitoblar mutolaa qilishi lozim.
Xonanda tasavvurida badiiy-ruxiy kenglik, so‘z moxiyatini xis eta
bilish, milliy mintalitetni va vatanparvarlik g‘oyalari shakllanadi.

Milliy musiga merosimizga bo‘lgan hurmat va e’tirof yuksakligi,
inson qalbida yanada kurtak ochishi zamirida an’anaviy
xonandalarning ijodiy faoliyati yotadi. Bu insonning nafagat musiqiy
bilimi kengayishi, axlogiy tarbiyasi, ruhiy olami, ma’naviy kamoloti
o°sadi va dunyoqarashi kengayadi.

Xalgimiz madaniyatini va ma’naviyatini yuksaltirish, xususan,
o°sib kelayotgan yosh avlod ta’lim-tarbiyasiga e’tibor hamda ularning
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dunyoqarashlarini  kengaytirishda, erkin fikrlash qobiliyatlarini
kuchaytirishda milliy musiqaning durdonalari va an’anaviy
qo’shiglarimizning avvaldan xalqimiz orasida ardoglanib, og‘izdan-
og'izga o'tib, kuylanib, sozlar orqali chalinib kelingan.

Xalgimiz yaratgan durdonalarning biri xisoblangan musiqa har
soxada, ijtimoiy munosabatda ma’lum darajada o‘z ifodasini topadi.
Murg‘ak go‘dakdan tortib to nuroniy qgariyalargacha, jismoniy mehnat
soxiblaridan to agliy mehnat axillarigacha - hamma san’at
ne'matlaridan baxramand bo’ladi, ertangi kunning yanada porlok
bo’lishi uchun intiladi.

Ulug® ajdodlarimiz musiqa va qo‘shigchilik sa’natining inson
shaxsini kamol toptirish, oliyijanob insoniy fazilatlarni tarbiyalashdagi
ahamiyatiga yuksak baxo berganlar. Musiqiy madaniyatning barcha
turlari  kishilarga badiiy-estetik zavq beribgina qolmay, ilmiy
tushunchalar bilan ifodalash g‘oyat mushkul bo’lgan olam sirlari
hagida bilimlar beradi, hayot xagiqatini badiiy-estetik vositalar orqali
idrok etishga yaqindan yordam beradi.

Komillar, ulug® allomalar nazarida so‘zi loxiy va mugaddasdir.
Qo‘shiqgchilik san’ati mo’jizaviy va sehrli kuchga ega bo’lgan so’zga
ohang vositasida jozibadorlik bag‘ishlaydi, uning ta’sir kuchini yanada
oshiradi, so’zga yangi hayot beradi. Musiqaning hamohangligi tufayli
so’zinson qalbi va shu’rini larzaga keltiruvchi, to‘lginlantiruvchi
kuchga aylatadi. Xullas, mamlakatimizda komil inson shaxsini
shakllantirish davlat siyosatining ustivor yo‘nalishiga aylangan xozirgi
sharoitda ma’naviyatimizning ajralmas qismi bo‘lgan musiqiy
madaniyatimizning urni beqiyosdir.
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O*ZBEK AHOLI SOZANDA YAKKA-YOLG‘IZ VA JAMOA
BO‘LIB IJRO QILISHINING KREATIV KOMPETENTLIGI
METODLARI

Islam MURATBAEYV,
Ajiniyoz nomidagi Nukus davlat pedagogika
instituti magistranti.

Annotatsiya: Magolada, Kreativ-kompetentlik metodlar haqida,
o ‘zbek aholi sozining kelib chiqishi, orkestrning paydo bo ‘lishi, yakka-
yolg ‘iz va jamoa bo ‘lib, ijro usullari hagida yozilgan. O ‘zbekistonda
soz asbob turlaridan, torli, uplama va wrma - soz asboblar
guruhlaridan iborat bo ‘lib, funksiyalari, ijro imkoniyatlari va turlari
bilan ko ‘pincha Tojik va boshqa xalglarning soziga o ‘xshash turlarini
o ‘rganish. Musiqa madaniyati fanini o ‘rgatish metodikasi pedagogika
- psixologiva fanlari bilan uzluksiz alogador hisoblanadi. Kasbga
kompetentlik mutaxassis tomonidan fargli bilim, tajribani egallashi
emas, u balkim, har bitta yo‘nalish bo'yicha integrativ bilimlar va
harakatlarni o ‘zlashtirilishi nazarda tutiladi. Shuning uchun,
kompetensiva mutaxasislik bilimlarini hammavagqt boyitib borish, yangi
axborotlarni o'rganish, yangi ma'lumotlarnt izlash va ularni dars
vagtida qo‘llay olishni nazarda tutilishi, noma’lum vazifalarni
bajarish, bir-biriga tivrama zid mashg ‘ulotlardan foydalanish,
kutilmagan vaqtda harakat rejasiga ega bo ‘lishni o ‘rgatish nazarda
tutilgan.

Kalit so‘zlar: kreativ, kompetent, dedaktika, metod, vokal,
Sfunksiva.

Annomayusn: B cmamee pacckazeisaemcs 0 KpeamugHoO-
KOMNEMEHMHOCHIHbIX ~ Memodax, O NpOUCXOXHCOCHUU  V30eKCKOU
HapOOHOU MY3bIKU, 0 BOZHUKHOBEHUU OPKECMPA, 0 MEMOOAx CONbHO20
U KOMIEKMUGHO20 ucnoanenus. B Vibexucmane cnoso cocmoum uz
MUNOB UHCMPYMEHMOB, ZPYNN CMPYHHBIX, (GAetmosulx U YyOapHblx
UHCMPYMEHMOB, (DYHKYUL, BOZMONCHOCMU UCRONHEHUS U € GUOAMU,
YACMO UBVHAIOWUMU BUObL, CXOOHBLE C MAKOBLIMU YV MAOICUKOS U
opyeux Hapooos. Memoduxka npenodasanus npeomema My3blKaibHAs
KVAbMYPA  CHUMACMCS.  HEPA3Pbi8HO  CEAZAHHOU €  Nedazo2urko-
neuxonoeuyeckumu naykamu. Ilpogeccuonansnas komnemenmnocms
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noopazymesaem He RPUOHPEMEHUE CREYUATUCIOM PAZTUYHBLX 3HAHUT,
Onvlma, a YCGOCHUE UM UHMEZPAMUGHBIX SHAHUU U OeUCMmEUd no
Kaxcoomy Hanpasnenuio. Ilosmomy komnemenyus noopasymeeaem
nocmosiHHoe 0do2aueHIe CReYUANbHBIX 3HAHUL, UVYEHUe HOBOU
unghopmayu, NOUCK HOBOT UHGOPMAYUU U YMEHUE NPUMEHIMb €€ B0
BpeMs YPOKQ, BbINONHEHUE HEUZBECMHBIX 3a0QY4, UCNONb30BAHUE
3anamuil, npomuegopedauux opya opyay, 0oy4eHue gradeHuio naHom
odeucmeuil 6 HenpeosUIeHHOe BPEeMA.

Knrouesvie cnoea: xpeamus, KOMnemeHmuocmo, OUOAKMUKA,
Memoo, 60KAN, QVHKYUL.

Abstarct: The article describes creative competence techniques,
the origins of the Uzbek population, the emergence of the orchestra,
solo and collective, and the methods of performance. In Uzbekistan, the
sound consists of asbop types, string, uplama and percussion
instrument groups, functions, performance capabilities and to study
the Sozi-like species of Tajik and other peoples most often with their
species. The methodology for teaching the science of music culture is
continuously associated with pedagogical-psychological sciences.
Competence in the profession is not the acquisition by a specialist of
different knowledge, experience, he is intended to master integrative
knowledge and actions in each direction. Therefore, it is envisaged that
competence will be able to enrich the knowledge of the specialist all the
time, learn new information, look for new information and be able to
apply them during classes, perform unknown tasks, use activities
contrary to each other, teach to have an action plan at an unexpected
lime.

Key words: creative, competent, deductive, method, vocal,

Jfunction.

Kreativ-so‘zi lotincha “Creato” so‘z bo‘lib yaratuvchi va ijodiy
ma’nolarni ifoda etadi. O°qgitishning sifatini yaratuvda o‘qituvchining
dedaktika tomonidan yaratuv mexanizmlari katta ahamiyatga ega.
Kompetent -inglizcha “competence” so‘zidan olinib, qobilyat so‘zini
ifoda etadi. Pedagogik kreativlikni faqatgina yangilikka, tajribalar
o‘tkazishga intilish deb tushunmaslik kerak. Bu intilish sog‘lom
fikrning  rasmiyatchilik  ustidan g*alabasini ham ifoda etadi.
Demokratiya, oshkoralik bo‘lmagan joyda, ma’muriyatchilik va
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o‘qituvchining irodasi bilan dars jarayonida o*quvchilarning mustaqil
fikrlash faoliyatiga rahna solinsa ijodiy hamkorlik barham topadi.
Boshlang‘ich sinf darslarida o‘quvchilarning kreativ qobliyatini
rivojlantirishga xizmat qiladigan topshiriglar ustida ishlash alohida
o‘rin tutadi. O‘quvchi o°zi uchun qulay sharoitda hayotiy va o‘quv
tajribasiga tayanib og°zaki yoki yozma nutqi orqali fikrlash faoliyatini
amalga oshiradi. Unda har bir fanning o‘zi uchun noma’lum girralari
xususida o‘gituvchi bilan faol hamkorlik gqilish uchun ruhiy
tayyorgarlik paydo bo‘ladi. U mavzu yuzasidan berilgan savollarga
tegishli javob qaytarish uchun mustaqil ijodiy izlanishlarga harakat
qiladi [3, B.156].

Ofgituvchi bunday hamkorlik jarayonida o°quvchilarning
kreativligini o‘stirish bilan birga diagnostik vazifani ham bajaradi,
ya'ni o‘quvchilarning qobiliyati, qiziqish doirasini aniglaydi, kreativ
igtidorini chamalaydi. Kreativlikni rivojlantiruvchi topshiriglar ustida
ishlash jarayonida bu g oyat muhimdir. Boshlang‘ich ta’lim — bu har
bir bolaning hayotida chuqur iz qoldiruvchi ta’lim turidan biri bo‘lib,
ta’limning bu bosqgichida pedagog o‘gituvchilarga katta ma’suliyat
yuklatiladi. Ya'ni boshlang‘ich sinf o°quvchilarining kreativlik
qobiliyatlarini rivojlantirish metodikasi hali maxsus o‘rganishni talab
etmoqda.

Ofquvchilar o°z-o‘zidan kreativ bo‘lib qolmaydi. Uning
kreativ qobiliyati ma’lum vaqt ichida izchil o°qib-o‘rganish, o‘z ustida
ishlash orqali shakllantiriladi va asta-sekin takomillashib, rivojlanib
boradi. O‘gituvchilar o‘quvchilar bilan hamkorlikda ish yuritib,
ularning har bir fikrini inobatga olishi va buni o*quvchiga sezdirishi
kabi muhim vazifalarni bajarish orqali o‘quvchilarni  o‘zgacha
yondashuvli ya’ni kreativ bo‘lishlariga erishishi mumkin [3, B.156-
158].

O‘qituvchi o‘quvchilarga muammoli masala va vaziyatlarni
berib, o*quvchining masala yechimini topishga ijodiy yondashishi
undagi hissiy irodaviy sifatlarni rivojlanishiga yordam beradi. Bu
o‘quvchilarni o‘z ustida ishlash, mustaqil o°qib o‘rganishiga
imkoniyat, ichki ehtiyojning oshishiga turtki bo‘ladi.

Kasbga kompetentlik mutaxassis tomonidan kasbiga bo‘lgan
taqribiy o‘zgarish uchun kerakli bilim, ko*nikma va tajribani egallashi,
ularni amalda a’lo darajada qo‘llashdir. Kasbli kompetentlik
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mutaxassis tomonidan yumush davridan amalga oshirishi uchun kerakli
bo'lpan bilimlar, ko*nikma va tajribani amalda a’lo darajada qo‘llab
hilishlikka aytiladi [3, B.48].

Musiqga madaniyati fanini o‘rgatish metodikasi pedagogika -
puixologiya fanlari bilan uzluksiz alogador hisoblanadi. Kasblik
kompetentlik mutaxassis tomonidan fargli bilim, tajribani egallashi
cimas, u balkim, har bitta yo‘nalish bo‘yicha integrativ bilimlar va
harakatlarning o‘zlashtirilishi na’zarda tutiladi.

Shuning jo‘rligida, kompetensiya mutaxasislik bilimlarni
hammavaqt boyitib borish, yangi axborotlarni o‘rganish, izlash va
ularni yumush vaqtida qo‘llay olishni nazarda tutadi. Kasbli
kompetentlik giyin hollarda noma’lum vazifalarni bajarish, bir-biriga
tiyrama zid mashg*ulotlardan foydalanish, kutilmagan vaqtda harakat
rejasiga ega bo‘lishida ko‘rinadi. O‘qgitishda muammoli ta’limdan
foydalanish  ham, kreativ qobiliyatni shakllantirishda samarali
hisoblanadi. O‘quvchilarning biror-bir haqiqatni mustaqil izlashi
va kashf etishi bilan bog‘liq bo‘lgan ta’lim metodlaridan yoki
tadqiqotchilik metodlari bilan birga o‘quvchilarni ijodiy fikr
“laboratoriyasi”ga olib kiradigan jarayon ham asosiy ahamiyatga
egadir. Muammoli ta’lim shu jihatdan bir gancha afzalliklarga ega:

1. U o‘quvchilarni mantiqiy, ilmiy, didaktik, ijodiy fikrlashga
o‘rgatadi.

2. U o‘quv materialini ishonarli giladi, bu bilan bilimlarning
¢'tiqodga aylanishiga ko*maklashadi.

3. U odatda, ancha ta’sirchan bo‘lib, chuqur intellektual his-
tuyg‘ular, shu jumladan ko‘tarinki ruh hissini o‘z imkoniyatlari
va kuchiga ishonch tuyg‘usini vujudga keltiradi, shuning uchun
u  o‘quvchilarni qiziqtiradi, o*quvchilarda ilmiy bilishga jiddiy
qiziqishni tarkib toptiradi.

4. Haqgiqat qonuniyatining mustaqil “kashf etilishi” olingan
bilimlarni unutmasligi aniglab chiqgilgan, mustaqil hosil gilingan
bilimlar unutilgan taqdirda ham ularni tezda qayta tiklash mumkin [3,
B.158].

Muammo yuzasidan olib borilgan izlanishlar o*quvchilarning
o‘quv jarayoniga munosabati o‘gituvchi va o‘quvchilar o‘zaro ta’sir
jarayonining to‘g‘ri tashkil etilishi, o°quv materiallarini tanlash va
tashkil qilish, bilimlarni o‘zlashtirish jarayonini takomillashtirish
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usullariga, o‘quv  natijalariga qo‘yiladigan baho tizimiga
bog‘ligligini ko‘rsatdi. Kreativlik va o‘zaro hamkorlik bir-biriga
mustahkam bog‘liq.

Zero, faqatgina yangicha yondashuv asnosida hamkorlik vujudga
keladi va hamkorlikda ijodkorlik o°z ifodasini topadi.

Dadaktika - yunoncha o‘rgatuvchi, ta’lim beruvchi degandi ifoda
etadi. Dadaktika mexanizmlarga ko‘ra kreativ yondashuv tashkil etish
o‘qtuvchilarni tangidlar, yaratuvchilik tarafdan fikrlash va aniq
ma’lumotlar asosida bilimlarga ega bo‘lmoqni ro‘yobga oshiradi [4,
B.89].

Kreativlik ijodiy jihatdan yondashuv o‘qish mashg‘ulotlarini
(DTS) moslashtirish, o*sha satri o‘qituvchilardan dars vaqtida kreativ
ijjodiy jihatdan yondashuv taminlashga xizmat giladigan metod
hisoblanadi. Pedagogik ta’lim mazmunini rivojlantirish quyidagi uch
bosqichta ro‘yobga oshiriladi :

1. Umumiy nazariylik bosgich.

2.0O‘qish bosgichi.

3. O‘gish materiallari o‘zgartirish bosqichi.

Musiqa ta’limi shartli ikki bosqichga bo‘linadi. Birinchisi,
toyyorlovchi bosqgichi. Bundan ko‘zlanadigan asosiy maktab -
bolalarning musiqa o‘qishni o‘zlastirish. O‘sha vaqt davomida bolalar
musiqa tovushlarining baland - pasligi va bolg‘alanuvchangligi ka’bi
o‘ziga mos xusuyatlarini ajratib bilishlikni o‘rganish va nota yozishini
o‘rganishga tayyorgarlik ko‘rishi zarur. Ikkinchi bosgichta nota savodi,
yangi musiqa tovushlarining grafikali usul - nota yozishi o‘rganishga
kirishadi [5, B.110].

Musiga ko‘plab asrlar davomida insonga hamkor bo‘lib. uni
hayoti davomida his — tuyg‘ularini va qalb kechimalarini,
mulohazalarini va orzularini mujassamlashtirib kelgan. Insoniyat
jamiyatining umumiy rivoji hamda bitta xalgning konkret turmush
sharoitiga mos musiqasi rivojlanadi. Har bir xalgning boy mazmuni,
janr va ba’dily obrazlari har xil tovushlar o‘ziga mosligi ritmikasi,
melodiyasi (tovush) tuzilishi, soz yaratilishi bilan fargli yoqimliligi
bilan ajralib turadi.[1, B.89].

Vagtlar o‘tib, aholi ustalari tomonidan gamish yoki bambukdan
surnay va nay yasalgan. Qadimiy Sharq madaniyatida o*zbek aholi soz
paydo bo‘ldi. Ular ko*p asrlar davomida o‘ziga mos ovozlarini saglab
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goldi. Yaralish tuzilishiga qarab nay, surnay, tanbur, dutor, rubob,
ik, qo'bizlarding milliy shaklu-shamoyillari bizga qadar yetib
keldi. XIV  asming 60-70-yillarda Toshkent, Moskva, musiga
ixlosmandlari ijrosida konsert ijodiy markaziga aylandi. 1877-yildan
¢ tiboran Toshkentga, Samargandga, Farg®ona va boshqa shaharlarga
yetuk musiqa, gastrollar va dramatikali guruhlar kela boshladi. O*tgan
asrning  70-80-yillarida O‘rta Osiyo aholisining (hayoti, san’ati,
murosimlar,) rus va xorijiy etnogrfiyali - folklorshunoslikning
hoshlanishi bo®ldi.

Aholi madaniyatining tarkibiga kirgan sozandachilikga qizigish
shundan kelib chiggan. 1917-yil g‘alayonnan so‘ng uzbek musiga
san’ati jadal rivojlana boshladi. Birinchi o‘n yilliktan - oq musiqa
ta’limi, folklorchilik, ijrochilik hunarilari yaxshi yutuglarga erishdi.
Musiga o‘quyv yurtlari Toshkentdagi aholi koncervatoriyas: (1918) va
uning‘ Samarqandtagi, Farganadagi (1919), Buxaradagi (1920 )
filallarinda katta yumushlar olib borildi. Ularda asosan o‘zbek aholi
sozandachiligi hamda Yevropaning musiga soz aspablan (fortepiano,
skiripka, damli asboplar) chalishdi [2, B.157].

Shu sababli, yosh respublikaning ko‘p shaharlarida musiqa
giziqqanlarga keng yo‘l ochildi. O‘zbek xalq aholisining zamon
hunarining talantli dramaturgi, ustoz Xamza Xakimzoda Niyoziy
musiqga san’atiga katta hissa qo‘shgan.

O‘zbek aholi sozandachilarining qad ko‘tarishi, jahon sinf
qo‘shigchilarining  badiiy asarlari  o‘zlashtirilishi, O‘zbekiston
qo-shigchilarining aholi soz uchun yozilgan badiiy asarlar yozuvidagi
ijodi davomida o‘zbek aholi soz ijrochilik san’ati rivojlanishiga yo°l
ochildi. Shu bilan yuqori malakali ilmiy pedagogik va ijrochi kadrlarni
tejamkor va yetuk qilib tayorlash masalasi kun tartibiga kiritildi.

Hozirgi zamon yoshlarimiz badiiy jihatdan yetuk rivojlangan,
ularning ilm-fan o‘rganishiga, o‘gituvchining o‘z ustida ishlashi,
ta’limga alogador yangilik va qonunlardan habardor bo‘lishiga
undaydi. O‘rta asr ijrochiligi madaniyatiniing o°ziga xos jihatlaridan
biri sozandachilar bitta turdagi soz asbobni cherta olgan va tarona
varata olgan. Sozandachilar o°z davrining yetuk musiqachilari va
shoirlari bo‘lgan. Ulug® olimlarimiz musiqa madaniyatining inson
hayotiga juda kerakli sohalardan biri bo‘lganligidan, o‘zlari alohida
musiga madaniyatida kitob yozgan, Farabiy (873-950) “Katta musiqa
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kitobi” (kitob ol -musiqa ol kabr), Ibn Sinoning (980-1037) "Davolash
kitobi”, (Kitobi uchtalar shifo) kabi olimlarimiz kitoblar yozib ketgan.
O‘zbek xalq soz asboblarining turlari juda ko‘p bo‘lib, dutor, tanbur,
rubob, chang, qashqar rubobi, nay, karnay, surnay kabi ko‘p soz
asboblar bor. Xalq sozlari orkestrida tuzilgan, O*zbekistonda birinchi
xalq soz orkestri 1937-jilda N. Mironov tashkil gilgan. “Nota orkestri”
deb atalgan bu jamoat O‘zbekiston davlat filarmoniyasining
sozandachilari bitta yerga jamlandi [4, B.76].

Tarkibi milliy soz, fortepiano, trubadan iborat bo‘lib, repertuardan
bo‘lsa, ishlov berilgan “Qorinavo” “Segoh” kabi o‘zbek milliy
taronalarini hamda xorijiy qo‘shiqlarining badiiy asarlari o‘rin olgan.
1938-yilda O‘zbekiston davlat filarmoniyasi yonma-yon O‘zbek aholi
soz orkestri ochildi. Bu orkestr san’atimizda o‘ziga xos o‘ringa ega.
O‘zbek xalq soz asboblarini yakka-yolg‘iz bo‘lib chalishda,
o‘quvchilar bilan, birga asarni yodlash, shtrixlarga e’tibor berishda,
dinamik belgilarga, ritmni saglash, belgilarga qarash, umumiy
aytganda, kompozitor asarni ganday yozilgan bo‘lsa, barchasini
shunday yetkazib berish zarur [5, B.47].

Ofgituvchi jamoat bilan ishlaganda har bitta asbobning ijro
shaklini bilishligi, bir-birini tinglashni o‘rgatish shart hisoblanadi.
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Xalq cholg‘ulari har bir millatning ma’naviy boyligi xisoblanib,
yillar davomida o‘ziga hos tarzda shakllanib rivojlanib keldi va bugungi
kunda ham o‘z nufuzini yo‘qotmadi. O‘zbek cholg‘ulari hagiqatdan
ham milliy madaniyatimizning noyob xazinasi hisoblanadi, zero, ular
misolida o‘zbek xalgining boy tarixiy, ijro amaliyoti va noyob san’atini
aks etilgandir. Bu borada milliy o‘zbek xalq cholg ulari, turfa ijrochilik
san’ati ma’nan va moddiy nuqtai nazardan boy hamda rang-barang
ekanligini e’tirof etish joizdir.
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O*zbek xalq cholg‘ulari ijro amaliyotida tanbur, rubob, dutor,
g'ijjak, chang, qonun kabi har tomonlama mukammal kamer sozlarni
ijrosini asosan saroylarda qo‘llab kelishgan. Har bir cholg‘u o‘zining
genesizi va takomillashish tarixiga ega. Asrlar mobaynida milliy
cholg‘ularning shakli, tembri, ovoz diapazoni va o‘ziga xos ijro
yo‘llariga asos solingan. Dutor, manbalarda yozilishiga ko‘ra,
Farobiyning “Kitabul musiqai al Kabir” risolasi, F.Karomatovning
“O‘zbek musiga cholguchiligi” asarlarida keltirilishicha shakliy
Jjihatdan o‘zgarmagani e’tirof etiladi.

Dutor barcha cholg*ular orasida o‘zining tabiati, nazokatli ohangi,
sirli sadosi bilan hamisha ajralib turgan. Cholg‘uning sadolanish jarangi
unchalik keskin bo‘lmagan va bir muncha mayin bo‘lgani bois, uni
xonaki (kamer) sozlar gatorida o‘rin egallashi asosiy sabab bo‘lgan.
Dutorning turli ko‘rinishlari mavjudligiga qaramay cholg‘uning nozik
o‘ziga hos jihatlari saqlanib golinlgan. Bu cholg‘u asosan ayollar ijro
amaliyotida qo‘llanilgan.

Dutor azal-azaldan O‘rta Osiyoning turli vohalarida o‘z shevasi
va an’anasi asosida iste’molda bo‘lib kelgan. Xalq ommaviy ijro
yo'llari, daydi yoki yovvoyi hamda an’anaviy mumtoz ijro yo‘llari
doimo xalq dutor ijrochilik amaliyotini bezab kelgan. Dutor aslida,
xalgona uslubga moyilligi bilan mumtozlik darajasigacha rivojlangan.

Dutor xalq cholg‘u ijrochilik amaliyotida 0°z o‘riga ega bo‘lgan
va turli cholg‘ular bilan jo‘rnavozlikda, davr madaniyati rivojida
munosib o°rin tutgan hamda kerakli cholg‘u sifatida qadrlangan. Shu
bois bo‘lsa kerak, bizning zamonamizga kelib dutorning xilma-xil
tarkibiy ansambllari, yakkanavozlikdagi ijro uslublari yanada ko*paydi.
Dutor cholg‘usining ijro yo‘llari xam o‘ziga xos girralariga ega.
Xususan, mamlakatimizning har bir vohasi - Xorazm, Samarkand-
Buxoro, Kashqadaryo-Surxondaryo va Farg‘ona-Toshkent mahalliy
uslublari o*zining betakror janr va shakllari, ijro va aytim yo‘llaridan
tashkil topgan uslub bo‘yicha ajralsa, dutor ijrochiligida ham o*ziga xos
maktab va yo‘llari shakllanishiga zamin yaratib berdi. Mazkur uslublar
ichida Xorazm va Farg‘ona-Toshkent maxalliy yo‘llari aloxida
e’tiborga molik. Nafaqat folklor va professional ijrochilik san’atida,
balki, ijrochilik amaliyoti uchun asos bo‘lgan milliy cholg*u sozlarining
tuzilishi va o°ziga xos xususiyatlari bilan farglanadi [1;4].
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Dutor ijro  uslublarining vohalarda takomillashib borishi
natijasida uning turfa ijrochilik maktablari vujudga keldi. Har bir ijro
imuktabi ushbu vohalarning betakror va o°ziga xos xalqchil an’analari,
shevalari va urf-odatlari bilan uyg‘unlashib ketgan. Buni biz hatto
cholg'u sozining tuzilishi va ko‘rinishida ko‘rishimiz mumkin. Xalq
ijodiyoti amaliyotida dutorda chalish, yakkanavoz va jo‘rnavoz soz,
hattoki  an’anaviy uslubda o‘zining maxsus maqom yo'llarini
yaratishiga ham sabab bo‘lgan. Buning yorgin misoli Xorazm dutor
magomlari tashkil gilinishini e’tirof etishimiz mumkin.

XX asrga kelib dutor ijrochiligi kasbiylik borasida katta yutuqlari
bilan e’tiborga tushadi. Taniqgli sozandalarning maktablari, yakka soz
ijrochiligi, aynigsa, ustozona uslubda 0°z o‘rniga ega bo‘ldi. Bu albatta,
avvalo dutorning o‘tmish ijrochilik amaliyotida erishgan ijro
imkoniyatlari, xalq orasida dutor ijro an’analarini rasm qilgan mohir
ijrochilar ijodi bilan baholanadi. Respublikamizda tanilgan taniqli dutor
sozandalari qatorida T.Alimatov, O.Qosimov, G.Mo*minova, [.Arabov,
. Yunusov, S.Qosimov nomlarini iftixor bilan tilga olishimiz mumkin.

Sozgar ustalar A.Zufarov, A.Melixo‘jaev, A.Nurxo‘jaev kabilar
mamlakatimizda mazkur cholg‘uni saglab qolishi va ijro an’analarini
rivojiga katta xissa qo‘shib kelayotgani xech kimga sir emas. Albatta
dutor ijrochiligining keng ommalashuvi ijrochi san’atkorning samarali
mehnati, badiiy ijodi mahsulining natijasidir. Shinavanda-tinglovchilar
bir-biridan serjilo, rang-barang asarlar va sirli ijro uslublarga oshno
bo‘lib bordilar. Yaratilgan o‘ziga xos ijro uslublar vaqt o‘tib katta
ijrochilik maktablarini yuzaga kelishini ta’minlab berdi. Bu borada biz
Xorazm dutor ijrochiligi, Qo‘qon ijro maktablarini eslashimiz joiz.
Masalan, Xorazm dutor ijrochilik uslubiga nisbatan Samarqand ijro
yo‘li o‘zgacha ekanligi Abdurauf Fitrat tomonidan ham o‘z vaqtida
qayd etilgan edi: “Bu kunlarda bizning eng mashhur dutorchimiz
samargandlik Hoji Abdulaziz qo‘lini taxtaga urmay chalg‘oni uchun
uning dutori havas bilan tinglanadir”[1]. A. Fitrat shu bilan Samarqgand
ijro an’analari o‘zining o‘zgacha jarang va tarovatiga ega ekanini
tasdiglagan.

Bu borada Farg‘ona-Toshkent vohasining dutor ijrochilik
uslublari ham juda rang-barang ekanligini aytib o°tish lozim. Chunki,
bu vohada ijro uslublari ko‘p. Faqgat Qo‘qon dutor ijrochilik
maktabining o‘zigina, o‘ziga xos an’analar bilan sug‘orilgan. Bu
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an’analarni birgina «Qo‘qoncha» asarini ijro yo‘llarida ham ko‘rish
mumkin. Dutorning shaxdam shiddatli talqini, zarblarining rang-
barangligi, chap va o‘ng qo‘llar mohirligi va jozibaliligi uslub
ijrochiligining asosiy “mag‘zi” hisoblanadi.

Ijrochilik maktablari yuzaga kelishida san’atkor sozandalarning
alohida ijro uslublarning ahamiyati katta. Shuning uchun Farg‘ona-
Toshkent mahalliy uslubida biz ko*p shaxsiy dutor ijrochilik maktablari
shakllanganining guvohi bo‘lamiz. Zamonaviy dutor ijrochiligi rang-
barang uslublar bilan yillar osha boyib, oz taraqqiyoti jarayonida davr
talabiga moslanib konsert sahnalarida yuqori o‘rnini egallab kelmogda.
Bunga, ma’lum ma’noda dutorning o‘quv tizimi jarayoni, ya’ni maktab,
litsey, kollej va oliy o‘quv muassasalarining dasturidan joy olganligi
ham sabab bo‘ldi. Bu borada zamon talabiga javob beruvchi yangi
avlod o‘quv darsliklari, qo‘llanmalari, uslubiy nashrlari, o‘quv
dasturlari yaratilayotgani e’tiborga molik.
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. Abstract: The popularization of Uzbek national musical
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widespread. In this article, you will receive information about the past
and present of performing arts on Uzbek folk instruments.
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development. Renaissance, performance, “Sogdiyona”.

Har bir narsaning o°z yaralishi va uning shakillanish tarixi, buguni
va kelajagi bo‘lgani kabi har bir millatning etnik, madaniy va musiqiy
O°zbek musiqa madaniyati ko'p asrlik tarixga ega bo‘lib, asrlar
davomida shakillanib kelgan. Tarixdan ma’lumki, yer yuzida yashovchi
barcha. xalglarning o'z madaniyati va san’ati, shuningdek, musiqiy
madfmlyati mavjud bo‘lib, ularning ma’naviy boyligi xisoblangan.
Ayn‘xqsa-, _Sharq xalglarining musiqiy madaniyati xar bir xalq milliy
musigasining asosini tashkil etgan, nazariy va amaliy ijrochilik
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maktabiga ega bo‘lgan. Sharq xalqglarining musiqiy boyligi bo‘lgan
imagom, mug‘om, navba, raga, kyui singari musiqiy ijrochilikning aniq
turkumlari turli davrlarda turli ko‘rinish va yo‘nalishlar bilan ijro etilib
kelingan va rivojlangan.

Mustaqil mamlakatimizda xalqchil va yuksak mumtoz kasbiy
musiqa na’munalarini avaylab-asrash, yangi zamon ruhi ila ravnaq
toptirish hamda nafaqat respublikamiz, balki jahon sahnalari uzra keng
targ'ib gilish imkoniyatllari yuzaga kelganligini mamnuniyat bilan
(ayd etmoq kerak.

O‘zbekiston mustagqillikka erishgach, ijtimoiy hayotning barcha
sohalarida bo‘lganidek madaniyat sohasida ham tub o‘zgarishlar yuz
berdi shaklan ham, mazmunan ham madaniyatning rivojlanishi uchun
keng imkoniyatlar yaratidli. Xalqimizning ma’naviy qadriyatlariga
hurmat bilan munosabatda bo‘lish, ularni asrab avaylash va
rivojlantirish, muqaddas dinimiz urf-odatlarimiz, tarixiy, ilmiy,
madaniy merosimizni tilash davlat siyosati darajasiga ko‘tarildi.
O‘zbekiston Davlat Konservatoriyasi (2002.y), O‘zbek milliy
akademik dramma teatri (2002.y) estrada musiqasini rivojlantirish
to'g‘risidagi va boshga bir qancha qaror va farmonlarning qabul
qilinishi, bir qancha mutaffakir va allomalarimizning muqaddas
nomlari  tiklanib,  yubileylari  halgaro  miqgiyosda  keng
nishonlanayotgani davlatimiz tomonidan madaniyatni rivojlantirishga
ko‘rsatilayotgan g‘amxo‘rlikning amaliy ifodasidir.

O*zbek milliy cholgulari va ularda ijrochilik san’atining jahon
bo‘ylab targ‘iboti ham tobora keng ko‘lamda tus olmoqda. Xususan,
O‘zbekiston xalq artisti, “Buyuk xizmatlari uchun” ordeni sohibi
Turg‘un Alimatov va uning farzandi Alisher Alimatovlar o‘zaro
jo‘rnavozlikda tanbur, dutor va sato cholg‘ularida o‘zbek mumtoz
kuylarini 1991-yil AQShda. 1996-yil Germaniyada, 1995-1997-yillari
Anglya va 1997-yili Fransiyada yuksak mahorat bilan ijro etishga
muvaffaq bo*lganlar.

1991-yil tashkil etilgan “Sog‘diyona” Davlat xalq cholg*ulari
kamer osrkestri “Buyuk ipak yo‘li” o‘lroq qadimda yuzaga kelgan
Sharq va G‘arb musiga madaniyatlari aro yuzaga kelgan o‘zaro
bog‘lanish an’analarini yangi davrda davom ettirish yuksak magsadi
bilan 0‘z faoliyatini boshlagan edi. Ushbu orkestr o°tgan yillar ichida
badiiy rahbar va dirijor F.Abdurahimova boshchiligida Germaniya,
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Ispaniya, Misr, Turkiya kabi davlatlarda konsert safarlarida bo‘lib,
milliy cholg‘ularda o‘zbek kuylari bilan bir qatorda jahon klassik
musiqgasininb namunalarining ham munosib ijrolarini namoyon etdi.

O‘zbekiston Respublikasi birinchi prezidenti Islom Karimovning
1995-yil 20-oktabrdagi “O‘zbekistonda teatr va musiga san’atini
yanada rivojlantirishni qo‘llab-quvvatlash va rag‘batlantirish chora
tadbirlari to*g‘risida”gi farmonga binoan O‘zbekistonda musiga va raqs
san’atini rivojlantirish magsadida 1996-yilda “O‘zbeknavo™ gastrol
konsert birlashmasi (2001-yildan “O‘zbeknavo” estrada birlashmasi
nomini olgan) tashkil etilgan. San’atning barcha sohalari, madaniy-
ma’rifiy muassasalari uchun malakali mutaxassis kadrlar tayyorlash
Respublikamizning birinchi Prezidentining doimo e’tibor markazida
bo‘lib kelgan.

Mustaqillik sharofati bilan fanning barcha jabhalarida tub
o‘zgarishlar yuz berdi, milliy an’ana va milliy qadriyatlarimiz qayta
tiklandi. Insonlar yangicha tafakkurga, yangicha nigoh va yangicha
fikrlash doirasiga ega bo‘ldilar. Shu jumladan milliy musiqgiy
san’atimizda ham sezilarli darajada o‘zgarishlar ro‘y berdi. Xususan,
“Ilhom - XX simfonik musiqa va “Sharq taronalari” xalqaro musiqa
festivallarining aynan O‘zbekiston zaminida o‘tkazilishi jahonshumul
ahamiyatga egadir.

Qayd etish lozimki, yangi davr O‘zbekiston musiga san’ati
ijrochilik amaliyotida 0°z o‘rniga ega bo‘lgan xalq cholg‘ulari orkestri
jamoalarining ham soni, ham gadri kun sayin ortib bormogqda.
Mustagqillikka qadar respublikamizda asosan ikkita yirik professional
Jamoa — To‘xtasin Jalilov (1938) nomidagi Davlat Akademik xalq
cholg‘ulari orkestri va Doni Zokirov (1957) nomidagi Davlat xalq
cholg*ulari orkestri faoliyat ko‘rsatib keldi. Endilikda bunday jamoalar
soni yilma-yil sezilarli darajada ko‘paymoqda. Jumladan, 1991-yili
“So‘g‘diyona” o‘zbek xalq cholg‘ulari kamer orkestri, 2000-yilda
“O‘zbek rags” qoshidagi xalq cholg‘ulari orkestri, 2011-yilda
“Navro‘z”, 2015-yilda esa “Istiglol yoshlari” nomli xalq cholg‘ulari
kamer orkestrlari o°z ijodiy faoliyatini boshladi. Tarkib va jamoa
imkoniyatlariga muvofiq repertuarga ega bu orkestrlarda ijrochilik
amaliyoti yangicha yondashuvlar asosida boyimoqda.

Mustagillikdan so‘ng Respublikamiz madaniy hayotida misli
ko‘rilmagan o*zgarishlar yuz bermoqda. Xususan, unutilayozgan milliy
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qadriyatlar, ko*p asrlik marosim va urf-odatlarning tiklanishi, qadimiy
va hamisha navqiron shaharlar — Samargandning 2750 yilligi, Buxoro,
Xiva, Qarshi va Toshkent shaharlarining 2500 yilligi, Marg‘ilonning
2000 vyilligi, shuningdek, Alpomish dostonining 1000 yilligiga
bagishlangan yirik anjumanlarning o‘tkazilishi bu fikrga yaqq_ol
dalildir. Ayni paytda “O‘zbekiston — Vatanim manim”, “Asrlar sadosi”,
“San’atimiz ustalari”, “Yagonasan, muqaddas Vatan”, “Kamalak
yulduzlari”, “Ona yurt ohanglari”, “Nihol” kabi qator ko‘ril'(-
tanlovlarining o‘tkazilishi xalgimiz ma’naviy hayotida muhim o‘nr}
tutayotganligi barobarida o‘z Vataniga muhabbatli, xalgiga sadoqatli
barkamol avlod tarbiyasida ham ahamiyatli bo‘lmoqda.

Yosh mahoratli sozanda va xonandalarimiz jahon miqyosida
o'tkazilayotgan xalqaro ko‘rik-tanlov va festivallarda ishtirok etip,
g‘oliblikni qo‘lga Kkiritishlari Respublikamizda san’atga nechog‘lik
katta e’tibor berilayotganligidan dalolat beradi. Shu bilan birga o‘zbelf
musiqasining ko‘p asrlik badiiy an’analari hamda uning Sharq xa.lqlan
musiqgasi bilan qadimdan mushtarakligi xalqaro sahnalar uzra jahon
afkor ahliga tobora keng namoyon bo‘layotganligi quvonarlidir. Bu
o‘rinda 1997-yildan e’tiboran ko‘hna Samarqand shahrida har ikki yilda
bir marotaba muntazam o‘tkazilayotgan “Sharq taronalari” xalqaro
musiqa festivalining ahamiyati katta bo‘ldi. Zero, O‘zbekfston
Respublikasining Birinchi Prezidenti Islom Karimov ta’kidlaga.mdel?,
“Sharq musiqasi — Sharq falsafasi, Sharq dunyosining uzviy bu.'
gismidir. Sharq musigasining jahon madaniy merosida tutgan o‘ml
benihoya buyuk... Bu musiqa ming-ming yillardan beri odamlar dilini
poklab, ularni ruhan yuksaltirib kelmogda™ . .

1996-yildan boshlab ishtirokchilar safi kengayganligi tufayli
ushbu sana Respublika miqyosida o‘tkazila boshlandi. Va nihoxat,
2001-yildan e’tiboran ko‘p ovozli ansambl va orkestrlar festiva!lga
aylandi. 2008-yildan bu festival “Navro‘z sadolari” deb yuritila
boshlandi. Ushbu tadbirning o‘tkazilishiga “Sog‘lom avlod” Xalgaro
nodavlat jamg‘armasi, “Tasviriy oyina” ijodiy uyushmasi (2008),
O‘zbekistondagi Shveysariya elchixonasining Shveysariya hamkm_'lik
byurosi (2012), Birlashgan millatlar tashkilotining Informatsion
Markazi (2015) hamda “Kamolot™ yoshlar ijtimoiy harakati (2017)
yordam bera boshladi.
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2015-yildan e’tiboran ushbu festival Xalqaro tadbirga aylandi.
Festivalda matabgacha ta’lim muassasalari, bolalar musiga va san’at
maktablari, musiga kolleji va akademik litseylar hamda oliy o‘quv
yurtlarining  ijodiy jamoalari ishtirok etishdi. Shuningdek
Qoraqalpog‘iston, Qozog‘iston, Qirg‘iziston hamda Tojikistondan
hamkasb mehmonlarimiz o‘z badiiy jamoalari bilan tashrif buyurishdi.
Olti kun davomida har bir badiiy jamoa o‘z ijrochilik mahoratini
namoyish etdi. Shu bilan birga milliy cholg‘ular bilan tanishtirish
darslari ham o*tkazildi. Jamoalar va ishtirokchilar soni ko‘payganligini
inobatga olgan holda ularni tinglash ikkiga bo‘lindi, ya’ni 2016-yildan
boshlab, juft yillarda musiga kollejlari, akademik litseylar hamda oliy
o‘quv yurtlari badiiy jamoalari, toq yillarda esa maktabgacha ta’lim
muassasalari hamda bolalar musiqa va san’at maktablarining ansambl
va orkestrlari festivalda ishtirok etishi belgilab olindi

Yuqorida bayon etilgan fikr mulohzalarni umumlashtirilgam
xolda, quyidagilarni alohida ta’kidlash o‘rinlidir. O*zbekiston musiqa
san’atining yangi davrdagi hayoti Respublikamizda amalga oshirilgan
va oshirilayotgan siyosiy, iqtisodiy, ijtimoiy tub islohotlar bilan
bog‘ligdir. Unga xolisona baho berilar ekan, endigi musiqiy muhit, bir
tomondan milliy tiklanish, ma’naviy poklanish yo‘lidagi ijtimoiy -
madaniy jarayonlarning katta ogimiga tutashganini, boshqa tomondan
esa, bozor iqtisodiyotiga o‘tish davriga xos murakkabliklarga duch
kelganligini ko‘rish mumkin.

Hozirgi kunda san’at va madaniyatga qaratilayotgan e’tibor
anchagina ko‘paygan bunga yaqqol misol sifatida esa 2018-yil 6-10-
sentabr kunlarida Shahrisabz shahrida o‘tkazilgan xalqaro “Magom”
anjumanida Prezident Sh.Mirziyoyevning shaxsan o‘zlari ishtirok etishi
va ushbu anjumanda dunyoning 75 davlatidan 300 dan ortiq
san’atkorlar ishtirok etgani bilan ham ko‘rishimiz mumkin. Bundan
tashgari 2019-yil Qoraqgalpog‘istonda Bo‘zatov tumanida tashkil
etilgan, 2021-yildan Prezident tashabbusi bilan tumanning obro‘sini,
dovrugini butun O‘zbekistonga tanitish uchun “Bo‘ztov FEST”
Yoshlar Ovozi tanlovini o‘tkazish an’anaga aylanmogda. 2021-yili
yorgin iste’dodli yoshlarni kashf etgan mazkur tanlov baxshichilik,
an’anavly ijro, opera va estrada yo‘nalishlari bo‘yicha otkazilmogda.

2021-yil 28-yanvar kuni Prezidentimiz Shavkat Mirziyoyev
maktab ta’limini rivojlantirish bo‘yicha o°tkazgan
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videoselektor yigtilishida maktabni bitirgan bola kamida bitta kasb
bilan birga bitta milliy cholg*u asbobini chalishni bilishi shartliglm
aytib o‘tgan edi. Shundan so‘ng 2022-yil 2-fevralda “Madaniyat
vi san’at sohasini yanada rivojlantirishga doir go‘shimcha chora-
(ndbirlar to‘g‘risida”gi PQ-112-son qarorini imzoladi. Qarorga ko-‘ra
2022/2023-0°quyv yilidan boshlab umumiy o‘rta ta’lim m.u'flssasalan.da
o'quvchilarga milliy musiqa cholg‘ularidan kamida bittasini chala .OllS!’l
mahorati o‘rgatiladi va bu ularning shahodatnomasida qayd etllfxdl.
10130 ta maktab, 323 ta bolalar musiqa maktabi, 826 ta madamygt
markazi 7 turdagi milliy cholg‘ular bilan 3 to‘plamdan ta’minlanadi.
Buning uchun 205 mlrd so‘m ajratiladi. :
Bugungi kunda sohaga qaratilayotgan yuksak e?tl.bor va
g‘amxo‘rlik namunasini yugorida bir gator misollar bilan keltirib o‘ttik.
Bu kabi sohani rivojlantirishga doir chora-tadbirlar hamda yuksak
¢'tibor va imzolangan farmon, qarorlarning ijrosini ta’min.las'h
doirasida keng qamrovli ishlar amalga oshirilmoqda. Davlatimiz
rahbari tomonidan sohaga qaratilayotgan g‘amxo‘rlik va imkoniyat!ax:
yaqin kelajakda tub o‘zgarishlarga olib keladi va 0’z samarasini
ko‘rsatadi desak xato bo‘lmaydi. Bunday yuksak e’tibor hamda

ishonchni his gqilgan holda biz kabi yosh yetishib chigadigan
mutaxassislar hamda soha xodimlari ham yanada shijoat bilan ishlashi,
madaniyat va san’at sohasi ravnaqiga bor kuch va salohiyatini safa_rba.lr
etishi  lozimdir. Shunday ekan, Muhtaram Prezidcntlmlg
ta'kidlaganlaridek, “Yangi O‘zbekiston jahon maydonida kuchli,
salohiyatli, munosib obro‘-¢’tiborga ega bo‘lgan, har tomonlama obod
va farovon mamlakatga aylanadi”.
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MAQOM SAN’ATIDA XORAZM MAQOMLARI
(Dutor magomlari)
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2-bosgich magistranti.

“Nihol " mukofoti sovrindori.

llmiy rahbar: Nodira PIRMATOVA,

Yunus Rajabiy nomidagi O ‘zMMSI dotsenti,
“Magom xonandaligi” kafedrasi mudiri,

O ‘zbekistonda xizmat ko ‘rsatgan artist.

Annotatsiya: Ushbu maqola o ‘zbek xalqining gadimdan ma’lum
bo'lgan Xorazm “Tanbur chizg'ilari” asosida yozilgan Xorazm olti
yarim maqomlaridagi usullar va Mulla Bekjon Rahmon o'‘g‘li,
Muhammad Yusuf Devonzoda *“‘Xorazm musiqiy tarixchasi kitobida
keltirilgan usullar to g ‘risida ma lumotlar ilmiy tahlil etilgan..

Kalit so‘zlar: Magomi Rost, Tarje’i Rost, peshravi Rost va
Peshravi Gardun, Muhammasi Ushshogq, Saqili Navo.

Annomayua: /lannas cmames nanucana na ocHo8e uBECMHbLX
U30UABHA Y3OEKCKOMY HAPOOY XOPEIMCKUX “Nunuti manbypa’’ u npuemos
XOPESMCKUX — wlecmu ¢ NONOBUHOU — MAKAMO8 U NpUeMos,
npedcmasnennsix 6 kuuee “Mysvikaronas ucmopus Xopesma'
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Knioueswie cnosa: Maxomu Pocm, Tapoceu Pocm, Ilewpasu
Pocm u llewpasu I'apoyn, Myxammacu Yuwuwar, Caxuru Haso.

Abstract: This article is written on the basis of the Khorezm
“tanbur lines” known to the Uzbek people for a long time and the
techniques of the Khorezm six and a half magams and techniques
presented in the book “Musical History of Khorezm” by Muhammad
Yusuf Devonz, son of Mullah Bekjon Rahman. information about him
was subjected to scientific analysis.

Key words: Makomi Rost, Tarjei Rost, Peshravi Rost and
Peshravi Gardun, Mukhammasi Ushshak, Sakili Navo.
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Xorazm qadimiy va mo‘tabar musiqiy diyor ekanligi, hayotiy
hagigatning amaldagi isbotlaridan biri, unda milliy magomlarning ilk
shakllaridan biri bo‘lmish Dutor magomlarini alohida nav sifatida
xanuzgacha yashab kelayotganligidir. Bu musigiy navning o°q
izdizlari, aslini olganda juda qadim zamonlarga, yozma xujjatlar bilan
belgilangan tarixi esa, Xorazmshoxlar davriga boradi.

Biroq, mazkur zamonlarda ular “Dutor maqomlari” emas,
“navba”, “roh” (kuy yuli), kug (kuy) va boshqa nomlar bilan yuritilgan.
I'ski iboralar orasida ma’no mazmuniga ko‘ra, bugungi Dutor
maqomlari tushunchasiga yaqin turadigan atama, bu “navba” (lug’aviy
ma’nosi “qator”, “izma-iz”) deb yuritilgan. “Navba” iborasi Xorazm va
Mavoraunnaxrda XVII - XVIII asrlargacha iste’'molda bo‘lgan.
Mintagada Shashmagom atamasi joriy etilishi bilan, “navba”
tushunchasi iste’moldan qola boshlagan.

Afsuski, milliy musiga merosimizning “og‘zaki kitobi” sho‘ro
siyosatining qatag‘on yillarida eskilik sarqiti tamg‘asi bilan iste’moldan
chetlashtirildi. Keyingi “shaklan milliy, mazmunan sotsialistik™
siyosati avj olgan paytlarda “Dutor maqomlari” iborasi sun’iy ravishda
Olti yarim magom bilan qo‘shib yuborilgan mujmal “Xorazm
maqomlari” tushunchasi soyasida qolib ketgan edi.

Endi, mustaqillik davrida garor topgan, klassik musiqamizning
ustivor milliy maqomlar, magomot tushunchalaridan kelib chigadigan
bo*Isak, Dutor magomlari, Olti yarim maqom bilan bir katorda, azaldan
unga muvoziy ravishda rivojlanib kelayotgan nav ekanligi tobora
aniqgroq ayon bo‘lmoqda. Agar chuqurroq razm solsak, “Buxoro
Shashmagomi” nomi bilan yuritiladigan majmua ham aslida, Fitrat
ta'biri bilan aytilganda, Olti yarim maqom xamda Dutor maqomlariga
muvoziy “Asl Shashmaqom” va “Sho‘bacha” qatlamlaridan iborat
ekanligini e’tiborga olmoq zarur.

Umuman mumtoz musiqa rivojlanishi jarayonini bunday navlarga
ajratilishi ijtimoiy hayot talablari, qolaversa, musiqiy zavq
chtiyojlaridan kelib chiqgan urf-odatlar deyish mumkin. Chunki “Asl
Shashmagom™ va “Olti yarim magom”lar nav sifatida hashamatli saroy
ziyofatlarida, xoslar davrasida, nafosatli va ixtisoslashgan soz
muhitida, “Sho‘bacha” va “Dutor maqomlari” esa, alohida musiqiy
zavq muxlislarining kengroq davralarda o‘tadigan majlis va bazmlarida
joriy etiladigan “dasturi amal” tarzida shakllangan. Bu navning, xos
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Olti yarim maqom va Asl Shashmaqom navlaridan farqli ravishda, “El
maqomlari” deyilishining asosiy sabablaridan biri ham shunda bo‘lsa
kerak.

O°mi kelganda, shuni ham qayd etish lozimki, xashamatli saroy
maqomlari (ya'ni, Olti yarim maqom va Asl Shashmaqomni)
tasnifotining har bir jihati - mushkilot va nasrlar doirasi, ular tarkibidagi
bo‘lim va gismlar mantiq jihatidan ilmiy asosda puxta ishlangan
musiqiy inshoot (qurilma). Ularning o‘rnini o‘zgartirish yoki
vazifalarini almashtirish, maqom turkumlarining asrlar davomida
barqarorlashgan (ya’ni “musiqiy marosimga” aylangan) tartib va
nizomlarni buzilishi deb garalgan. Bir so‘z bilan aytilganda, Olti yarim
maqomning har biri va umumiy majmuasi musiqiy nizomlar - parda,
usul va tasnifot qoidalariga asoslangan barqaror musiqa shakllaridir.

El maqomlari xos navlarga nisbatan birmuncha ochiq va erkin
tarzda hayotga tadbiq etiladigan qonun-qoidalar doirasi. Olti yarim
maqom va Asl Shashmagomning umumiy tartibini ramziy ma’noda
boshi, o‘rtasi va oxiri gat’iy belgilangan “musiqiy majmua” degan edik.
Shu nuqtai nazardan Dutor maqomlarida erkinlik tamoyillari
ustivorligini inobatga olib, uning umumiy giyofasini “dasturi amal”
(amaldagi dastur - repertuar) deb belgiladik. Dasturi amal - sozanda
xotirasida saqlanadigan kuy va ashulalar majmuasini nazarda tutadi.
Uning boshlanishi, o‘rtasi va oxiri aniq belgilanmasada, umumiy
andozasi barqaror yashab kelaveradi. Ijroda ular maijlis kayfiyatiga
hamda eshituvchilarning talab va ehtiyojlariga garab izmga solinib
borilaveradi.

Yugqorida qayd etilganidek, “og‘zakilik” tom ma’nodagi nota
yozuvi vositalarisiz ijro etilib kelinayotgan bizning klassik
musiqamizning tabiiy yashash sharoiti. Og’zakilik Sharq musiqa
mafkurasining kamchiligi emas, aksincha, ustivor ichki xususiyati va
bu sifat, unga nisbatan nota yozuvini inkor qilishga asos ham emas,
albatta. Sharqda nota yozuvining turli xillari oldin xam bo‘lgan va hozir
ham joriy etilmogda. Ammo bugungi kunda musiqiy merosimizning
chuqur qatlamlarini izchil tahlil etishda, uning negizidagi gonun-
qoidalarni tushunib yetishda avlodlar xotirasida barqaror saqlanib
kelayotgan ramziy-majoziy “musiqiy matnlar” qatlami - barhayot urf-
odatlarning jonli jarayoni, eng ishonchli asos bo‘lib xizmat giladi.
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To‘g'ri, musiqily mantiq negizlari nuqtai nazaridan, ilmiy
risolalar, ashyoviy dalillar (qadimiy cholg‘u asboblari, soz manzaralari,
buyuk rassomlar ishlagan musiqiy majlis va bazmlarning tasvirlari yoki
milliy cholg’ularning ikki-uch asr muqaddam ishlangan tarixiy
ahamiyatga molik nusxalari), noyob ovoz yozuvlari, el og’ziga tushgan
rivoyat, hikoya va boshqa og‘zaki ma’lumotlar amaldagi jonli urf -
odatlarga nisbatan juda muhim qo‘shimcha manbalar vazifasini
bajaradi.

Ana shu nuqtai nazardan, XX asrning 30-yillaridan e’tiboran
siyosiy tazyiqlar girdobiga tushib qolgan mumtoz urf-odatlar qatorida
“El maqgomlari” ham sun’iy ravishda jonli musiqiy jarayondan
birmuncha chetlashtirila boshlandi. Ogibatda, bugungi kunda, Dutor
maqomlarining umumiy holatini tasavvurga keltirish o‘ziga yarasha
qiyinchiliklar tug’dirmoqda. Shu ma’noda bizning mumtoz
musigamizga xos, ya'ni “og‘zakilik” mafkurasi nuqtai nazaridan
qaraydigan bo‘lsak, jonli urf-odatlardan so‘ng, birlamchi manba
hisoblanuvchi nota matnlari muhim ahamiyat kasb etadi.

Amaliyot bilan chambarchas bog’liq bo‘lgan ishonchli nota
matnlari jihatidan, qatag’onlik davrida matonatli ma’rifatchi va ayni
chog‘da Dutor magomlarining zukko bilimdoni, mohir dutorchi va
musiqiyshunos Komil Devoniy xatga tushirgan nusxalar o‘z sohasi
uchun eng nodir manba va ishonchli xujjat. Komil Devoniyning “tanbur
chizig’i” nota tizimi vositasida bitilgan Dutor maqomlarining noyob
nusxalarini ilmiy va amaliy jihatlardan eng mukammal matnlar deyish
mumkin. Unda bitilgan asarlarni jonli ijrolar hamda boshqa
ma’lumotlar  bilan solishtirganimizda, bu mo‘tabar musigiy
navimizning badiiy, ilmiy va tarixiy timsoli yanada izchil va to‘laroq
namoyon bo‘ladi.

Manbashunoslik nuqtai nazaridan shuni aytish kerakki, Dutor
maqomlarining Muhammad Komil Devoniy qo‘li bilan yozilgan ikki
noyob nusxasi ma’'lum. Birinchisi, taxminan, 20-yillarning ikkinchi
yarmida, har holda “Xorazm musiqiy tarixchasi” kitobi nashridan keyin
¢’lon gilingan, “noma” shaklidagi ro‘yxat. Bu nota yozuvi noma tarzida
bitilganligi sababli, zamondoshlar uni “dutor o‘ramasi” deb yuritganlar.
Har holda bu qo‘lyozma, “Xorazm musikiy tarixchasi” nashridan keyin
e’lon kilingan bo‘lishi kerak. Zero, o°z ilmiy qarashlarida, xususan,
Xorazm musiqiy merosining nazariy asoslarini mutolaa kilishda
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“tanbur chizig‘i” yozuvlarini birlamchi va ustivor manba sifatida
qurgan risola mualliflari Mullo Bekjon Rahmon o‘g‘li va Muhammad
Yusuf Devonzodalar Muhammad Komil Devoniy bilan yaqin va
do‘stona munosabatlarda bo‘lgan bo‘lsalarda, bu ro‘yxatga murojaat
etmaydilar.

Dutor magomlarining musiqiy matnlari yozilgan ikkinchi
nus’xasi, sal keyinroq, taxminan 20-yillarning oxiri - 30-yillarning
boshlarida aynan shu muallif tomonidan bitilgan va 2002-yilda
O‘zbekiston Respublikasi Birinchi Prezidenti Islom Karimov
tomonidan O‘zbekiston davlat konservatoriyasiga tagdim etilgan antiga
qo‘lyozmadir. Bu ro‘yxatlarning tashqi shakl-shamoyili boshqacha
bo‘lsa-da, ichki mazmuni aynan bir xildir. Mazkur qo‘lyozmada xos
Olti yarim maqom va ma’muliy Dutor maqomlarini yonma-yon
keltirilishi hamda musiqiy asarlarni so‘z matnlari, tarkibiy gismlarning
nomlari va doyra usullari bilan mufassal yozib olinganligining o‘zi,
mazkur ro‘yhatning tanbur chizish nus’halari qatorida alohida o‘ringa
go‘yadi. Shu bilan birga, uning tarkibidagi izchil ma’lumotlar Dutor
maqgomlar atrofidagi parokanda axborotlarni ma’lum bir tartibga
keltirishda va mumtoz musiqamizning antiqa navi hagida ilmiy hamda
amaliy taraflardan dalillangan taassurotlarni paydo gilish imkoniyatini
beradi.

Darxaqiqat, Dutor maqomlarida gap ko‘p. Birinchidan, musiqiy
nav sifatida u Olti yarim magom va Shashmagomdan oldinroq yuzaga
kelgan musigiy shakl. Bevosita Dutor maqomlari xagidagi
mulohazalarimizni boshlashdan oldin, yana bir umumiy tamoyil
xususida to‘xtalib o‘tish joiz. Gap shundaki, mumtoz musiqamizning
o‘q ildizlaridan bo‘lmish Dutor maqomlarining yon tomirlari ilmiy-
nazariy ildizlarga mansub va xos Olti yarim maqomdan ko‘ra, o‘zga
ma’'muliy nav va shakllarga ko*proq tutashib ketgan. Jumladan, Dutor
maqomlarini, El maqomlari (urfiy maqomlar) sifatida, Xorazm
vohasining azaliy she’riy-musiqiy navlaridan bo‘Imish ilohiy aytim -
suvoriylar, mushtaraklik xususiyatlari bilan sug‘orilgan doston yo*llari,
xalfa yo‘llari, el sozandalarining dasturlariga chambarchas ulanib
ketganligining guvohi bo‘lamiz. Shu bilan birga, ayni chog‘da, Dutor
maqomlarining negizida mumtoz musigamizning qadimiy, sifatlari
qaror topganligini kuzatishimiz mumkin. Ularning asoslari to* g risidagi
mulohazalarni ilm nuqtasidan boshlaydigan bo‘lsak, eng avvalo, shuni
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yaydd etish lozimki, Sharq klassik musigasining uchta bosh omili -
pandn, usul va ular kesishuvida yuzaga keladigan shakl mezonlari
¢hanligini yana bir karra eslab o*tmog‘imiz lozim.

I"arda (musiqiy asarning parda asosi - ladi) nuqtai nazaridan Dutor
magomlari tarkibida Sharq mumtoz musiqasining o°q ildizi. Unda
“Magomot™ tizimining Roviy, Iroq va Navoiy kabi qadimiy unsurlari
wiglanib golganligi ham alohida diqqatga sazovor. Ma’lumki, bu belgili
nomlar azaliy O*n ikki maqom parda tizimi tarkibidagi ramziy-majoziy
mishonlardan hisoblanadi. Masalaning mohiyatini to*g‘ri tushinish
uchun, eng avvalo, bu atamalar turli manbalarda, jumladan, Dutor
magomlarida lug’aviy va istilohiy ma’nolar jihatdan aralashib
tushganligiga e’tibor qaratish lozim. Atamalarning ikkitasi o‘zbekcha
imloda “Roviy” va “Iroq” tarzida keladi. Uchinchisi eski Xorazm
lnxjasida “Navoiy” shaklini olgan. Ularning barchasini yagona tizimga
lizib mumtoz maqom yo‘llari sifatida ko‘radigan bulsak, Roviy -
Raxoviy, Navoiy - Navo, Iroq esa aslan shu magomlarning o‘zini
nazarda  tutayotganligini  guvohi  bo‘lamiz. Boshqa Dutor
magomlarining nomlanishida ularning ichki ma’no va mazmuniga
alogador o°zga musiqiy ramzlar o°z aksini topgan. Ularning ayrimlarida
asrlar ga’ridan kelayotgan badiiy majozlar, qadimiy afsonaviy tafakkur
asoratlari va dostonchilik urf-odatlari hamda musiqa va she’riyatni
umumiy mushtaraklik negizlardan alohida san’at sohalari sifatida
ajralib chiqish davrida yuzaga kelgan mumtoz nav va shakllarga
alogador tomonlar aks ettirilganligi kuzatiladi.

Dutor maqomlari Xorazm maqomot tizimidagi eng qadimiy
gatlamlardan biridir. O‘tgan asrning 30-yillarida Sho‘ro davrida boshqa
millly musiqiy gadriyatlarimiz qatori dutor magomlari atamasi ham
butunlay iste’'moldan chiqarila boshlangan edi. Mustagqillik sharofati
tufayligina qaytadan musiqiy istilohga kiritildi. O*tmishda Xorazmda
dutor magomlarining aytim gismlariga ilohiy so‘zlar qo‘yilganligi bois
sho‘ro davrida (davr talabiga mos g’azallar o’qilmaganligi sababli)
unutila boshlangan.

Dutor maqomlarining olti yarim maqomdan fargli tomonlari
quyidagicha tahlil etildi: Olti yarim maqomning ichki gismlari usullar
nomi bilan ajratilgan. Dutor maqomlarida olti yarim maqomga
qaraganda ichki gismlari erkinroq tartibda tuzilgan.
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Olti yarim magom amaliyotda butun boshli bir kuy pardalarining
nomlari bilan yuritiladi. Ular oltita: “Rost”, “Navo”, “Segoh”,
“Dugoh”, “Buzruk”, “Iroq”. Har birining ichida yana qo‘shimcha ladlar
va pardalar bor.

Oltita asosiy ladning har birining ichida yana to‘rttadan bo‘lim
bor. Misol uchun, Rost magomi ichida “Ushshoq”, “Sabo”, “Panjgoh”
degan ladlar bor. “Buzruk”™ maqomida “Uzzol”, “Rahoviy”
(“Nasrulloyi” deyiladi) degan ladlar uchraydi. Olti yarim maqom
tanbur pardalariga, dutor maqomlari dutor pardalariga moslanib
ishlangan. Dutor magomlarining olti yarim maqomdan yana bir farqi
shundaki, ular bir o‘lchamli ladlar bo‘lgani uchun bir nom bilan
yuritiladi: Zihiy Nazzora, Urganjiy, Miskin, Roviy, Axyor, Iroq, Choki
giribon.

Dutor magomlarining birlamchi gismlari zarbul qadim usulida
bo‘lmasdan, ixcham usulda ishlangan. Shashmaqom va olti yarim
maqomda ko‘p uchraydigan “Avji turk™, “Avji zebo pari” va
“Muxayyar” avjlari dutor magomlarida uchramaydi.

Og‘zaki an’anada saqlangan dutor maqomlari turkumlarini
o‘rganish borasida olib borilgan ilmiy izlanishlar, xususan, parda
tuzilishlari borasidagi tadgiqotlar shuni ko‘rsatadiki, olti yarim magom
tizimidagi “Tani maqomi Buzruk” va “Orazibom” asosida tovushlar
hamda ularning harakati va parda tizimi bir xil. Lekin kuydagi ohang
va aynigsa, doyra usullari bir-biridan sezilari farq giladi.

Xorazmda Dutor maqomlarini qog‘ozga ko‘chirishga ko‘p
harakatlar gilingan. Bu haqda “Xorazm musiqiy tarixchasi”da bunday
deyilgan: “Qanbar bobo dutor sozini so‘ng darajada yaxshi bilganidek,
dutor go‘yandaligida ham birinchi erdi. Bir necha zamonlar dutor
nag’malarini qog’oza ko‘churmak uchun xiylag’ina tirishqon bo‘lsa
ham orzusina yetusha bilmadi” . Risolada Sayyid Muhammadxon va
Muhammad Rahimxon soniy zamonlarida dutor nag’malarina maxsus
bir chiziq chigarmogni o°ylanib bir xili sa’y-g’ayrat gilinganligi haqida
ma’lumotlar berilgan.

Sayyid Muhammadxon va Muhammad Rahimxon soniy
zamonlarida Muhammad Sharif Qambar dutor kuylarining
chertilishidagi qo‘l vaziyatlarini qog’ozga tushira olmagan.

Pahlavon Mirzaboshi va uning o‘g’li Muhammad Rasul
Mirzaboshi boshlagan ishni shogirdi Komil Devoniy dutor
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maqomlarining tanbur chizg’ilari tamoyillari asosida tartiblashtirib
yozib olgan. Ofzbekiston Fanlar akademiyasi San’atshunoslik
imstitutida Ne571-1-5 ragamli Matyusuf Xarrotovning arxivi saglanadi.
Ulshbu arxivda eni 20 sm., uzunligi 13,30 m. bo‘lgan qog’ozga
ko'chirilgan dutor magomlarining noma shaklidagi nusxasi mavjud.
Nusxada  dutor maqomlariga mansub “Rahoviy”, “Sadri Iroq”,
“Apyor” va “Choki giribon™ turkumlari to‘laligicha ko‘rsatilgan.

O‘zbekiston davlat konservatoriyasida saglanayotgan tanbur
chizgtilarining K.Devoniy nusxasida Olti yarim maqomning ashula
yo'llari va yettita Dutor maqomi: Zihiy Nazzora, Urganjiy, Miskin,
Ruhoviy, Sadri Iroq, Oxyor, Choki giribon deb nomlanuvchi turkumli
aytim yo'llari to‘la kiritilgan. Devoniy nusxasida yozilgan maqom
yo'llari boshidan oxirigacha doyra usullari bilan berilgan hamda barcha
musiqiy tuzilmalar she’r bo‘laklariga muvofiq ravishda tagsimlangan.
I'ngatgina yirik tuzilmalar — xona, bozgo'‘y, ohang (so‘zsiz “0” lab
aytiladigan lavha)lar emas, ular xona tarkibidagi kichik jumlalarning
chegaralari ham maxsus ishora (tik strelka) bilan belgilab chigilgan.
ISuy tarkibining bunday izchil tagsimlanishi, nota yozuvidan unumli
loydalanish, shuningdek, kuyning ichki mantig‘i hamda urg‘ulari va
hoshga o°ziga xosliklarini to*g*ri tushunishga yordam beradi.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:
|. Ibrohimov O. “Sahih suvoriylar” Toshkent 2004.

2. Suyundikovich  JI. (2020).TARIXNI  O'QITISH
METODIKASI RIVOJILANISHI TARIXIDAN. Fan va ta’lim, 1 (5),
195

3. K.Avaz “Olis ohanglar” — Toshkent, G*.G'ulom nomidagi
ndabiyot va san’at nashriyoti 1997.

4. Mulla Bekjon Rahmon o°g‘li, Muhammad Yusuf Devonzoda.
Norazm musiqiy tarixchasi. — M.: 1925.

5. Mulla Bekjon Rahmon o‘g*li, Muhammad Yusuf Devonzoda
“Xorazm msusiqiy tarixchasi™, “Yozuvchi” nashriyoti, Toshkent, 1998.
2enashr,

6. Matyoqubov O. Magomot. — T.: - Musiqa, 2004.

7. Matyoqubov O. Og‘zaki an’anadagi o‘zbek professional
musiqa asoslariga kirish. — T.: O*qituvchi, 1983.
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8. Matyakubov O. Uzbekskaya klassicheskaya muzika. Kniga 1: AN’ANAVIY XONANDALIKDA BARITON OVOZINING

Istoki: uchebno-literaturnoye. — T. Yangi asr avlodi, 2015. O‘RNI
i e e Suhrob JUMAYEY,
avloIc)ﬁ 2015 . . ) Yunus Rajabiy nomidagi O ‘zMMSI

s = e ) 2-bosgich magistranti.
10. Yusupova M., Ibrohimov O., E.Yafasova “Sharq taronalari lmiy rahbar: Sardor TOJIBOYEV.,

Magolalar to*plami T:. 2007. L RN
% h L - Yunus Rajabiy nomidagi O ‘zMMSI
11. Mannopov S. O‘zbek xalq musiqa madaniyati. - Yangi asr ) S zhek magom! tarist va nasarivasi® kafedvas:

avlodil, — T.: 2004. katta o ‘gituvchisi.

Annotatsiya: Magolada avvalo bugungi kunda yurtimizda qaysi
ovoz turlarining  qanchalik  darajada  targalganligi,  ovozlar
shakllanishida tabiiy iqlimning o ‘rni hagida so‘z boradi. An'anaviy
vonandalikda aynan qaysi ovoz turlariga ehtivoj ko ‘pligi hagida
ma 'lumot keltiriladi va ba’zi terminlarga ta'rif beriladi. An’anaviy
vonandalik jamoalarida bariton ovoziga ega xonandalarning o ‘rni
haqida ma'lumot keltiriladi. Soha mutaxassislarining ushbu ovoz turi
hilan bog ‘liq ba 'zi holatlarga o ‘z fikrlari va ba zi ijrochilarga misollar
keltiriladi.

Kalit so‘zlar: Ovoz, bas, bariton, tenor, registr, daromad,
furovard, avj, namud, “oltin o ‘rtaliq”, tessitura.

Aunomayua: Ilpexcoe ececo, 6 cmamve 2080pumcs o
PACNPOCMPANEHHOCIU  2010COMUNOE 8  HAwlell  cmpane  Ha
CCLOOMAUMHUT OCHb, U O POIU NPUPOOHO20 KIUMAMA 8 (POPMUPOBAHUL
conoca. Hpusooumes ungopmayus 0 mom, Kakue munbl 2010¢a
Hnaubonee HeobXooUMbl 6 MPAOUYUOHHOM NEHUU, U ONPeensIomcs
nekomopsie  mepmunel.  Jlana ungopmayus o poau  nesyos-
OUPUMONUCIOB 6 MPAOUYUOHHBIX NEeGYecKuxX Koanekmusax. Bom
HEKOMOpPBIC MHEHUSt OMPACIEBLIX IKCREPMO8 O HEKOMOPHIX CAVHASAX
WIMOCO MUNA 2010CA U RPUMEPLL HEKOMOPBIX UCHONHUMENETH.

Knioueeste cnoea: [onoc, 6ac, bapumown, mewnop, peaucmp,
yewnenue, 6neped, RUK, CemMni, «3010Mas Cepeounay, meccumypa.

Absratct: First of all, the article talks about the prevalence of
voice Lypes in our country today, and about the role of the natural
climate in voice formation. Information is provided on which types of
voice are most needed in traditional singing, and some terms are
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defined. Information is given about the role of baritone singers in
traditional singing groups. Here are some industry experts' opinions on
some instances of this voice type and examples of some performers.

Key words: Voice, bass, baritone, tenor, register, amplification,
forward, peak, sample, golden mean, tessitura.

Bugungi kunda yurtimizda musiqa san’ati sohasida faoliyat
ko‘rsatayotgan san’atkorlar orasida turli ovozga ega bo‘lgan xushovoz
xonandalar mavjud. Tinglovchilar tomonidan sevib tinglanadigan
asarlar ham har turli ovoz sohiblari ijrosidadir. Tinglovchi didi ham
turlicha. Qanaqa ijro bo‘lishidan gat’i nazar sifatli ijro mahsuliga qarab
talab katta bo‘ladi. Ko*pincha tinglovchilar tenor ovozli xonandalar
ijrosidagi asarlarni tinglayotganlarining guvohi bo‘lamiz. Bu holatning
(erkak ovozlarining aksar gismi tenor ekanligi sabab ehtimol) iglim
sharoitiga ham bog‘ligligi bor. Ba’zi qarashlarda aytiladiki, iglimi
nisbatan issiqroq, quruqroq o‘lkalarda yuqori registrli ovozga ega
xonandalar ko*proq uchraydi:

“Inson halqumidan jaranglaydigan ovoz — go‘zal ovoz degan
g‘oya, ovozning mahoratli chiqarilishi insonning jismoniy tuzilishiga
ham bog‘liq. Ovozlar hatto og‘iz, burun, tanglay kabi a’zolarning
joylashuviga va katta kichikligiga bog‘liqdir. Masalan: og‘zi nisbatan
katta, tanglayi keng, burni uzun bo‘lgan xonandalar ovozi o‘ta
jarangdor, rang-barang, boy tembrli va yuqori pardalarda bemalol ovozi
qiynalmay chiqib tushadigan qobiliyatga ega bo‘ladilar. Bundan
tashqari bo‘y uzunligi, o‘pkaning kengligi ham yetuk ovoz sohibi
bo‘lishda katta ahamiyatga ega. Ovozlarning tozaligi va keng
ko‘lamliligi tabiiy iglim sharoitiga ham bog‘liq. Masalan, dengiz yoki
okean bo‘ylarida yashovchi xonandalar ovozi juda jarangdor bo‘lib,
erkak xonandalarning ovozlari juda go‘zal, rang-barang tembrga ega
bo‘ladi. Issiq o‘lkalarda, ya’ni ekvatorga yaqin mamlakatlarda
xonandalarning ovozlari nisbatan quruqroq yoki jarangdorligi nisbatan
sustroq bo‘lib, tenor va bariton ovozlari ko‘plab uchraydi. Ekvatordan
Shimolga tomon surilib borgan sari ovozlar turi kamayib tenor, bariton,
bas va yo'g on bas kabi ovoz ko‘lami va turlari yo‘g‘onlashib boradi.
Shimoliy Muz okeaniga yaqin mamlakatlarda esa bas ovozli xonandalar
ko‘payadi. Bu ko*pchilik olimlar tomonidan sinalib, aniq dalillar bilan
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isbotlangandir”.>* Shundan kelib chiqadiki, iglimi issig, kontinental
bo*lgan O‘zbekiston hududida yetishgan xonandalar ovozlari ko‘p
hollarda yuqori registrdadir. Bariton ovoziga ega bo‘lgan xonandalar
nisbatan kam. Ba’zida esa bas ovoziga ega xonandalar ham uchrab
turadi.

An’anaviy xonandalik amaliyotidan kelib chiqadigan bo‘lsak
ko‘p hollarda yuqori ovoz ko‘lamiga ega bo‘lgan xonandalarga talab
katta. Buning o‘z sabablari ham bor. Chunki diapazoni ikki yarim uch
oktava oralig‘ida bo‘lgan magomlarning aytim yo‘lidagi asarlarda
xonanda ovozi yuqori registrda erkinlikka ega bo‘lmasa ijroda ba’zi
muammolarga duch kelish mumkin. Nafagat magom ijrochiligi, balki
katta ashula, bastakorlik asarlarida ham yuqori pardalarda xonanda
uchun erkinlik, yengil kuylay bilish talab etiladi. Lekin bu bilan ushbu
janrlarda yoki hamnafaslikda o‘rta va past registrdagi ovozlar
ishtirokiga talab past deb bo‘lmaydi. Shunday ekan bariton ovozining
ham an’anaviy xonandalikdagi o*rnini belgilab olishimiz zarur.

Bariton ovoziga gisqacha ta’rif: “Bariton (ital. baritono, yun.
barus — vazmin, past; ton — tovush) — erkak xonandalar ovozining bir
turi, balandligi jihatidan bas bilan tenor oralig‘ida. Diapazoni katta
oktavadagi lya-si bilan birinchi oktavadagi sol o‘rtasida. Lirik va
dramatik turlarga bo‘linadi. O‘zbek xonandalaridan Muhiddin
Qoriyoqubov, Nasim Hoshimov, Sason Benyaminov, xorijiy
xonandalardan Ditrix Fisher-Diskau, Muslim Magomayev, Georg Ots,
Dmitriy Xvorostovskiylar bariton ovozlari bilan mashhur”.?

Registr so‘ziga qisqacha ta’rif: “Registr (lot. registrum — ro*yxat,
lot. regestum — yozib qo‘yish, topshirib qo‘yish) — ma’lum bir
maqsadda bir gism tovushgatorining qo‘shni tovushlar bilan qo‘shilib
kelishi (bu ko®prog tembr birligiga xos). Odatda registr baland (yuqori),
0'rta va past bo‘lib ajratiladi. Ashulachilar ovozi esa ko‘krakdan, o‘rta

va yuqori (eng baland) turlarda bo‘ladi™.?

" Mutyakubov Sh. “An’anaviy ijrochilik tarixi” fanidan o'quv-qo‘llanma (magistratura bosqichi uchun). ~
Loshkent, 2018 Xonandalik ovozlanining maqomotda tutgan o’mi va ovoz bezaklari (mellizmlar) (mavzusidan)
O ehekiston milliy ensiklopediyasi 1. — Toshkent: “O°zbekiston milliy ensiklopedivasi™ Davlat ilmiy nashriyoti,
2000 634-bet

“Akbarov | 'Muzika lug'at” — Toshkent: Gafur G'ulom nomidagi Adabiyot va san’at nashriyoti, 1987 280-
LC]
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Tessitura so‘ziga gisqacha ta’rif: “Tessitura (it. tessitura) —
cholg‘u asbobi yoki kishi ovozining biror musiqa asarida ishlatilgan
eng pastki va yuqorigi tovushlari oralig‘i (hajmi)”.2

Bizga ma’lumki an’anaviy xonandalikda asar ijro etilishi (katta
ashulada avjdan) aksariyati magom va bastakorlarning ijod mahsulida
pastki registrdan boshlanadi (daromad). Asarning o‘rta gismlariga
kelganda dastlab miyonxat va dunasrga ko‘tariladi hamda avjga
tayyorlanadi. Avjlarning ikki turi Turk avji va Avji Zebo Pari o‘tiladi
yoki namudlarga. So‘ngra yana pastki pog‘onalarga zamzama uslubida
Furovardga qaytiladi. Shunday ekan bariton ovoziga ega bo‘lgan
xonandalar o‘zlarini erkin his etadigan va “oltin o‘rtaliq” deb
nomlanuvchi pardalarda kuylashlari ma’quldir. Asarlarni jamoa bo‘lib
ijro etganda ham bariton ovozli xonandalarga aynan shu “oltin
o‘rtalig”qa to*g‘ri keluvchi pardalarda kuylash tavsiya etiladi. Zero
ushbu usul an’anaviy xonandalik jamoalarida muntazam qo*llaniladi.

Xonandalikda har bir ovozning 0°z o‘rni bor. Ammo yuqorida
aytib o‘tilgan ovoz turlarining xonanda imkoniyati bilan bog‘liq ba’zi
holatlari va ijrochilikka ta’sir etgan jihatlari mutaxassislar tomonidan
o‘rganilgan. Quyida esa an’anaviy xonandalikdagi past ovozlar va ular
bilan bog‘liq ba’zi holatlarga soha mutaxassislarining fikrlari
keltiriladi:

“Bayot va Chorgoh sozlarining yo‘qolib ketishi sabablaridan yana
biri — past ovozli xonandalar 0‘z ovozlariga moslashtirgan holda bosh
pardadan (re — birinchi oktava) Bayot va Chorgohlami ijro etishmoqda.
Ayrim nota to‘plamlarida ham shunday yozilib chop ettirilgan”.?”

“Maqom yo‘llarini yakka kuy va ashulalar tarzida yakka sozanda
— xonandalar yoki jo‘rovoz san’atkorlar ijro etganlar. Turkum va yakka
asar holida ijro etish usullarining mavjudligi Shashmaqom sho‘balarida
ladlarni turlicha o*zgarishlarga olib keldi”.?® Bunda ham o*ylaymizki,
ushbu holat xonanda ijrochilik imkoniyatlariga borib tagaladi.

“...xonandalar ba’zan o‘z ovozi imkoniyatlariga qarab, ladlarni
o‘zgartirib, baland yoki past pardalardan ayta berganlar. Ladni ma’lum
tayanch pog‘onalardan biriga ko‘chirib, magom turkumini qonuniy

:’ctl.Akbarov “Muzika lug'ati” — Toshkent: G'afur G'ulom nomidagi Adabiyot va san’at nashriyoti, 1987, 349-
i’: F-Mamadaliev ":Milliy _ iqa yjrochilign masalalari™ — Toshkent: “Yangi asr avlodi™, 2001 25-26-betlar.

** Yozib oluvchi Yunus Rajabiy “Shashmaqom™ VI Iroq. — Toshkent: G*afur G ulom nomidagi Adabiyot va san’at
nashriyoti, 1975 185-bet
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harakatiga putur yetkazmasdan ijro eta berish mumkin. Masalan, Savti
Navo “fa” notasidan boshlanib, avj gismini aytishda xonanda giynalsa,
uni 4 parda past — “do”dan boshlab ayta bergan va hokazo.

Aynigsa maqomlarni turkum tarzida emas, balki ayrim holda ijro
ctilganda bunday o°zgarishlar bo‘lishiga keng yo‘l ochiladi”.?

Eshituvchining yugori ovozga bo‘lgan munosabatiga bog'liq yana
bir e'tiborli holat: “Islom odobi sharoitida shirali, go‘zal ovozni
qadrlash zaminida nafosatli ashulachilik madaniyati vujudga kelgan.
Shunga ko‘ra jarangli va baland tessiturali erkak tenor ovozi eng yuksak
ne’mat hisoblangan™.*® Lekin bu bilan bariton ovozli xonandalarning
eshituvchilari, shinavandalari kam deb ham bo‘lmaydi. Buni bariton
ovozli mashhur xonandalarning mavjudligi va ularning sevib
tinglanishi bilan isbotlashimiz mumkin.

Bariton ovoziga ega xonandalarning ijodiga qarashlar:

“Mulla To‘ychi Toshmuhamedov ijrosidagi ashulalarning sehrli
ta’sirchan kuchi yana shunda ediki, san’atkor g‘azallar, qo‘shiq matni
ustida betinim, zargarona ish olib borardi. Aynigsa talaffuz masalasi
xonandaning digqat markazida turardi (ayrim xonandalarimiz ustoddan
bu borada ham o‘rnak olsalar yomon bo‘lmasdi). Tub ma’nodagi lirik
xonandaning yuksak iste’dodi, nafosati, jozibali va turli jilolarga
bo‘ysunadigan, o‘tkir hamda ta’sirchan, inson galbini rom eta oladigan
baritonal tembrli ovozi tinglovchilarni hayratda qoldirardi. Xalq
o‘rtasida “To‘ychi hofiz yo‘li” degan ibora keng tarqalgan”.?!

Bastakor, xonanda va sozanda (nay, dutor), o‘zbek musiga
merosining to‘plovchisi, O‘zbekiston xalq artisti (1953), O*zbekiston
Fanlar Akademiyasi akademigi bo‘lmish Yunus Rajabiyning ovoz turi
ham aynan baritonga misol bo‘la oladi.

Xonanda va sozanda (tanbur), O‘zbekiston xalq hofizi (1990)
Hasan Rajabiyning ovoz turi bas-bariton ovoz turiga mansub. Aynigsa
yugqorida aytganimizdek magom ansamblida asarning ilk pardalaridagi
kirish gismlarini Yunus Rajabiy keyingi yozuvlarda esa Hasan Rajabiy
kuylagan. Buning misolini maqom ansambli ijrosidagi asarlarda

ko*rishimiz mumkin.

* Yozib oluvchi Yunus Rajabiy “Shashmagom” VI Iroq ~ Toshkent: G afur G ulom nomidagi Adabiyot va san’at

nashriyoti, 1975. 186-bet
¥ 0. Matyoqubov “Maqomot™. — Toshkent: “Musiqa” nashriyoti, 2004, 268-bet.
' B Nasriddinoy “Ta*ychi hofiz” ~ Toshkent: G'afur G'ulom nomidagi adabiyot va sanat nashnyon, 1971. 57-
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Xonanda, O‘zbekiston xalq artisti (1987) Sherali Jo‘rayevning
ovoz turi esa lirik bariton ovoz turiga mansubdir. Bunday misollarni
yana ko‘p keltirsa bo‘ladi.

Xonandaning asosiy magqsadi ijro etiladigan asarni tinglovchiga
to‘lagonli yetkazish. Bunda ovoz turining ahamiyati keyingi
bosqichlarda turadi.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:

1. Nasriddinov B. “To‘ychi hofiz”. — Toshkent: G‘afur G*ulom
nomidagi adabiyot va san’at nashriyoti, 1971.

2.Matyakubov Sh. “An’anaviy ijrochilik tarixi” fanidan o‘quv-
qo‘llanma (magistratura bosqichi uchun). — Toshkent, 2018.

3.Mamadaliev F. “Milliy musiga ijrochiligi masalalari”. —
Toshkent: “Yangi asr aviodi”, 2001.
s 4. Matyoqubov O. “Maqomot”. — Toshkent: “Musiqa” nashriyoti,

5.0O‘zbekiston milliy ensiklopediyasi 1. — Toshkent: “O‘zbekiston
milliy ensiklopediyasi” Davlat ilmiy nashriyoti, 2000.

6.Yozib oluvchi Yunus Rajabiy “Shashmaqom” VI Iroq. —
']l";’;lslkent: Gtafur G*ulom nomidagi Adabiyot va san’at nashriyoti,

7.Akbarov I. “Muzika lug‘ati”. — Toshkent: G‘afur G‘ulom
nomidagi Adabiyot va san’at nashriyoti, 1987.
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CHOLG‘U IJROCHILIGIDA USTOZLAR MAKTABI,
AMALIY TAJRIBALAR
(G ‘ijjak misolida)

Muhiddin USMONOY,

Yunus Rajabiy nomidagi O ‘zMMSI

2-bosqich magistranti.

Yunus Rajabiy nomidagi O zMMSI

llmiy rahbar: Abduhoshim ISMOILOYV,

Yunus Rajabiy nomidagi O 'zMMSI faxriy professori,
O ‘zbekiston xalq artisti.

Annotatsiya: Mazkur maqolada o'‘zbek magom ijrochiligida
¢ 'ijjak cholg ‘usining o'z o ‘rni va ahamiyati, uning rivojlanish tarixi,
shuningdek,  Andijon  g'ijjakchilik ~ maktabining  rivojlanish
vususiyatlari, ustoz sozandalarning amaliy tajribalari xususida fikr
yuritiladi.

Kalit so‘zlar: g'ijjak, ijro, uslub, mahorat, sozanda, davomiylik,
rivojlanish, tajriba, malaka, ijrochilik.

Annoauua: B Odannou cmame paccmampugaiomes pon  u
IHAYCHUE UHCMPYMEHMA JICUNCHCAK 6 UCHONHUMENCKOM Y30EKCKOM
cmamyce, UCmopust €20 paséumus, a Maxkxce 0CoOeHHOCMU PA3GUMUsL
AHUIICANCKOT WKONbL  2UONCAKA, NPAKMUYECKULL ONbIM MACMepos-
MY3bIKAHMOB.

Knroueeste caoga: 2uodcax, Mysblka, UCHOIHEHUE, CHIUIL,
MACMeEPCmeo, MY3bIKQIHOCH, NPeeMCMBEEHHOCM, pazeumue, Onbim,
MAcmepcmeo, UCnOIHEHUe.

Abstract: This article discusses the role and significance of the
zhizhzhak instrument in the Uzbek performing status, the history of its
development, as well as the features of the development of the Anizhan
school of zhizhzhak, and the practical experience of master musicians.

Key words: gijjak, music, performance, style, mastery, musicality,
continuity, development, experience, mastery, performance.

ljrochilik san’atida g‘ijjak ijrochiligi alohida o‘rin tutadi. Sababi
torli kamonlicholg‘ular turiga mansub g‘ijjak sozi ham o‘zbek
cholg‘ularining  qadimiylaridanbiridir.O‘zbek musiga ijrochiligi
113
GO




taraqgiyoti mobaynida ushbu cholg‘u turli ko‘rinishlarda, turfa xil
sozandalar guruhlari tarkibida, yakkanavoz cholg‘u
sifatida,shuningdek, hofizlarga jo‘rmavozlik gilishda keng qo‘llanib
kelinganligi ma’lum? Bu jarayon albatta sozning o‘z sozgar
ustalaridan tortib, mohir ijrochi sozandalariniham yetishtirib chigarishi
tabiiy. Yetuk sozandalar esa asrlar davomidacholg‘uning ijro
imkoniyatlarini hamda ijrochilik san’atini rivojlantirib kelishgan.

Bugun Respublikamiz miqyosida yetuk ustoz sozandalar bilan
birga, ko‘plab mohir g‘ijjakchi sozandalarni sanab o‘tish mumkin.
O‘zbekistonda mavjud ijodiy jamoalar tarkibida sozandalar o‘zbek
musiqa ijrochilik san’ati, musiqa cholg‘u sozlari, xususan, g‘ijjak sozini
ham nafagat mamlakatimizda balki chet ellarda ham targ‘ibot qilishib
mutaxassislar vatinglovchilar e’tirofiga sazovor bo‘lishmoqda.

O‘zbek xalq kuylari va qo‘shiglariga umrboqiylik baxsh etgan,
ularga o'z san’atibilan sayqal berib, qayta jonlantirgan ustoz
bastakorlar, sozanda va xonandalarninignomlarini hurmat bilan tilga
olishimiz kerak. Muhiddinhoji Najmiddinov, Sobirjon Siddigov,
Komiljon Jabborov, Mamadaziz Niyozov, G‘anijon Toshmatov,
O‘ImasRasulov, Abduhoshim Ismoilovlar ana shunday ustozlar
Jjumlasidandir. Ushbuzabardast ustozlar va shular singari mashhur
sozanda va bastakorlar o‘zlarining ijrochilik mahoratlari bilan asrlar
mobaynida saqlanib, boyitib kelingan o*zbekmusiqa san’atiga betakror
hissa qo‘shib kelganlar va bu xayrli ish hamon davometmoqda.

Bugungi kunda milliy san’atimizning barcha turlarida
bo‘lganidek, sozandalik san’atining o‘ziga xosliklarini saglab qolish,
rivojlantirish, yangicha tus berish borasida ustoz sozandalar qatorida
yosh iqtidorli ijrochilar tomonidan ham ma’lum izlanishlar olib
borilmogda.

O‘zbek milliy sozandalik san’atida shakllangan yakka, ikki yoki
undan ortiq cholg‘u sozlar ishtirokidagi ijro uslublari, ularning turli
milliy va umummilliy ko‘rinishlari takomillashib, yangi ijrochilik
uslubiga ega bo‘lgan turli ogimlarning vujudga kelishi kuzatilmogda.

Guruhli cholg®u ijrochiligi san’atida badiha (improvizatsiya)
uslubidagi yo‘nalish paydo bo‘ldi. Mazkur ogim milliy musigamiz
tabiatidan yaxshi boxabar, nazariy va amaliy mushohadali, ijroviy

* Mamadalivev F. Milliy musiqa ijrochiligi lalari. — T, 2001.
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imkoniyatlari yuqori darajadagi sozandalar O‘zbekiston xalq artisti
Abduhoshim Ismoilov (g‘ijjak), O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan
artistlar Abdulaxad Abdurashidov (nay), Abdurahmon Xoltojiyev
(qonun) hamda Umarali Bulturov (ud), Qo‘chqor Saidov (doira)
hamkorliklari natijasida vujudga keldi. Guruh ijrosidagi asarlarning
shakliy qurilmasi, intonatsion xususiyatlari, tovush bezaklari, usullar
majmui o‘zbek musiqiy ijrochilik an’analariga xos va mos tarzda,
tovushqatori temperatsiyalanmagan sozlar ishtirokida yaratildi.

liro jarayonida sozandalar tomonidan sof cholg‘u asarlaridan
tortib aytim yo‘llariga qgilinadigan jo‘rnavozlik asnosida to‘satdan,
erkin, (ekspromt) tarzda ishlatiladigan turli "qochirimlar" mazkur guruh
amaliyotida odat tusiga kirib bordi. Aynan ushbu hodisa g‘ijjak, nay,
qonun cholg*ularining texnik imkoniyatlarini to‘la ochib berilishi
natijasida badiha uslubining shakllanishiga asos bo‘ldi. Ijrodan ijroga
qochirimlar bilan birgalikda kichik musiqgiy lavhalardan foydalanila
boshlandi.

A Ismoilov tomonidan badiha uchun maxsus kuy bo‘lagi to‘qilib,
kompozitsiya bilan bog'liq barcha unsurlar “uy sharoitida”, g‘ijjak, ud,
qonun cholg‘ulari imkoniyatlari hisobga olingan holda, yaxlit asarning
shakl-golipi tayyorlanadigan bo*lindi. Qisqasi, ijro gilinadigan asarning
ohang to*gimasi, kompozitsiya andozasi muayyan mashqlar davomida
me’yoriga yetkazilishi odat tusiga kirdi. Ushbu guruh ijro uslubiga xos
bo*lgan mahorat, ijro paytida keladigan ilhom, ohang tarovati va tovush
bezaklarini jozibador ijro qilishga imkon yaratdi. Oddiy “payvand”dek
tukigan musiqiy lavhalarni tizimlashtirish, sozandalar orasidagi ozaro
mutanosiblikni ta’minlash natijasida ohang yaxlitligiga erishildi va har
bir asar o‘ziga xos badiiy yechimda nihoyalanadigan bo‘ldi. Bunda asar
sur'ati, uning barqarorligi g‘ijjakning zimmasida bo‘lib, doirachi
tomonidan hosil gilinadigan ostinant ritmik shakl qo‘shimcha hamusul
sifatida sadolanadi. Yakka cholg‘u tomonidan amalga oshiriladigan
badiha paytida ohang tizimida ishtirok etmaydigan cholg'ular kvarta,
kvinta, oktava intervallarida sadolangan holda usul berib turadilar.
(Odatda barcha kuylar ijrosi o‘rtacha sur’atda boshlanadi. Badiha asosan
asarning avj nuqtalarida, tovush kuchi kuchaytirilib, sur’ati
tezlashtirilishi hisobiga amalga oshiriladi. Jarayon susaytirilmasdan,
o'ta tez sur'atda dastlab, g‘ijjakchi ijrosida boshlab beriladigan
badihani naychi va gonunchi “ilib ketadi”. Kuyning to‘lagonli ifodasi
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musiqa  ijrochiligida ma’lum bo‘lgan unsurlardan tashqari
cholg*ularning tembr, akustik xususiyatlari va g‘ijjakchi tomonidan
beriladigan “jo*shqin turtki” evaziga boyitiladi. Yuksak texnik darajada
hosil gilinadigan ohang tizimi va bezaklar mantiqiy izchillikka erishgan
holda sayqallashadi hamda guruhning muvaffagiyatli chigishlarini
ta’minlaydi.

Ijrochilar zahirasidagi kuy bo‘laklari, usullar majmui, tovush
bezaklarining ilgaridan mavjudligi, bir tomondan ohang shakli,
ikkinchi tomondan cholg‘uchilar yakdilligi natijasida erishiladigan ijro
tarziga ijobiy ta’sir ko‘rsatadi. Natijada guruh tomonidan aks
ettiriladigan milliy musigiy-estetik me’yor badiha jarayonini tomosha
darajasiga ko‘tarilishida muhim omil vazifasini o‘taydi. Guruh
faoliyatida mustaqillik mavzusiga bag‘ishlangan asarlar alohida o‘rin
olgan. A.Ismoilovning “To‘yona”, “Dil bayrami”, “Buyuk chinor”,
“Ahmad Farg‘oniy” va yana qgator asarlari shular jumlasidandir.

O*zbekiston va Qoraqalpog‘iston xalq artisti, mohir g‘ijjakchi va
bastakor A.Ismoilov 1952-yilning 9 iyunida Farg‘ona viloyati Quva
tumanida dehqon oilasida tug‘ilgan. Bolaligidan musiqaga giziqadi va
havaskorlik to‘garagiga qgatnaydi. 1967-yili Farg‘ona musiqa bilim
yurtiga, 1975 yilda esa Toshkent davlat konservatoriyasiga o‘qishga
kiradi.1980 yilda o‘gishni tamomlab Yu. Rajabiy nomidagi magom
ansamblida ijodiy faoliyatini boshlaydi. 1983-yilda o‘tkazilgan
Respublika maqom ijrochilarining tanlovida birinchi o‘rin sovrindori
bo‘ladi. A. Ismoilov ham mohir g‘ijjakchi ham iste’dodli bastakordir.
U yaratgan musiqiy asarlarda an’anaviy uslub va zamonaviy musiqa
vositalari bir-biri bilan chambarchas bog‘liq bo*lib, 0*ziga xos ohang
va usullar kashf etgan holda ta’sirchan. Shu sababli muxlislar
tomonidan har bir asar ishtiyoq va muntazirlik bilan kutib olinmogda.
Masalan:  “O‘zbekiston”, “Toshkentim”, “Bo‘lmas”, “Noz”,
“Yulduzim”, “Majnuntol”, “Tog‘lik qiz”, “Sening kulishlaring”,
“Uchrashuv”, “Netay™ kabi qo‘shiq, ashula va yallalari hamda “Holim
so‘rma”, “Gullola”, “Tong”, “Hayoli qiz”, “Dil nolasi”, “To‘yona”,
“Qalb sadosi” kabi bir qator cholg‘u va raqs kuylari musiga
muxlislarining dilidan joy olgan. Yu. Rajabiy nomidagi “Magom
ansambli” badiiy rahbari A.Ismoilov ko*p girrali faoliyati bilan o‘zbek
musiqa san’atining rivojiga ulkan hissa qo‘shib, barakali ijod gilmoqda.
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Bir qator g'ijjakchi sozandalarning ijro u§|ub.ida umumi)f
sususiyatlar seziladi va bu borada tahliliy ishlar va |lxrpy >f}xlosalam!
amalga oshirish lozim. Masalan, Komiljon Jabborovning ijro .uslubl
I'arg‘ona-Toshkent gfijjak ijrochiligida keng tarqalgan bo‘lib, Pu
an’anani G‘ulomjon Hojiqulov, Yunusqori Yusupov, AdeX?Shlm
[smoilov, O‘lmas Rasulov, Axmadjon Dadayev, Ziyovuddin Qosimov,
Ravshan va Ulug‘bek Hojiqulovlar hamda O‘tkir Qodirov kabi bir qator
¢'ijjakchi sozandalar tomonidan davom ettirilib kelin.moqda. Usf_lbl{
hodisani ilmiy-nazariy asoslarini o‘rganish, tadqiq etish va asosiysi
ta’lim jarayoniga tadbiq etish juda dolzarb masaladir. Yana shuni ham
alohida ta’kidlash  lozimki, ayrim ma’lum va mashhur
¢‘ijjakchilarimizning ijro uslublari unutilib bormoq<.ia. Masal-:«:m,
To‘xtasin Jalilov, G*anijon Toshmatov va Mamataziz Niyozovlar ijro
maktablarining deyarli unutilib borayotganligi kishini qayg‘uga S(?lé.ldl.
UUstoz g‘ijjakchilarning ijrochilik uslublarini qayta tiklab. nvojlant1r1§h,
targ‘ib gilish va yo‘lga qo‘yish oldinda turgan yana bir o‘ta muhim
vazifalardan biridir. ) .

Bizningcha, ushbu muammolarni hal etishda bir qancha ishlarni
amalga oshirmoq zarur:

- eng avvalo o‘ziga xos ijro uslubiga ega bolgan _ust'oz
g‘ijjakchilarning ijrochilik yo‘llarini mutaxassislar imkon'q_adar llm'ly-
nazariy va amaliy jihatdan chuqur o‘rganishlari zarurligi va uning
negizida yoziladigan darslik, o‘quv-uslubiy go‘llanma va boshqa ilmiy
manbalarda batafsil yoritib berilishi; . .

- ushbu yozilajak ilmiy manbalar asosida musiqiy tajhm
muassasalarining barcha bosgichlarida tahsil olayotgan o‘quvchi va
talabalarga ustoz g‘ijjakchilarning ijro uslublarini o‘rgatish;.

- ustozlar ijrosidagi asarlarning nota matnlarini tumsh Bum?a
ularning uslubiga xos xususiyatlar, ijro bezaklalti, i'Jro.wy-texr.nk
jihatlar, talgin masalasi va shu kabi boshga jihatlarni aniq ifoda etish
zarur;

- yosh g‘ijjakchi sozandalarga ta’lim berishda ustozona
uslublardan keng va unumli foydalanish; .

- o‘quvchi va talabalarning ijro dasturlarini xilma-xil uslul?dagl
asarlardan namunalar kiritgan holda tuzishga alohida e’tibor garatish;

Agar yuqorida sanab o‘tilgan ishlarni amalga oshirsak, jud.a
ko‘plab ijobiy natijalarni qo‘lga kiritamiz. Jumladan: o‘quvchi-
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talabe_llarimiz an’analar vorisiyligidan bahramand bo‘ladilar va aynigsa
ulammg hozirgi shiddat bilan rivojlanayotgan zamon va «ommavi):
mfldan_lyat»ning salbiy ta’sirlari doirasiga tushib qolishning oldi
olmz.xdl. .Chunki, boshqa xalglarning ijroviy xususiyatlari milliy
musigamizga ham o°ziga xos ta’sir o‘tkazishi hech kimga sir emas. Bu
bll@ .bo.shqa xalglarning san’atini qoralamoqchi emasmiz, balki
o‘zimizning nodir va mo‘tabar musiqa san’atimizni turli xil yaxsh;
yomon «shamollardan» asrash ko‘zda tutilmoqda.

Pam t{erish Jarayonida ta’lim oluvchining ijro imkoniyatlari va
xp§usxyatlanni ustozlar ijro uslubi bilan qgiyosiy solishtirish va tahlil
glllsh . orqali ijro dasturi tuzilsa, yangi yo‘nalishlar yaratish
lmkor.n).'atlari vujudga keladi. Ya’ni, ta’lim oluvchiga ustozlarning ijro
u'slubfm ham hissiy, ham ijroviy, ham psixologik nugtai nazardan
qiyosiy tahlil qilishga o‘rgatish, uning shaxsiy (induvidual) uslubini
yuzaga keltirishida asos vazifasini o‘taydi. Shuningdek, ijrochining ijro
uslublgr?da ustozlarning ijro xususiyatlari aniglangan holda, ijro
dasturini ular tanlagan yoki ishtiyoq bildirgan uslublarga yo‘naltirish
maqsac.iga. muvofiq. Natijada, g‘ijjak ijrochiligidagi uslublar
davorrpyhgini ta’'minlash bilan birga, bugungi kun ruhi bilan
sugorilgan rang-barang yangi uslublarni paydo bo‘lishiga zamin
yaratiladi.”

Foyd.alanilgan adabiyotlar ro‘yxati:

l:deIov A. O‘zbek xalq cholg‘ularida ijrochilik tarixi. —
T.:O'qituvchi. 1995.
h 2. Iletpocsuc A.WU. Unctpymentosenenue. — T.: Usp.nuT. u UCK.,
oy 3. Xudoyev G*. G‘ijjak cholg‘u ijrochiligi an’analari”. Toshkent

4. Toshmatov O°. Cholg‘u ijrochiligi tarixi va taraqqiyoti”

: t1

(Ma’ruza) profes.O°zDSM. 2015. =
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TO*XTASIN JALILOV BASTALAGAN ASARLARNING
MAQOM MANBALARI

Nodirjon SOBIROV,
V.A.Uspenskiy nomidagi Respublika
ixtisoslashtirilgan musiga maktabi o ‘gituvchisi.

Annotatsiya: Mazkur magola ulug' bastakor To xtasin Jalilov
hagida bo lib, uning ijodiy faoliyati davomida magom manbalaridan
qanchalik va qay tarzda foydalangani hagida mulohaza yuritiladi.

Kalit so‘zlar: magom, bastakor, kuy, ashula, musiqali drama,
sozanda, xonanda, dirijor.

Aunomayusa: B Oannou cmamee pewv udem 0 GEAUKOM
komnosumope Toxmacune JIicanunose, u 06cyxcoaemest, KaK MHO20 U
Kak OM UCNOAB306GN UCMOYHUKU MaAKaMa 6 medeHue ce0e20
meopuecmsa.

Knrouessie cnosa: cmamyc, KOMRO3UMOpP, MeN0OUs, HECHA,
MY3BIKQIbHAS OPAMA, MY3bLKAHM, NEBEY, OUPUNCeD.

Abstract: This article is about the great composer Tukhtasin
Jalilov and reflects on how and in what way he used the sources of
magom during his creative career.

Key words: makom, bastakor, melody, song, musical drama,

lyricist, singer, conductor.

O‘zbekiston xalq artisti, “Buyuk xizmatlari uchun ordeni sohibi”,
ulug' bastakor, mahoratli sozanda, hofiz va tashkilotchi rahbar
To*xtasin Jalilov ko‘p qirrali ijodiy faoliyati bilan XX asr o‘zbek
musiqasi tarixida unutilmas iz qoldirdi.

“Musigiy san'at sohasida uning hayotida ro‘y bergan burilishni
ustoz shunday eslaydi: - “Orif garmon tashkil gilgan “Tashvigot
aravasi” nomli ansamblda ishlab yurgan kezlarimda 1919-yili shoir
Hamza Hakimzoda Niyoziy Farg‘onada 1918-yili tashkil gilgan “Yosh
musulmonlar sayyor teatri” bilan Andijonga keldi. Ana shu teatr
jamoasi bilan bizning ansamblimiz Hamza tuzgan “Sharq kechasi”
nomli konsert dasturida jaranglagan Hamzaning otashin nutgqi,
zamonaviy she'r va qo‘shiglarini maroq bilan tingladim, yod oldim va
ularning ta'sirida yashadim. Mazkur kechada men ham xalq kuy va
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ashulalaridan ijro etdim. Konsertdan so'ng Hamza meni qizg‘in
tabrikladi. Menga bo‘lgan munosabatini rahbariyatimizga izhor qilgan
ekan. Hamza bilan uchrashuv menda juda katta taassurot qoldirdi va
mening san'atkorlik faoliyatimda keskin burilish bo‘ldi. 1920-yilda
mening yoshligimga garamay Andijon viloyat musiqali drama teatriga
musiqa rahbari lavozimiga tayinlandim™ [5, 36-b.].

San’atkor T.Jalilovning bastakorlik ijodiyoti shu teatrda ishlab
yurgan paytlarida boshlanadi. Sahnada qo‘yilayotgan asarlarga xalq
musiqa merosidan tanlab kiritadi. So‘z mazmunidan kelib chiggan
holda ayrim kuylarning jumlalarini o‘zgartirib, 0‘zi ham yaxshigina
kuylar yaratadi. Barchaga mashhur bo‘lib ketgan bastakor ilk bor
yaratgan kuylari orasida “Signal” nomli kuy ham juda ham mashhur
bo‘lib ketadi.

Bastakor T.Jalilov Andijon teatriga musiqa rahbari lavozimiga
tayinlangan yildan boshlab, sahnaga qo‘yilayotgan spektakllarga xalq
musiqa merosidan tanlab, kirita boshlaydi. Xususan, dramaturg Komil
Yashinning "Lolaxon”, Sobir Abdullaning “Qashqar gizi”, G‘ulom
Zafariyning “Erk bolalari” va “Halima”, Shamsiddin Xurshidning
“Farhod va Shirin”, “Layli va Majnun” kabi spektakllariga ilk bor
o‘zbek va uyg'ur xalq qo‘shiq, yalla, ashulalar hamda cholg‘u
musiqalar tuzilgan. Keyingi yillarda aynigsa, Mugimiy nomidagi
musiqali teatrga badiiy rahbar va bosh dirijor lavozimida ishlagan
yillarida “Tohir va Zuhra”, “Nurxon”, “Alpomish”, “Ravshan va
Zulxumor”, “Qurbon Umarov", "G‘unchalar”, “Orzu” (S.Abdulla
pyesalari), “Farg‘ona hikoyasi” (H.G‘ulom pyesasi) kabi musigali
dramalarga yaratgan musiqalarni simfonik orkestrga moslashtirdi.
Bunda B.Brovsin, L.Stepanov, G.Mushel, A.Sobitov kabi
kompozitorlar bilan hamkorlikda ishladi.

“T.Jalilovning asarlarida haqiqiy o‘zbekona shiddat, joziba, dard,
hayajon, sharqona sir, yangilikka intilish kabi unsurlar mujassam
topgan”, — deb yozadi san’atshunoslik fanlari nomzodi S.Begmatov [4,
46-b.]. Darhagiqat, bunga “Otmagay tong”, “O‘ynasin”, “Parvona
bo‘libman”, “Bahor ayyomida™, “Yolg‘iz", “Ishq seli”, “Qora ko‘z”,
“Gulistonim mening”, “Kuylasam” kabi asarlarini misol qilib keltirish
mumkin. Har bir asar o‘zining shakl va dramaturgik tarkibining
mukammalligi bilan alohida ajralib turadi. Yana shuni aytish kerak,
bastakorning aksariyat ashulalari musiqiy dramalar uchun ishlangan.
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Shu  bilan birga, uning asarlarida bastakorlikka endigina kirib
kelayotgan Yevropa musigasining shakliy an'analari ham o‘zbekona
ohanglar va jozibalar asosida ko‘rina boshlagani musiqashunoslar
tomonidan qayd etiladi.

“To‘xtasin Jalilov vodiy bastakorlik maktabining XX asrdagi
ijodboshilaridan ekanligini teran anglab, deyarli bir yarim mingyillik
mo‘jizakor san’at an’analarini tiklashga intilgan. Ittifogo, zamon
zayllaridan kelib chigib, yangicha, ba’zan tubdan yangi ijodiy
tamoyillarni kashf etgan” [3, 187-b.], - deb yozadi san’atshunoslik
fanlari doktori To‘xtasin G*ofurbekov.

Bastakorning ilk asari mashhur “Signal™ (1920) kuyida o‘zbek
musiga merosidagi ohang va ritmik omillarni uchratishimiz mumkin.
1.G’ofurbekovning  ta’kidlashicha T.Jalilovning “Signal” kuyi
“Dugoh” maqomining ayrim ashula, aynigsa, cholg‘u yo‘llari va
bularning Shashmaqomdagina emas, balki “Mushkuloti Dugoh™ deb
ataluvchi surnay variantlari asosida ijod etilgan ekan.

“Demak, o‘n besh asr mobaynida bastakorlik san’atida muayyan
ijodiy an’ana tusini olgan, xalq orasida ma’lum kuylar asosida,
bulardan semantik jihatdan tub mazmun-mohiyatni o‘zgartirgan
yangicha asarlar yaratishdek tamoyilni T.Jalilov nihoyatda puxta
anglaganligi va mohirona foydalana olishi yagqol namoyon bo‘ladi” [3,
189-b.].

“Signal” kuyi o‘zbekona ohanglardagi sho'x, jo‘shqin, erkin asar
bo’lib, marsh uslubida yaratilgan. Kuyni eshitib yana shuni ham sezish
mumkinki, bu asar o‘zbek va rus ohanglarining o°ziga xos uyg unligida
yaratilgan. O‘zi umuman manbalardan ma’lum bo‘ladiki, marsh usuli
o‘sha davrning jo'shqinlikka chorlovchi xarakterdagi asari sifatida
keyingi bastakorlar ijodida ham keng ommalashib borgan ekan.
Darhagiqat, To‘xtasin Jalilovning “Signal” asari ham bunga yorqin
misol bo‘la oladi.

“Signal™ asari birinchi bo’lib kuy shaklida yaratilgan. Marsh
uslubi o‘zbekona ohangda yaratilganligi kuyga o°ziga xos joziba baxsh
etgan. Asar damli cholg‘ular orkestri ijrosida keng ommalashdi. Bu esa
kuyni qo‘shigga aylanishi uchun zamin yaratdi va unga munosib so‘z
qo‘yildi. “Signal™ asari hozirgacha 0*z mavqeyini saqlab kelmogda.




Signal
Allegretto T.Jalilov musiqasi
0.4
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To'xtasin Jalilov uslubi xalq musiqgalaridan foydalanishda juda
ustalik va maxorat bilan qo‘llanilgan. To‘xtasin Jalilov har qanday
jozibali asarning yangicha variantini yaratishda eng mohir va usta
bastakorlardan hisoblanadi. Bastakorning “Dovruq” ashulasi o‘zbek
musiqa ohanglari va usullari asosida yaratilgani ma’lum. “Gulistonim
mening” ashulasida esa “Talqini Bayotning” bosh mavzusi asos gilib
olinadi. Bastakor ko‘plab spektakllarga musiqa yaratishda
maqomlardan va xalq kuylaridan ustalik bilan mohirona faydalangan.
Masalan, “Muqimiy” spektaklidagi bosh gahramon Obidaxonning
“Oshkor” ashulasi xalq qo‘shig‘i “Galdir’dan olingan. “Tohir va
Zuhra” (S.Abdulla librettosi, 1940) musiqali dramasidagi bosh
gahramon Tohirning “Ayirmish™ ariyasi Shashmaqomning ikkinchi
guruh sho*balarining talqin usuliga asoslangan.

To"xtasin Jalilovning shoh asarlaridan hisoblangan “Tohir va
Zuhra”dagi barchaga tanish bo’lgan “Otmagay tong” duetidir. Bu
mo’jizakor kuy zamirida mashhur “Ol xabar™ xalq ashulasi yotadi.
Aynigsa, Fattohxon Mamadaliyev talginida juda go‘zal ijro etilgan, bu
asarga bastakor o‘ta nozik sayqgal bergan. Hatto, buni aniglash
murakkab masalaga aylanib qolganday bo‘ladi.

Mo’g’ulchayi Buzrukni gashqarcha ashula yo‘li gisqa shaklda
To’xtasin Jalilov “Tohir va Zuhra” operasida Xorazm malikasi Mohim
ariyasi sifatida foydalanilgan. Ko‘plab bastakorlar singari To‘xtasin
Jalilov ham Navro’zi Saboning talginchasi asosida “Tohir va Zuhra”
operasi uchun “Ishq seli” deb boshlanadigan ariya yozgan.

Atogli bastakor “Tohir va Zuhra” musiqali drama va operasida
“Chapandozi Savti Navo”dan foydalanib Tohir ariyasi va uning asl
yo'lidan Zuhra ariyasini yozgan. Tohir ariyasi gahramonning ichki
tuyg’ulari, kechinmalarini ifodalaydi. Unda adolatsizlik, shavqatsizlik
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snmonida ishqg muhabbat oyoq osti gilinishi ogibatida ayanchli ahvollar
kelib chiqishi aks etgan.

“Taronayi Bayot”, “Bayot 2” ashula yo‘llaridan ham To‘xtasin
lalilov ustalik bilan faydalanib “Bog‘ aro”, “Ey ko’ngul” deb
nomlanadigan ashulalar bastalagan. Mana ko’rib turganimizdek, ulug’
hastakor To‘xtasin Jalilov milliy magom san’atimizning bilimdoni
bho'lgan va undan juda ham samarali va unumli foydalangan.

Umuman O‘zbekiston xalq artisti, bastakor sozanda T.Jalilov
benazir mahorat bilan ajoyib qo®shiq lirik ashulalar va 40 dan ortiq
musiqali spektakllar yaratadi. U XX asr musiqasi tarixi sahifalarida
chuqur iz goldirgan ulug® bastakor, mahoratli sozanda, tashkilotchi
ruhbar, xushovoz hofiz, qobiliyatli dirijor sifatida ibratli hayot yo’lini
hosib o’tib, bugungi kunda ham namuna sifatida gavdalanadi.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:

|. Akbarov I.. To‘xtasin Jalilov. Toshkent, 1978.

2. Jabborov A.H. O*zbekiston bastakorlari va musigashunoslari
(ma’lumotnoma). Toshkent, 2004.

3. G*ofurbekov T. Bastakorlik ijodiyoti: tarixi, tahlili, taqdiri.
Toshkent, 2019.

4. Begmatov S.M. Bastakorlar ijodi. Toshkent, 2017.

5. Jabborov A., Begmatov S., Azamova M.. O‘zbek musiqgasi
tarixi. Toshkent, 2018.

6. Internet (Google topilmalari va Wikipediya) ma’lumotlari.




O‘ZBEK MILLIY MUSIQASIDA NAMUDLAR MASALASI

Nargiza BEKBOYEVA,

Yunus Rajabiy nomidagi O ‘zMMSI
Vokal san ati: an’anaviy xonandalik
mutaxassisligi 1-kurs magistranti.

Annotatsiya: Ushbu magqolada o ‘zbek milliy musigasi, xususan
magqom ijrochiligida namudlar masalasi o ‘rganilib, magomshunos olim
Is'hoq Rajabovning namudlar nazariyasi ustida olib borgan ilmiy
izlanishlari keltirib o ‘tiladi.

Kalit so‘zlar: Maqgom, Safiuddin Urmaviy, Davrlar kitobi,
Namud, Shashmaqom, Is’hoq Rajabov, Avj, Namudi Uzzol, Namudi
Muxayyari Chorgoh, Namudi Ushshog, Namudi Navo, Namudi Oraz.

Annomayua: B Oannou cmamee ucciedyemcs 80npoc
3AKOHOMEPHOCMEN 6 Y3DeKCKOU HAYUOHATbHOU MY3bLKe, OCOOEHHO npu
UCRONIHEHUU MAKAMOB, a MAKHCE NPUBOOSIMCSL HAVYHBIE UCCIeO08AHUA,
nposeoennvie yueHolm-maxamonozom Hexaxom Padawcabosuim no
Meopuu MaKamoe.

Knwuessie cnosa: Maxom, Capuyooun Ypmasu, Knuza eexos,
Hawyo, Hlawwmarxom, Hexax Paooxcabos, Aeooc, Hamyou Vizon,
Hamyou Myxaiispu Yopeox, Hamyou Yuuuax, Hamyou Haso, Hamyou
Opas.

Abstract: This article examines the issue of regularities in the
Uzbek national music, especially when performing makams, and also
provides scientific research conducted by makamologist Iskhak
Radjabov on the theory of makams.

Key words: Makom, Safiuddin Urmavi, Book of Ages, Namud,
Shashmakom, Iskhak Rajabov, Avj, Namudi Uzzol, Namudi Muhayari
Chorgoh, Namudi Ushshak, Namudi Navo, Namudi Oraz.

Har bir davlatning, millatning o°z madaniyati, ma’naviyati,
an’ana-udumlari va albatta milliy ruhi bo‘ladi. Bu esa asrlar davomida
shakllanib avloddan-avlodga an’ana asosida o‘tib, saqlanib kelinadi.
Bizning  shunday  begiyos  milliy  boyliklarimizdan  biri
maqomlarimizdir. Maqom Sharq xalqlarida gadim zamonlardan
mavjud bo‘lgan janr hisoblanadi.
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Magom arabcha - “joy”, “makon”, “o‘rin” degan ma’noni
ahplatib, musiqa istilohida, cholg‘ularda tovush hosil etiladigan joy,
yu'ni parda degan ma’noni bildiradi.

Magomlar sozanda, xonanda va bastakorlar tomonidan uzoq
trixiy-madaniy taraqqiyot jarayonida yuzaga kelgan bo‘lsada, magom
atamasi Sharq xalglari musiqasida taxminan IX asrlardan qo‘llanila
hoshlangan. Xususan Safiuddin Urmaviyning “Davrlar kitobi” da
“magom” so‘zi uchramaydi, balki magom o‘rnida “davr”, “doira”,
“shadd” kabi terminlar yuritiladi.

Yaqin va O‘rta Sharq mumtoz musiqa nazariyasida XIII asrga
(adar maqomlar soni aniq belgilanmagan. Safiuddin al-Urmaviy
maqom nomlaridagi parda tuzilmalarini ilmiy tasniflab, O°n ikki
maqom tizimini ishlab chiggan. Ushbu tizim bir muncha
takomillashtirilgan holda qariyb X VII asrga qadar qo‘llanib kelingan.

Namudlar Shashmaqomda eng muhim masalalardandir. Namud
lojikcha  “ko‘rinish”, “namoyon bo‘lish” ma’nosidagi so‘z bo‘lib,
muayyan kuy yoki ashula tuzilmasining turli sho‘balar tarkibidagi
ko'rinishi demakdir. Namudlar ko‘pincha maqom sho‘balarining
hoshlanishidagi kuy jumlalaridan olinadi va ular boshqa sho‘balarning
avyi sifatida foydalaniladi. Mashhur Rajabiylar sulolasining yorqin
vakili, yirik magomdon, tanbur va dutor sozlarida mohir ijrochi Is’hoq
Rajabovning 1963-yili nashr etilgan “Maqomlar masalasiga doir”
nomli monografik tadqiqotida ilk bor namud atamasini qo‘lladilar
hamda namudlarni  ilmiy asoslab berdilar. Ustozning samarali
izlanishlari o°laroqg maqomlarda o°ndan ortiq namud va 2 ta maxsus avj
(Turk, Zebo Pari) borligi ma’lum bo‘ldi. Shuni aytib o‘tish joizki,
Shashmagomning te’ran imiy-ijodiy asoslarini ishlab chigishda, hozirgi
sumon musiga madaniyatida tutgan mavqgeyini va badily estetik
(iymatini ko‘rsatishda, magomlarning tub mazmun-mohiyatini ochib
berishda Is’hoq Rajabovning hissasi juda kattadir.

Aytib o‘tganimizdek namudlarning turli ko‘rinishlari mavjud
bo'lib sho‘balarning avji sifatida ham ishlatiladi. Biz oldin avj
masalasiga to*xtalib o*tsak magsadga muvofiq bo‘lardi. Avj o°zi nima?
I ash arabcha so‘z bo‘lib lugtaviy ma’nosi “balandlik”, “cho’qqi”
degan ma’noni bildiradi. O‘zbek milliy qo‘shigchilik-ashulachilik
nmaliyotida avj asosan uch toifadagi gisman fargli ma’nodoshlikni kasb
etadi,
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Birinchidan, avj — muayyan musiqiy asarning eng baland,
cho’qqi pardasining lo*nda ifodasi. Bunday keng ma’no beruvchi avj
atamasidan cheklanmagan holda foydalaniladi.

Tkkinchidan, avj deganda rivojlangan musiqiy shakining yugqori
pardalarda gavdalanuvchi davomliroq bo‘lagi, tuzulmasi tushuniladi.
Shunisi diqqatga sazovorki, hajman yirik, baland avjli kuy tuzulmalari
asosan bastakorlik ijodiyotining maxsuli bo‘Imish ashula, katta ashula,
suvora, maqom yo‘llari hamda cholg*u asarlariga xosdir.

Uchunchidan, avj so‘ziga qo‘shilgan holda bir juft maxsus kuy
nomi. Ular “Zebo Pari avji” va “Turk avji” deb yuritilib, fagat mumtoz
musiqa asarlarida uchraydi. Ushbu noyob kuylar matni mudom baland
pardalarda bayon etilib, muayyan asar shaklining avj tuzilmalaridan
namoyon bo‘lishi mumkin. Xuddi shu boisdan “ZeboPari” va “Turk”
kuy nomlari avj so‘zi bilan uzviy bog‘langan.

Xulosa qilish mumkinki, aksariyat qo‘shiq namunalarida
avjlarning birinchisi mavjud. Ashulaning ham ifoda, ham
shakllantiruvchi vositalari qatorida birinchi va ikkinchi tushunchadagi
avjlar, maqomlarning cholg‘u yo‘llarida ikkinchi toifasi, aytim
yo‘llarida esa uchalasi ham muayyan o‘rin tutadi. Namudlarni ham
aynan shunday murakkab toifadagi avjlar sirasiga kiritish mumkin.

Namudlarni ajratib olmay turib, maqom yo‘llarining tarkibiy
bo‘laklarini, ularning kuy giyofasini tasavvur etish mumkin emas.
Shuning uchun ham namudlar masalasi alohida ahamiyatga egadir.
Masalan, Buzruk maqomidagi Nasri Uzzol sho‘basining
boshlanishidagi 3 yoki 4 kuy jumlasi butunicha olinib, boshqa
sho‘balarning tabiatiga, doira usuliga moslashtirilgan holda avj sifatida
foydalaniladi va Uzzol namudi deb ataladi. Namudlar magomlarning
sho*balarida yakka holda shuningdek, guruhma-guruh qilib ishlatilishi
mumkin. [jrochi-hofizlar o‘z xohishlariga, ovoz imkoniyatlariga hamda
tajribasiga qarab, namudlarni maqom ijrosida turlicha ishlatganlar.
Masalan, bir hofiz uch-to‘rttagacha namud ishlatsa, boshqasi ularning
birini butunlay tushirib goldirib, ijro etishi mumkin. Ular guruh bo‘lib
kelganda maqom ashula yo‘llarida bir-biriga mos kelishi, ashula ruhi
va mazmuniga halal bermasligi kerak.

Namudlar soni o‘ndan ortiq bo‘lib, ular: Namudi Uzzol, Namudi
Muxayyari Chorgoh, Namudi Ushshog, Namudi Navo, Namudi Oraz,
Namudi Bayot, Namudi Dugoh, Namudi Segoh, Namudi Nasrulloyi va

126
SISO

hoshgalardir.  Namudlar ko‘pincha Talqin va Nasr deb ataladigan
sho'balardan  olinadi. Namudlarning nomlanishidan ham  ular
mugomlarning  qaysi  sho‘basidan olinganligini  bilish mumkin.
Muasalan, Namudi Ushshog- Nasri Ushshogdan, Namudi Dugoh-
Dupohi Husayniydan, Namudi Oraz — Orazi Navodan, Namudi Segoh

Nusri Segohdan, Namudi Bayot — Nasri Bayotdan, Namudi Uzzol —
Masri Uzzoldan, Namudi Bayot — Nasri Bayotdan, Namudi Uzzol —
Nasri Uzzoldan, Namudi Muxayyari Chorgoh — Nasri Chorgohdan
olinganligi ma'lum. Lekin namud sifatida foydalanilgan melodik
jumlalar sho‘balar tarkibida ularning kuy giyofasi, kuy harakati va
doyra usuli xarakteriga moslab olinadi.

Shunday qilib, asosan yuqorida nomlari ko‘rsatilgan namudlar
maqom yo‘llarida keng qo‘llaniladi. Ular magomlarda turlicha
ishlatiladi. Yuqorida aytilgan namudlardan tashqari, maqom yo‘llarida
ishlatiladigan ma’lum ashula gismlarining Zebo pari, Turk deb atalgan
avjlar ham uchraydi. Bu avjlar namud deb atalmasa-da, uning
funksiyasini bajaradi. Ular ma’lum sho‘balardan olinmagan, balki
bastakorlar tomonidan mustaqil ravishda yaratilgan. Shuning uchun
ularni namud, ya’'ni ma’lum maqom ashula bo‘lagining boshqga
sho‘balaridagi ko‘rinishi deb bo*lmaydi.

Namudlar gayerdan olingan bo‘lmasin, Shashmagom ashula
bo‘limlaridagi  turli ~ sho‘balarda ishlatiladigan ashula  avji
ko‘rinishlaridandir. Shuning uchun maqom yo‘llarini tinglash
jarayonida ularning avjlarida ba’zi o‘xshash unsurlar mavjudligi sezilib
turadi va bir ashula yo‘lidagi avj gismi bilan ikkinchisi o*xshashdek
tuyuladi. Namudlardan ma’lum  maqomlarning  sho‘balarida
foydalanishda kuy tuzilishining qonuniy rivojlanishi, kuy yo‘llarining
ruhi, giyofasi va lad asosining xos tomonlarini hisobga olish zarurdir.
Bu esa namudlarning bir —biriga va sho‘balarga bog‘lanishida mos kela
olishi hamda ashula ruhi va mazmuniga halal yetkazmasligini
ta’minlaydi. Masalan, Namudi Oraz Buzrukda va Iroqda, Turk avji esa
Rost, Navo hamda Iroqda maqomlarida butunlay ishlatilmaydi. Bunga
sabab, o‘sha namudlarning u yoki bu magom yo‘llariga har tomonlama
mos kelmasligidir. Namudi Uzzol, Namudi Ushshoq, Namudi Segoh va
Zebo pari esa namud vazifasi bilan cheklanmay balki, asosiy kuy va
boshqa namudlar orasida vositachi vazifasini ham bajaradi.
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Yugqorida aytilganidek, Is’hoq Rajabov namudlarni ilmiy va
nazariy jihatdan yoritib berdi. 1966-1975-yillarda Yunus Rajabiy
to‘plab notaga olgan Shashmagomning 6 jildlik kitobining 6-jildida
Namudlar ko‘rsatkichi berilgan bo‘lib, bu jadvalda magom sho*balari
va ularda qo‘llangan namudlarning nomlari hamda Shashmagomning 6
Jildlik kitobidagi asarlarning taktlar hajmi va betlari kiritilgan. Jadval
ostida esa sho‘ba va shahobchalarda keladigan namudlarning ijrosi
haqida ma’lumotlar ham berilgan. Bu esa namudlarni yanada yaxshiroq
tushunish va o‘rganishda muhim vositadir.

Umuman namudlar Shashmaqom ashula bo‘limidagi sho‘balar
qiyofasini tushinishda muhim belgilardandir. Namudlarni ajratib olmay
turib, maqomlar haqida to*gri tasavvur hosil bo‘lmaydi. Shunday gilib
namudlar, asosan yuqorida nomlari ko‘rsatilgan magom yo‘llarining
ma’lum ko‘rinishidir. Ular maqomlarda turlicha ishlatiladi.

Is’hoq Rajabovning olib borgan tadgiqotlari Namudlar
nazariyasida olib brogan ilmiy tadgiqotlari orqali shuni aytishimiz
mumkinki, namudlarni bir-biridan  ajratib olmay turib, maqom
yo'llarining tarkibiy bo‘laklarini, ularning kuy giyofasini tasavvur etish
mumkin emas. Shuning uchun ham namudlar masalasi alohida
ahamiyatga egadir. Har bir magom ijrochisidan maqom yo‘llarini,
maqom sho‘balarini mukammal o‘rganish uchun namudlarni yaxshi
bilish hamda ularni ajrata olish, qolaversa, ijro mobaynida qo‘llash
uchun katta tajriba talab etiladi. Ma’lum maqom sho‘balarida muayyan
namudlar guruhi ishlatilar ekan, bunda bastakor-sozandalar kuyning
yo‘nalishi, uning hissiy ta’siri va ichki qonuniyatlarining xarakteriga
mos kelishiga katta ahamiyat berganlar. Bu hol esa, maqom yo‘llarida
namudlarni guruh qilib ishlatilganligi tasodifiy emasligini ko‘rsatadi.
Magom sho‘balarida ishlatilgan har bir namud ashulaning kuy
rivojlanishida muhim o°rin tutishi, uning shaklini kengaytirib borishi,
va hissiy mazmunining chuqurlashishiga katta yordam beradi.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:

1. Rajabov I. “Maqomlar masalasiga doir”. Toshkent. 1963.
2. Hasan Rajabiy. “Rajabiynoma”. Toshkent. 2016.

3. Akbarov I. Musiqa lug*ati. Toshkent, 1997.

4. Yunusov R. “Faxriddin Sodiqov”. Toshkent. 2005.
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Ob W3YYEHUHU PUTMUKH CTUXOCJIOXKEHUS APY3
IIPUEMAMM UI'PBI HA JIYTAPE

Hunpavo ABJYPAIUIH/IOBA,

Mazucmpanm 2-20 200a obyuenus

Kadgheopa mpaduyuonnozo uncmpymenmaibHo2o
UCnOIHUMENLCMEA

VaHMHH uncmumyma um. FOnyc Paxcabuil.

Hayunwiit pykosooumens: Manuxa SHAEBA,
npogeccop YVsHMHUH uncmumyma um. IOnye Paxcabui,
3acayocennvlit apmucm Ysbexucmana.

Annotatsiya: Ushbu maqola aruz vaznidagi she‘rivat ritmini
o ‘rganishga bag ‘ishlangan. Magolada uni dutor chalish usullari bilan.
o‘rganish taklif etilgan. Muallif ularning yaqin munosabatlarini
o ‘rnatishga harakat qildi. Ilmiy yangilik savolning tuzilishi va tadqiqot
usulining o ‘zida ko'rinadi. Milliy musiqashunoslikda birinchi marta
she 'r ritmi amaliy jihatdan — dutor ijrosidagi zarbli birikmalari orqali
o ‘rganiladi va o ‘zlashtiriladi. Maqolada she 'rning ritmi dutor sozning
zarb kombinasivalari bilan qanday bog'lanishi va o 'zlashtirilishi;
dutordagi zarblar bilan she‘r zarbi atonin tizimi tomonidan ganday
aniq ko ‘rsatilishi va kuylanishi, vofir, komil, ramal, hazaj, rajaz,
mutadorik va mutaqorib kabi vaznlarning invariant ritmik tuzilishining
dutorchilar tomonidan to'g'ri ijro etilishi va o ‘zlashtirilishi hagida
savollar ko'rib chigiladi.

Kalit so‘zlar: Versifikatsiva, aruz, ritm, zarbalar, chalish
texnikasi, dutor.

Aunomauusn: Hacmoswas cmamos noceésuena u3yueHulo
PUMMUKU CIUXOCTONCEHUs apy3. B pabome npednacaemces uzyuums eé
npuémamu uepsl Ha oymape. A6mopom npeonpuHuMaemcs nOnbIMKd
VCmanosume ux mecuyio e3aumocesnss. Hayunas nosusna euoumcs 6
camoll nocmanoske 6onpoca u memooe ucciedosanus. Bnepevie 6
OMEYECMBEHHOM  MY3bIKOBEOCHUL PUMMUKA CMUXA U3yHaemcs u
oceausaemess  NPAKMUNECKUM — CROCODOM — —  WMPUXO8bIMU
Kombunayusmu uzpel Ha oymape. B pabome paccmampusaiomes
BONPOCHL, KAK PUMMUKA CIIUXA MONHCEM COOMHOCUMBCA U OC6AUBAMbCA
WMPUXOBLIMU  KOMOUHAYUAMU  MY3IKATOHO20 UHCMPYMEHmA, Kax
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UMEHHO CO wmpuxamu Ha Oymape OHA KEAIUPUYUPOBAHHO
VKA36186AeMCS U CKAHOUPYEMCA CUCIEMOU AMOHUH, KAKUM CROCODOM
UHBAPUAHMHbIE — PUMMUYECKUE — CIPYKMYPbL  CHUXOCTIONCEHUS,
u36eCMHble KAK 6OPUP, KOMUN, PAMAN, XA3A0NC, PAONCA3, MyMAOOPUK
U Mmymaxopub, — adekeamHo  UCROAHAIOMCS U NOIHAIOMCA
MY3bIKAHRMAMU-UCRONHUMENSIMU HA dymape.

Knrouesste crosa: Cmuxocnoscenue, apys, pummura, wumpuxi,
npUémbl ucpol, oymap.

Abstract: This article is devoted to the study of the rhythm of aruz
versification. The paper proposes to study it with the methods of playing
the dutar. The author attempts to establish their close relationship.
Scientific novelty is seen in the very formulation of the question and the
method of research. For the first time in national musicology, the
rhythm of verse is studied and mastered in a practical way - by stroke
combinations of playing the dutar. The paper deals with the questions
of how the rhythmic of a verse can be correlated and mastered by the
stroke combinations of a musical instrument, how exactly it is qualified
and scanned by the atonin system with the strokes on the dutar, how the
invariant rhythmic structures of versification, known as vofir, komil,
ramal, hazaj, rajaz, mutadorik and mutagorib are adequately
performed and recognized by dutar players.

Key words. Versification, aruz, rhythm, strokes, playing
techniques, dutar.

[TosTHyeckoe cTHXOCHOKEHHE apy3®® nNpuBiEKaeT BHUMaHHE
MHOIHX Y4€HBIX cdepbl My3bIku U JiHTepaTypbl. M 3TO ecTecTBeHHO,
TaK Kak My3blKa, M033Msf W TaHel H3HA4YalbHO OTHOCHIINCH K
CHHKpeTHYECKOMY siBileHHI0. MX Bcerjga paccMatpuBaiv BMECTE, BO
B3aMMOCBA3H. A OOBeIMHSIOWMM MX Havasom ssnsiics  Ero
Benuuwectso PUTM! Hecnpocta na Boctoke noassmuio cumTaor
MY3bIKaJIbHOH, @ My3bIKY — no0dTHYHOI. HMMeHHO pHTMHueckoe
Ha4yano, OObEeAMHAA MX, NPUAAET MM YCIOBHE B COBMECTHOM
rapMOHHYHOM COCYLIECTBOBAHHH.

** Apys (ap.) — EBANUTHTATHBHAR CHCTEMA CYHXOCTOAEHUS, JOATMX M KPATKUX
cnoron. PaspaGoran 1ty cuctemn apabokuil yuéunii-punonor Xaawa ubu Axuc.g ani-bacpu 8 V]Il seke.
Tooromy eHauate ona xaKoe-10 RpeMa GYHKIGIOHUPOBALa B ApaGCKOIl NOY3HI, 3 NOTOM YiKe PACTIPOCTPAHWIACH
8 1093um apyrux crpan Bivnero w Cpeancro Boctoka, 8 1om uucnc & TEPCHICKOH 1 TIOPKCKOH.
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Masectublii yuénsii-myssikoeg O.Marsky6os 00 3ToM nuuer

clieyiomee; «PHTM — 9T0 TO Hayano, KOTOpoe OObEIMHSAET MY3bIKY €

IPYIMMM BHAMH HCKYCCTBA H JIHTEpaTypoii. 310 OTHOCHTCS K MY3bIKE
i 110931uM, TeM Boree, KOTaa pevb HAET O KBAHTHTATHBHOH PUTMHUKE,
KOTOpas CYMTATCS  ABNCHHEM  CHHKDETHYECKMM, TPJe  CJHUTDI
HIKOHOMEPHOCTH M MY3bIKH, i cTuxa» [7, c. 66].

CTUXOCTIOKEHHE apy3 SBISIICS MMPEIMETOM BHHUMaHHSA MHOTHX
WIBCCTHBIX Y4EHBIX M HMCCleJloBaTeNell  KIACCHYECKOH MY3bIKH
[llammakom, B uactHoctH A.Durtpara, C.Aiinu, H.Pamkabosa,
(. Kapomarosa, O.MarskyGosa u ap. B Tpyax y4€HbIX 3Ta TeMa He
ABJISIACH TIPEJMETOM  CHElHaNbHOr0 HCCIACAOBAaHUA, OJHAKO B
BLISABJICHHM Pa3MEPOB CTHUXA, NPUMEHSAIOUMXCA B TOM HIIH HHOM
pasnene wuxia [llauvakom, onu obpaiani ocodboe BHUMAHHE.

O cBsA3¥ MY3bIKH U [1093HH, B TOM YHUCIIE CTHXOCIIOKEHHS apy3 H
BOKANLHONH  MY3bIKM, TOCBSILUEHBl  JHCCEPTALMOHHBIE  PaboOThI
T.Conomonosoii [8] u P.Cynranosoii [9, 10]. Yuéusic B 0OCHOBHOM
paccMaTpHBAJH BOTIPOCHI PHTMA B Y30EKCKOM [1ECCHHOM Hacye/IuH, O
R3AMMOCBA3H PUTMO(OPMYJIBI YCYJl U PHTMA MENOJHH B BOKaJIbHBIX
qactsax wukma Illammakom. 37ech BbiMoNHEeHa orpomHas pabora B
BLISIBJICHHH 3aKOHOMEPHOCTEH CBA3H MY3biKH M 11053uH. OiHaKO cama
CHCTEMa CTHUXOCIOXKEHHMs apy3 WaM e€ pHTMHYecKas OCHOBa HE
SBJISUIACH TIPEJMETOM CHELHAIbHOTO H3YYeHHS.

Teneps ormeTm paboty A.A6aypaiuios — «OMy3HLIH aB30HHU
uenp Ba Mycuku (Apy3 Ba MycukH)» (M3yueHHe pHTMHKH CTHXA H
My3bik (Apy3 M My3blKa), KOTOpas NOCBSLLEHA HMCHHO HM3YYEHHIO
PHTMHMKHM CTHXOCIOXKEHHS apy3. Y4€Hbli BICpBbIC paccMaTpHBAeT
PUTMMKY ~CTHXOC/IOXKEHHS B COOTHOLICHHM C  MY3bIKATbHBIM
METPOPHTMOM M [PHXOAUT K BBIBOLY O TOM, YTO OHM MeXJ]y C00oi
TECHO B3aMMOCBs3aHbl. B pesyibraTe HccieoBaHus yUE€HbIA MpHLIEN
K CHEAYIOUMM BBIBOJAM: DPHUTMHMKA OCHOBHOH 4acTH (acmi®?)
CTHXOCOKEHHUS apy3 CTPOMTCS B OCHOBE JIBYX MYy3bIKajibHBIX

M Acau (Gyxn. (ap ) or e act — ) W, COPHIHHANY ) — HAIBAHKE NIEPBOH OCHOBHOH
HACTH CTUXOCTOKEHHA apys.
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pa3mepos 7/8 u 2/4 (wnu 4/8), a npoussoanas — (Ppapwvu’’) — Tonbko
B 0/IHOM pasmepe 6/8 [1, c. 23-25; 2, ¢.62; 3, ¢.19-22].

Lenbio HacTosiuei cTaThbi SABNSETCH PACCMOTPEHME PUTMHKH
CTHXOCJIOKEHHUS apy3 JIMIb OCHOBHOI 4acTH, CTposiLIeiics B pa3Mepax
7/8 u 2/4. B pabote npeanpuHAMAETCs ONBITKA U3YYUTh U OCBOUTH
PUTMHKY CTHXOCIIOXKEHHUS apy3 NPaKTHYECKUM CITOCOOOM — METOJOM
urpsl Ha gyrape. [Tostomy B 3aaun BXOJAT:

1) Pa3bsicHUTB, KaK aKTHBHbIE PUTMHYECKHE NEepHObI (dasp),
COCTaBHBILIME PA3HOBHIHOCTH MMOTHYECKUX CTOM (pPYKH) U pa3MepoB
(6azn) cTUXOCIOKEHHS OCHOBHOW uacTH (acau) — sogpup, xomun,
paman, xazaoolc, paoikcas, Mymaoopux 1 Mymaxopué, 03By 9nBalOTCH U
OCBaMBaKOTCs MPHEMAMH UIPBI Ha JyTape?

2) YcraHoBHTH crnocod CKaHJMpOBaHUs PUTMHKH
CTUXOCJIOKEHHS NPUEMAaMHU UIPBI Ha JIyTape.

Bcé€ 570 0TYETIMBO NPOSICHAET CTENEHb H3YYEHHOCTH HACTOsA LIl
TeMbI HcenieoBaHus. HayuHas HOBH3HA BHIMTCS B CaMOil TTOCTAHOBKE
BOMpOCa H METO/1€ H3yUueHHUs. BriepBble B COBPEMEHHOM Ta PKHKCKOM M
y30€KCKOM  MY3BIKOBEJICHHH pPHTMHKA CTUXa (CTHXOCHOXKEHHS)
H3YHaeTcsl U OCBAMBAETCs NMPAKTHYECKUM CIOCOOOM — IITPUXOBBIMH
KOMOMHAUMAMHM MIPbl Ha JyTape. ABTOpP CHHTAET, Y4TO W30paHHblii
METOJ| HCC/IEMOBAHUS AaCT BO3MOKHOCTH B3IVISHYTb Ha MpeiMeT
H3YUYEHHS PUTMHUKH CTHXA ¥ MY3bIKH C IMIIMPHYECKOI CTOPOHBI M
peuraTh Hay4HO-IPaKTHYECKHe MPoBIIeMbl H3YCTHBIM criocobom. Beasb
9TO B KOHEYHOM HWTOIe SBJISETCs IPHOPUTETOM M MPEANOYTEHHEM
HallleH JIaBHEH TpajMlMM: € OJHOH CTOPOHBI, PacCMaTPUBATH
3BYKOBBICOTHBIE OCHOBBI B YCHOBHAX IHKAjJbl MY3BIKAJILHOTO
MHCTPYMEHTA, € MO3HUUH NajbleB NeBOl pYKH HCHOMHUTENS, a ¢
ApYroi — u3y4aTh PHTMHYECKY IO CHCTEMY BO B3aHMOCBSI3H Ky IbTYPbI
HCTIOJIHEHHS! HA MY3bIKaJlbHOM HHCTPYMEHTe — B COUYCTAHHH C
PUTMHYECKMMH KOMOWHALHAMM 11paBOi pyKH ucnonuutens. U ecan
dukcains 38yKOBICOTHOI OCHOBbBI B TPAAMIMH OCYIECTBIANACH U N0
HACTOALLUEE BPEMsl OCYLIECTBAAETCA B KOHTEKCTE 1IKaIbl HHCTPYMEHTA
(x npumepy, ya—/lyBo3naxmakom, Ttaubyp—Illammakom), TO
puTMHYeCcKas cucTema (PUKCHpYeTes H MO3HAETCH METOA0M YAApoOB 1o

® Dapuu (Gyks. (ap.) o1 e, apn — «IPONIBOAHBIY, COTBETBACHHIN) — Nna BTOPOit 11p
HACTH CTHXOCTOKCHHS ApY3
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CIPYHaM MY3bIKalbHOrO MHCTPYMEHTA, BBINOJHAEMBIX HNPHEMaMH
HIPLI HA HEM.

Mzgecthblii  yuéHblii-my3bikoBes  T.J[kanu-3aze o poie
MY3LIKAIbHOIO HHCTPYMEHTa B QUKCALIMM M ONHCAHUHM MY3bIKaJIbHBIX
PUTMOB uxo’ nHweT chaeaytouiee: «B nouckax cnocodoB onucaHus v
KnaccHGUKAUMKU MY3bIKAIbHBIX PUTMOB 3HATOKH MY3bIKH ONUPAIIUCh €
CAMOI'O HAYalla He HA MPaKTUKY HUTPBl HA yapHbIX HHCTPYMEHTAX, a Ha
[IPAKTHKY HIPbI H& CTPYHHOM HHCTPYMEHTE — M 5TO ObLI «yAapHbIii»
110 CBOEH CYTH HHCTPYMEHT ai- yo» [6, ¢. 360]. To ecTb My3bIKalbHbii
HHCTPYMEHT — M3HAyalbHO  sABAAJICS TJIaBHBIM CPeACTBOM
KBaAN(PUUMPOBAHHOIO OMUCAHMS W NO3HAHUS PUTMHKH MY3bIKQJIbHbBIX
W NOITHYECKUX MOCTPOCHUH.

Unes 06 u3yyeHHH PUTMHKH CTHXOCJIOKEHHS apy3 lpueMamu
MIPbl HA JyTape BO3HUKIA y aBTOpa B Mepuoj y4édel B AKajeMHH
MakoMa Ha 3aHATHsX Yy npenojasatens A.AOaypaumingosa 1o Kiaccy
«Apy3 ¥ My3bika»>®. B Hayase B BUJIE IKCIIEPHMEHTA aBTOp M3yyana
pPA3HOBMAHOCTH PHUTMHKH CTHXOCJIOKEHHs apy3 Ha Ipumepe
cOOCTBEHHOTO HCMOJHEHUs Ha JAytape. B pesynbrate npuuiia K
BBIBOJLY, YTO JIAHHBII COCO0 /IS NPAKTHYECKOH HAYyKH MOJKET SIBHTCS
[IPHHLMITHANBHO BaXHBIM W HMMETh [EPCMEKTHBY MPUMEHEHHS B
1O3HAHUK, KaK PUTMHUKH CTHXA, TaK W JAPYTHX aCEKTOB MY3bIKaJbHO-
1109THYECKOr0 TBOpYECTBA.

U3syuas OCODEHHOCTH PHTMHKH CTHXOCIOXKEHHS apy3 1o
Merojnke A.ADaypaluuoBa Tpexie BCero OTMETHM, 4TO YUEHBIH
paccMaTpHBaeT KBaAHTUTATHBHYIO PUTMHKY CTHXa B COOTHOUWEHHH C
MYy3bIKaJIbHBIM MeTpopuTMOM. IIpH 3TOM KBaHTHTATHBHAsA PHTMHKA,
KOTOpas OMNpeAeNseTcss HepejOBAHWEM KPATKUX M JIOJTHX CJIOroB,
paccMarpuBaeTCs MM KaK ecTh, HeaKUeHTHOH. OJHaKo MopsjaoK HX
[OCTPOEHHH  y4&Hblif  CBA3bIBAET C 3aKOHAMH  MY3bIKaJbHOIO
merpoputMa. Tak, Ha OCHOBe [BYX pa3MepoB TaKTOBOH CHCTEMbI W
PAa3HOBMHOCTEH putmohopmy it (yeyn) A.Abypainios
YCTAHAB/IMBAET PUTMHYECKME PA3HOBHIHOCTH  CTHXOC/IOKEHHS,
W3BECTHBIX KaK 6ohup, KOMWL, pamai, Xasaoxic, paoxicas, Mymaoopux
1 smymarxopu6. TlepBrie NsATh U3 Pa3HOBHIHOCTEH PUTMOB CTPOSITCA B

' ABTOp HACTORINCH CTATHH NPOXOMHIIA JAHATHE 110 NPEJAMCTY «APY3 # MYIBIKA» BMCCTE © YHANMMMUCR 1IKOTR

wlllammakomy npH AKageMus 8 op 6 ro ¢ 2013 rona,
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pasmepe 7/8, a octanbHble iBe — B pa3mepe 2/4. Ha HotHOM npumepe
OHM BBIFISJAT ciejyoum odbpazom (Puc.1):

Pucynok 1. Pa3HOBHMAHOCTH PHTMHKH CTHXOCJIOXEHHS apy3
OCHOBHO# YacTh (acau), cTpositecs B pasmepe 7/8 u 2/4

1) Purtmuka ctuxocnokeHui, crposiuascs B pazmepe 7/8.
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2) PuTmHKa CTHXOCIOKEHHUI, CTpositascs B pasmepe 2/4.
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Tenep, paccMOTpHM, KaK pPUTMHMKA CTHXOCIOXEHHS apy3
OCHOBHOWM 4acTH (aciu) 03BYYHBACTCS M OCBAHBACTCS MPUEMAMU HIPbI
Ha JryTape:

Cpasy OTMETHM, YTO H3BJICYEHHE 3BYKOB HA JIyTape MPOUCXOIHT
yJlapamu najsles npasoi pyku. Kak yxe u3BectHo, Mexay coboil oM

OTJIMYAIOTCS ¢ OJHOH CTOpPOHBL, MO (YHKIUMU — OCHOBHOI-
BCIIOMOraTelbHblii  (aKTUBHbIH-NIACCHBHBII), a ¢ Apyroil, 1o
XapakTEePUCTHKH CTOPOH HMX YJIapoB — BHENIHEH-BHYTPEHHEH.

Brewnss cropoHa nanklua CKJIOHHA K aKUEHTHBIM yjapam, a
BHYTPEHHSS, K HEAKLEHTHBIM [4, ¢. 21-22].
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Crniocob obo3HaveHHs yAapoB NajibllaMH [0 CTPYHaM JyTapa
OCYLIECTBISETCS Cley oM o0pa3om: 1) Bce yaapsl, BBITOIHACMbIC
(1AJIbIIAMH TIPaBOii pyKH BHH3, 0003HA4al0TCsl 3HAKOM «I1», @ BBEpX —
JHAKOM «V»; 2) Bce Pa3sHOBMIHOCTH YJApoB MO CTPyHaM ayTapa B
HOTAX yKa3biBAIOTCS C 3aryiaBHOi OyKBbI HAUMEHOBAHHIl MajbleB:
MH3HHEL — JCUMICUAOK YKa3blBaeTcsi OYKBOM i, yKasaTelbHbIi —
Kkypeamiuy 6apmox, GykBoii k 1 GonbIIONR — Hour bapmox, GyKBoH 6
[4, tam ke]. B HOTax Bce OHM BCTaBJAIOTCS Hajl PUTMHYECKHMH
JIOJIAMH.

Mexty Tem crnocod CKaHAnpOBaHUA PUTMHKH OCYIIECTBIISETCS B
crnenyiouiem  nopsiake: 1)  Bce  pasHOBMJHOCTH  Y/1apOB  BHU3,
BLITIOHSEMBIE MalibllaMHi TPaBOH PYKH MO CTPyHaMm JyTapa, HOCHT
(D)YHKIHMIO aKLEHTHOTO XapakTepa M [MO3TOMY CKaHJHMPYIOTCH
purmocioramu ma wiu man. W Haobopot, 2) Bce pasHOBHIHOCTH
YJIApOB BBEPX, BHIMNOJNHAEMbIE NalbUaMH 110 CTPYHaM JAyTapa, HOCST
(p)yHKUMIO HEAKIEHTHOro XapakTepa M [03TOMY CKaHJHPYHOTCS
PHTMOCJIOraMH Ha WK Hau. YepesoBaHne ylapoB no cTpyHam B obe
CTOPOHBI  OCYUIECTBISiETCS  pUTMHYecKas  KoMOuHAUus  CO
CKAH/IMPOBAHHEM PHTMOCIIOTOB B CMelICHHOM BHje: ma (man) W na
(nan) (Puc.2).

Pucynok 2. BelpaxkenHe W 03ByYMBaHHE  PHTMHKH
CIUXOCTOKEHUST apy3 OCHOBHOM uYacTH (aciu) npuéMamu Hrpbl Ha

Jlyrape

1) Purmuka cTuxocioxenus B pasmepe 7/8.
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2) Purmuka cTuxocioxkenus B pasmepe 2/4

135
(GaS et




6 X X
v v ”
. A
Mymodopur§ 4o o'} o
Koo o
Yy = ¥
L DA
.Ummpa‘i——’-—ﬁ’ﬂ g -J el
| .

yevi: I—f———,—-— L ___.i
Gax  Gyw G Bym

Kak BuiuM 13 BbllIen pHBEIEHHOTO IPHMEPa BCE Pa3HOBHIHOCTH
PUTMHKH CTHXA CTPOATCA Ha OCHOBE puTMadopmyiisi yeyr. D1o emé
pas yZOCTOBEPSIET, YTO PUTMHKA CTHXOCJIOKEHUS apy3 BBICTPOEHA B
COIJIACHH C 3aKOHaMHM MY3bIKaJIbHOTO METPOPHTMA.

Bce mapameTpel pUTMHKH CTHXa, My3bIKH M TIPUEMOB MIpBI Ha
AyTape B COOTHOIIEHHH MEX/1y COOO0H BBIMIAAT ClIeAyOLHM 06pazom
(c™. Tabn. 1,2 u 3):

1. Yka3zauue najiblies npaBoii pyku HCHOMHUTENS

2. VKasanue HanpapJICHHHl YAapoB BHH3 W BBEPX 10 CTpyHaM
Jytapa

3.Cxema KpaTKuX M JOJITHX CJOIOB CTHXOCAOKECHUS

4. My3bikaibHblif pHTM (TakTOBas CHCTEMA)

5.CnoroBoe ckaHAMPOBaHHE MY3bIKAILHOTO pUTMa (amonun)

6. Cnorosas (opmyinposka ctuxocioxkenns (aghovun)

7.CnoroBoe ckanaupoBaHue puTMoGopmy.ibl yeyr (6axobym)

HUrak, ecnu paccmatpuBarh BCe napameTpbl PUTMHKH CTHXA,
MY3bIKH H TIPUEMOB UIPBI HA JlyTape Ha NPUMEPE TPEX PUTMHYECKHUX
KpyroB (doupa) — Myvmanugha, Myoxcmaruéa w Myngpapuda (nnu
Mymmaghuxa)*’, T0 oHM B COOTHOWIEHWH MEXK1y COOOH BBIMISAIAT
Takum obpazom (Tabu. 1, 2 u 3)

Tabmuua 1. Purmuyeckuii kpyr — odoupau Myvmanuga

!xv Punareckase nepio
’ | 240 punarsecInt nepiox — A-it prenwrieciait epuo —
[ | dospu corusn Bogup adagpn carusm Kowes
il_ 6 ®x 6x x 6xx o & |
{2 | e Vv ¥ v mn v o
3 N YW | ¥V -V -
A o |
P R T TR
J& | Ma-o- Li-Fa- TYN :;::K::‘;;
|7 Gy G Gyme Ga- k. Bym Sysc G Gy G xn_SywGa Byns

¥ Hassanubie pUTMtCCKHE KPYTH IPHBOASTCS B paGoTax yuénoro A AGaypammaosa [1:3].
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Tabnuua 2. Purmuyeckuii kpyr — doupau My()_alcmwzu6av

No Punarieckie
e (adaop)
Lo pumwricexinit nepiog — | 2+ proMiseckint nepuos — 4-it prTMsrECKii nepiog
Qaepu corsas Pavay daopu corrn Xawadm: dagpu carrm Padxcat

| x 6 x 6 6 x © & 6 & O x
2 uvoamn v v omow n v umvam
3 Vv - - VvV — — - — — V —
4 ,..--’JJ y 74!)) J ol % 3 le-J)"
s raN-Ha-TaH- HAR Hi- T2H- BAH T HAH - TAN-HA- TAH
6 $o-su- 10- TYR ma- o -BH - ayH Myc - Tad-B-1yR
2 G GaSpedeta ™ L GRtee O lOw Y 06 6y Ga Sy Ga-xca Gy Ga Oyw

Tabmuna 3. Purmuueckuit  kpyr — doupau  Myugapuoa

(Myoxcmanuba)
Ne PHTMHYCCKIIC (IEPHOIS
(adsop)
2-it prrnvareckani niepuox — | 3-1i pumardeckii nepHos —
daepu corumn Mymadopur daspu cosusu Mymaxopub
1 6 x = K % 6
2 ¥ ¥ N v [V
3 - Vi— \F NS
4 "‘"\""‘! u;.,}«,i .1
5 HAM HA TAH Ha TAH MAR
6 o- v- ay1 e
4 BaxGym  Gax 6:m6yu¢a 63&2:

Takum 00pa3oMm, u3y4as OCODEHHOCTH TMOCTPOCHHS PHTMHKH
CTHXOCJIOKEHUS apy3 B COOTHOIICHHU C MPUEMAMH HMIPBI HA JyTape,
ABTOP MPHXOHUT K CIIE/YIOLUIHM BbIBOJAM: ”

1. MccnenoBanie pPUTMHKH CTUXOCJIOKEHHA apy3 npHéMamu
UIpbl Ha JyTape sBJSeTCS BEChbMa AKTYallbHbIM, MO3BOJISIET HOBBIM
B3IISJIOM  PAcCMOTPETh M PACKpbiTh OCOOEHHOCTH TMOCTPOECHUS
PUTMHKH CTHX2 M MY3bIKM, H TE€M CaMbIM BHECTH KOPPCKTHBBI B
MOHUMAaHUN [PAKTHYECKOTO OCBOCHHS MY3bIKaJbHO-I0ITHHECKOH
PUTMHKH B YCIIOBHSIX COBPEMEHHOMH MY3bIKaJIbHOH HAYKH

2.PuTMHKAa  CTHXOCTOXKEHMS  apy3 JIerko nojaércs K
NPAKTHYECKOMY H3yUeHHH M OCBOCHMH NPUEMaMH HIPbI HA JlyTape’™.

 [lo xapaxrepucTike puT 6 it nyTap mveer Horaruiit Moyromy prer
CTPYKTYpH, BCTPE! B CcTHXOC apys, 1m0 cp c THMM  PHTMUYCCKHMX
KOMDHHAUMIE HZ IyTape. SRAKKOTCA BECHMa NPOCThiMM. M B 3TOH CBA3M MCHOAHHTEARM Ha JyTape He Oyaer
COCTABIATE KAKOTO-THDO TPYIA B HX YCKOPEHHOM OCBOCHHMIL
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3. PesyabTathl MCCICIOBAHHS MOTYT TNPHHECYT NONb3y B €0
PasBUTHUH TA/UKUKCKOH M  y30€KCKOH HALMOHATBHON MYy3bIKH M
NIPUMEHEHB! B INBHEHILIEM B CHCTEME CMEUHATBLHOIO MY3BIKATLHOTO
00pazoBaHus
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NAVO MAQOMIDA SO‘Z VA BO‘G‘INLARNING
ISHLATILISHI

Muxlis QURBONOYV,

Yunus Rajabiy nomidagi O ‘zMMSI
2-bosqichi magistranti.

Ilmiy rahbar: Komila BO‘RIYEVA,

Yunus Rajabiy nomidagi O ‘zMMSI dotsenti.

Annotatsiya: An’anaviy xonandalikda magomlarni va magom
yolidagi asarlarni ijro etish uchun ularning she riy matnlariga
a’lohida ahamiyat bermaslikning iloji yo'q. Shu sabadan ushbu ilmiy
maqolada Navo magomidagi so'z va bo'g'inlarning ishlatilishi
masalalari hagida fikr yuritilgan.

Kalit so‘zlar: xalq og 'zaki ijodi, o 'zbek adabiyoti, she rivat va
musiqa, vaznlar, gisqa va cho ‘zig hijolar, ruboiynavislik.

Annomayun: B mpaouyuonnom nenuu negosMoxcno ne yoeiums
0c0bOe GHUMAHUE UX NOIMUYECKUM MEeKemaMm Ons  UCROAHEHUS.
Maxamos u npouseedenutl, ceszannoix ¢ maramamu. Ilo smoii npuyune
6  OaHHOIl  HAYUHOU — CMambve — paccMampueaiomcs — 8ORPOCHL
VROMPeOIeHUA CNOB U CIO208 CO CMAMYCOM HABO.

Knwouessie cnosa: donvriop, yséexckas aumepamypa, nossus u
MY3bIKA, 2UPU, KOPOMKUE U ONUHHBIE CIUXOMBOPEHUS, KATAUSPAGHUS.

Abstract: In traditional singing, it is impossible not to pay special
attention to their poetic texts for the performance of magams and works
related to magams. For this reason, this scientific article deals with the
use of words and syllables with the status of Navo.

Key words: folklore, Uzbek literature, poetry and music, giri,
short and long poems, calligraphy.

Saraxbori Navo Sakkokiyning “qani?” radifli g‘azali bilan ijro
etiladi. Saraxbor doira usuli odatda “bak” bilan boshlanadi. Lekin
Saraxbori Navo sho‘basining kuy yo‘liga mos kelishi uchun, usul
“bum™ bilan boshlangani magsadga muvofiq:

Birinchi bayt (birinchi xat):
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Sentek jahonda ko‘zlari ayni balo qani?

Mentek aning balosi bila mubtalo qani?

Ushbu baytda shoir: Ma’shuqaning ko‘zlaridek jodu ko*zlar butun
jahonda yagona va bu nigohga hech kim menchalik mubtalo bo*Imagan,
demoqchi. Sakkokiy bu g‘azalda tajohuli orif she’riy san’atidan ustalik
bilan foydalanadi. Chunonchi, jahonda yorning ko‘zlaridek ayni balo
yo‘qligi hamda o‘zidek bu baloga giriftor biror kimsa topilmasligini
bilgani holda, bilmaslikka oladi va har baytning so‘ngida “gani?” deb
murojaat giladi. Mazkur bayt asarning boshlang‘ich pardalarida ijro
etiladi va daromad gismi deb ataladi. Daromad — ashula bo‘limidagi
sho‘balarning cholg‘u mugaddimasidan so‘ng ijro etiladigan dastlabki
bayti bo‘lib, asosan tayanch pardadan boshlanadi.

Keyingi bayt asarning o‘rta pardalarida kuylanib, sho‘baning
miyonxat qismi hisoblanadi. Maqomlarning o°rta pardalari —
miyonparda deb ham nomlanib, “miyon” — tojikcha “bel” , “o‘rta™
degan ma’nolarni bildiradi. Saraxbori Navoda miyonxat quyidagi bayt
bilan ijro etiladi:

Irinning aqiqi garchi jahonda yagonadur,

Chehram mengizli ham yana bir qahrabo qani?

“Irin” — bu lab, “aqiq” esa yoqutning eng yuqori sifatga ega turi.
Shoir ushbu baytda ma’danshunoslik atamalaridan foydalanib, so‘z
o‘yini ishlatadi. Ya’ni, “Sening labingdek gimmatli la’l, yoqut dunyoda
topilmaydi, lekin seninng hajring ila sarg‘aygan mening yuzimdek
gaxrabo ham yagona” — demoqchi. Qaxrabo — xira va sariq tusli
ma’dan.

Miyonxatdan so‘ng, Dunasr gqismi ijro etiladi. Dunasr —
magomlarning boshlang‘ich ashula jumlasini bir oktava yuqori pardada
takrorlanishi demakdir. Ushbu gism miyonxatda ijro etilgan bayt bilan
kuylanib, hanglar vositasida keyingi gismga ulanib ketadi.

Saraxbori Navo sho‘basida dunasr gismidan so‘ng birin-ketin
namudlar ijro etiladi. Dastlab Oraz namudi quyidagi bayt bilan
kuylanadi:

Ko‘zni gtubor tutti firogingda yig‘layu,

Irnning tuzindin o°zga anga to‘tiyo qani?

Birinchi misrada: “Sening firogingda yig‘lay-yig‘lay ko‘zlar xira
tortdi” — deyilmogda. Ikkinchi misrada esa xiralashgan oshiq ko'ziga
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fagat ma’shuqganing la’bidan tomgan “asal”gina to‘tiyodek davo bo‘la
oladi, degan mazmun hosil bo‘ladi.

Xalq tabobatida to‘tiyo o‘simligini qaynatib-ilitilgan suvi ko‘z
xiraligini davolashda qo‘llanilgan. Ikkinchi misradagi “tuzindin” sozi
tuz, ya’'ni “to‘g‘ri”, “haq” ma’nolarini anglatib, yor (Alloh)ning haq
marhamati (oyatlar) nazarda tutilmoqda. Oraz namudidan so‘ng, Navo
namudi ijro etiladi. Ushbu namudlar ohanglari bir-biriga sillig
bog‘langani bois ko‘p hollarda birin-ketin ijro etiladi.

Sho‘balarning tuzilishida namudning o‘zidan keyin keladigan
namud bilan silliq bog‘lanishi, kuy ohangining mos kelishi va
tinglovchining qulog‘iga g*aliz eshitilmasligiga e’tibor berilgan. Ana
shu qoidalarga binoan maqomlarda namudlarni guruh shaklida
qo‘llanilishi magomshunos olim Ishoq Rajabovning “Magomlar”
kitobida quyidagicha tartibda keltiriladi:

Namudi Uzzol — Namudi Muxayari Chorgoh;

Namudi Ushshoq — Namudi Uzzol — Namudi Muxayari Chorgoh;

Namudi Ushshoq — Namudi Muxayari Chorgoh;

Namudi Segoh — Namudi Ushshoq — Turk;

Namudi Segoh — Turk;

Namudi Segoh — Namudi Navo — Namudi Oraz;

Zebo — pari —~Namudi Muxayari Chorgoh;

Zebo pari — Namudi Navo;

Namudi Oraz —Namudi Navo yoki aksincha;

Namudi Bayot — Namudi Navo;

Namudi Muxayari Chorgoh — Namudi Dugoh.

Navo namudining o‘ziga hos xususiyati shundaki, ushbu
namudning kuy ohangi o‘ta mungli emas. Mazkur namudda
qo‘llaniladigan nola ham maqom ijrochiligida juda mashhurdir.

Navo namudi:

La’ling sharobi bo‘ldi ko‘ngul dardina davo,

Bul dard jonga etti, vale ul davo gani?

Bayt mazmuni: Sening labingdan tomayotgan hayotbaxsh
tomchilar dardmand ko*‘ngullarni jonlantiradi, meni umrim ham tugab,

jon tanani tark etish arafasida turibdi ammo, o‘shal davodan — labing
“sharob”idan darak yo‘q. Shu o‘rinda sharob so‘zi xususida qisqacha
to'xtalib o‘tamiz. Qadimdan musulmonlar ko‘p sohalar qatori
dorishunoslik ilmiga ham asos solganlar. O*simliklardan tayyorlangan
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dortlar odatda achehiq bo‘lib, iste’mol gilish giyin bo‘lgan. “Dorini
i hishing osonlashtirish uchun unga shirinlik qo‘shilgan va suyuq holda
tuvyorlash ham birinchi bo‘lib musulmonlarning aqliga kelgan. Ular
binday dorilarni sharob deganlar. G-arbliklar o‘sha nomni biroz
o' spartinib, “sirop” deb atashadi”. Bundan tashqari, sharob tasavvuf
(' himotida Allohning ishqi ma’nosini ham bildiradi. Kamolga yetgan
kishining galbi esa, qadah deb yuritiladi.

Keyingi gism Navo namudining davomi o‘laroq avj hisoblanib,
asiarning eng yugori pardalarida ijro etiladi. G*azal mazmunidagi eng
yugort nuqta ham aynan mana shu baytdir.

Avj:

Yuzumni oltin etdi sening ishqing ey, sanam,

Mundoq bagirni oltin etar kimyo qani?

Bayt mazmuni: Sening ishging, firoging yuzimni shu darajada
sarg aytirdiki, chehram oltinga aylanib qoldi. Sening ishqingga duchor
bo'lmasimdan avval, yuzim oddiy mis tanga kabi edi. Misni oltinga
aylantiruvehi kimyo, ya’ni sening ishging meni yuksak magomga olib
chiqdi.

Mumtoz adabiyot namoyondalari 0°z g*azallarida agl bovar gilmas
ishlarni amalga oshirish omili sifatida “kimyo” so‘zini qo‘llashgan.
Bugungi kunda kimyo — ma’danshunoslik fani deb tushuniladi. Bundan
tashqari, kimyo muayyan falsafiy ta’limotni ham ifodalaydiki, qalam
ahli bejizga ushbu atamaga tayanmagan. Inson mukammal mavjudot
bo‘lgani holda, komil bo‘lib yaralmaydi. Aslida o‘zagi bir bo‘lgan
ushbu ikki so‘z mutlaqo turli ma’no anglatadi. Inson komillik
darajasiga yetishi uchun bir necha bosgichlarni bosib o‘tishi, mehnat
qilishi, mashaqqatlarga bardosh berib, ularni sabr va ilm orqali yengishi
lozim. Bunda, inson avvalo o‘zini va o*zini yaratganni taniy olishi, ikki
dunyo hagiqatlarini to‘lagonli anglamog‘i darkor. Inson zoti bu ilmlarni
cgallashi, amal qilishi va komil inson bo‘lishi — agl bovar gilmas
tushuncha. Buning uchun inson dunyoviy hoyu-havas sifatlari bilan
to‘lgan qalbini tozalab, uni sof, nafis sifatlar bilan band gilishi kerak.
Bu xuddi misni oltinga aylantirishdek mushkul ishga o‘xshaydi. Ana
shunday vazifani amalga oshirish ta’limotini ajdodlarimiz — kimyo deb
atashgan.

Imom Muhammad G*azzoliy hazratlari o‘zining “Kimyoi saodat™
asarida shunday deydi: “Inson mujohada, ya’ni riyozat va ibodat birla
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jamoli bokamol davlatiga muyassar bo‘lg‘usidir. Ul kimyokim, mis va
birijni (bronzani) sof oltin darajasiga yetkazish martabasiga yetkurmak
dushvordur va har kishi ham kimyogarlik ishini bilmas.

Munga o‘xshash bu kimyokim, inson gavxarini baxoyim
(hayvonot) sifatlari, kudurat ixsosiyatidin (hissiyotlaridin) maloika
(farishtalar) sifatlari safo va nafosatiga yetkurgayki, afsofi hamida birla
saodatini topgay”. Islom dinining xujjati bo‘lmish G*‘azzoliy hazratlari
ham kimyo ilmini murakkabligini tushuntirib, inson uni egallabgina,
ikki dunyo saodatining nasibadori bo‘lishi mumkin deb hisoblaganlar.

Saraxbori Navo turkumining avj gismi so‘zsiz ijro (hang) orqali
yakunlanib, so‘nggi bayt — furovard kuylanadi. Bu gismda odatda
g‘azalning maqta’ qismi ijro etiladi.

Furovard gismi so°z manti:

Husning zakoti bergali bir qulni izlasang,

Sakkokiytek bu dunyoda bir benavo gani?

Baytning mazmuni. Husn ham katta ne’mat — davlat hisoblanadi.
Shariat yuzasidan katta davlatga ega bo‘lgan kishi o‘z boyligidan faqir-
miskin kimsalarga “zakot” bermog‘i lozim. Zakot esa, muhtoj
kimsalarga beriladi. Agar shunday muhtoj kimsani izlasang,
Sakkokiydan o‘zga bu zakotga hagliroq jahonda kim bor?

Furovard qismida kuy asta-sekin pastki pardalar tomon
harakatlanadi. Ikkinchi misrada asar boshlanishidagi kuy jumlasini
eslatuvchi ohang ijro etilib, dastlabki pardada asar yakunlanadi.

Saraxbori Navo sho*basi yakunlangach, navbat bilan taronalar ijro
etiladi. Saraxbori Navoning birinchi taronasi tojik xalq so‘zi bilan ijro
etilgan:

|-tarona. Uning doira usuli:

S ¥ e S

Ey vay! Mo dar in shaxrem dil pobasti tu,

Ey vay! Sho‘xi man az tu fig*on (yor) az dasti tu,
Ey vay! Be maxovot xuni oshiq rexti,

Ey vay! Dodu faryodu fig‘on (yor) az dasti tu

Ey soqiy biyor az chomi may,

Mutrib navo az changu nay,

Bar man bigo® in gissaro,
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Az man shunav in nag‘maro.

Bastam dili xud bo zulfi dildor

Pobasta shudam, bo ishq giriftor.

(“habre makunet bo g‘am giriftor

Raxme bixured ba sinaafgor

I’y sho‘xi sitamgari chafokor.

Shashmaqomdagi maqomlarning so‘z matnlari orasida fors-tojik
tilidagi she’rlarning mavjudligi ushbu durdona asarlar majmuini ikki
walgning, o‘zbek va tojik xalglarining nomoddiy-madaniy merosi
ckanligidan dalolat beradi.** Bundan tashqari, ustoz hofizlar
maqomlarni ijro etishda davradagi tinglovchilarga ham e’tibor
berganlar. Ularning ta’bi va saviyasiga qarab, maqomlarni she’riy vazni
bir xil bo*lgan bir necha g*azallar bilan ham ijro etishgan.

2-tarona:

LS IR i Ao e § R o g

Keldilar karam aylab kulbam ichra janonlar,

Iar birisi jonimdan ham aziz mehmonlar.

Tiyra shomi hijronim ravshan etdilar kundek,

Yuzlarin ochib har yon necha mohi tobonlar.

O‘lturub, qurub halqga ichgali mayi ishrat,

Berdilar gadahlarga majlis ichra davronlar.

No‘sh etib necha sog‘ar har biri bo‘lib sarxush,

Boda tobidin ochti yuzlarin gulistonlar.

Mazkur tarona Saraxbori Navo turkumiga yakun yasaydi. Tarona
so'ngida, talgin usulida suporish atalmish gism ijro etiladi. Suporish —
topshiruv hisoblanib, yakunlanadigan sho‘baning keyingi sho‘baga
uzilishsiz ulanishi uchun xizmat qiladi va navbatdagi sho‘baning doira
usulida ijro etiladi. Saraxbori Navo turkumidan so‘ng Talgini Bayot
who'basi kelgani uchun suporish talqin doira usulida ijro etiladi. Bundan
tushqari, suporishlar yakunlovchi xususiyatga ham egadir.

Shu o‘rinda Navo magomining Mustahzodi Navo asarini ijro
¢tishda go‘llaniladigan gazalda foydalanilgan Vofir bahri haqida
(isqacha toxtalib o‘tamiz. Vofir bahri (“vofir” arabcha so‘z bo‘lib,
“mo'l” ma’nosini ifodalaydi) aruzning asosiy o‘lchovlaridan bo‘lib,

Y Musutmankulov R Persidsko-tadjikskaya ki heskaya poetika (X-XV vv.) - M.: Nauka, 1989
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“mafoilatun™ aslining takroriga asoslanadi.** Jumladan, uning sakkiz
ruknli solim ko‘rinishi ruknlari va chizmasi har misrada

Mafoilatun mafoilatun mafoilatun mafoilagun

V—VV—-—V—-UU—V—VV—-V—-VV—

tarzidadir.

Vofir bahri arab she’riyati uchun maxsus bo‘lib, fors-tojik va turkiy
she’riyatlarda undan foydalanilmagan. Alisher Navoiy o‘zining
“Me’zonul avzon” asarida ushbu bahr haqida yozar ekan, vofiri
musammani solim vazniga Shashmaqomdagi Mustaxzodi Navoda ijro
etiladigan

Firoq o‘tidin kuyar badanim, tafidin erib oqar jigarim,

G*amim budururki, bog‘lanibon yuzung sari tushmagay nazarim.

baytini, vofiri musaddasi solim vazniga esa

Ne furqat erur seningsizin o‘rtanur yurakim,

Ne bo‘lgay: agar menga guzar aylasang mirakim

baytini misol gilib keltirgan edi.

Bobur uzining “Muxtasar”ida vofir bahrining jami 21 vazniga
turkiy tildagi o°z she’rlarini misol gilib keltirgan.

Boburning:

Xazon yaprog'i yanglig gul yuzung hajrida sargardim,

Kurub rahm aylagil, ey lolarux, bu chehrai zardim?!

baytining barcha ruknlari mafoiylun asliga teng, baytdagi ruknlar
soni esa sakkizta. Binobarin, she’r hazaj bahrining sakkiz ruknli
o‘lchovida yozilgan bo‘lib, ruknlari aslning o‘zigagina tengligi uchun
she’r vazni hazaji musammani solim deb ko‘rsatiladi. Shuni alohida
ta’kidlash lozimki, Boburning ushbu g‘azali Navo magomining Nasri
Bayotida ijro etiladi.

Kuy tarkibiy bo‘laklarini shakl nuqtai nazaridan ikki hilga ajratish
mumkin. Birinchidan, biror-bir tugallangan musigiy fikrni ifodalovchi
nisbatan mustaqil tuzilmalar shaklidagi kuy bo‘laklari. Ular qatoriga
kuy shaklining namud, miyonxat, furovard, dunasr kabi belgili
bo‘laklari kiradi. Mazkur kuy unsurlari odatda muayyan she’r
matnining mantigan tugal bo‘laklari ya’ni bayt va misralarga tog‘ri
keladi. Ikkinchidan, asosiy she’r matnidan tashqaridagi zamzama, hang
va dumchalar. Ular namud, miyonxat, furovard andozalaridan

“ Hopiahmedov A. Navoiy aruzi nafosati. — T.- Fan, 2006,
* Bobir Zahiriddin. Muxtasar / Nashrga tayyorfovchi §. Hasanov. — T.: Fan, 1971.
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hoshgacharoq tarzda shakllanadi. Zamzama ixcham, kichik kuy jumlasi
tarzida kelsa, hang va dumcha, umuman, mustaqgil shaklga ega
ho‘lmasdan, boshqa tuzilmalar tarkibiga qo‘shilib ketadi. Demak, kuy
shakllanishining ekspozitsion (tashqi) pog‘onasida namud, miyonxat,
furovard, dunasr va qisman zamzama muayyan bo‘laklar, hang hamda
dumchalar esa qo‘shimchalar vazifasini bajaradi. Shuningdek,
shakllanishning umumiy jarayonida kuy va she’r bo‘laklarining
muvofigligi bosh omil bo‘lib xizmat giladi.

llgarilari ustozlar bemalol so‘zlarni bo‘lib, ijro qilaverishgan.
Chunki u davrdagi eshituvchi ashulaga tashna va aruzni chuqur
biladigan shinavandalar bo‘lishgan. Hozirgi davrda esa eshituvchi,
nafaqat eshituvchi aksariyat xonandalar ham so‘zning mazmuniga
¢'tibor bermaydilar. Chunki so‘zni tushunmaydi va tushunmagani
uchun musiqadan bahra olishadi xolos. Xozirgi eshituvchiga so‘zni
tushuntirish magsadida xonandalar so‘zlarni bo‘g‘in ko‘chirishlarni
vaxshi o‘rganishlari va qerda gaysi joyda nafas olishni tizimlashtirib
olishlari kerak. Shunda eshituvchiga maqomning ohangini yetkazish
barobarida so‘zlarini ham aniq va lo‘nda, bo‘linmagan holda
yetkazishni ta’minlaydi.

Tizimlashtirish aruzga zarar yetkazmagan holatda nafasni so*zlarni
aytib bo‘lgach, keyingi so‘z boshlanishidan oldin olish kerak, ya’ni
50°zning o‘rtasida emas. Bundan magsad talaffuz gilinayotgan so‘zning
butunligini saglab kuylashdir.
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O‘ZBEK MAQOMLARI ETNOGRAFIYASI

Eldor SHONAZAROYV,

Yunus Rajabiy nomidagi O ‘zMMSI

2-bosqich magistranti.

Ilmiy rahbar: Munojat YO ‘LCHIYEVA,

Yunus Rajabiy nomidagi O ‘zMMSI professori,

O zbekiston xalq artisti, O ‘zbekiston Qahramoni.

Annotatsiva: ~ Mazkur  magolada  O'zbek  magomlari
etnografiyvasiga tegishli ma ‘lumotlar keltirilgan bo‘lib, unda O ‘zbek
maqomlari ustida ish olib borgan musiqashunos va etnograflar:
V.A.Uspenskiy, N.Mironov, Ye.Romanovskaya, M.Yusupoviar haqida
ilmiy va biografik ma ‘lumotlar berilgan. Talaba ushbu mavzuga talaba
ijrochi sifatida o ‘zining imkon darajasidagi izlanishlari va ustoz bilan
olib borgan suhbatlari asosida shaxsiy fikrini bildirishga harakat
gilgan.

Kalit so‘zlar: etnografiva, an'ana, maqgom, musiqashunos, nota.

Aunomauus: B oOannou cmamve npugedenvi ceedenus 00
IMHOpaAPUU Y3OEKCKUX MAKAMOB, 8 KOMOPBIX COOCPACAMCS HAVHHbLE
u ouozpaguueckue ceedenus 0 My3wikosedax u mHozpagax,
pabomaswiux — Hao  yzbexckumu — maxkamamu:  B.A.Venenckom,
H Muponose, E.Pomanoscroi, M FOcynoge. Yuenux nonweimancs
BHICKA3AMb CBOE NUMHOE MHEHUE NO 3MOU meme HA OCHOBC CEOUX
UCCAO0BAHULL 8 KaAYecmee CMyOeHmMa-ucnoIHumens u ceoux beceo c¢
npenodagamenem.

Knrouegste cnosa:  smuocpaghus,  mpaduyus,  cmamyc,
MY3bIKOBEOD, HOMAYUSL.

Abstarct:  This article provides information about the
ethnography of Uzbek magams, which contains scientific and
biographical information about musicologists and ethnographers who
worked on  Uzbek  magams:  V.A.Uspensky,  N.Mironov,
E.Romanovskava, M.Yusupov. The student tried to give his personal
opinion on the topic based on his research as a student-performer and
his conversations with the teacher.

Key words: ethnography, tradition, status, musicologist, notation.
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Asrlar mobaynida xalqimizga juda katta ruhiy va ma‘naviy quvvat
berib kelayotgan milliy qadriyatlarimizni, an‘anaviy musiqamizni
yoshlar ongiga chuqur singdirish, har tomonlama yetuk, barkamol
avlodni tarbiyalab voyaga yetkazishda muhim ahamiyatga ega.

O‘zbek  maqomlari  etnografiyasini  o‘rganish  orqali
njdodlarimizning boy madaniy va ma‘rifiy o‘tmishini yanada teran
anglash mumkin. Tjodkor xalgimiz tomonidan yaratilgan nodir
ma‘naviy boylik hisoblangan maqom asarlari asrlar osha turli axlogiy
tushunchalarni betakror badiiy shaklda kishilar qalbiga singdirishda
bebaho sarchashma sifatida xizmat qilib kelmoqda.

Etnografiya ijtimoiy fanlardan bo‘lib, xalq va elatlarning kelib
chigishini, etnik tarixini, madaniy-maishiy turmush tarzini, an*anaviy
mashg’ulotlarini o‘rganadi. O‘zbek maqomlari etnografiyasi esa o*zbek
xalgining ma‘naviy me‘rosi bo‘lmish maqomlarning kelib chigishini,
rivojlanish jarayoni va tarixini o‘rganadi.

Etnografiya — xalq haqidagi fandir. Etnografiya atamasi gadimgi
yunon tilidagi — “etnos™ — xalg, “grafos” — yozish so‘zlarining
birikuvidan tashkil topgan bo‘lib, uning tub ma‘nosi “xalglarni
ta‘riflash, “elshunoslik” demakdir. Etnografik bilimlar eng gadim
zamonlardan paydo bo‘lgan bo‘lsa-da, lekin mustaqil fan sifatida XIX
asrning o‘rtalarida vujudga kelgan. Dastlab bu atamani XVII asr
boshlarida nemis yozuvchisi logann Zummer ishlatgan, XVIII asr
oxirlari va XIX asr boshlarida (1808-yilda) shu nom bilan maxsus
jurnallar chiqa boshlagan. “Etnografiya” atamasi mashhur fransuz
olimi, tabiatshunos va fizigi Jan Jak Anper tomonidan 1830-yilda taklif
gilingan. Har bir xalq yoki elat, avvalo, tarixiy-madaniy birligi bilan
ajralib turadi. O‘zbek xalqi ham uzoq tarixiy davr mobaynida
shakllanib, juda ko‘p milliy-madaniy xususiyatlarga ega bo‘ldi.
O‘tmish ajdodlarimiz an‘analari, qadriyatlari asrdan-asrga, avloddan-
avlodga saglanib, taraqqiy topib keldi. Xususan, milliy-madaniy
xususiyatlarimizning saglanib qolishida xalq og’zaki badiiy ijodining
roli begiyos bo‘ldi. Jumladan, magomlarimizning saqlanib, bizgacha
yetib kelishida ustoz-shogird an‘anasining o‘rni beqiyosdir. Ushbu
an‘ana amaliyotda qo‘llanilishi natijasida maqomlarimiz ustozdan
shogirdga og‘zaki tarzda o‘tib, rivojlanib kelgan.

An’ana — jamoa ijodkorligining mahsuli, shu bilan birgalikda xalq
tafakkuri bilan yaralgan turli ma‘naviy gadriyatlarning jamoaviy holda
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saqlab qolishning ham o‘ziga xos shakli hisoblanadi. Binobarin,
ma‘naviy qadriyatlarning avloddan-avlodga, og‘izdan-og‘izga o‘tib
yashashi an*ana yoki an’anaviylikdir.

Tarixdan ma‘lum, ma‘naviyatimizning asosiy bo‘g‘ini bo‘lgan
musiqly madaniyatimiz, an‘anaviy qo‘shiglarimiz, maqom ijrolari
hamisha xalqimizning kundalik hayotida ma‘naviy ozuqa sifatida
e‘tirof etib kelingan. Bundan tashqari, xalq musiqiy madaniyatida
o‘zlarining barcha davrlarda sezilarli hissalarini go‘shib kelayotgan
xalq bastakorlarining ijodi ham salmogli o‘rin tutadi. XIX asr oxirlariga
kelib o‘zbek musiqiy madaniyatida o‘zgarishlar davri boshlandi. Bu
albatta, Turkiston o‘lkasini Rossiya tomonidan istilo qilinishi bilan
bog‘ligdir. Bu borada ikki tomonlama garash bilan o‘rganmoq zarur
bo‘ladi. Chunki ba‘zi bir hollarda milliy musiga madaniyatimizga
salbiy ta‘sirini kuzatsak, ikkinchi tomondan, o‘ziga xos rivojlanish
davri bo‘lganligini ham e‘tirof etish zarur bo‘ladi. Chunki nota
yozuvining Kirib kelishi, o‘lkamizda milliy musiqa san‘atimizni ilmiy
ravishda o‘rganish, folklor va etnografiya sohasidagi rivojlanishga
sezilarli ta'sir etdi. Bu borada V.A.Uspenskiy, E.E.Romanovskaya,
N.N.Mironov singari musigashunos va etnograf olimlarning
mehnatlarini aytib o‘tish zarur. [lyos Akbarov, Mutal Burxonov, Yunus
Rajabiy, Tolibjon Sodiqov, Muxtor Ashrafiy singari musiqamiz
darg-alari ulardan saboq oldilar.

V.A.Uspenskiy - ko*p vagtini etnografiya ishlariga bag‘ishlaydi.
Bir necha yillar davomida O‘rta Osiyoda yashovchi xalglarning
qo‘shiglarini notalashtiradi. O‘rta Osiyo xalglari musiga folklorini
o‘rganish, targ‘ibot gilish uchun ilmiy markaz tashkil etilib, unga
Uspenskiy rahbar etib tayinlanadi. U 1923-yili Buxoroga borib
Shashmaqom bilimdonlari Ota Jalol Nosirov, Domla Halim Ibodovlar
ijrosida Shashmaqomni notaga yozib olishga muyassar bo‘ladi.

V.A.Uspenskiy 1925, 1927, 1929-yillarda Turkmaniston taklifiga
binoan folklor ekspeditsiyalarini tashkil etib, Turkman xalq musigasini
notaga yozib oladi. V.A.Uspenskiy xalq qo‘shiqlari va kuylarini yozib
olish birga ularni qayta ishladi, musiga san‘atining turli shakl va
janrlarida rang-barang asarlar ham  yaratadi. Xalg ohanglarini
notalashtirish bir qancha mehnatni talab etardi. Bu ishlarda unga
Buxoro xalq hofizlari, musiqachilar Ota Jalol Nosirov, Ota G‘iyos
Abdug‘aniyev, Domla Halim Ibodov, Levi Boboxonovlar,
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sumargandlik Xoji Abdulaziz Abdurasulov, Toshkentlik Mulla To‘ychi
| oshmuhammedov, Shorahim Shoumarovlar, Farg‘ona vodiysidan
[ 1512 Olim Komilov, Yusuf qiziq Shakarjonovlar, Xorazmlik Matyoqub
Xarratov, Matpano Xudoyberganov, Madrayim Yoqubovlar o‘zbek
salqining gimmatli musiqiy merosini yozib qoldirishda o‘zlarining
ulkan hissalarini qo‘shganlar. V.A.Uspenskiy Farg‘ona vodiysida keng
tarqalgan katta ashulalarni ham birinchi bo‘lib notaga olgan. Katta
ashulalar musiqga jo‘rligisiz ijro etilib, ashulachidan katta mahorat talab
ctadi. Bu ashulalarni o‘zbek xalgi juda sevib tinglashar edi. Katta
ashulalar ijrochilari Akbar Haydarov, Muhammadjon
Do'stmuhammedov va Yunus Rajabiylar bo ‘lganlar. Keyinchalik
yangi ishga qo‘l urgan V.A.Uspenkiy Shashmaqomning ashula gismini
Shonazar Soxibovdan yozib oladi. Shonazar Soxibov Domla Halim
Ibodovning farzandi edi. “Rost™, “Talgini Ushshoq”, “Nasri Ushshoq”,
“Sabo” shular jumlasidandir.

N.Mironov - 1918-yili tashkil topgan “Turkiston xalq
konservatoriyasi” kengashi a‘zosi sifatida faoliyat ko ‘rsatadi.
V.A.Uspenskiy boshchiligida ish boshlagan “Musigiy etnografik va
teatr” bo‘limiga N.Mironov o‘rinbosar etib tayinlanadi. O‘zbek
san‘atkorlaridan 1922-yili “Etnografik musiqiy ansambl” tuzib, O‘rta
Osiyoning yirik shahrlarida va Moskvada 1926-yilda 80 ta konsert
berishadi. Shu yillari u yana Toshkent, Samarqand, Buxoro, Kavkaz,
Sibir va Mongoliya bo‘ylab folklor ekspeditsiyalarini tashkil etib, 200
dan ortiq qo*shiq va kuylarini notaga yozib olishga muvaffaq bo “ladi.
1928-yili professor Fitrat va N.Mironov zimmasiga Samargand
shahrida “Musiga va xoreografiya ilmiy-tadqiqot instituti”ni tashkil
qilish vazifasi yuklanadi. Institut faoliyati va uch yo‘nalishda joriy
gilinadi. Ya‘ni, o‘zbek xalq va Ovro‘po cholg"u asboblarida talabalarni
o‘qitish, milliy va Ovro‘po ragslarini o‘rgatish, musiqga me‘rosini
o‘rganish va targ‘ibot qilish. Milliy musiga merosni talabalarga
o‘rgatish niyatida u Buxoro, Xorazm va Farg‘ona vodiysidan mashhur
san‘atkorlarni va Rossiyadan ham ayrim mutaxassislarni ishga taklif
giladi. O‘zbek va Tatar tillarida “Boshlang‘ich musiqa nazariyasi”
darsligini tayyorlaydi. “My3bika y30ekoB™ (Samargand, Moskva,
1929),“O630p My3bIKaNbHBIX KyJIbTYp y30€KOB W ApPYrHX HapojoB
Boctoka™ (Samarqand-Moskva, 1931), “My3bika Takukos” (Moskva,
1932) kitoblarini nota misollari bilan yozadi va uning rahbarligida
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talabalar: M.Ashrafiy “Buxoro”, Sh.Ramazonov (“Xiva” va T.Sodigov
“Farg‘ona” xalq qo*shiglarini notaga yozib “Ilecun ®epransi, Byxaphi
u Xusbi” nomli to*plam Toshkentda 193 1-yili chop etilgan. N.Mironov
rahbarlik qgilgan mazkur institutda M.Ashrafiy, M.Burhonov,
T.Sodiqov, Sh.Ramazonov, A.Halimov, D.Zokirov, M.Leviyev,
M.Nasimov, F.Shamsuddinov, B.Inoyatov, N.Hasanov, Sh.Sohibov,
F.Shahobov va boshgalar o‘qishgan.

Ye.Romanovskaya - konservatoriya va musiqa texnikumidagi
o‘qituvchiligi bilan ayni paytda Hamza nomidagi san‘atshunoslik ilmiy
tadqiqot instituti tomonidan tashkil etilgan folklor ekspeditsiyalarida
faol gatnashadi. Xalq ijrochilaridan kuy va qo‘shiglarni notaga yozib
olib, to*plamlar chop ettiradi. Masalan, 1931-yil mashhur kompozitor
va etnograf V.A.Uspenskiy va uning shogirdlari I.Akbarov va
H.Muhamedovalar bilan hamkorlikda Farg‘ona vodiysi bo‘ylab
etnografik ekspeditsiyalarda qatnashib, asosan o‘zbek ayollari,
jumladan, L.Sarimsoqova ijrosida bir talay o‘zbek xalq qo‘shiglarini
notaga yozib yozib oladi. 1934-yili I.Akbarov bilan Xorazm viloyatida
o‘tkazilgan folklor-ekspeditsiya safarida ham ko‘plab xalq kuy va
qo‘shiqlarini yozib kelib, 1939-yilda “Xopesmckas kiaccuueckas
Mysbika” nomida Kitob chop ettiradi. 1935-yil Tojikistonning
Tog'libadaxshon bo‘ylab folklor ekspeditsiyasidan ham ko‘pgina xalq
musiga namunalarini notaga oladi. 1936-yilda Buxoro viloyati bo*yicha
o‘tkazilgan folklor ekspeditsiyasida qatnashib, yozib olingam 90 ta
zamonaviy qo‘shiglardan S5 tasini notaga oladi. 1939-yili Farg‘ona
vodiysi bo‘ylab o‘tkazilgan ekspeditsiyada Hamza qo‘shiglarini va
Hamzaga bag’shlangan xalq qo‘shiqlarini notaga yozib olib, 1941-yilda
nashrdan chiqaradi. 1939-yili u oxirgi marta Toshkent viloyatida
o‘tkazilgan folklor ekspeditsiyasida qatnashib, bir talay kuy-
qo’shiglarni yozib oladi. Ye.Romanovskaya 30-yillarda o‘tkazilgan
folklor-ekspeditsiyalarning  natijalarida, yuqorida zikr gilingan
to‘plamlardan tashqari 1939-yili ikki kitobdan iborat “O‘zbek xalq
qo°shiglari’ni, 1941-yilda ikki tomlik “Y36ekckue wactymku” nota
to*plamlarini nashrdan chigaradi[6].

Matniyoz Yusupov — O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan san‘at
arbobi, sozanda, xonanda, etnofraf, kompozitor Matniyoz Yusupov XX
asr 0°zbek musiqasi tarixida yorqin iz qoldirdi. Uning ko‘p dilrabo
qo‘shiglari, musiqali dramalari, opera va baletlari, xalq cholg‘ulari
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othestri uchun yaratgan asarlari xalq nazariga tushdi. Aypiqsa,
“Norazm maqomlari”, “O‘zbek xalq musiqasi”ning iklfi jildfiaq iborat
ot yozuvi to‘plamlari unga shuhrat keltirdi va bu ishlari diqqatga
wnzovordir[7]. ¥ = .

Matniyoz Yusupovning diggatga sazovor yana bir jihati shunda-.kl,
kompozitor, folklorshunos o‘z ijodiy faoliyatida Xorazm xalq mumqi
merosi namunalarini nota yozuviga olib, ularni “Xorazm q9‘sh|qlan '
(1960-y.VII-1962-y; IX-tomlar 1959-y. “xorazm magomlari” nomlari
hilan, akademik va bastakor Yunus Rajabiy chop ettirgan “O‘zbe}c xalq
musiqasi” to‘plamlari tarkibiga kiritadi. U 1980-198-7-.y|llarda
“Xorazm maqomlari” nota yozuvini gayta ko‘rib chiqib, to‘ldirib, Il}:os
Akbarov tahriri ostida chop ettiradi va Respublika Davlat mukofotiga
(1990-yil) sazovor bo‘ladi.
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MAQOM TA’LIMIDA USTOZ-SHOGIRDLIK AN’ANASINING
QADIMIY KO‘RINISHI

Malika QURBONOVA,

Yunus Rajabiy nomidagi O ‘zMMSI
2-bosgich magistranti.

Ilmiy rahbar: Komila BO‘RIYEVA,

Yunus Rajabiy nomidagi O ‘zMMSI dotsenti,
O ‘zbekistonda xizmat ko ‘rsatgan artist.

Annotatsiya: Aslida qadimdan turli sohalarda ustoz-shogirdlik
an'anasi mavjud bo ‘lgan. Ustoz-shogirdlik tushunchasi yuksak milliy
qadriyatlarimizdan hisoblanib, bunda asrlar davomida shakllangan
tartib-qoidalarga amal qilib kelinadi. Ushbu ilmiy maqolada magom
ta’limida ustoz-shogir an ‘anasi va uning qadimiy ko ‘rinishi hagida fikr
yuritiladi.

Kalit so‘zlar: Magom, madaniyat va san 'at, xalq ijodiyoti, “ustoz-
shogird” an’ana, gadimiy.

Annomayun: Ha camom oene ¢ dpesnux epemen cywecmeosana
MpAOUYUS. HACMABHUYECMBA-YYECHUNECMBA 6 PAZIUYHBIX O0OAACMSX.
Konyenyua macmepa-yuenuuecmea cuumaemecss OOHOU U3 HAULUX
BHICOKUX HAYUOHANLHBIX YeHHOCME, U NPoYedypel, cihopmuposanisie
gexamu, cobriodaromes. B oannoit  nayunoii  cmamve
pacemampueaemes.  mpaouyus  V4umelb-y4eHux 6 —CMmamyCcHoM
obpazosanuu u ee Opeeree NOAGICHUE.

Knioueewie cnosa: Cmamye, kyibmypa u uckycemeo, Hapoonoe
meopYecmeo, mpaouyui “yemosz-uozupo ', OpegHocme.

Annotation: In fact, since ancient times there has been a tradition
of tavsnichestvo-apprenticeship in various fields. The notion of master
apprenticeship is considered one of our high national values, and
procedures shaped over the centuries are followed. In this scientific
state, the teacher-student tradition in status education and its ancient
appearance are considered.

Key words: Status, culture and art, folk art, tradition “master-
student ", antiquity.
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O*zbekistonda milliy an’analar, urf- odat, marosimlarni yaratuvchi
va saglab qoluvchi, asrab - avaylab kelajakka eltuvchi yagona kuch - bu
oila, ota- ona va ustozlardir. Mustagqillik yillarida qilingan ulkan,
jahonshumul tarixiy ishlar, Prezidentimiz faoliyativa siyosatiga e’tibor
bersangiz, ularda xalgimizni xalq qilgan asriy an’analarimiz, urf-
odatlarimizga doimiy g’amxo’rlik, ularni har jihatdan qo’llab-
quvvatlash yetakchi tamoyillarda ekanligiga amin bo ‘lasiz.

Insoniyat olamida an’analarning tarixi juda qadimiy bo‘lib, ilk
asoslari gadimiy madaniyat davri bilan bohlanadi. Dunyoda o‘z urf-
odatlari, milliy an’analariga ega bo‘Imagan birorta xalq yoxud millat
yo'q. An’anlarni har bir xalgning o‘zi yaratadi va o‘z milliy odatlari
bilan faxrlanadi.

Magom ijrochiligida qadimdan ustoz - shogirdlik an’anasi mavjud
aslida. Chetdan qaraganda xonandalik osondek tuyuladi. Tanburning
torlari chertilsa, ajib kuy taralaveradigandek ko‘rinadi. Ashula aytish
uchun esa ozgina ovoz bo‘lsa kifoyadek.... Yo'q aslida unday emas.
()*sha bizga oddiy bo‘lib ko‘ringan tanbur, g‘ijjak, xatto doirani chalish
uchun ham tug‘ma gobiliyat hamda mahorat kerak. Insonning o°‘zida
bo*lgan iste’dodni to‘g‘ri yo‘lga solish, uni kamolga yetkazish uchun
¢sa, adbatta murabbiy ustoz zarur. Kimgaki chinakam ustoz, jonkuyar
murabbiy nasib etsa — bu uning baxti. Ana shunday ustozlar qo‘lida
tahsil olgan san’atkorlarning kamoli yuksak, el- yurt orasida obroyi
baland bo‘ladi. Shogirdlar kamoli, ustozlar jamoli, deb bejiz
aytishmagan.

Magomlarni ijro etish uchun maxsus tayyorgarlik, bilim va albatta
keng diapazonli ovozga ega bo‘lish lozimdir. Maqomlar, odatda bir
necha yillar davomida hamda ustoz-shogird qabilidagi ta’lim asosida
o'zlashtiriladi. Magomlarni - “Sifatsiz ijro etish — deb yozadi
maqomdon olim I.Rajabov - magom yo‘llari hagida noto*g‘ri tasavvur
qoldirishi mumkin™*2, Bu mumtoz musiga merosimizning asrlar osha
0'z badiiy va estetik imkoniyatlari saglab kelishining asosini bildiradi.

Shu bilan birga qayd etish lozimki, “Magom yo‘llari ijrosi uchun
hofizda keng diapozon, yogimli ovoz va yuksak aytish texnikasi
bo‘lishi shart.”*

Y Ragaboy | “Magomlar masalasiga dour™. T.: 1963,
' Ko’ rsanlgan manba.
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Aslida gadimdan turli sohalarda ustoz-shogirdlik an’anasi mavjud
bo‘lgan. Ustoz-shogirdlik tushunchasi yuksak milliy
qadriyatlarimizdan hisoblanib, bunda asrlar davomida shakllangan
tartib-qoidalarga amal qilib kelinadi.

Ota 0°z o°g’lini ustozga shogirdlikka berarkan, “eti sizniki, suyagi
bizniki”, deya lutf qilgan. Bu bilan ustozga o*g‘lining kelajak taqdirini
bus-butun ishonib topshirayotganini bildirgan. Ustoz ham shogirdi
taqdiriga o‘zini mas’ul bilib, bor igtidoru hunarini unga yugtirishga
intilgan. Oilaviy muhitda yetarli talabchanlik ko‘rmagan bolani qat’iy
tartib-qoidaga ko*niktirgan.

Xuddi shunday magom ijrochiligida ham shogird oila a’zolari,
Xususan otasi tomonidan ustoziga topshirilgan va ustozi unga nafagat
magom ijrochiligining barcha siru sinoatini o‘rgatgan, balki uning
tarbiyasiga ham javobgar bo‘lgan. Har bir ustozning o‘z tartibi va
qoidasi bo‘lgan. Shogird ustozi yonida yurar ekan mana shu qoidalarga
rioya etishi lozim bo‘lgan, aks holda shogird orqasiga, ota uyiga
qaytarib yuborilgan. Bu esa o‘sha davrda isnod sanalgan. Shunday
ekan, shogirdni ustoz gabul qildimi, bo‘ldi, shogird ustozining barcha
talablarini bajarib, ijrochilikning barcha siru sinoatlarini o‘rganishga
tirishgan. Albatta ustoz-shogirdlik munosabatida o‘ziga xos tartib
qoidalar, ustozlikning va shogirdlikning qoidalari mavjud bo‘lgan va
bu haqda bir nechta asarlarda ma’lumotlar keltirilgan.

Husayn Voiz Koshifiyning “Futuvvatnomai sultoniy” kitobida
ustoz qanday bo‘lishi, shogirdlik shartlari nimalardan iborat ekani
haqida batafsil ma’lumot beriladi:“Agar komil ustoz kim deb
so‘rasalar, u pok mazhabli, o‘z aybini ko‘radigan, dono va tamizli
kishidir, deb aytgil. Unda hasad, gina va baxillikdan asar ham
bo‘Imasligi kerak.

Agar shogirdlik binosi nimaning ustiga quriladi, deb so‘rasalar,
irodat ustiga, deb aytgin. Irodat nima deb so‘rasalar, ustoz nimaiki
aytsa, uni jon qulog‘i bilan eshitish, chin ko*ngil bilan gabul gilish va
vujud a’zolari orqali amalda ado etishdir. Agar shogird uchun nima
vaxshi deb aytsalar, pok e’tiqod, deb ayt, chunki faqat e’tiqod kishini
murodga yetkazadi...”**

44 Husayn Voiz Koshifiy Futuvy ltoniy. Toshk 2011
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Keyin shogirdlik odobi hagida gap ketadi. Ular sakkizta, deydi
muallif. Ustozga birinchi bolib salom berish, ustoz oldida oz gapirish,
boshni egib turish, ko‘zni har tomonga yugurtirmaslik, masala
so‘ramoqchi  bo‘lsa, oldin ijozat olish, ustoz javobiga e’tiroz
bildirmaslik, ustoz oldida boshqalarni g‘iybat qilmaslik, o‘tirish-
turishda hurmatni to‘la saqlash.

Abdurahmon Jomiy va Alisher Navoiy hazratlari o°rtasidagi ustoz-
shogirdlik munosabatlarini eslang: Alisher Navoiy hayotda ham, ijodda
ham Abdurahmon Jomiyga ixlosmand shogird ekanini namoyon etib
turadi. “Xamsa”chilikda uning an’anasini davom ettiradi. Ustozining
“Nafahotul uns” asarini yanada boyitib, “Nasoyimul muhabbat™ nomli
yangi asar yaratadi. Dostonlarida ham, ko‘plab boshqa asarlarida ham
ustozi nomini tilga olib, unga bo‘lgan izzat-hurmatini kamoli ehtirom
bilan izhor etadi. Ayni chog‘da, bu ikki allomaning Samarqandda
istiqomat gilgan Xoja Ahror Valiyga bo‘lgan ixlosi g*oyatda ibratlidir.
Bu zoti shariflarning o‘zaro pir-muridlik, ustoz-shogirdlik
munosabatlari o‘sha davr siyosat maydonida ham, madaniy-ma’naviy
sohalarda ham katta ijobiy mubhit yaratilishiga, tinchlik-bargarorlik,
fugaro huquqlari daxisizligiga xizmat gilgani tarixdan ma’lum.
Ustoziga bo‘lgan sadoqatini ijodda ham, hayotda ham oliy magomda
ado eta olgan Alisher Navoiyning ustozlik faoliyati ham asrlar
davomida ibrat namunasi bo‘lib kelmogda.*®

Tarix sahifalaridan bu kabi misollarni ko‘plab topish mumkin.
Qozizoda Rumiy va Mirzo Ulug‘bek o‘rtasidagi ustoz-shogirdlik
munosabatlari so‘zimizning yagqol misoli. Ilm istab Turkiyaning Bursa
viloyatidan Samarqandga kelgan Qozizoda Rumiy shahzoda
Ulug*bekka ustozlik qildi. Falakiyot va matematika fanlaridan chuqur
bilim berdi. Mirzo Ulug‘bek taxtga o‘tirgach, ustozi ko‘rsatmalari bilan
ish tutib, ilm-fan rivojiga katta e’tibor garatdi. 1420 yili bunyod etilgan
madrasaga Qozizoda Rumiyni bosh mudarris qilib tayinladi.
Keyinchalik ustoz-shogird hamkorligida rasadxona qurildi, Samargand
falakiyot va matematika akademiyasi tashkil bo‘ldi. O°z navbatida,
Mirzo Ulug‘bek ham Ali Qushchi kabi zabardast shogirdlarni
tarbiyaladi. Ali Qushchi Qozizoda Rumiy vafotidan keyin
rasadxonadagi ilmiy kuzatish ishlariga rahbarlik qildi. Shu tarzda,

* Porso Shamsiyev. “Jomiy va Navoiy™, Toshkent, 1969
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Mirzo Ulug‘bek vafotidan keyin ustozi ishlarini Ali Qushchi, undan
keyin nabira-shogirdi Miram Chalabiy davom ettirdi. Ulug*
ustozlarning olamshumul yangiliklarini yangi sharoitda takomilga
yetkazdi. Uning xizmatlari tufayli Samarqand olimlari erishgan
yutuglar Yevropaga, so‘ng butun dunyoga yoyildi.

Qadimda shogirdlarning mashg‘ulotlari saroyda maxsus ajratilgan
joyda va muntazam ravishda o‘tkazilgan. Ularning ishini nazorat
giladigan rahbarlar bo‘lgan. Malakali maqomdonlar safini doim
to‘Idirib borish maqgsadida eng obro‘li ustozlarga shogirdlar tayyorlash
vazifasi yuklangan. "Ustoz-shogird" maktabi uzoq muddat davomida
rags, musiqa va she’riyat asoslarini o‘rganishga imkon ochgan.
Shogirdlar yoshligidan magomlarning parda va usul tizimlari, kuy va
ashulalarning ijrochiligiga doir nozik masalalarni puxta o‘zlashtirib,
katta san’atda faoliyat ko‘rsatishga tayyorlanganlar. Bir so‘z bilan
aytganda, maktab o‘taganlar. Maktab ko‘rmagan malakasiz aytuvchi
yoki cholg‘uchi saroy sozandasi bo‘la olmagan. “Ustoz ko‘rmagan
shogird har maqomga yo‘rg‘alar” degan gap ham, eng avvalo,
murakkab sozandalik kasbida ilm va mahorat naqadar muhim
ahamiyatga ega ekanligini ta’kidlashga qaratilgan. Shuning uchun ham
chinakam ustoz mazkur hunarning e’tiqod tayanchi bo‘lib kelgan.
Ustoz va maktab bor joyda hunar aynib, soha bachkanalashib ketishiga
yo'l qo‘yilmagan. Maktab yaratgan ustoz - benazir san’atkordir.
Munosib shogird esa, ustozning ko‘chirma nusxasi, unga qurugtaglid
qiluvchi emas, balki o‘zidan nimadir qo‘shib, yuksak an’analarni
davom ettirishga qodir yangi niholdir.

Saroyda xizmat gilgan katta ustozlarni oladigan bo‘lsak, ularning
har biri 0°z kasbini mukammal egallagan va maktab yaratgan shaxslar.
Masalan, Matyoqub Pozachi ashula aytishda va tanbur chalishda
tengsiz sozanda hisoblangan. U tanburdan shu darajada mayin tovush
chigarar va temir noxun zarbi xalaqit bermasligi uchun tirnoglarini
o'stirib chalar ekan.

Oldingi ustoz-shogird maktabida maqom ta’limi, odatda usullarni
o‘zlashtirishdan boshlangan. Shogird avval ustoz yonida doyra chalib,
usullarni obdon o‘rgangandan so‘ng, unga magomlarning kuy yo‘llari
hamda parda tizimining nozik sifatlari o‘rgatila boshlangan. Fitrat ham
Shashmaqom tasnifotini doyra usullarining ta’rif va tavsifidan
boshlaydi. Shu munosabat bilan u Shashmaqom tarkibida 16 ta maxsus
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belgilangan nomli va 8 ta nomsiz usullarni sanab o‘tadi. Ularning eng
oddiysi ikki hissadan iborat Saraxbor usuli. ;
“Ustoz-shogird” maktabida ovoz tarbiyasiga juda katga ahamlyaf
berilgan. Umidli o‘smirlar doim mazkur san’at sirlarini taj.ribah
ustozlardan o‘rganish va 0‘z mahoratini muntazam oshirib bonshga
intilganlar. Darhagigat, noyob ovoz sohiblari ushbu san’a.tsevar!lk.
axlogi va odobi muhitida o‘zlarining tabiiy imkoniyatlarini
rivojlantirib, yuksak kamolot darajasiga yetkazishga muyassar
bo‘lganlar. Ularning ayrimlari esa chinakam ustoz hofiz bo‘ll'b
yetishganlar. Bo‘lajak hofizlar bir necha soat davomida to‘xtovsiz
ashula aytish, aynigsa, murakkab avjlarni eng yuqori pardal.ar'da ravon
va giynalmasdan ijro etish uchun ovoz paylarini chiniqgirib, nafas
yo‘llarini quvvatlash maqsadida suv ostida maxsus mashglar
bajarganlar. . :
Ma’naviy tarafdan ustoz har bir hunarning e’tigod ramzi, uni
mugqaddas tutib inson kasb - koridan baraka topib, yuqori martabaga
erishmog‘i. Xalgimizda “Ustoz otangdek ulug*” degan naql bor. Har bir
namozda salovot o‘gilganda, avval payg‘ambarlarga (Odam Atodan
Muhammad sallallohu a’layhi vasallamgacha) so‘ngra ustozlar va
undan keyingina ota-onalar hagiga duo gilinadi. ' )
Amaliy nugtai nazardan ustoz - muayyan ixtisos sohasining siru
asrorlarini puxta egallagan va hunar o‘zlashtirishni oliy darajaga
yetkazgan komil inson. Masalan, musiqada ustoz — kuy chalib, o‘zidan
bir narsalar qo‘shib, mahoratini nafis san’at maqomiga ko‘targa'm
sozanda. San’atda yaratuvchilik iste’dodi aslida Alloh in’om etgan oliy
ne’mat, albatta. Ustoz tomonidan u muqaddas qobiliyat sifatida
avaylab-asraladi. O‘zlashtirilgan san’at sirlarini fagat aziz farzandlar. va
eng sadoqatli shogirdlar bilan baham ko‘rish mumkin. Kasb hunamx.ng
siru asrorlarini begona qilish yoki nomagbul shogirdlarga ravo ko‘nsl‘g
gunoh hisoblangan. Hunarni oyoq osti gilish esa piri-arvohlar g.‘zgzabim
uyg‘otadi degan e’tiqod bo‘lgan. Shuning uchun ham tarixiy tajribadan
ma’lum bo‘ladiki, ustoz-shogird silsilasida oilaviy an’analar hal
giluvchi ahamiyat kasbetadi. Odatda, sozandalar oilasidan yetishib
chigqan. Tashgaridan kelgan shogirdlar ishonchni oqlab, unga sadogat
bildirgandagina ustozlar ularga mehr qo‘ya boshlaydi. Ana shu tariqa
maqom ijrochilarining asrlar davomida shakllangan maktab va
uslublari zaminida yangi oqimlar paydo bo‘ladi. O°z navbatida bu
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yangiliklar ham silsilaga aylanib maqom an’analarida vorisiylik
rishtalari uzluksiz davom etib boraveradi. Sozandalar kamolot sari
intilishida mugqarrar uchta bosqichni bosib o*tadilar. Birinchisi, biron-
bir yetuk san’atkor, ustozning iziga ergashish, uningdasturi (kuy
vaashulalari) vauslubini o‘zlashtirish. Ikkinchisi, bilim va malakalarini
kengaytirish, 0°zga maktab vakiyalarining ijodidan bahramand bo‘lish.
Uchinchisi, “erishgan bilim va tajribalar” asosida o‘zuslubini
shakllantirish. Ana shu murakkab ijodiy jarayonda o‘z yo‘lini topishda
ustozning ahamiyati eng muhim tayanch bo‘lib xizmat giladi. Ustoz
timsoli, uning hurmat va e’tibori an’analarning o‘ziga xos iymon va
vijdoni vazifasini bajaradi.

“Ustoz ko‘rmagan shogird har maqomga yo‘rg‘alar”, degan maqol
bu hikmatni aniq va lo‘nda izhor etadi. Keksa sozandalarning
aytishlaricha, Ota Jalol Abdulaziz iste’dodini yuqori baholagan hamda
Shashmaqom borasidagi uning intilishlarini diqqat bilan kuzatib
borgan. Gap shundaki, Ota Jalol va Hoji Abdulaziz yoshlari deyarli
teng, iste’dod hamda salohiyati bir-biridan kam bo‘lmagan, lekin
muqaddas ustoz-shogird munosabatlaridagi ikkita buyuk san’atkor.
Ular umumiy uslub (Buxoro-Samarqand) doirasidagi ikkita yirik
yo‘nalish vakillari. Ota Jalol tom ma’nodagi saroy sozandasi. Tor
muxlis va shinavandalar doirasida rivojlanib kelgan bu uslubning
qonun - qoidalari juda qat’iy belgilangan. Ustozlar ijodi — magom
san’atining jonli qomusi. Ijrochining umri an’analar hayotiga nisbatan
gisqa. Ammo aynan shu ustoz-shogird izmidagi davomiylik, vorisiylik
an’analar uzluksizligini, bir butunligini ta’minlaydi. Ustozlar merosi
ikki-uch naslga o‘tib, ma’lum bir maktabni tashkil qgiladi. Jonli an’ana
ustoz yo‘lining shogird tomonidan aynan takrorlanishini yoqtiradi.

Har bir yangi nasl o‘zidan nimadir qo‘shib, ustoz yo‘lini obod
etishi taqozo qilinadi. Shu tariga doimiy yangilanish - an’anaviy
san’atning yashash qonuni yuzaga keladi. An’ana - bu mavjud
narsalarni shunchaki takrorlash emas, balki o‘tmish merosni chuqur
hazm qilib, qaytadan dunyoga keltirish, unga yangi hayot baxsh
etishdir. Shuning uchun xalq nazari tushgan ustozlar ijodini mutolaa
qilish gadimiy magom an’analarini ularning jonli bo‘g‘inlari misolida
o‘rganish imkoniyatini beradi.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:
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SHASHMAQOM TURKUMIDA TALQIN SHO‘BALARI
(Talgini Chorgoh misolida)

Murodjon ERGASHALIYEY,

Yunus Rajabiy nomidagi O zMMSI

“Magom xonandaligi” kafedrasi 3-kurs talabasi.

llmiy rahbar: Nilufar BOTIROVA,

“0 ‘zbek magomi tarixi va nazariyasi” kafedrasi o ‘gituvchisi.

Annotatsiya: Ushbu magola og'zaki an’anadagi kasbiy
professional musiganing noyob namunasi hisoblangan Buxoro
Shashmagomidagi Talgin sho ‘balariga bag 'ishlangan bo'lib, unda
Talgin sho ‘balari xususida umumiy va Dugoh maqomi tarkibidan o ‘rin
olgan Talgini Chorgoh sho ‘basiga batafsil to xtalib o ‘tiladi.

Kalit so‘zlar: magom, Shashmagom, turkum, talgin, chorgoh,
sho ‘ba.

Abstract: This article is dedicated to Talgin shubas in Bukhara
Shashmaqom, which is considered a unique example of professional
music in the oral tradition will be discussed in this article.

Key words: makom, Shashmakom, turkum, talgin, chorgoh,
shuba.

Hududimizda maqom san’atining paydo bo‘lish va rivojlanishi ilk
o‘rta asrlarga borib tagaladi. Magomlar kabi turkumli asarlar VI asrda
yashab o‘tgan mashhur bastakor, sozanda Borbadning ijodida dastlab
kuzatilgan. Uning Xusravoniy turkumi O‘rta Osiyoda turkumchilik
an’anasining boshlanishi hisoblanadi. Magom so‘zi arab tilidan olingan
bo‘lib, o‘rin-joy degan ma’noni anglatadi. Musiqada maqom atamasi
tarixan ko'plab ma’nolar olaroq istiloh etilgan. Bulardan eng ko‘p
uchraydigani — tovush hosil qilinadigan joy, ya’ni parda ma’nosida
kelishidir. Magom muayyan pardadan boshlanadigan lad-tonallikni
hamda ularga mos keladigan kuy va ashulalar majmuasini ifodalaydi [1,
B.20]. O‘rta asrlarga oid musiqgiy risolalarda “O‘n ikki maqom”
(Duvozdah maqom) hagida ma’lumotlar keltiriladi. Ushbu o‘n ikki
maqom tizimi va uning tarkibiga kirgan 24 sho‘ba hamda 6 ovoza
shashmaqomdan ilgari iste’'molda bo‘lgan magom tizimidir.

Shashmaqom o°z nomidan kelib chigqan holda oltita magomdan
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ihorat. Bular: Buzruk, Rost, Navo, Dugoh, Segoh hamda Iroq
magomlaridir, ya'ni pardalaridir. “Magom — muayyan lad-tonallikka
mos keladigan kuy va ashulalar majmuasi” degan izohni aynan shu
yerda  tushunishimiz mumkin. Masalan, Buzruk maqomi. Ushbu
maqom  Buzruk lad-tonalligiga mos keluvchi kuy va ashulalar
manymuasidir.

Shashmagom olti maqomga bo‘linishidan tashqari har bir maqom
ikki guruhga ham bo‘linadi. Bular, Mushkilot (cholg‘u bo‘limi), Nasr
(uytim bo‘limi). Ushbu tartib shashmaqomning ijrosi bilan bog‘liq,
yit'ni shashmagomdan bir magomning to‘liq ijro etilishi rejalashtirilsa,
dastavval mushkilot bo‘limi ijro etiladi va so‘ngra nasr bo‘limiga
o'tiladi. Bunda ham mantigiy izchillikni ko‘rishimiz mumkin.
Mushkilot, ya’ni giyinchiliklar(fors-arab tillaridan olingan) dan o‘tib,
nasr — g'alaba(arabchadan olingan) ga erishiladi.

Mushkilotning asosiy gismlari tasnif, tarje, gardun, muhammas,
sagillardir. Nasr bo‘limi esa, o'z navbatida ikki guruhga — birinchi
puruh sho*balari hammda ikkinchi guruh sho*balariga bo*linadi.

Biz o‘rganmoqchi va tahlil gilmogchi bo‘lganimiz — talginlar esa,
aynan nasr bo‘limidan joy olgan. Nasr bo‘limidagi sho‘balar Irogdan
tashqari barcha magomlarda ikki guruhga bo‘linadi. Bular birinchi
hamda ikkinchi guruh sho‘balaridir. Birinchi guruh sho‘balariga
Saraxbor, talgin, nasr shobalari hamda ularning taronalari va ufarlar
kiradi. Taronalar saraxborda 2 tadan 6 tagacha, talginda har doim bitta,
nasrda 2 tadan 3 tagacha bo‘ladi. Ufarda esa, taronalar mavjud emas.
Ikkinchi guruh sho‘balari esa, Savt yoki mo‘gulchalar va ularning
shoxobchalaridan tashkil topgan bo‘ladi. Demak bu ikkala guruh
sho'balarini o‘zaro taronalari va shoxobchalari borligi bilan ham
targlashimiz mumkin.

Talginlar — nasr bo‘limining birinchi guruh sho‘balarida Talgin,
ikkinchi guruh sho‘balarida esa, talgincha nomi bilan keladi. Birinchi
puruhdagi Talgin nomli sho‘balar butun shashmaqomda Irogdan
tshqari barcha maqomlarda uchraydi. Bular:

Buzruk maqomida — Talqini Uzzol

Rost maqomida — Talqini Ushshoq

Navo maqomida — Talgini Bayot

Dugoh magomida — Talqini Chorgoh

Segoh magomida - Talqgini Segoh
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Ikkinchi guruh sho‘balaridagi Talqginchalar esa shoxobcha
vazifasini bajarganligi uchun Iroqdan tashqari barcha maqomlarda
mavjuddir. Chunki Iroq maqomida ikkinchi guruh sho*balarining o°zi
yo‘q.

Talgin so‘zi arabchadan tarjima qilganda “nasixat etish”,
“tushuntirish™ ma’nolarini beradi.

Bu hagda O*zbekiston milliy ensiklopediyaga qarasak.

Talqin (arab. — tushuntirish, nasihat) — 1) o°ziga xos (3/8+3/4 yoki
9/8 takt o°lchovidagi) doyra usuli (lang yoki ogsoq deb ham yuritiladi);
2) shu usul asosida yaratilgan kuy, ashula va magom yo‘llari. Talqgin
yo‘lidagi ashulalar dastlab nasihatomuz, ibratli mazmundagi she’rlar
bilan ijro etilgani uchun shunday nom olgan. Talqin Shashmagom
ashula bo‘limi tarkibida muayyan sho‘ba bo°lib, Saraxbor va uning
taronalaridan keying o‘rinni egallaydi. 3) badiiy asarlarning ijodkorona
yondoshgan holda ijro etilishi [5, B.72]. Ko‘rinib turibdiki O‘zbekiston
milliy ensiklopediyasida talgin atamasiga nisbatan 3 turli izoh berilgan.
Talginlardan biri bo‘lmish talginchalarga esa, shunday izoh beriladi.
Talgincha — talqin doyra usuli asosida yaratilgan maqom ashula yo‘li,
talgin sho’basiga o*xshatma, nazira; Shashmaqomning ikkinchi guruh
sho‘balaridan Mo‘g‘ulcha va Savtlarning muayyan shoxobchasi[5,
B.72].

Boshqa talginlardan farqli o‘laroq Talgini Uzzol va Talgini
Bayotlar taronasidan keyin maxsus suporishlar keladi. Qolgan talqinlar
taronalari esa, o°zi suporishlar vazifasini o‘taydi. Talgin sho‘balarining
taronalari saraxbor shobalarining taronalari bilan vazifa o°laroq birday
Xususiyatga ega.

Shashmaqomdagi talgnlardan ikkinchisi bu 2-guruh sho‘balarida
keluvchi talgincha shoxobchalaridir. Ikkinchi guruh sho‘balarida 4
tadan shoxobchalari mavjud. Bular, Talgincha, Qashgarcha,
Soqiynoma, Ufarlardir. Birinchi guruh sho*balaridagi Talqinlar bilan
ikkinchi guruh sho‘balarining shoxobchalaridagi talginchalarning
asosiy farqlari:

1. Nomida

2. Joylashuvida

3. Funksiyasida

4. She’r vaznida
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Talgin ashula yo‘llari xususida gap borganda ko‘z oldimizda
pavdalanuvehi Talgin hamda Talginchalarning o‘zaro asosiy fargi
shulardan iboratdir.

Birinchi guruh sho‘balarining barcha Talginlariga va ikkinchi
puruh  sho‘balarining Talgincha shoxobchalariga qisqacha izohlar
herishga qaror qildik.

-Buzruk maqomi birinchi guruh sho‘balaridan Talgini Uzzol.
I'onalligi re-doriy, ja’mi yettita xatdan iborat. Navoiy so‘zlari bilan ijro
ctiladi. Avj gismida Ushshoq hamda Muxayyari Chorgoh namudlari
mavjud.

-Rost magomi birinchi guruh sho‘balaridan Talgini Ushshogq.
l'onalligi  sol-miksolidiy-ioniy-lidiy, ja’mi sakkizta xatdan iborat.
I'urqat so*zlari bilan ijro etiladi. Avj gismida Ushshoq, Uzzol hamda
Muxayyari Chorgoh namudlari mavjud.

-Navo maqomi birinchi guruh sho‘balaridan Talqini Bayot.
lonalligi si-bemol-lidiy-ioniy, ja’mi yettita xatdan iborat. Navoiy
40'zlari bilan ijro etiladi. Avj gismida Bayot namudi mavjud.

-Dugoh magomi birinchi guruh sho*balaridan Talqini Chorgohni
keyingi o'zinlarda batafsil tahlilini keltiramiz.

-Segoh maqomi birinchi guruh sho‘balaridan Talqini Segoh.
Tonalligi dastlab fa-lidiy-ioniy. keyinchalik to*xtalma tarzida sol-doriy
tonalligiga o‘tgan, ja'mi sakkista xatdan iborat. Hofiz sozlari bilan ijro
ctiladi. Avj gqismida Navo va Oraz namudlari mavjud.

-Iroq magomi birinchi guruh sho‘balarida Talqin nomli sho‘ba
mavjud emas.

Ikkinchi guruh sho‘balaridagi shoxobchalardan bo‘lmish
I'nlginchalar brinchi guruh sho‘balaridagi taronalardan farqli o‘laroq
“Sho*ba shakli”ga egadir.

- Buzruk maqomi ikkinchi guruh sho‘balaridan Talginchayi
Mo’ g ulchai Buzruk shoxobchasi. Tonalligi re-miksolidiy-doriy, ja’mi
yeltita xatdan iborat. Bobir so‘zlari bilan ijro etiladi. Avj gismida Uzzol
linmda Muxayyari Chorgoh namudi mavjud.

- Buzruk maqomi ikkinchi guruh sho‘balaridan Talginchayi Savti
Survinoz shoxobchasi. Tonalligi re-doriy, ja’'mi sakkizta xatdan iborat.
Opahiy so‘zlari bilan ijro etiladi. Avj qismida Ushshoq namudi hamda
lurk avji mavjud.

- Buzruk maqomi ikkinchi guruh shobalaridan Talginchayi Iroq
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shoxobchasi. Tonalligi ashulada si-bemol pardasini bir marta kelganligi
uchun tasodifiy belgi sifatida olsak, re-doriy-miksolidiy, ja’'mi yettita
xatdan iborat. Atoiy so‘zlari bilan ijro etiladi. Avj gismida Zebo Pari
hamda Turk avjlari mavjud.

- Buzruk maqomi ikkinchi guruh sho‘balaridan Talginchayi Rok
shoxobchasi. Tonalligi lya-doriy, ja’mi yettita xatdan iborat. Uvaysiy
so‘zlari bilan ijro etiladi. Avj gismida Uzzol namudi mavjud.

- Rost maqomi ikkinchi guruh sho‘balaridan Talginchayi Savti
Ushshoq shoxobchasi. Tonalligi mi-frigiy-eoliy, ja’mi yettita xatdan
iborat. Atoiy so‘zlari bilan ijro etiladi. Avj qismida Ushshoq hamda
Uzzol namudlari mavjud.

- Rost maqomi ikkinchi guruh sho‘balaridan Talginchayi Savti
Sabo shoxobchasi. Tonalligi do-ioniy-lidiy. Ogahiy so‘zlari bilan ijro
etiladi. Avj qismida Zebo Pari avji mavjud.

- Rost maqomi ikkinchi guruh sho‘balaridan Talginchayi Savti
Kalon shoxobchasi. Tonalligi re-doriy-eoliy-ioniy, ja’mi oltita xatdan
iborat. Mahrab so‘zlari bilan ijro etiladi. Avj gismida Zebo Pari avji
mavjud.

- Navo maqgomi ikkinchi guruh sho‘balaridan Talginchayi Savti
Navo shoxobchasi. Tonalligi fa-miksolidiy-ioniy, ja’mi yettita xatdan
iborat. Ogahiy so‘zlari bilan ijro etiladi. Avj gismida Navo namudi
mavjud.

- Navo maqomi ikkinchi guruh sho‘balaridan Talginchayi
Mo*g*ulchayi Navo shoxobchasi. Tonalligi fa-ioniy, ja’mi oltita xatdan
iborat. Atoiy so‘zlari bilan ijro etiladi. Avj gismida Bayot va Oraz
namudlari mavjud.

- Navo maqomi ikkinchi guruh sho‘balaridan Talginchayi
Mustaxzodi Navo shoxobchasi. Tonalligi fa-ioniy, ja’mi to‘rtta xatdan
iborat. Lutfiy so‘zlari bilan ijro etiladi. Avj qismida Bayot va Oraz
namudlari mavjud.

- Dugoh maqomi ikkinchi guruh sho‘balaridan Talginchayi Savti
Chorgoh shoxobchasi. Tonalligi fa-diyez-frigiy-lokriy, ja’'mi oltita
xatdan iborat. Zavqiy so‘zlari bilan ijro etiladi. Avj qismida Muxayyari
Chorgoh namudi mavjud.

- Dugoh maqgomi ikkinchi guruh sho‘balaridan Talginchayi
Mog‘ulchayi Dugoh shoxobchasi. Tonalligi re-miksolidiy, ja’mi yettita
xatdan iborat. Uvaysiy so‘zlari bilan ijro etiladi. Avj gismida
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Muxayyari Chorgoh namudi mavjud.

- Segoh maqomi ikkinchi guruh sho‘balaridan Talginchayi
Mop ulchayi Segoh shoxobchasi. Tonalligi 4-xatda re-ioniy, qolgan
jovlarida re-eoliy. Do-diyez pardasi esa yetakchi tovush vazifasini
o' tagan. Ja’mi oltita xatdan iborat. Ogahiy so‘zlari bilan ijro etiladi. Avj
(ismida Segoh namudi hamda Turk avji mavjud.

Talginlar ko‘plab sho‘balar singari “Sho*ba shakli” ga asoslanadi.
Ya'ni, cholg‘u mugaddimasi, daromad, miyonxat, dunasr, avj, tushirim.
Muazkur fikrimiz dalilini yuqorida va’da berganimizdek Dugoh
maqomidan bo‘Imish Talgini Chorgoh ashula yo‘lining tahlili asosida
isbotlashga urinib ko‘ramiz. Nota namunasi uchun Yunus Rajabiy
notaga olgan Shashmagom to‘plamining 3-jildidan foydalanamiz [6].
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Aynan shu dastlabki 8 takt cholg*u mugaddimasidir. Asar 3/8 3/4
takt o‘lchovi asosida ijod etilgan. Ya’ni birinchi takt 3/8 ikkinchi takt
esa, 3/4 o‘lchovdidadir. Va shu yo‘sinda so‘nggiga qadar davom etadi.
|.ad-tonallik jihatidan esa, fa-diyez lokriyni hosil giladi. Mazkur lokriy
ladi ikkinchi va beshinchi pog‘onalari yarim tondan pasaygan minor
ladidir. Talgini Chorgohning pog‘onalar ketma-ketligi fa-diyez, sol,
lya. si, do, re, midir. Ashula umumiy hisobda 7 ta xatdan iborat:

1-xat Daromad

2-xat Miyonxad

3-xat Dunasr

4-6-xatlar Avj

7-xat Tushirim

Xat — maqom ashula yo‘llaridagi bir bayt sh’erni o‘z ichiga
oladigan kuy tuzilmasi, bo‘lagi.

Har bir xat ikki jumladan iborat. Bir jumla esa, o‘zida bir bayt
she’rni oladi. Bu jumlaning tarkibida bir bayt she’rdan tashqari hanglar
ham bo’lishi mumkin. Ba’zi ashula yo’llarida bir joyda kelgan jumla
keying o’rinda ham kelishi mumkin. Bunda ushbu takroriy jumla la va
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yoki 2a tarzida belgilanishi mumkin.
_TAAKHHH 4YOPTOX
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Bu yerda daromad qismining tayanch parda sifatida fa tovushi
hizmat qilmoqda. Buning sababi asosiy tonallikning asosiy tayanch
pog'onasini ifoda etishdir. Aynan vaziyatimiz o‘laroq daromad
so‘zining O‘zbekiston milliy ensiklopediyasidagi izohi shunday:
“Daromad — maqom sho‘basi, shuningdek, uning shakliga mutanosib
cholg‘u va ashula asarlarining birinchi

boshlang‘ich tuzilmasi, xati. Sarxat deb ham yuritiladi”.

Ikkinchi xatni o°z ichiga olgan miyonxat qismi. Miyonxat —
maqom ashula yo‘llarining o‘rta pardada ijro etiladigan bo‘lagi.

Bu ikkinchi xatda esa, tayanch pog‘ona sifatida si pardasi o'z
aksini topmogqda.

3-xatni o°z ichiga oluvchi Dunasrning tayanch pog‘onasini re
tovushi egallamogda.
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Dunasr — maqomlarda boshlang‘ich kuy yoki aytim tuzilmasini
yuqori pardalarda takrorlanishi.
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Bunga asosiy sabab etib kuy harakatining avjga qadar yuqorilab
rivojlanishi tamoyilini keltirishimiz mumkin.

Dunasrdan so‘ng Avj gismi boshlanadi. Talgini Chorgoh ashula
yo‘lining avj gismida eng keng tarqalgan va murakkab namudlardan
bo‘lmish Muxayyari Chorgoh namudini kuzatishimiz mumkin. 4 dan 6-
gacha bo‘lgan xatlarni o'z ichiga oluvchi avjning 4 va 5- xatlarini
to*ligligicha Muxayyari Chorgoh namudi egallagan.
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Mazkur namud hajmi jihatidan katta, ya'ni ashulaning 89-174
taktlarini o‘z ichiga olganligi tufayli misol tariqasida ko‘rsatish uchun
{agatgina boshlanish gismini olishga majbur bo‘ldik.
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Namudi Muxayyari Chorgoh doimo musiga cholg‘ularida
chalinadigan muqaddimasi bilan boshlanib, bu lavha Muxayyari
Chorgoh boshlanishidagi kuy jumlaning xuddi o‘zidir.

Avj gismining yakuniy xati — 6-xatning ikkinchi yarmidan
boshlab esa, tushirimga tomon pog‘onalarning sekin-astalik bilan
pastlashishini kuzatishimiz mumkin. Aslida bu kuy harakati yo’nalishi
“Sho‘ba shakli”ning eng muh'i,t!r; ?sosiyatlaridandir.
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So‘nggi 7-xatni o'z ichiga olgan tushirim esa, aynan shunday
boshlanadi.

Mazkur Talgini Chorgoh ashula yo‘li Uvaysiyning “Aylasa”
radifli g*azalida aytiladi.

O°zbek magomotining durdonasi hisoblanmush Shashmagom
turkumi shu gadar boyki, uning har bir kuy yoki ashula yo‘li to‘g‘risida
soatlab fikr yuritish, baxs munozaralar olib borish mumkin.
Shashmaqomdagi Talqginlar masalasini o‘rganib chigish va yoritish
ko‘plab fikrlarimiz, tushinchalarimiz oz tastig‘ini topdi.

Shashmaqomdan salmoqli o‘rin egallagan Talqinlar borasida esa,
ko*plab fikrlarni bayon etdik. Bularning hammasini bir joyga jamlagan
holda shuni e’tirof etish joizki, o‘zida ulug‘vorlikni kasb etgan, pand-
nasihat ruhi bilan yo‘g‘rilgan Talgin ashula yo‘llari Shashmaqomning
rivojlanish bosgichlarida o*ta muhim ahamiyatga ega bo‘lgan. Ushbu
musiqa “Saroy”niki, unda salobat bo‘lmasdan iloji yo‘q, unda mahobat
bo‘lmasdan iloji yo‘q, unda falsafa bo‘lmasdan iloji yo‘q, unda ilm
bo‘lmasdan iloji yo*q, unda takomillik bo‘lmasdan iloji yo‘q. Har bir
kuy va ashula yo‘li bir olam, ularda ishqiy mavzular ham, diniy
mavzular ham, pand-nasihat mavzulari ham mavjud.

So‘z oxirida shuni zikr gilish kerakki, Shashmaqomda talginlar —
bu bepoyon mavzu. Bepoyonligi shundaki, uning mohiyati cheksiz.
Aslida, magomlar ham shundaydir.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:
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O‘ZBEK MILLIY MUSIQA SAN’ATI: MUAMMO VA
YECHIMLAR

O‘ZBEK VA HIND MADANIY ALOQALARI SHASHMAQOM
VA SO‘FIYONA KALOM JANRLARI MISOLIDA

Nilufar BOTIROVA,

Yunus Rajabiy nomidagi O zMMSI

mustaqil izlanuvchisi.

llmiy rahbar: Soyibjon BEGMATOV,

Yunus Rajabiy nomidagi O ‘zMMSI professori, s.fn.,
O zbek milliy magom san ati markazi direktori.

Annotatsiya: Mazkur ilmiy maqolada Markaziy Osiyo va Hind
madaniyatlarining tarixi, ularning uyg ‘unlashuvi, islom davri bilan
vangi bosqichga ko ‘tarilishi xaqida fikr yuritiladi. Ikki xalq diniy-
falsafiy tafakkuri. ijtimoiy va siyosiy tarix jarayonida chuqur iz
qoldirgan xind va musulmon an'analarining uyg ‘unlashuvidan tarkib
topgan sinkretik madaniyat yuzaga kelishi xususida tarixiy ma lumotlar
berib o ‘tiladi. Asrlar davomida Kashmir madaniyatini shakllantirgan
va Co'fivona kalam va Maqom janrining turdosh xususivatlari
shakllanishiga zamin bo ‘Igan hindiy va islomiy manbalar tahlil qilinib,
bugungi kunda o ‘zbeklarning ijtimoiy xayotida milliy musiganing o ‘rni
xususida fikrlar bildiriladi.

Kalit so‘zlar: Markaziy Osiyo, madaniy alogalar, sinkretik
madaniyat, shashmagom, so 'fivona kalom, lad, parda, usul, shakl.

Aunnomayus: B oannou nayunoiu cmamee paccmampuéaemcs
UCTOPUSL CPEOHEAZUAMCKOU U UHOUUCKOU KVAbMYP, UX UHMeSpayus u
8bIX00 HA HOBBLIL YPOBEHb C UCIAMEKOT 2noxoll. Jlaemes ucmopuveckas
ungpopmayust 0 GOIHUKHOBEHUU — CUHKPEMUYECKOU — KYAbMYpe,
cocmosien U3 COCOUHeHUs.  UHOYUCMCKUX U MYCYIbMAHCKUX
mpaouyuil, ¥mo ocmaguio 21y60KuIl c1ed 8 penuzuo3HO-Purocoderom
MBIUNCHUU, COYUATLHOU U NONUMUYECKOU UCMOPUU OBYX HAPOOOE.
IIpuseoens ucmopudeckue — cgedenus 0  BO3ZHUKHOBEHUU
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CUNKPEMUYECKOU KYIbMYpbl, COCMOSUett U3 COCOUHEHUS UHOYUCTNCKUX
U MYCYToMAHCKUX MPAOUyu, “mo ocmaguio 21ybokuu cied 6
PENULUOZHO-PUIOCOPCKOM MBIUACHUY, COYUAILHOU U NOTUMUYECKOU
ucmopuu 08yx Hapooos. AHanuzupylomes uHOUUCKUe u UCTAMCKUE
ucmounuxu, ghopmuposaswue kyromypy Kawmupa na npomsxcenuu
GCKOB U NOCAYHCUBWUE OCHOBOU OISl POPMUPOBAHUA CXOOHBIX Yepm
ocanpa Cyguana xaram u waumarom, 6blCKA3bIEAIOMEs MHEHUR O
pONU  HAYUOHANLHOU MY3bIKU 6 O0OWecmBeHHOU JICU3HU  Y30eK08
CecOOHs.

Knioueeste caosa: I[lenmpanvnas Asus, KyniemypHele C6:13U,
CUHKpEMUYeCKas KyIbmypa, WaAuMAaKom, CyQuana xanam, 1ao, pumm,
popma.

Abstract: This scientific article examines the history of the
Central Asian and Indian cultures, their integration and reaching a new
level with the Islamic era. Historical information is given about the
emergence of a syncretic culture, consisting of a combination of Hindu
and Muslim traditions, which left a deep mark on the religious and
philosophical thinking, social and political history of the two peoples.
Historical information is given about the emergence of a syncretic
culture, consisting of a combination of Hindu and Muslim traditions,
which left a deep mark on the religious and philosophical thinking,
social and political history of the two peoples. The Indian and Islamic
sources that have shaped the culture of Kashmir over the centuries and
served as the basis for the formation of similar features of the genre of
Sufiana kalam and Shashmagom are analyzed, opinions are expressed
on the role of national music in the public life of Uzbeks today.

Key words: Central Asia, cultural relations, shashmagam,
sufvana kalam, syncretic culture, rithm, form.

Tarixdan ma’lumki Markaziy Osiyo va Hindiston jahon
tamaddunining eng ko‘hna madaniyat o*choqlaridandir. Bu ikki xalq
madaniyatning o°q ildizlari juda qadim zamonlarga borib taqaladi.
(ieografik jihatdan bir biridan uzoq joylashmagan bu ikki mamlakatlar
orasidagi madaniy, savdo sotiq, siyosiy alogalar azaldan chambarchas
bog‘lanib kelgan. Madaniy aloqalar qatorida eng yorqin iz qoldirgan
tomonlirdan biri bu musiqiy munosabatlardir. Xind diyorining sehrli va
havobaxsh makonlaridan biri Kashmir vodiysidir. Bu o‘lka gadimdan
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boy tarix va qadriyatlari bilan alohida o‘rin egallab kelgan. Insoniyat
ma’naviy tafakkurinig maxsuloti bo‘lgan milliy musiqga — magomot
dunyosi doimo insonlar, tinglovchilarni hayratga solib kelgan. Uning
ijodiyoti ham turfa ijodiy mezonlarni o‘z ichiga oladi. Milliy musiqa,
bizning nazarimizda, eng avvalo, falsafiy va musiqiy mantiq nugtai
nazaridan mukammal va murakkab tarkibdagi musiqiy asarlar
yig‘indisidir. Falsafiy tarafdan musiqa bu toush vositalari yordamida
dunyoni idrok etish bo‘lsa, uning negizidagi bosh g‘oya esa - ma’naviy
faollik, tovushlardagi go‘zallikdan bahramand bo‘lish tuyg‘ularini
uyg‘otishga qaratilgan. Hind va o‘zbek milliy musiqasining yorqin
misolini biz “So‘fiyona kalom™ va “Maqom” musiqiy janrlarida
kuzatishimiz mumkin.

Tarixiy ma’lumotlarga ko‘ra bizning eramizdan bir necha asr
oldin Hindiston va Markaziy Osiyoda yuksak darajadagi rivojlangan
musiqa madaniyati yuzaga kelib, ular hattoki o‘zga xalglar musiqa
san’atining rivojlanishiga ham salmoqli hissa qo‘shganligi tarixchilar
tomonidan yakdillik bilan qayd gilinadi. Hindiston, Markaziy Osiyo va
Eron halqlari til, urug’-aymogqlik jihatdan bir birlariga garindosh
hisoblanadi [7:17]. Kashmir vohasining aholisinin ko‘rib, ulamning
liboslari, urf-odatlari, hatto ko‘rinishlari ham o‘zbek va tojik xalglariga
Jjuda yaqin ekanligiga yana bir bor guvoh bo‘lish mumkin. Bunday
umumiylikning ilk davrlari eramizdan avvalgi VI-V asrlarda yuzaga
kelgan Ahamoniylar davlati vaqtida yuzaga kelgan. Ma’lumki,
Axamoniylar davlati tarkibiga Eron, Markaziy Osiyo bilan bir gatorda
Xindiston yarim orolining shimoliy - g‘arbiy qismlari ham kirgan.
Eramizdan oldingi III-IT asrlarda yuzaga kelgan Xarrappa madaniyati
Osiyoning janubi va Shimoliy Hindiston aloqalari rivojlangan davr
hisoblanadi.

Markaziy Osiyo va Hind madaniyatining yuksalish jarayoni
Kushonlar davri(I-IV asrlar)ga to°g‘ri keladi. Hind ummonidan deyarli
Qora dengizgacha bo‘lgan yerlarni o‘z ichiga oluvchi Kushonlar davlati
0‘z davrida Rim imperiyasi bilan bir gatorda dunyodagi eng buyuk
saltanatlardan hisoblangan. Uch asrdan ko‘proq xukm surgan
Kushonlar davlatining jahonshumul ahamiyati shundaki, Markaziy
Osiyo yerlaridan topilgan qazilma yodgorliklarda Kushonlar davrining
musiqa madaniyatiga oid ko‘plab ma’lumotlar mavjud. Ular musiqa
san’atini ijtimoiy hayotning turli tomonlariga kirib borganligi, xilma-
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xil va boy musiga cholg‘ularining yuzaga kelganligi, inson
tafakkurining shohona talablarga javob beruvchi musiga an’analari
joriy etilganligidan dalolat beradi.

Markaziy Osiyo va Kashmir madaniyatlari uyg‘unlashuvining
yangi bosqichi islom davri bilan bog‘lig. Islom zuhuri diniy-falsafiy
tafakkur, ijtimoiy va siyosiy tarix jarayonida chuqur iz qoldirib, xind va
musulmon an’analarining uyg‘unlashuvidan tarkib topgan madaniyat
yuzaga kelganligi bilan ham xarakterlanadi. Hind - musulmon
madaniyatining jahonshumul axamiyati to‘g‘risida tanigli hindshunos
olimlar bir gator asarlar yozib qoldirganlar.*

Hindistonga islom an’analarining kirib kelishi murakkab va ko‘p
tomonlama jarayon. Bir tarafdan qonli urushlar kulfat yog'dirgan
bo‘lsa, ikkinchi tarafdan ilm- fan va madaniy aloqalar uchun keng
imkoniyatlarni yuzaga keltirdi. O‘rta Osiyo madaniyatini Hindistonga
singdirgan shaxslardan biri Mahmud G*aznaviydir. Javoxirlal Neruning
o'z xotiralarida yozishicha, “... Mahmud xarbiy yurishlar biln bir
gatorda o‘z mamlakatining madaniy hayoti yuksalishiga g‘am Kkatta
¢'tibor bergan; u o‘z atrofiga to‘plagan buyuk arboblar qatorida
mashhur “Shoxnoma”ning muallifi Firdavsiy, va qomusiy olim al-
Beruniylar ham bor edi” [8].

Mashhur ajdodlarimizdan biri Abu Rayhon Beruniy o°z davrining
yirik qomusiy olimlardan biri bo‘lgan. U bir muddat Kashmirda yashab,
sanskrit tili, hind falsafasi, ilmlari va san’atini o‘rgangan natijada u
kashmiriylarning hayit bayramlari, urf-odatlari va falsafasi hagida
ma’lumot beruvchi ulkan asar yaratgan [3].

X111-X1V asrlarda Hindistonda Osiyo turklaridan chigqan Dehli
sultonligi hukmronlik gilgan. Bu davrda Hindistonda Fors tilini
tarqalishi, muomalaga Kkirishi natijasida Markaziy Osiyo adabiy
an’analari Hindistonga faol ta’sir ko‘rsatgan. Ushbu vaqtda eng ko‘zga
ko‘ringan shoir, musiqachi va bastakori Amir Husrav Dehlaviydir.
Turk urug‘idan bo‘lgan Xusrav Dehlaviy arab, fors, hind, sanskrit
tillarini mukammal egallagan va forsiy tilda “Xamsa” va benazir
she'rlar yaratgan. Amir Xusrav nomi hind musiqasining muayyan
uslublari bilan bog*liq bo‘lib adabiyotlarda u qavalli, g*azal kabi janrlar
va tabla cholg‘usining asoschisi deb ham keltiriladi. Amir Xusrav

A .Besham “The Wonder that was Indiya” Awapus Bpuxacnaru “Musulmonlar va Hind yanm oroli
msiqast” kaby asarlar kozda tutilmoqda
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yaratgan janrlarga mansub asarlar bugungi kunda ham ijro etilib
kelinadi [3:23].

Kashmir madaniyati va Markaziy Osiyo aloqalari yuksalgan yana
bir davr XVI asrda vatandoshimiz Zahiriddin Muhammad Bobur asos
solgan Boburiylar sulolasi (Hindistonda Buyuk Mo‘g*ullar sulolasi deb
yuritiladi) bilan bog‘liqdir. Bu davrda Markaziy Osiyo va Kashmir
munosabatlari yangi bosqichga ko*tarilib, O‘rta Osiyolik olim, shoir va
san’atkorlar Bobur davlatining markaziga qarab intilganlar. Iste’dodli
shoir va san’atkor bo‘lgan Boburning o‘zi hamda uning ajdodlari nafis
san’atlar, jumladan musiganing xomiylaridan bo‘lgan. Shu davrda
ko‘plab xonanda, sozandalar Hindistonga yo‘l olganlar. Boburiylar
saroyida xizmat gqilgan Abul Rahim Xonhona, “Oynai Akbar”
risolasining muallifi Abul Fazl Allomiy va taniqli shoir Mirzo
Alb:jl!quir Bedildek atogli arboblarning ijodi bunga yagqol misol bo‘la
oladi.

Markaziy Osiyo va Hindiston alokalari turli davrlarda yuksalib,
chuqur tarixiy iz qoldirgan sahifalarga juda boy. Bu jarayonda musiqiy
alogalarning ham o‘ziga hos o‘mi bor. Mazkur magistrlik
dissettartsiyamizda ikki davlatning mushtarak musiqiy aloqalarini
o‘zbek Shashamaqomi va Kashmir So‘fiyona Kalomi misollarida
ko‘rib chiqish va tadqiq gilishni magsad qilib qo‘ydik.

Markaziy Osiyo va Hindiston madaniy aloqalari qatorida musiqiy
rishtalar eng boy va mazmunli tomonlardan birini tashkil giladi. O‘z
navbatida musiqiy - tarixiy alogalrning o‘zi ham serqirra va boy, ko‘p
asrlik tarix qarida yuzaga kelgan jarayonki, uni to‘la tasavvur etish
hamda o‘zlashtirish qator ilmiy izlanishlari talab giladi. Ana shu
mulohazalarga e’tiboran, o‘zbek va Kashmir musiqa alogalaridan
dalolat beruvchi muayyan manbalarni ko‘rib chigib mulohaza
yuritishni magsad qilib oldik.

Markaziy Osiyo va Hind musiga alogalari yo‘nalashida
musigashunos olim Aleksandr Jumaev ham izlanishlar olib borgan. U
Noiniyning “Zamzamai vahdat™ risolasi ustida izlanishlar olib borgan
[6]. Shu bilan birga O‘rta Osiyo va Kashmir musiga alogalarini
o‘rganish borasida Abdurauf Fitratning “O‘zbek klassik musiqgasi va
uning tarixi” kitobidagi ushbu mavzuga oid bo‘lgan muxtasar, ammo
juda sermazmun mulohazalarning ahamiyatini ham alohida ta’kidlab
o‘tish joizdir. Hindiston va O‘rta Osiyo tarixi va madaniyatidan
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yaqindan xabardor bo‘lgan, hattoki bu sohada ilmiy va badiiy asarlar
yaratgan Fitrat, hind va o‘zbek xalglarining musiqgiy bog‘lanishlari,
0'zbek klassik musiqasi hamda uning tarixi munosabatlari bilan, ushbu
mavzuga bir necha bor murojaat gilgan. U O*rta Osiyodan Hindistonga
ko‘zga ko‘ringan san’atkorlar va guruhlar, cholg‘u sozlari, qolaversa
ayrim kuy va usullar ko‘chib o‘tganligi xaqida yozadi. Bu
ko‘chishlarning asl  sabablari  nimada? Fitrat  keltirgan
ma’lumotlarining eng qimmatli tomoni ham shundaki, ana shu
ko‘chishlarning ijtimoiy yoki diniy e’tiqod bilan bog‘liq bo‘lgan
sabablarini ochib berishga harakat giladi.

Ma’lumki, Temuriylar saltanati  yemirilgandan  so‘ng
Movarounnahr  o‘zbek urug‘laridan  bo‘lmish ~ Shayboniylar,
Ashtarxoniylar va so‘ngra Mang‘itliklar qo‘l ostiga o°‘tgan. Shayboniy
va Ashtarxoniylar o‘z davrida musiqaga xomiylik ko‘rsatganlari
sababli Hirot musiqasining yuksalishiga zamin bo‘lgan san’atkor va
fozillar, Hirotdan Buxoroga garab yo‘l olgan. Hukumat Mang'itliklar
qo‘liga o‘tgandan so‘ng esa, ularning diniy xurofotga berilganliklari
sababli O‘rta Osiyo madaniyatining ko‘rki bo‘lgan ko‘plab shoir,
san’atkor va olimlar o‘z yurtlarini tark etganlar. Jumladan, Bobur
Hindistonda asos solgan madaniyat va ma’rifatparvar saltanatdan
hoshpana axtarganliklariga sabab bo‘lganligini Fitrat quyidagicha
bayon etadi: “Abul Fayzning o ‘zi ham (1159 h/y) Raximboy tomonidan
o 'ldirildi, honlik o 'zbekning Ashtarxoniy sulolasidan Mang'it
sulolasiga o 'tdi. Mang ‘it honlari esa judayam johil, aldovchi kishilar
edilar. Bu aldovchi yirtquvchilarning irodasida ezilgan el- ulusning
wo'zal san’atlar bilan mashg‘ul bo‘lurg‘a vagt toplmag'ani ham
belgilidir. Shu yo ‘lsizliglarning boshlanishi bilan biro‘a (Imomquli
zamonlaridan boshlab) O ‘zbekistondan Hindistonga safar masalasi
chiqdi. Mashhur Bobur Mirzoning Hindistonga kirgoni mo’g ‘ul
vogonlig'i go'zal san atlarining himoyasig ‘a bor kuchi bilan tirishar
erdi. O‘zbekistonning rassomlari, shoirlari, olimlari shunga garab
hora berdilar ™ [17].

O‘zbek milliy musiganing yetuk kasbiy janri maqomlar asosan
uch maxalliy uslubda tasniflanadi. Buxoro maqomlari (Shashmagom),
FFarg ‘ona-Toshket magom yo‘llari va Xorazm maqomlari. XVIII asrda
to'liq shakllangan Shashmaqom-— o‘zbek mumtoz musiqa namunalari
orasida eng mukammali va murakkab tarkibda yuzaga kelgan o*zbek va
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tojik xalqlarining monumental janridir. Uning tarkibi yirik va har biri
ellikdan ortiq cholg‘u kuylari va ashulalardan iborat olti magomni
tashkil etadi. So*fiyona Kalom janri Shimoliy Hindistonning Kashmir
vodiysi va Pokistondagi Ozod Kashmirning milliy musiqa janri
hisoblanadi. “So‘fiyona kalom™ iborasining o‘ziyoq ushbu
maqomlarning tasavvuf agidalariga mansub ekanligidan dalolat beradi.
Fors tilidan to*g‘ridan to‘g‘ri tarjimasi “So‘fiyona (tasavvufiy) so‘z”
degan ma’noni anglatadi.

Musiqashunos olim Shayx Abdulazizning yozishi bo‘yicha bu
iboranining kelib chigishi tasavvuf ilmi, aynigsa “Chishtiya” tariqati
bilan bevosita bog‘ligdir.

So‘fiyona Kalom hind musiqasidagi o‘ziga hos janrlardan
bo‘lsada Markaziy Osiyo musiqasida yetakchi o‘rinda bo‘lgan maqom
an’anasi bilan kosmopolitik alogalarda yuzaga kelgan va undagi
ko*plab unsurlarni o°zida mujassam etadi. Sharq mumtoz musiqasidagi
boshqa kasbiy janrlar singari bu janr ham davrlar osha og‘zaki tarzda,
ya'ni ustoz-shogirdlik an’analari negizida avloddan avlodga o‘tib
kelgan.

XX asning boshlarida musiqashunos olimlar tomonidan maqom
namunalarini notaga olish g*oyalari ilgari suriladi va O‘zbek-Kashmir
maqomlarining nota yozuviga olinib, abadiyatga muhrlanishi aynan shu
davrga, ya'ni o‘tgan asrning 20-yillariga to‘g‘ri keladi. Ma’lumki,
Shashmagom V.Uspenskiy va Yu.Rajabiy tomonidan notaga olingan
[14]. Kashmir magomlari esa Kashmirlik musiqashunos olim Shayx
Abdulaziz tomonidan raqamli nota yozuviga olingan va 1960- yillarda
kashmiriy kitob shaklida nashr gilingan.

Shashmagom olti maqomdan tashkil topgan yirik ashula va
cholg*u turkumi sifatida o‘zbek maqomlarining gultoji hisoblanishi
barobarida o‘zbek-tojik xalglari musiqa boyliklari asosida yaratilgan
musiqgiy qomusdir. XVIII asrda Kashmir vodiysida yashab ijod qgilgan
olim Daya Ram Kachru “Hushdil ning “Taronai Surur” risolasida
keltirilishicha Kashmir maqomlari ham nisbatan umumlashgan o*n ikki
maqomdan tashkil topgan. Ular o‘rta asrlardagi o‘n ikki maqom
majmuasiga hos bo‘lgan nomlar bilan yuritiladi [9].

Bir qator Hindiston va chet el musiqashunoslari, jumladan
Moxanlal Aima va Y. Paxolchik kabi olimlar So‘fiyona kalom 36 ta
magom yo‘llaridan iborat ekanligini ta’kidlaydilar. Paxolchik o‘z
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izlanishlari davomida 40 dan ortig maqomlar borligiga guvoh bo‘lgani,
lekin amaliyotda asosiy magomlar soni 36 ta ekanligini gayd etib o‘tadi
va o‘zining “Sufyana Musiqi” kitobida ularning nomlarini keltiradi
[12:123]. Men uz izlanishlarim davomida 40 dan ortig maqomlar
borligiga guvoh bo‘ldim, lekin amaliyotda asosiy maqomlar soni 36 ta
ckanligini qayd etib, ularning nomlarini quyidagi tartibda keltirdim:

Araq Lalit

Asavari Naat kalyan

Ashiran Nava

Bahar Navro'z-e — ajam
Bayate(Rahavi) Malhar

Behag (Hijaz) Navro'z-e-" arab
Behbas Nayriz

Bhairavi Panjgah (rast-e-farsi)
Bilaval (Busalik) Paraj

Buzurg Purbi

Chargah Rahavi (bastenigar)
Dhanasri Ramkali

Divgandhar Rast (Rast-e-kashmiri)
Dogah Paraj

Gabri Purbi

Husayni (Zarkash) Panjgah (rast-e-farsi)
Jangla (mukhalif) Saba (Navro'z-e saba)
Jazvanti Sarang

Jinjoti Segah

Kanada Sendhuri
Khamanch(Isfahan) Shahnaz (zango'la)
Kochak Suhani

Kuhi (mubaraqa) Uzzal

Ushbu magomlar nomlariga nazar solar ekanmiz, Hind ragalari va
Magomot dunyosida mavjud magom nomlari aralash xolda ko*zimizga
tashlanadi. Masalan *“Asavari, Bxeyrav, Lalit, Malhar, Ramkali, Todi
kabi asarlar hind ragalarida mavjud bo‘lsa, Buzurg, Rost, Navo, Dugoh,
Segoh, Irog, Chorgoh, Roxavi, Zangula, Shahnaz, Bayot, Ushshoq kabi
asardar o‘n ikki maqom tizimi va shashmaqomda mavjud asarga
hosdir.™ [2].

Guvohi bo‘layotganimizdek Kashmir magomlarning nomlarida
nafagat O°n ikki maqom, shashmagom turkumiga oid magomlar, balki
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Xorazm, Farg‘ona- Toshkent maqom yo‘llari, shuningdek ularning
tarkibiga kiruvchi sho‘balar nomlari bilan bir biriga juda yaqin.
Panjgah nomi Xorzam maqomlari tarkibida mavjud, Shargah,
Shahnaz, Bayate nomlari aynan Farg‘ona- Toshkent magom yo*llariga
mansub asarlarni eslatadi. Bundan tashqgari Navro‘zi ajam va Navro‘zi
Sabo kabi maqomlar o‘zbek musiqasida alohida maqom sifatida
bo‘lmasada o°rta asrlarda O‘n ikki maqom tizimiga kirgan va hozirgi
vagtda Segoh va Rost maqomlarining ashula bo‘limidagi sho‘balar
sifatida namoyon bo‘ladi.

So‘fiyona kalom atamalarining o‘ziyoq Markaziy Osiyo va
Hindistonning juda yaqin musigiy alogalaridan darak beradi.
Musiqashunos Farog‘at Azizova Hind va Tojik madaniy aloqalarini
o‘rganishga bag‘ishlagan ilmiy ishlarida “hind-ajam sintezi” [2:97].
degan iborani Kiritadi. Yuqorida ko‘rib chiggan Kashmir magomlari
namunalari aynan hind-ajam sintezini yana bir kesimda
idroklashimizga imkon beradi.

Shashmagom va Kashmir maqomlarining ichki tuzilishlari
birmuncha farq qiladi. Shashmaqom tarkibidagi har bir magom aniq
cholg‘u(mushkilot) va ashula (nasr) bo‘limlariga ajratilgan turkum
tarzida keladi. Tasnif, Tarje, Gardun, Muxammas va Sagqil kabi qismlar
maqgomlarning cholg‘u bo‘limiga kiruvchi gismlar bo‘lib, har bir
maqomning ichki mantigidan kelib chigadi va yirik mushkilot bo*limini
tashkil qgiladi. Kashmir magomlarining esa, har biri yagona tuzilma
bo‘lib gavdalanadi. Ya’'ni uning shashmaqom kabi cholg‘u va ashula
shakliga bo‘lingan joyi yo‘q. Sharoitga qarab muayyan maqom
to‘laligicha yoki gisman cholg‘u yo‘li yoki ashula tarzida ijro etilishi
mumkin.”*” Shunga ko‘ra So‘fiyona kalomning tarkibiy bo*laklarida
nafagat Shashmaqom, balki hind ragalari bilan ham uyg*unlik taraflari
kuzatiladi. Raga maqomdan farqli o‘laroq, muayyan musiqiy g*oyaning
turli holatlarda namoyon bo‘lganligini tasvirlovchi hamda uzil-kesil
ijro etiladigan tuzilma (tasnif - kompozitsiya) bo‘lib gavdalanishi bilan
xususiyatlanadi.

So*fiyona kalomdagi har bir maqomning ijro etilishi shart sharoit
hamda tinglovchilarning ehtiyojiga ko‘ra bir necha soatgacha davom
etishi mumkin. Bizga ma’lum bo‘lgan Kashmir maqomlarining audio

7 Shashmagomning ijro amaliyotida ham bunday hol keng ommalashayotganimi kuzatish mumkin. Jumladan
ashula bolimi cholg ‘uchilar idan yro etlib kelinadi.
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yozuvlarida ular o‘rta hisobda yigirma daqigadan yarim soatgacha
mo‘ljallangandir. Shu bilan birga, talabga qarab, maqom bir necha
daqiqalarda ham ijro etilib o*tishi mumkin. :

O‘zbek va Kashmir magomlari namunalarining umumiy
hususiyatlaridan yana biri shundaki, ularning tarkib topishida kuy
yetakchi omil hisoblanadi.

Shashmagom va Kashmir maqomlarining parda tuzilmalari
orasida ma’lum yaqinlik ko‘zga tashlanadi. Mazkur maqomlarning
umumiyligi xaqida gap borar ekan, shuni aytib o‘tish lozimki, magom
tovushgqatorlari o‘rtasidagi o‘xshashliklar qisman yoki to‘la to‘kis
tarzda namoyon bo‘lishi mumkin. O‘zbek va Kashmir magomlarida bir
xil nom bilan kelib, aynan o‘xshaydigan tovushqatorlar nisbatan kam
uchraydi. Ularda ko‘proq gisman o‘xshashlik holatlari kuzatiladi.
Tovushgqatorlar o‘rtasidagi birlikni esa faqt Rost ladida kuzatishimiz
mumkin. Shashmaqom va So‘fiyona kalom segohining tovushqatori
“do” ioniy ladiga mansubdir.

Musigada agar parda makon bo‘lsa, usul zamon omili, vaqt
ogimining tartiblashuvidir. Kuylar orasida o‘tadigan vaqt “iyqo™
magom ilmida odatda usul tushunchasida mujassamlashgandir.
Kashmir maqomlarining vazn va usullari xususida so‘z borganda
ularning umumiy yo‘nalishi, kuy bilan munosabatlari Shashmaqomga
nisbatan birmuncha boshqacharoqdir. Kashmir maqomlarining usuli
ko*proq raga janri tomonga tortadi. Raganinng usul negizi “tala”
bo‘lib, u muntazam ravishda ijro etilib kuyga jo‘r bo‘ladigan vosita
emas, balki kuy bilan doimiy musobaqaga kirishadigan, uni to‘ldirib
boradigan o‘ziga xos yo‘ldosh bo‘lib gavdalanadi [5:17]. Aynan shu
jihatdan O‘zbek va Kashmir magomlaridagi vazn va usullarning
umumiy yo‘nalishi farglanadi. Shashmaqom usullari “bum”, “baka”,
“bak”, “ist” alomatlaridan tarkib topsa, Kashmir maqomlarida bu
o‘rinda “dish”, “tun”, “taka”deb nomlanuvchi bo‘laklar ishlatiladi.
FFitrat ma’lumotlariga ko‘ra Shashmaqom asosini yigirma to‘rt usul
tashkil qiladi: saraxbor, tasnif, gardun, muxammas, saqil, samoi,
chanbar, talgin, nasr, chapandoz, savt, qashqarcha, sogiynoma, ufar,
mustaxzod va boshgqalar[17:20]. Shayh Abdulaziz esa So‘fiyona
Kalomning 17 ta talasini ajratadi.: hijoz, saqil, nimsaqil, muhammas,
gardun, duroya, yeka, setala, doeka, chapandoz, ravani, nimdur,
durexafif, zarbeturki, ravani, durafzo. va boshqalar bo‘lib, olim eng
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ko*p go‘llaniladigan usullar sifatida faqat oltitasini ko‘rsatadi [12:85].
Y. Paxolchik ham 6 asosiy usul xaqida o’z kitobida to*xtalib o‘tadi.
Duroya (14 zarbli), Hijoz (14 zarbli), Doeka (16 zarbli), Yeka (12
zarbli), Setal (12 ta zarbli), Chapandoz (6 ta zarbli).

Xalq mumtoz ijodiyoti janrlari cholg‘u va aytim yo‘llaridan iborat
bo‘lib muayyan tarkibga egadir. Shashmaqom cholg*u bo‘limi tarkibiy
tuzilish jihatidan xona-bozgo'y tamoyillariga asoslanib yaratilgan.
Kashmir maqomlari ham “Stxai” va “Antara” tamoyiliga asoslanadi.
Birinchi gismi “Stxai” Y4\ deb nomlanib asosiy kuy materialini
ifodalaydi va o‘zgarmas (refren) qism hisoblanadi (bozgo‘y kabi).
Keyingisi esa yangi mavzuni namoyish etuvchi qismi, ya’ni “Antara”*®
deb nomlanadi. “Antara™ ¢4 so‘zi qaysidir ma’nosida urdu tilida
rivojlanish degan ma’noni ham ifodalaydi. Paxolchik bu kismlarni
stabil va mobil deb nomlaydi [12]. Bundan ko‘rinib turibdiki, stxai va
antara kismlari xona-bozgo‘y tamoyillariga asoslangandir.

Shashmagom va So‘fiyona Kalomni birlashtiruvchi omillardan
yana biri fors tilida buyuk tasavvuf shoirlari Sa’diy va Hofizdan tortib
to XX asrning boshlarida yashagan shoirlar yaratgan g‘azallardir. Ikki
janrning yana bir o‘xshash jihati bu — ikki tillikdir. O‘zbek maqomlari
o‘zbek va fors tilida yozilgan g‘azallarga ijro etilsa, Kashmir
maqomlari urdu va fors tilida yozilgan g*azallarga bog'lab ijro etiladi.
Maqgom bayozlaridagi ikkitillik ham shashmagom so‘fiyona kalom
janrlarining umumiy jihatlaridan biri ekanligini ko‘rsatadi.

Magom kuylarining tinglovchilar ko‘ngliga yetib borib, ularning
qalb torlarini chertishida musiqiy cholg‘ular muhim axamiyat kasb
etadi. Shashmagomda yetakchi soz Tanburdir. Uning ohanglari, mungi,
parda tuzilishi, zarb va bezaklari Shashmaqom tafakkuridan kelib
chigadi desak mubolag‘a bo‘lmaydi. So‘fiyona Kalomda esa bu
vazifani Santur cholg‘usi bajaradi. Uning sadolari, shirasi So‘fiyona
Kalom ruhiyatiga juda mos.

Shashmaqom va So‘fiyona Kalomni giyosiy o‘rganish, bu ikki
an’ananing har birida o‘ziga xos yorgin jihatlar mavjudligini yana bir
bor isbotlaydi. Masalaning negiziga chuqurroq, nazariy xulosalar
darajasida razm soladigan bo‘lsak, o‘ziga xos jihatlar bilan bir qatorda
mushtarak jihatlar ham qo‘p ekanligi ko‘zga tashlanadi. Ularning

* Antara so'zimng lug'aviy ma'nosi “aralash” degan ma'nomi anglatadi. Ushbu jarayonda esa aralashish
ma’'nosiga to'g 'n keladi. Chunki, asarda Antara doimo Stxaiga o'z ta’sinm o'tkazibrog-aralashib tunb ijro etiladi.
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nepizida ba’zan madaniy xamkorlik samaralari yotgan bo‘lsa, ba’zan
uzoq tarixiy ildizlarga borib tagaluvchi umumiylik namoyon bo‘ladi.
Shunday qilib, O*zbek va Kashmir musiqiy alogalari Shashmagom va
So'fiyona Kalom jarlarida yagqol namoyon bo‘ladi. Bu janrlar ikki
ulkan madaniyat markazlarining o‘ziga hos musiqiy merosi negizida
yuzaga kelgan musiqiy jarayondir. Shuning uchun ham Shashmaqom
va So'fiyona Kalomni maqom xaritasidagi yorqin va mustaqil nuqtalar
deyishimiz mumkin.

Markaziy Osiyo va Kashmir musiqa alogalaridan dalolat beruvchi
manbalarga kichik hulosa giladigan bo‘lsak, shuni ta’kidlash joizki, bu
jurayon ikki asosiy yo‘nalishda oz aksini topgan:

|. Bevosita aloqalar: Ya’ni muayyan tarixiy shart sharoitlarning
taqazosi bilan ilmiy mafkuraviy an’analar, musiqiy g‘oyalar bir joydan
ikkinchi joyga ko‘chib o‘tadi va yangi sharoit ehtiyojlariga moslashadi.
XVI asrning oxirlarida Movarounnahrda musiqaga bo‘lgan
munosbatlar ingirozga uchrashi munosabati bilan ko‘p san’atkorlar
Boburiylar xomiyligi bilan, Hindistonga qarab yo‘l oladilar. O‘z
davrida Samargandda, keyinchalik Hirotda, so‘ngra esa Buxoroda
ravnaq topgan musiga an’analari keyinchalik Hindistondagi Kashmir
vodiysida o°z maskanini topadi.

2. Bilvosita aloqalar: Markaziy Osiyo va Hind madaniyatining
umumiy ildizlaridan kelib chiquvchi rishtalar mavjudligini ko*rishimiz
mumkin. Bular orasida O‘rta Osiyo va Hindistonda qadimdan mavjud
bo'lgan musiqiy qarashlarni ham aytib otish o‘rinlidir. Jumladan, ilmi
nujum (yulduzlar hagidagi ilm) bilan bog‘liq bo‘lgan ko‘hna fazoviy
qarashlar musiqashunoslikda ham keng o‘rin egallagan bo‘lib kuy va
usullarning majoziy ma’nolarini belgilashda muhim ahamiyat kasb
clganligini qayd etishimiz mumkin. Kuy va usul holatlarining yil
tagvimi va fasllar mavsumi, falak burjlari va quyoshning kunlik
harakati biln bog‘liq aqidalar maqom va ragalarning ma’naviy
Ildizlarini tushuntirishda muhim omil bo‘lib xizmat giladi.

Hindistonda Islom madaniyati rivojlangandan so‘ng magom va
rpa negizlari mumtoz musiganing yangi bir kurtagi, ya’ni So‘fiyona
kalom janrining yuzaga keldshi uchun zamin yaratdi. Shunday gilib
Markaziy Osiyo va Kashmir musiga aloqalarining bilvosita namoyon
ho'lishini kuzatish mumkindir.
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Ma’lumki, bir necha davrlar mobaynida mumtoz musiga
durdonalari 0°z hajmi va ko‘lamini kengaytirib, xalgimizning amaldagi
musiqiy urf odatlarida o‘zining yetakchi o‘rniga ega bo‘ldi. O‘zbek
maqomlari amaliyotda pishib yetgan mo‘tabar urf-odat (mutaorif

udum), nodir musigiy majmua va ayni paytda “jonli musigiy meros”dir.
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Bu haqgida Is’hoq Rajabovning quyidagi gaplariga e’tibor qaratsak:
“Shashmaqom bir qolipda qotib qolmadi, jamiyatning badiiy estetik
talablari va tarixiy sharoitiga qarab o‘zgarib, rivojlanib, boyib, bir
avloddan ikkinchisiga o‘tib, takomillashib bordi”[1, 292] deydi.

Qayd etish kerakki, o‘tgan XX asr davomida milliy musiga
shakllari, nota yozuvlari, sharq klassiklarining musiqaga
bag‘lishlangan ishlari, ulardagi musiganing nazariy masalalariga oid
ayrim tadgiqotlar va sharhlar hagida birlamchi ma’lumotlarni o°zbek va
rus olimlarining ishlarida ko‘rish mumkin. Shuningdek, magomlar va
xalq musiqasining audio yozuvlarining yuzaga kelishi, ilmiy ishlarning
keng yozilishi mazkur sohada katta o*zgarishlarga olib keldi.

Xalq musigasi, milliy mumtoz musiqa va zamonaviy musiga
madaniyati, bastakorlik va kompozitorlik ijodiyotini o‘rganish,
ularning o‘ziga xos xususiyatlarini ochish, o‘tmish va zamonaviy
musiqa o‘rtasida muayyan ko‘prik hosil gilish dolzarb vazifalardan
hisoblanadi.

Sharq olimlarning IX-XVI asrlar davomida yaratilgan turli
tadgiqotlari va risolalarini Sharq xalqlari musiqasining rivojlanish
tarixini yoritib berishda muhim manba sifatida qayd qilish mumkin.
Ular oz davrining musiqiy ilmi va san’atini aks ettiruvchi ma’naviy
yodgorligi hisoblanadi. Xususan, Musulmon Shargida musiga ilmi
riyoziyot ilm-fani tarkibiga kirgani va arifmetika, geometriya,
astronomiya kabi fanlar bilan bir qatorda o‘rganilgani ma’lumdir. Shu
sababli, musiqiy tadgiqotlarda aynan musiqiy-nazariy hodisalar
matematik usullar vositasida yoritilgan bo‘lsa, musiganing estetik
jihatlari ham muhim omil sifatida ko‘riladi.

Risolalardan shuni qayd etish mumkinki, musiga ilmining
mumtoz davri [X-XIII asrlar sanalib, [2,10] ushbu davrlarda musiqa
ilmining asosan nazariy kategoriyalari — tovush, uning musiqiy va fizik
xususiyatlari, nag‘ma, bo‘d, parda-jins tushunchalari, ularning hosil
bolishi, sifatlari, o‘zaro munosabati tizimi, cholg‘u asbobida
joylashuvi, shuningdek, iyqo’ masalalari va h.k. ishlab chigiladi.

Keyingi davr XIII-XVII asrlarda musiqa ilmida ko*proq maqomot
masalalari muhim ahamiyat kasb etgani bilan xarakterlidir. Bu davrda
yaratilgan musiqgiy risolalarda O°‘n ikki maqom (parda, advor) tizimi
atroflicha yoritilganligi, [3, 211-212] uning o‘sha asrlar musiga
san’atining kasbiy gatlamida muhim o‘rin tutganligidan dalolat beradi.
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Muazkur davrlardagi yaratilgan risolalarda musiqashunos olimlarning
parda-lad tizimiga doir qarashlarida o‘zaro o°xshashlik jihatlari
mavjud. [4, 97]

Musiqganing ilmiy-nazariy tomonlari bilan taniqli sharq klassiklari

Abu Nasr Forobiy (873-950), Abu Ali ibn Sino (980-1037), Faxriddin
Roziy (1150-1209/1210), Safiuddin Urmaviy (1216-1294), Qutbiddin
ash-Sheroziy (1236-1311), Abdulqodir Marog'iy (1353-1435),
Abdurahmon Jomiy (1414-1492), Zaynulobidin Xusayniy (1436-
1512), Najmiddin Kavkabiy (1470-y bosh. 1532-33 y.), Darvish Ali
Changiy (1542-1649) va boshqalar shug‘ullanishgan. Ularning asarlari
magomlar ilmining poydevorini tashkil etadi. Musiqiy qarashlari izchil
an’analar asosida shakllanib, bir-birini to‘ldiradi va mumtoz musiqaga
nisbatan yagona ilmiy ta’limotni namoyon etadi.

O‘rta Osiyoda musiga san’atiga oid ilmiy-nazariy fikrlarning
0'ziga xos xususiyatlari aynan ilk o°rta asrlarda paydo bo‘la boshlagan.
Aynigsa, Sharq klassiklari buyuk yunon faylasuflarining izdoshlari
sanalib, ular xuddi Aristotel, Pifagor, Aristoksen, Yevklid, Nikomax,
tolemey va boshgalarning antik musiqa nazariyasini o‘rganishgan va
ularda ko‘tarilgan ayrim nazariy masalalarga sharhlar keltirishgan.

J.Farmerning keltirishicha “o‘z davrida Al-Kindiy Yevklid va
Ptolemey asarlari bilan tanish bo‘lganligi hamda o‘zining “Kitab fi
(ismat ganun” asarida birinchilardan ularning nazariyasiga to‘xtalib
o'tganligi™ni tasdiglaydi. [S, 65] Shuningdek, Forobiy ham o‘zining
“Katta musiga kitobi” va bir qator asarlarida yunon olimlari fikrlariga
(ayta-qayta murojaat giladi va ularning ayrim musiqiy-nazariy
muammolari bilan bog‘liq fikrlarini keltiradi. Yana bir olim Al-
Xorazmiy, ehtimol, keyingi musigiy-nazariy manbalarga asoslanadi.
C'hunki, Farmerning fikricha, uning asarlarida Vizantiya musiqa
cholg‘ulari tilga olinadi.

Arab tilidagi manbalarda antik davr musiqiy terminologiyasini
izohlar ko‘rinishida (musiga san’atining turli tarmoqlariga ko‘ra),
to'g'ridan-to‘g'ri  (leksik) va bilvosita (ma’noviy-mazmunan)
tarjimalarini  ko‘rish mumkin. Qadimgi yunoncha atama va
tushunchalarning  sharhlanishi musiqa fanining arab tilidagi
terminologik tizimi shakllanishiga ta’sir ko‘rsatgan.

Sharqda klassik musiqaning nazariy masalalarini dastlab,
“muallimi as-soniy” — Abu Nasr Muxammad Al-Forobiy o°zining gator
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kitoblarida bayon giladi. Mazkur risolalarda, asosan, musiga san’ati
ilmi, musiqiy tovushlar tizimi, ularning nisbati, ohangdosh va
noohangdosh intervallar, lad tuzilishi qonuniyatlari, tovushqatorlar,
kuy-ohanglar ta’rifi, vazn va iqo’ masalalri, musigiy cholg ular
haqidagi qarashlari keltiriladi.

Shuningdek, musiganing lad tomonini o‘rganish yunon
olimlarining qadimiy “garmonika”sida qayd etilgan bir qator
masalalarni qamrab oladi. Antik lad nazariyasining umumiy
tuzilishlariga asoslangan Forobiy shu bilan birga bir qator asl
tushunchalar kiritadi va ularning tartibini tanlagan holda sharhlarini
keltiradi.

Tabobat olamida mashxur bo‘lgan “Shayx ur-Rais”— Abu Ali Ibn
Sinoning sergirra ilmiy merosida musiqa ilmi muhim ahamiyat kasb
etadi. U o'z zamonida yunon faylasuflari va sharq olimlari Kindiy,
Forobiy, Xorazmiylarning asarlarini keng o‘rgandi hamda musiqga
to‘g‘risidagi o°z ta’limotini yaratdi. Ibn Sinoning musigiy ta’limotida
nazariya va amaliyot, musiqaning inson ruhiyatiga ta’siri, estetika kabi
qator masalalar o‘rin olgan. Shuningdek, musigaga fagat amaliy
jarayon sifatida qaramasdan, uni nafagat matematika, balki,
sotsiologiya, psixologiya, poetika, etika, fiziologiya kabi fanlar nugtai
nazaridan tahlil giladi.

Forobiy va Ibn Sinoning musiqiy risolalarida asosan musiqiy
cholg‘ularni o‘rganish bilan birga, ular vositasida ilmiy-nazariy
masalalar (cholg'u asosida musiqgiy tovushlar, tuzilmalar, jins va
Jamlarning yuzaga kelishi, ularning sifati va bir-biriga nisbati)ni
yoritishda ham foydalanib kelganlar. XV asrgacha bo‘lgan davr
mobaynida yaratilgan nazariy risolalarning mavzusi va o‘rganilish
Jarayoni bir-biriga juda ko‘p masalalarda yaqin turadi.

Ofrta asr olimlari musiqiy-nazariy masalalarda ko‘proq al-
Forobiy, Ibn Sino asarlarida berilgan ta’rifni asos qilib olganlar.
Keyingi davrlarda musika nazariyasi Safiuddin Urmaviy, Mahmud
Sheroziy, Xo‘ja Abdulkodir Marog‘iy, Zaynulobiddin Xusayniy,
Abdurahmon Jomiy va boshqalarning asarlarida yanada rivojlantirilgan
edi. Bu olimlarniig musika risolalarida makom masalasi musiga
nazariyasiniig eng yirik va tub masalalaridan biri sifatida qaraladi. XIII
asrning o‘rtalarida Safiuddin Urmaviyning “Kitob ul-advor” (“doiralar
hagida kitob”) musiqiy risolasida “magomotning mazkur davrdagi
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' uih chigishini birinchilardan nazariy jihatdan tizimlashtirdi. Mazkur
winr, hagiqatdan, X VI asrgacha bo‘lgan maqomot hagidagi ta’limotning
(ragqiyotini belgilaydi. Magomot musiqa madaniyatidagi alohida
mnvqeiga ko‘ra musiga ilmining markaziy masalasiga aylandi™. [6, 16-
M|

Musiqa ilmi rivojlanishining keyingi davri (XIII-XVI asrlar)
avinan Safiuddin Urmaviy nomi bilan bog‘liq bo‘lib, u ishlab chiggan
maqomot (parda, sho‘ba, ovoza) tizimi keyingi asrlar musiqa ilmi va
amaliyotida keng quloch yozdi. XIII asrda O‘n ikki magom tizimining
rivojlanish jarayoni Yagin va O‘rta Sharq bo‘ylab kechdi.

Safiuddin Urmaviy asarlarida Forobiy ta’limotidagi nazariy
mulohazalarning ayrim masalalari, xususan, musiqiy tovush ta’rifi va
uning yuzaga kelish sabablarini tanqid qiladi. I.Rajabov tasdiqglashicha:
“_.bunday ixtiloflar, musiga akustikasi, musiqa tovushi (savt yoki
nag‘ma), ritm (iyqo’) ta’rifida, ud asbobidagi ayrim pardalarning
o'rnini aniglashda va boshqa masalalarda o°z ifodasini topgan™. [1, 10]

Darhagiqat, o‘zbek maqomlarining nazariy tomoni hisoblanuvchi
parda-lad va ritm asoslari, shakl va shakllanish xususiyatlari
hanuzgacha o‘z dolzarbligini yo‘qotmagan. Shu bilan birga, o‘zbek
milliy musiqa an’analarining nazariy va amaliy tomonlarini o‘rganish,
zamon bilan hamnafas holda zamonaviy kompozitorlik va bastakorlik
ijodiyotini tahlil gilish, zamonaviy ilmiy tadgiqotlar markazida turgan
asosiy vazifalardan biri desak mubolag*a bo*Imaydi.
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Abstract: This article deals with issues and results related to the
work of Bukharian Shashmakom, who came down to us in the oral
tradition from generation to generation, for the first time in history, to
the European notation in the 20th century.

Ma’lumki, gadim davrlardagi musiqa namunalari og‘zaki an’ana
tarzida, ustozdan shogirdga o‘tib bizning davrimizgacha yetib kelgan.
UJlarni yozuvda ifodalashda maxsus musiqgiy belgi — notani ixtiro etish
uchun uzoq vaqt, musiqiy-amaliy tajriba va chuqur ilmiy izlanishlar
talab etilganini tarixiy manbalar ko‘rsatib turibdi.

Bugungacha ixtiro etilgan notasifat belgi-chiziglarni bugungi
kunda qulay deb bo’lmaydi, albatta. Biroq, musiqiy yozuv ixtiro
etilganligining o’zi tarixshumul ahamiyatga molik bo’lib, kelgusi
tajribalarda boyib, takomillashib Sharq nota yozuvining yaratilishiga
olib keldi.

Shu tariqga zamonlar almashib, vaqt o‘tishi natijasida yuqorida
qayd etilgan Sharq nota yozuvining noyob namunalari tarixga aylandi.
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XIX asr oxirida vatanimizdagi rus istilosidan so‘ng yangiliklar va o‘z
davri uchun rivojlangan muhit kirib kela boshladi. Bir qancha
sohalardagi yangilanishlar musiqaga ham oz ta’sirini o‘tkazmay
qolmadi albatta. Xususan, vatanimizga Yevropa nota yozuvining kirib
kelishi va milliy musigamizni o‘sha yozuvga tushirish ishlari, uni
o‘rganish va xujjatlashtirish kabi tarixiy siljish musiqa san’ati va
madaniyati uchun yangi bosgich bo‘ldi.

Dastlab havaskor xalq musigasi — folklor namunalari o‘rganilib,
zamonaviy Yevropa nota yozuviga tushirildi. Shu kabi ishlarni
Rusiyadan kelgan maxsus musiqa mutaxassislari amalga oshirdilar.
Keyinchalik, oddiy xalq orasidagi qobiliyatli kishilarga yangi nota
yozuvini o‘rgatish natijasida milliy musigamiz ruhida tarbiya topgan,
shu bilan birga, jahon standartlariga mos yangi nota yozuvini
tushunadigan, o*qimishli san’atkorlar avlodi yetishib chiqa boshlaydi.
Ammo ungacha rus musiqachilari bir qancha amaliy ishlarni bajarib
ulgurgan edi. Bular sirasiga o‘zbek xalqi musiqa merosining barkamol
namunasi bo‘lmish, asrlar davomida saygqallanib, og‘zaki tarzda
rivojlangan Shashmaqom turkumini nota yozuviga tushirilishi
tarixshumul va soha rivoji uchun dastlabki omillardan biri bo‘lgan ilk
to’lig nota to*plamini kiritishimiz mumkin.

Mumtoz musigamiz gultojisi bo’lmish Shashmagom o‘zining
uzoq va qadim tarixiy yo‘li davomida qiyin va murakkab dovonlardan
o‘tib, bizning davrimizgacha yetib kelishida bir qancha insonlar turli
mushkulliklarni yengib matonat ila kelajak avlod uchun xizmat qildilar.

Yugorida ta’kidlanganidek o‘sha tarixshumul Shashmaqom nota
to*plamini zamonaviy Yevropa nota yozuviga tushirishdek mashagqgatli
va shu bilan birga mas’uliyatli vazifani amalga oshirgan shaxs,
O‘zbekiston va Turkmaniston xalq artisti, tanigli etnograf olim,
kompozitor Viktor Aleksandrovich Uspenskiy bo‘ldi.

V. A. Uspenskiy rus millatiga mansub bo‘lishi bilan birga O‘rta
Osiyo musiqasiga, xususan, o‘zbek milliy musiqasiga ham qizigishi
nihoyatda baland bo‘lgan san’atkordir. Bu haqida u 1922 yilda
Belyayevga yozgan maktubida: “Bu musiqa (O’rta Osiyo, xususan
o’zbek musiqasi nazarda tutilyapti) juda gizigarli va rang-barang” —
deydi va yana shuni aytadiki: “Ish giziqarli, lekin meningdek kichik
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musiqachi uchun og’ir va men mutlago yolg‘izman (ishda)™*’ — deb
yozgan edi. U gancha giyinchiliklarga qaramasdan, o°z sog‘ligi, umri_-
yu vaqtini ayamay, hayotini O‘rta Osiyo, aynigsa, o‘zbek musigasini,
jumladan Buxoro Shashmaqomini o‘rganishga bag‘ishlab, uni
notalashtirishga hayigmay bel bog‘lagan yetuk etnomusiqashunosdir.

Ushbu ulkan ishda unga yagindan yordam bergan, o‘zining
gimmatli maslahatlari ila uning juda og‘ir vazifani ado etishiga
yagindan ko‘maklashgan insonlar: Viktor Mixaylovich Belyayev kabi
maslakdosh do*sti, Ota Jalol Nosirov hamda Ota G*‘iyos Abdug*ani kabi
soha mutaxassislari va Abdurauf Fitrat kabi jonkuyar olimlar
bo‘lganlar.

Fitrat tomonidan rasman yozma yoki og‘zaki tarzda berilgan taklif
Peterburg konservatoriyasini tugatgan va Badiiy kengash qarori asosida
xalq qo‘shiqlarini to*plash va o‘rganish uchun Turkistonga kelgan rus
etnograf olimi Viktor Aleksandrovich Uspenskiy tomonidan gabul
gilingan edi. Bu haqda V. A. Uspenskiyning “Knaccuyeckas My3blKa
yabekos” nomli maqolasida ham o‘qish mumkin: “Fitrat tashabbusi
bilan 1922 yili Buxoroda musiqiy-etnografik ishlar, Shashmaqom
tarkibidagi 6 klassik musiqali poemalarni yozib olish boshlandi™*’.

Natijada 1924 yili Moskvada “Illammakom. [llects
My 3bIKaTbHBIX 105M (Makom)” nomli nota to*plami 5000 nusxada chop
ettirildi. 128 sahifadan iborat bo‘lgan bu to‘plamda har-bir magom
uchun alohida daftarlar nashr etilgan bo‘lib, ular yaxlitlikda
Shashmagom nota kitobini tashkil etadi. Ushbu nota to‘plami Abdurauf
FFitrat va N. N. Mironov tahriri ostida chigqan bo‘lib, unga amir
saroyida uzoq yillar mobaynida faoliyat olib borgan magomdon
ustozlar — hofiz Ota Jalol Nosirov hamda sozanda-tanburchi Ota G*iyos
Abdug ani ijrolari asos qilib olindi.

Ushbu Shashmagom nota to‘plami yaratilishi haqida Fitrat
musiga sohasidagi ilmiy asari — “O‘zbek klassik musiqasi va uning
tarixi” nomli risolasida quyidagi so‘zlarni bitgan edi: “Mening
fikrimcha bu to‘g‘rida to‘la xizmatni Buxorodag‘i Sharq musiqiy
maktabi qildi. Bu maktab rus musigiyshunoslaridan ozod san’atkor V.
A.Uspenskiy bilan birga ikki yil tirishib, Shashmaqomni notag‘a

YA Yenenesuit Craten. Bocriomunarmg. Mucema. Tamkenr — 1980, 214-6.
YA Yenencxuit, Crares, Bocnomumams. [Tresma. Tamxent — 1980. 31-6.

193
652359




oldirdi, ham maorif hisobida besh ming nusxa bostirishg‘a muvaffaq
bo’ldi™". Fitrat e’tirof etgan Sharq musiqa maktabiga ham uning ulkan
xizmatlari singgandir. Jumladan, 1921 yilda ochilgan Sharq musiqa
maktabiga Fitrat o’z uyini (sobiq [[zepxunckuii 8, hozirda buzilib
ketgan) tuhfa etadi va unga o’zi mutasaddilik qgiladi.

Uspenskiy Shashmaqomni notaga olish jarayonida Fitrat
rahbarligida va uning maslahatlari ila bebaho xazinamizni yozib olish
sharafiga muyassar bo’ldi. U Belyayevga yo‘llagan maktublarida
Fitratni o‘zbeklar ichidan chigqan eng e’tiborli olimlardan ekanligini
ta’kidlaydi. Yana bir maktubda esa Uspenskiy Belyayevga: “(nota
to’plamiga) Nozir Fitratning portretini joylashtirgin — bu juda muhim™%2
— deb yozgan edi. Bu V.A.Uspenskiy tomonidan Shashmaqom
turkumining birinchi marotaba nota yozuviga tushirilishida A.
Fitratning ulushi nechog’liq katta ekanligiga yana bir misol bo’la oladi.

Uspenskiy Shashmaqomni notaga yozib olish jarayonida o‘zi
uchun yangi va tushunarsiz bo‘lgan ko‘p vogealarga duch keldi. U
bunday  vaqtlarda  Fitratdan  tashqari  do‘sti, Moskva
konservatoriyasining professori, taniqli etnomusigashunos olim Viktor
Mixaylovich Belyayevdan maslahat olgan. Uspenskiy Belyayevga
o‘zining amaliy ishlarini jo‘natib, samimiy fikrini, maslahatlarini va
notalashtirilgan kuy va ashulalarni tahrirlab berishini so‘ragan. Ular o‘z
yozishmalarida asosan o‘zbek, turkman va tojik musiqasi bo‘yicha,
golaversa, o‘zlari hagida va sodir bo‘layotgan vogealar xususida juda
qgizigarli, ayni vaqtda esa qimmatli ma’lumotlarni keltirishgan.
Uspenskiy orqali Belyayev ham o‘zbek musiqasiga, xususan,
Shashmaqomga juda qiziqib qoladi: “Hozirda asosan Shashmagom
ustida juda ko‘p ishlayapman. Bu juda ham gizigarli (...) O’zbek tilini
o‘rganyapman. Fitrat kitobidan 15 ga yaqin betni tarjima gqildim.
Shashmaqom bo‘yicha har-xil jadvallar tuzdim, uning tuzilishi aniq
ko’rinib turibdi™>* — deb yozgan edi do‘sti Uspenskiyga.

V. A. Uspenskiy notalashtirgan Shashmaqom yana shunisi bilan
ahamiyatliki u Buxoro maqomlarining bilimdonlari, amir saroyida uzoq
vaqt ishlagan, tajribali maqomdonlardan bo‘lgan Ota Jalol Nosirov

5: Fitrat. O'zbek klassik musiqasi va uning tarixi. Toshkent, 1993, 51-52-betlar
5; V. A. Uspenskiy. Stati. Vospominaniya. Pisma. Tashkent - 1980. 227-b.
**V. A Uspenskiy. Stati. Vospominaniya. Pisma. Tashkent — 1980. 249-b
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(1845-1928) hamda tanburchi Ota Gfiyos Abdug‘ani (1859-1927)
ijrolaridan yozib olingan.

Ota Jalol — Shashmagomning yirik bilimdoni, murakkab musigiy
usullar ustasi, mohir tanburchi, bastakor va shubhasiz benazir hofiz
bo'lgan. Ma’lumotlarga qaraganda 15-16 yoshidayoq
Shashmagomning olti saraxborini to’la o’zlashtirib, mohirlik bilan ijro
etgan. Uning dovrug‘i Buxoro amiri Muzaffarxon qulog’iga borib
yetadi va 20 yoshlar atrofida bo’lgan ulkan iste’dod sohibi amir
tomonidan saroy hofizi etib tayinlanadi. Keyinroq esa saroy xonanda
va sozandalariga boshchilik giladi. U uchta amir davrida (Amir
Muzaffarxon, Abdulahadxon, Olimxon) saroyda xizmat gilgan va
qadimiy bebaho yodgorlik — Shashmaqomni o°z xotirasida mukammal
saglab, notaga yozib olinishida asos bo‘lib xizmat gilgan buyuk hofiz
edi.

Ota G‘iyos — Buxorolik mohir sozanda-tanburchi. 1924-yilda
nashr etilgan Shashmaqom nota to’plamining Mushkilot bo’limi aynan
Ota G'iyos boshchiligida yozib olingan. Bu ikki ulug’ Shashmagom
ustozlarining yana bir ulkan xizmati shuki, ular o‘zlaridan munosib
izdoshlar, shogirdlar yetishtirib ko‘hna va boy an’analarni rivojlantira
oldilar. Shashmaqom nota to’plamini yaratish jarayonida ular
boshchiligida hay’at komissiyasi tuzilib V.A.Uspenskiy notaga
tushirgan mumtoz musiqamiz namunasi ustidan aynan Ota Jalol va Ota
Gi‘iyos hukm chigarganlar.

Vagqt o‘tib ustozlarning ustozi bo‘lgan ikki buyuk san’atkorlar
ijrosidan yozib olingan Shashmagom o‘zining originallik xususiyati
bilan katta ahamiyat kasb etadi. Zero, aynan ular o‘z davrlarida
Shashmagomning “jonli kitob”i bo‘lib, saroy ahli va keyinchalik xalq
uchun beminnat xizmat qildilar, bebaho merosni kelajak avlod
vakillariga yetib borishida ulkan hissa qo‘shdilar.

Biroq, bunday mashaqqatli va mas’uliyatli, murakkab va o‘z davri
uchun olamshumul bo‘lgan vazifani amalga oshirish oson bo‘Imadi,
albatta. Shashmagom nota to‘plamining V.A.Uspenskiy tomonidan
tayyorlangan ilk nashri kamchiliklardan ham xoli emas. Jumladan,
Shashmaqomning asosini tashkil etuvchi ikki muhim omil — parda
hamda usul masalasi va boshqa bir gancha jihatlardan kamchiliklarga
yo'l qo'yildi. Unda Shashmaqomning Nasr deb atalmish ashula bo*limi
tanbur ijrosida yozib olinib, she’r matni esa yozilmay qgoldi.
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Keyinchalik Shashmagom nota to‘plamining takomil nashrini
yaratgan ulug® bastakor, mahoratli sozanda va hofiz, maqom
xazinaboni deya yuksak e’tirof etiladigan, akademik Yunus Rajabiy
o’zining “Mys3uka mepocumusra 6up Hazap” deb nomlagan kitobida
Shashmaqomning ilk nashri xususida quyidagi so’zlarni bitgan edi: “Bu
Shashmaqomni notaga olishdagi dastlabki qadam bo‘lib, ba’zi
kamchiliklardan xoli emas edi. Shunga qaramay, ushbu kitobning nashr
etilishi o‘zbek muzika madaniyatida muhim hodisa bo‘ldi”**.
Darhaqiqat, u kamchiliklariga garamay ulkan ahamiyatga molik
bo’lgan hodisa bo‘lib, kelgusi nota to‘plamlari uchun ham asos-
yo‘rignoma vazifasini o‘tadi.

Nima bo‘lgan taqdirda ham uzoq tarixiy murakkab yo‘Ini bosib
o‘tgan va ne-ne mashaqqatlar ila bugunda ham vojib bo‘lib turgan
Shashmagom va u haqgidagi har bir tarixiy aniq ma’lumot benihoya
qimmatlidir. Tarixiy tajribani mukammal o‘rganib, yaxshi o‘zlashtirib,
“bir yogadan bosh chigarib” Shashmaqomni rivojlantirishga harakat
gilsak unga bo‘lgan qiziqish va uni keng ko‘lamda o‘rganish nafaqat
O‘zbekiston va Tojikiston hududida, balki, xalqaro miqyosda ham
amalga oshishiga umid bildiramiz.
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TALABALARGA MUSIQIY TA’LIM-TARBIYA BERISHDA
MUMTOZ ASHULACHILIK SAN’ATINING AHAMIYATI

) Qobuljon TOSHTEMIROV,
Andijon davlat pedagogika instituti o ‘qituvchisi.

Annatatsiva: Ushbu maqolada talabalarga musiqiy ta'lim —
t.arb.iya berishda mumtoz ashulachilik san’atining ahamiyati, uning
lln'uy mazmuni va o'rni, mohiyati yoritilgan. Talabalarga musiqiy
ta’'lim — tarbiya berishda mumtoz ashulachilik san’atining kasbiy
mahoratini  takomillashtirish  bo'yicha zamon talabiga javob
beradigan, har tomonlama keng bilim doirasiga ega bo ‘Igan, mustaqil
fikr yuritadigan yugori malakali ijrochi va o ‘qituvchi — mutaxassislar
tayyorlash bugungi kunning dolzarb masalalaridan biridir. Mumtoz
ashulalarning g ‘oyaviy ta siri orqali talabalarni keng dunyo qarashli
ahlogli, yorqin tafakkurli, teran fikrli shaxs sifatida Jjamiyatda o‘rit;
egallashlari hagida ilmiy qarashlar bayon etilgan. Magolada
ijrochilikni ushbu ogimini rivojlantirish uchun, bajarilishi zarur
bo ‘lgan ilmiy — amaliy ishlar ko ‘rsatib o ‘tilgan.

- Kalit so‘zlar: mumtoz ashulachilik san’ati, xonandalik, musiqiy
ta’lim - tarbiya, musigiy did, musiqiy zavq, milliy madaniyat, g azal.

Annomauusn: B oannoi cmamee 6bl0eieiibl 3HaYeHUe UCKYCCmed
KAACCUYECKO20 NEHUS 8 MY3bIKATbHOM GOCRUMAHUU YHAUUXCA, €20
nayunoe —codepocanue, mecmo u  cywyrocmo.  Ilodzomoska
BBLCOKOKBANUPUUUPOSAHHBIX ucnoanumenei u neoazozos
06nad@IoOWUX  WUPOKUM — KPY2O30pOoM U CGMOCMO}ImeJlebUD;
MBLULICHUEM, OMBEYAIOUUX MPebOSAHUAM BDEMEHU, 0Nl NOBBLULEHUA
npogheccuonanbHo20  MACMepcmea  KIACCUMECKo20  neHud 8
MY3bIKQIBHOM 00pa308anuu U GOCRUMAHUU  YHAWUXC  ABIACMCH
AKMYANLHHIM BONPOCOM  HA Ce200HAWHUIL Detb. OOUH U3 BONPOCOB.
Hznoocenvl nayumnvle 6321506l HA MO, KAK HYepe3 UOeoN02UYecKoe
GIUSAHUE KIACCUMCCKOU NECHU VHaujuecs MO2ym 3ae0e6ame Mecmo 6
obwecmse 8 Kauecmee WUpOKO MbICIAUUX, HDABCMEEHHBIX, CEEMIbIX
u enyboxo mbicasuux mooen. B cmambe noxazana nayunas u
npaxkmudecxkas paéoma, KOMOpYlo HeobXo0umo nposecmu O
Paseumus 3mMo2o NOMOKA NPOUIEOOUMETbHOCTU.
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Knroueeste crosa: Kiaccuueckoe neeueckoe UCKyCccmeo, nenue,
MY3bIKATbHOC 06paz08aHUEEOCUMAHUE, MY3bIKATbHBIU  BKYC,
My3bIKaIbHOE YOOBONbCMEUE, HAYUOHATLHAS KYAbNYpa, 2a3€1b.

Abstract: In this article, the importance of the art of classical
singing in the musical education of students, its scientific content,
place, and essence are highlighted. The training of highly qualified
performers and teachers, who have a broad range of knowledge and
independent thinking, who meet the requirements of the time to improve
the professional skills of classical singing in musical education and
upbringing of students, is a topical issue today. Is one of the issues.
Scientific views on how students can gain a place in society as a
broadminded, moral, bright-minded, and deep-thinking person through
the ideological influence of classical songs are stated. The article
shows the scientific and practical work that needs to be carried out to

develop this stream of performance.
Key words: Classical singing art, singing, musical education -

upbringing, musical taste, musical pleasure, national culture, ghazal.

O‘zbek mumtoz ashulachilik san’ati milliy madaniyatimizning
eng qadimgi va uzoq tarixga ega bo‘lgan sohasi hisoblanadi. Uning
kurtaklari uzoq o‘tmish davrlardan boshlab vujudga kelgan. Dastlab
insonlar asta-sekin turmush tajribalarini, tabiat va jamiyat haqidagi fikr
va mulohazalarini obrazli harakat, tovushli belgilar orqali tasvirlash,
bayon etish ko‘nikmalarini yarata boshlaydilar. Mehnat jarayonining
rivoji, kishilar tajribasi va ongining taraqqiyoti musiga san’ati
rivojlanishi uchun zamin yaratgan.

Musigiy tajribasining o'sishi, musiqiy did va zavgning
takomillashib borishi xilma-xil musiqiy shakllarni, musiqiy janrlarni
vujudga keltiradi. Shu tariga o‘zbek musiqa madaniyatida mumtoz
ashulachilik san’ati shakl topdi va hozirgi zamon ijtimoiy-madaniy
hayotimizda ham rivoj topmoqda.

Ma’lumki, qaysidir xalq yoki millat to‘g‘risida ma’lum bir
tuhuncha, tasavvurga ega bo*lish uchun, uning madaniy merosi, san’ati,
adabiyotidan  xabardor bo‘lish kerakdir. Shu nuqtai-nazardan
qaraganda, xalqning ma’lum tarixiy bosqichlarini, ijtimoiy-iqtisodiy,
ma’naviy turmush tarzi, hayotiy qarashlari, orzu umidlari, urf-
odatlarini o‘zida mujassam etgan xalq go‘shiglari, mumtoz va maqom
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ashulalarini o‘rganish yetarlidir. Chunki xalq musiga san’ati
umuminsoniy g‘oyalarni tarannum etishi bilan o*zida, milliy g‘oya va
mafkuraning eng muhim tendensiyalarini ifoda etadi.

O‘zbek mumtoz ashulachilik san’ati, musiga merosiga mansub
turli janrlarda yaratilgan namunalarni o‘rganish, g‘oyaviy- badiiy
mazmunini tahlil qilish, shuni ko‘rsatadiki ularda Vatanparvarlik,
tabiatni sevish, insoniy hislatlardan halollik, mehnatsevarlik, ona
tabiatga, jamiyatdagi insonlarga mehr-muhabbat, tinchlikni qadrlashga,
Vatan ravnaqi uchun o‘zini yo‘naltirishga targ‘ib etish tarannum etiladi.
Mana shunday badiiy, yetuk qiymatga ega san’at namunalari yosh
avlodni milliy g‘oya va milliy mafkura ruhida, qolaversa barkamol
shaxs sifatida tarbiyalashda muhim ahamiyat kasb etadi.

Mamlakatimizda amal gilinayotgan ta’limning barcha bo‘g‘inlari
va bosqichlarida, xususan musiqiy ta’lim-tarbiyaning eng asosiy
shakllantiruvchi bosqichi, bo‘g‘ini bo‘lmish yani oliy ta’limda talabarni
milliy musiga merosimizning eng noyob namunalari hisoblanmish -
xalq qo‘shiglari, ashulalari, kuylari va xalq mumtoz musiqgasining asosi
bo‘lgan magom san’ati bilan chuqur tanishtirib borish, shu orgali ularda
yuksak madaniyat va ma’naviyatni shakllantirishga dolzarb vazifa
sifatida garalmog‘i lozim bo‘ladi. Bu magsadni amalga oshirilishi
uchun, natijada quyidagi imkoniyatlarini oshirishga olib keladi:

1.Ta’lim - tarbiyani milliy o‘zagini mustahkamlashga xizmat
giladi;

2.Yosh avlodni milliy o‘zligini yorqgin his etishlariga,
tushinishlariga olib keladi;

3. Yoshlarni milliy g‘oya va mafkura ruhida tarbiyalashda
mumtoz ashulachilik imkoniyatlarini oshirishga olib keladi.

“Bugungi zamonda barcha ezgu niyatli insonlarni birlashtirish,
yoshlarni yuksak gumanistik ideallar ruhida tarbiyalashda musiqa
san’atining o‘rni va ahamiyatini hech narsa bilan o‘lchab, baholab
bo*lmaydi, desak, ayni hagiqatni aytgan bo‘lamiz” [1].

O‘zbek mumtoz ashulachilik san’ati mohiyatan o‘laroq inson
omilini tadqiq qilish va dunyo qarashlarini badiiy o‘zlashtirishning
muhim tamoyillaridan hisoblanib, insonni ruhiy, axlogiy kamolotining
shakllanishida, yoshlarning —ma’naviy tarbiyasida  yetakchi
tarmoglardan biridir.
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Mumtoz musiganing inson ruhiyatiga ta’sir gilish borasida keng
imkoniyatlar mavjudligi, qadim davrlardanoq musiqashunoslar,
mutafakkirlar va olimlar diggatini o‘ziga jalb etgan. Ular milliy
mumtoz musiqa san’atining insonni shaxs sifatida shakllanishiga ta’sir
qgiladigan xususiyatlarini aniqlashgan.

Talabalarga  musigiy ta’'lim — tarbiya berishda mumtoz
ashulachilik san’atining ahamiyati — muhim, bugunning dolzarb
jihatlaridan  biridir. Sababi shundaki: Mumtoz ashulalarning
aksariyatida foydalanilgan she’r va g‘azallar insonni bir so‘z bilan
aytganda komillikka chorlovchi mazmunga egaligidir.

Jadal rivojlanayotgan zamonaviy ta’lim - tarbiya jarayonida,
o‘tmish milliy an’analarga tayanib yangicha qarash, fikrlash bilan bir
gatorda ilg‘or rivojlangan kompyuter texnologiyalardan munosib
foydalanish hamda, komil insonni tarbiyalash kabi omillarga alohida
e'tibor qaratish lozim.

“Musigiy ta’lim va tarbiya nazariyasi va amaliyoti butun
madaniyatimiz bilan chambarchas bog‘liqdir. Insoniyat madaniyatining
boshga sohalarida bo‘lgani kabi musiqgada ham uning rivojlanish
bosqichlarini o‘rganish jarayonida muhim xususiyat va qonuniyatlar
yorgin namoyon bo‘ladi” [2].

An’anaviy xonandalik fani “Musiqga ta'limi” yo‘nalishida ta’lim
jarayonini tashkil etishda eng asosiy yetakchi fan hisoblanadi.
An’anaviy xonandalik fani repertuarida asosan “Shashmagom”
tarkibidagi ashulalar, o‘tmish bastakorlar ijodidan namunalar, mumtoz
ashulalardan foydalanilgan. An’anaviy xonandalik fanida talabalar
mumtoz ashulachilik san’ati orgali milliy ustozona qo‘shiqchilik san’ati
an’analarini chuqur o‘rganadilar. Mazkur fanning magsadi yoshlarga
milliy gadriyatlarimizning eng noyob durdonasi sanalmish ustozona
kasbiy ijrochilik mahoratini o°rgatish orqali talabalarda milliy
an’analarimizga nisbatan mehr-muhabbat, vatanparvarlik, vatanga
muhabbat tuygularini shakllantirishdan iboratdir.

Madaniyatning tarkibiy gismilaridan sanalmish musiqa san’ati -
kishilarning ma’naviy — ahloqiy dunyo qarashini kengaytradi. Musiga
0'ziga xos sehri va mo‘jizaviy ta’sirga egadir. Musiqa san’ati kishilarni
vaxshlikka chorlaydi va yomon ishlardan qaytaradi. Musiqga san’ati
albatta tarbiya vositasidir. Nafagat musiqa, aynigsa mumtoz ashulalar
ana shunday xususiyatlarga egadir. Mumtoz ashulalarning so‘zlari
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kishiga ta’sirchan, pand - nasihat, tarbiyaviylikka, yaxshilikka
chorlovchi bo‘ladi. Shuni ham qo’shimcha qilib aytish kerakki, biror
tarbiyaviy maqsad yoki nasihatomuz fikrini so‘z bilan uqtirgandan
ko‘ra ashula orqali etkazish oson kechadi. Ushbu fikr musiganing
o‘ziga hos ta’siri tufayli kishi ongiga tez etib boradi. Demak, mumtoz
ashulalar har doim, har zamonda, yoshlarga ta’lim — tarbiya berishda
zarur nazriyalardan biridir.

“Ta’limni tarbiyadan, tarbiyani esa ta’limdan ajratib bo‘lmaydi -
bu sharsqona qarash, sharkona hayot falsafasi. Bu haqda fikr
yuritganda, men Abdulla Avloniyning “Tarbiya biz uchun yo hayot -
yo mamot, yo najot - yo halokat, yo saodat - yo falokat masalasidir”
degan chuqur ma’'noli so‘zlarini eslayman. Buyuk ma’rifatparvar
bobomizning bu so‘zlari o‘tgan asr boshida millatimiz uchun ganchalar
muhim va dolzarb bo‘lgan bo‘lsa, horzirgi vaqtda ham biz uchun
shunchalik, balki undan ham ko‘ra muhim va dolzarb ahamiyat kasb
etadi [3].

Milliy mumtoz ashulalarda buyuk mutafakkir va faylasuflar,
yaqin o‘tmishda ijod etgan shoirlarning she’r va g‘azallaridan keng
foydalanilgan. Foydalanilgan g*azal va she’rlarning g‘oyasi xususan
ona vatanga sadogatli bo‘lishga, ustozni qadrlashga, ota-onani
ulug‘lashga, kattalarga hurmat — kichiklarga izzatda bo‘lishga, aka va
ukalar orasidagi mehr — oqibatni asrashga, do‘stlik rishtalarini
mustahkamlash va shu kabi ezguliklarga chorlashdan iboratdir.

Vatanparvarlik ruhida tarbiyalashga birinchi navbatda milliy
an’analarimizdan hisoblanmish “Alla”ga murojaat etamiz. “Alla”
shaxsning ma’naviy kamolotida etakchi o‘rinni egallaydi. Chunki
bolaning beshikdaligidayoq onalar tomonidan vatanni sevish, asrab —
avaylash kabi bir gator ijobiy fikrlar bilan boyitilgan so‘zlardan
foydalaniladi.

“Allalarda onalarga xos bo‘lgan bag'ri kenglik, quyoshday
mehribonlik, mayin, dil ga’ridan sizib chigqan kuylarda taraladi.”

Senga qo“ydim yaxshi ot, alla,

Yaxshi niyatdir murod, alla, Yurt-u elga suyansang, alla, Senga
bo‘lg’usi qanot, alla [4].

Bolaning ruhiyatiga, qalbiga qay darajada ezgu niyatlarni sola
olsak, ularning kelajakdagi kamoli shunchalik bo‘y ko‘rsatadi. Buning
uchun ona allasi beqiyos ahamiyat kasb etadi.
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Milliy gadriyatlarimizni e’tiborli jihatlaridan yana biri “Oila”.
Oiln maktabida inson omili shakllanadi. Bunda oila boshliglari
hisoblanmish ota va onaning farzandiga bergan tarbiyasi beqiyosdir.
larbiya berish bilan bir gatorda, zimmasida bir qancha vazifalari
mavjud. Mavjud vazifalarni bajarar ekan — samimiylik, mehr —
muhabbat, farzandi kamolini ko‘rish asosiy magsadi. Shu o‘rinda
larzandlarning ham bir qator mas’uliyatlarini aytish joiz. Farzandlar ota
onalarini har qachon hurmat qilishi, farzandlik burchlarini ado
clishlari, keksaygan chog‘larida ularga tayanch bo‘lishlari muhimdir.
Hu borada ko‘plab hadislar, ibratli hikoyalar, hayotiy voqealar
tasvirlangan filmlar, faylasuflar va mutafakkir olimlar hamda
shoirlarning  nasihatomuz  hikmatlari, g‘azallari  va she’rlarini
uchratishimiz mumkin.
Ota-onaga nisbatan hurmat va muhabbat, hech ~ shubhasiz,
mugaddas tuyg*udir.
V.G.Belinskiy.
...Ota-ona qalbi, bu eng olijanob hakam, eng yaxshi do‘st, bu
alangasi intilishlarimizning muqaddas majmuasini isitadigan muhabbat
quyoshi!
K. Marks.
Ota-onaga muhabbat — barcha yaxshi fazilatlarning asosi.
Sitseron.

Biz hamisha qarzdor bo‘lgan eng ulug® zot onadir.
N.A.Ostrovskiy.
Ona qalbi bitmas-tuganmas mo‘jizalar manbaidir. P.Beranje.
Hoshni fido ayla ato qoshiga,
Jismni qil sadqa ano boshiga.
Tun, kuningga aylagali nurposh
Birisin oy ayla, birisin quyosh.

A.Navoiy
0'zbek milliy mumtoz ashulalarimizda ham bu borada ko‘plab
asarlar 1jod etilgan.

O)'zbekiston xalg hofizi Orifjon Hotamov ijro etgan “Ey o‘g‘il”
(Salohiy grazali) ashulasi ham tarbiyaviy, yoshlarga pand — nasihat
beruvehi asarlardan biridir.

“Ly o‘g‘il haddingda tur otang seni sotganda ham,

In chunun mushfiq onangni so‘zlari botganda ham™.
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Xulosa sifatida shuni aytishimiz mumkin-ki, mumtoz ashulachilik
san’ati insonni axloqgiy, madaniy-ma’rifiy tarbiyalshda muhim vosita
hisoblanadi. Shu bois, ayniqsa ona yurtimiz mustaqillikka erishgan
davrlaridan boshlab, jamiyatda mumtoz ashulachilik san’ati va uning
taraqqiyotiga katta e’tibor berib kelinmoqda.

O‘zbek mumtoz ashulachilik san’ati qadimiy va boy merosga ega.
Uning mazmunida xalqimizning milliy ruhiyati, hayoti oliy insoniy
faoliyatlari, badiily ma’naviyati istiqlol va mustaqillik uchun kurashi,
orzu umidalri aks etadi.

Talabalarga musiqgiy ta’lim — tarbiya berishda mumtoz
ashulachilik san’atining magsadi yosh avlodni, maktab o*‘quvchilarini,
milliy musiga merosimizga vorislik gila oladigan, umumbashariy
musiqa boyligini idrok eta oladigan madaniyatli inson darajasida
voyaga yetkazib tarbiyalashdan iboratdir. Buning uchun talabalarlar
mumtoz ashulachilik san’atining butun nafosati, go‘zalligi bilan
o‘rganishlari, uni badiiy idrok etish, jamoaviy tarzda kuylash, ijrochilik
malakalarini egallashlarida

“An’naviy xonandalik” darslarida keng foydalanish talab etiladi.
Xullas, komil insonni tarbiyalashda mumtoz ashulachilik san’ati
asarlarining ahamiyati juda kattadir. Bunday ijro asarlaridan samarali
foydalanishimiz lozim.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:

1.Sh.M.Mirziyoyevning Xalgaro maqom san’ati anjumanining
ochilish marosimidagi nutqi. Xalq sozi gazetasi 07.09.2018-yil Ne185
(7143)

2. Ergashev M.1. (2021) Issues of use of uzbek traditional music
culture in the educational process International Journal of Advanced
Research in IT and Engineering.

3. Karimov LLA. Yuksak manaviyat — yengilmas kuch. II-nashr T-
2011.

4.Qodirov D. “An’anaviy qo‘shiqchilik” o‘quv qo‘llanma T-
2007.

S.Isroilova H. An’anviy hofizlik san’ati T —2007.

6. Ortigov “T. Musiga va unga munosabatlar tarixi” T — 2015.

7.Umarov A., Mannopov S., L.Qirg‘izboyev “Umr boqiy navolar
va ularning ijro yo‘llari” Farg‘ona — 2012.
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O'ZMTRK TIZIMIDA AYOL XONANDALARNING IJRO
IMKONIYATLARI HAQIDA

Durdona SHODMONOVA,

Yunus Rajabiy nomidagi O zMMSI

2-bosqich magistranti.

llmiy rahbar: Oygul AXMEDOVA,

Yunus Rajabiy nomidagi O ‘zMMSI

llmiy ishlar va innovatsiyalar bo ‘yicha prorektor,
filologiya fanlari nomzodi, professor v.b.

Annotatsiya: O ‘zbekiston milliy teleradiokompaniyasi tarkibiga
kiruvchi bir nechta telekanallar va radiokanallarda musiga sohasini
yvorituvehi lovihalar tashkil etilgan. Aynan mana shu loyihalar orasida
o 'zbek mumtoz musiqa san’atiga, magomlarimizga bag ‘ishlangan
lovihalar ham mavjud bo‘lib, ularda maqom san’atining tarixi,
rivojlanish jarayonlari, ilmiy va amaliy o ‘rganilishi, xonandalarning
faolivati, jonli ijrosi va shu kabi ko'plab magsadlarni amalga

oshirishga intilgan  loyihalar ham mavjud. Ushbu magolada
() :MTRKda mavjud telekanallardagi musigiy loyihalar va ulardagi
ayol xonandalarning ijro imkoniyatlari hagida fikr yuritiladi.

Kalit so‘zlar: Ayol xonanda, ijro imkoniyatlari, magom san'ati,
loviha, teleko ‘rsatuv.

Annomauyus: Pad menexananog u paouoxkananos, 8xo0auux 6
cocmas  Hayuonanenou  menepaduoxkomnanuu  Y3bexucmana,
OPCANUBOBANU NPOEKMBL, OX8amuléaloujue Mysvikanonyio cgepy. Cpeou
IIMNX NPOEKIMOG eCMmb U RPOeKMbL, ROCEAUEHHBLE UCKYCCMBY V36EKCKOl
KIICCUMECKOU MY3bIKU, HAUWUM MAKAMAM, KOMOpble 6KNI0YAION 8 ceOs
HCMOPUIO,  RPOYEccyl pAazsumust, HAYYHO-NPAKMUYECKOe UZVYEeHUE
HERVCCIBA MAKAMOB, OEAMENbHOCHb NeEYO8, JCUBHLE BLLCIMYNIACHUS U
MaK  danee. makdxice ecmv HAPOEKMbl, KOMopble HAnpagiensvt ina
peansayuo MHo2ux yeneu. B dannou cmamve paccmampusaromces
HenoaumenbeKue 8o3moncHocmu neguiy 6 cucmeme YaMTPK.

Knoueente cnoea: nesuya, UCHOIHUMENCKUE BO3MOICHOCHU,
HOKVECIE MAKOM, RPOCKM, meaenepeoayd.

Abstract: A number of TV and radio channels that are part of the
National Television and Radio Company of Uzbekistan have organized
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projects covering the music field. Among these projects there are also
projects dedicated to the art of Uzbek classical music, our magams,
which include history, development processes, scientific and practical
study of the art of magams, the activities of singers, live performances
and so on. there are also projects that are aimed at realizing many
goals. This article discusses the performance capabilities of singers in
the UzMTRK system.

Key words: singer, performance possibilities, poppy arts, project,
telecast.

O‘zbekiston milliy teleradiokompaniyasi - O°zbekiston
televideniye va radio axborot tarqatuvchi tashkiloti sanaladi. 1957-yil
O‘zbekiston radioeshtirish va televideniye qo‘mitasi sifatida tuzilgan.
1992-yil  7-yanvarda O‘zbekiston Davlat Teleradioeshtirish
kompaniyasiga, O‘zbekiston Prezidentining 1996-yil 7-mayidagi
Farmoni bilan esa O‘zbekiston Teleradiokompaniyasi (O*zteleradio)ga
aylantirilgan. Ofzbekistonda televizion ko‘rsatuvlar 1956-yil 5-
noyabrda Toshkentda boshlangan. O‘zteleradiokompaniya
teledasturlari sutkasiga o‘rtacha 51,5 soat davomida asosan o°zbek, rus,
shuningdek, qozoq, qirg‘iz, tojik, uyg‘ur, turk, koreys, nemis tillarida
efirga uzatiladi. O‘zbekiston radiosi 1926-yildan buyon eshittirish berib
keladi. O‘zteleradio 4 ta respublika kanallari orqali radioeshittirishlarni
efirga uzatadi. Radioeshittirishlarning kundalik o‘rtacha hajmi 91,7
soat.

O‘zbekiston radio uyida faoliyatini bir necha yillar davomida olib
borgan “Mahalla” radiokanali (Avval “Mash’al” deb nomlangan)
xalgimizning eng sevimli radolaridan biri edi. Sababi aynan mana shu
radiokanal orqgali boshqa radiolarda taqdim etilmaydigan, kamyob
musiqiy asarlar, o‘zbek mumtoz musiqalari, maqomlar taqdim etiladi
va ushbu asarlar hamda ularning ijrochilari hagida ham ma’lumotlar
yebriladi. Xususan, ushbu radiokanaldan bir necha yillardan beri
taqdim etib kelinayotgan “Mumtoz navolar” eshittirishini olaylik.
O‘zbekiston radio uyining oltin fondida RV53407 ragami bilan
saglanayotgan sonida O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artist Nazira
Yusupovaning ijodi haqida gimmatli ma’lumotlar berilgan. Ushbu
eshittirishda bildirilishicha: “Nazira Yusupova 20 yoshida ya’ni 1944-
yildan Xorazm viloyat teatriga ishga taklif etiladi. Shu davrdan boshlab
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yosh xonanda konsertlarda o‘zbek mumtoz ashulalaridan Feruz, Talgini
lRost, Yorni guli galdi, Rost Faryodi Ushshoq kabi asarlarni kuylab
muxlislar olgishiga sazovor bo‘la boshladi. Nazira Yusupovaning
jozibali “xalqumli” ovozi 0‘ziga xos bo‘lib, hali u ijro etgan ashulalarni,
aynigsa “Feruz’ni boshga ayol xonandalar u darajada maromiga
yetkazib ijro gila olmaganlar.”

Bundan tashqgari “Mumtoz navolar” eshittirishining oltin fonddagi
RV53907 raqamli yozuvi O‘zbekiston gqahramoni Munojot
Yo'lchiyevaning hayoti va ijodiga bag‘ishlangan. RV52650 raqamli
yozuvda esa Munojot Yo‘lchiyevaning “Farg‘ona eshvoyi” ashulasini
ijro etganligi hagida ma’lumot berilgan, ya'ni: “Atoqli sozanda va
bastakor Shavkat Muhammedov asli Farg®ona vodiysida ham cholg‘u
kuyi sifatida ma’lum bo‘lgan “Farg‘ona Eshvoy™iga she’r qo‘yib, ijodiy
izlanishlar gilgan hamda shogirdi, O‘zbekiston xalq artisti Munojot
Yo'lchiyevaga o‘rgatgan.”, deyilgan va bu borada O‘zbekiston xalq
artisti Kommuna Ismoilovaning fikrlari ham keltirilgan: *Yetuk
xonanda  Of‘zbekiston xalq artisti Kommuna Ismoilovaning
ta'kidlashicha, bunday ijrochilik mahoratiga ega bo‘lish magsadida
ustoz Shavkat Mirzayev shogirdi Munojat Yo'lchiyeva uchun o'z
vagtini ayamay soatlab mashq qilishar ekan. Hatto hozirgi kunda ham
biror bir yangi o‘rganilgan asarni xalgga namoyish etishdan oldin oylab
yillab tayyorlab yurib, meyyoriga yetganidan keyin konsertlarda ijro
cladi. xonanda ijrosidagi aynan mana shu asarning oltin fondda
saglanayotgan nus'hasi eshittirilgan.”. Ushbu fikrlardan so‘ng munojot
Yo'lchiyeva ijrosida “Farg‘ona eshvoyi” asarining oltin fondda
saqglanayotgan nus'hasi eshittirilgan.

“Mumtoz navolar” eshittirishining Berta Davidovaning ijodiga
mansub soni ham bor. Bu eshittirish RV 54872 ragami bilan oltin
fondda sagqlanmogda. Unda shunday deyilgan: “1943-yildan
()'zbekiston radiosi qoshidagi xor jamoasidahizmat qgilish birga milliy
an'analarimizga xos ashulalarni o°rganib, ijro qildi. Bu ijrolarini
dovrug‘i O‘zbekiston xalq artisti, Akademik Yunus Rajabiy nazariga
tushdi. Shu kundan e’tiboran ustoz Yunus Rajabiy Berta Davidovani
magom ansambliga gabul qildi. Shu davrlarda Berta Davidovaning
ijrosi mukammal va keng ko‘lamli ovozi shakillanib ulgurgan edi.
Aynigsa maqom ijrosida aniq talaffuz hamda keng ko‘lamli ovozlar
muhim bo‘lgan bir paytda Berta Davidova kabi mohir xonandalar
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maqom ansambliga taklif etilishi ayni muddao bo‘ldi. Berta Davidova
keyinchalik Yunus Rajabiy rahbarligidagi maqom ansamblining
yetakchi xonandasi sifatida Talgini Bayot, Nasri Bayot, Ufori Bayot,
Orazi Navo, Saraxbori Oromijon, Oromijon, Munojot, Fig‘on va
boshqa mumtoz ashula va maqom yo‘llarini nozik ta’blik bilan
maromiga yetkazib ijro etgan. Uning ijro uslubiga maqomlarning asl
parda va ohanglarini ijodiy o‘zlashtirgan holda ovozga ortigcha zo‘r
bermasdan, ravon va ta’sirli holatlarda talqin etgan. Xonanda ovozidan
an’anaviy tanbur va dutor ijrochiligiga xos bo‘lgan nafis uyg‘unlik
mavjud.”. bu fikrlarga hamohang ravishda Berta Davidova ijrosida
“Sayri gulzor etgali”, “Tomosho qil”, “Munojot”, “Yor bilmading™ kabi
noyob yozuvlari taqdim etilgan. Umuman “Mumtoz navolar”
eshittirishining ushbu soni boshqa loyihalardan tamoman boshqa
uslubda tayyorlangan bo‘lib, unda xonanda va uning ijodi, ijro etgan
asarlari hagida gimmatli ma’lumotlar berilgan.

Berta Davidovaning ijodiga bag’ishlangan eshittirishdan keyingi
son ya’'ni oltin fondda RVS54873 va RVS54874 raqamlari bilan
saglanayotgan sonlarida O°zbekiston xalq artisti Kommuna
Ismoilovaning ijodi va milliy san’atimizga qo‘shgan hissalari hagida
so‘z yuritilgan. Ushgbu eshittirish orqali radio uyining oltin fondida
Kommuna Ismoilovaning qaysi asarlari saglanayotganini ham bilish
mumkin. Ya’'ni eshittirishda shunday ma’lumot berilgan: “ 1959-yildan
boshlab Faxriddin Sodiqovning “Xumor™, “Ey chexrasi tobonim”, Bir
go‘zal”, “So‘lim bahor”, Sayfi Jalilning *“Yoshlik chog‘imda”,
Sayidjon Kalonovning “Zebo o‘lkam”, “Do‘ppi tikdim”, Komiljon
Jabborovning “Shifokorlar”, Doni Zokirovning “Mirzacho‘l gizlari”,
Fattox Nazarovning “Mehnat nashidasi”, Sobir Safoyevning “Yor
maktubi” va bir qator magom namunalarini radioning oltin fondiga
yozdirishga muvaffaq bo‘ladi”. Mening nazarimda bu ma’lumotlar ham
juda gimmatli. Chunki bunday asarlar xalqimizning mulkiga aylangan
va uni nafagat radioto‘lginlar orqali, balki yoshlarning doimiy
manziliga aylanib ulgurgan internet tarmogqlari orqali ham targ‘ib
etishimiz muhim.

“*Mahalla” radiokanali orqali tagdim etilgan va yozuvlari arxivda
saglanayotgan”mumtoz navolar” eshittirishining yana boshqa sonlarida
ham bir nechta ayol xonandalar haqida ko*plab ma’lumotlar keltirilgan.
Shu o‘rinda, “Yoshlar” radiokanalida tagdim etilgan “O‘zbek mumtoz
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musiqasi” nomli loyihasi hagida ham to‘xtalamiz. Ushbu loyihaning
yaratilish uslubi “Mumtoz navolar” eshittirishining uslubidan tubdan
farq qiladi. “Mumtoz navolar” da bevosita ijodkorlar hagida gapirilib,
so‘ng asar tagdim etilsa, “O‘zbek mumtoz musiqasi” loyihasining har
bir sonida o‘zbek mumtoz musigasi namunalaridan biri, yoki birgina
maqom asari haqida ma’lumot berish orqali uning ijrochilari bilan ham
tanishish mumkin.

Milliy —musiqa madaniyatini  asrab-avaylayotgan  xalq
qo'shigchilari va musigachilarining ijodiy faoliyati katta g‘oyaviy-
badiiy va tarbiyaviy ahamiyatga ega. Ularning san’ati keng doiradagi
tinglovchilar qalbiga yetib boradi va ko’pincha tinglovchilarni
musiqaga oshno qilib qo‘yadi. O‘zbek musiqa tarixida ularning orni
heqiyosdir. Musiqa san’atida yangi zamonaviy shakl va janrlar vujudga
kelishi ham ko‘p jihatdan ularning ijodi bilan bog‘liq. Ko‘pgina
(jo°shiqchi va musiqachi ayollarning nomlari, ularning, ularning ajoyib
asarlari xalq o‘rtasida mashhurdir. Ular xalq badiiy an’analarini yosh
(o‘shigchi va musigachilarga yetkazish bilan birga o‘zlari ham Raxima
Mazohidova, Lazokat Nurimova, Oyxon Yoqubova, Oylaxon
Xasanova kabilarning ijrochilik an’analarini davom ettirdilar. Ularning
doira jo‘rligida ijro etgan to‘y-marosim, lirik va maishiy qo‘shiglar,
laparlar va yallalar keng ommalashib ketgan. Ular unitilgan ko*pgina
(jo'shiglarga yangidan “jon” bag‘ishladilar va taqdim etdilar.

Ana endi, televideniye ko‘rsatuvlari orqali tagdim etilayotgan
loyihalar, ko‘rsatuvlar hagida to‘xtalsak. “Navo” telekanali orqali
musiga olamiga taallugli loyihalar taqdim etib borilmoqda. Ana shu
loyihalar ichida “Zebo pari” ko‘rsatuvi o‘zbek mumtoz musiqalari,
maqomlarimiz va ularning ijrochilari hagida ma’lumot beradi va jonli
ijrolarni  taqdim etadi. Ma’lumotlar esa mutaxassis ekspertlar
tomonidan tagdim etiladi. Ekspertlar sifatida esa asosan Yu.Rajabiy
nomidagi o*zbek milliy musiga san’ati instituti “Maqom xonandaligi”
va “Magom ijrochiligi” kafedrasi ustozlari, dotsent va professorlari,
0)'zbekiston xalq artistlari, O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artistlar
taklif etiladi. “Zebo pari” ko‘rsatuvining sonlaridan birida rahmatli
Mahmudjon Tojiboyev ekspert sifatida taklif gilinganlarida maqomga
shunday ta’rif berganlar: “Agar Shashmaqomning umumiy ko‘rinishini
(al’aga qgiyoslasak, har bir magom turkumini uning olti darvozasiga
o' xshatish mumkin. Bu darvozalar esa ikki kalit — parda va usul bilan
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ochiladi. O‘xshatishni davom ettirsak, gal’a ichidagi mahallalarni
cholg‘u, ashula va rags bo‘limlariga, ko‘chalarini esa katta — kichik kuy
va ashula yo‘llari deb faraz etish mumkin. E’tibor beraylik, ikki kalit
ham maxsus musigiy tushunchalardir. Chunki “parda” she’riyat,
naqqoshlik yoki boshga san’at turlariga xos emas. Maqom usullari ham
she’riy vaznlardan sezilarli farq qiladi. Bundan anglash mumkinki,
maqgom — o‘ziga xos musiqiy mantiq asosida tarkib topgan.”. Juda
chiroyli o‘xshatish, nazarimizda. Ustoz, aynan mana shu ko‘rsatuvda
ayol xonandalarning maqom ijrochiligidagi o‘rni haqida ko‘plab
ma’lumotlarni berganlar va ko‘rsatuv davomida ayol xonandalar
ijrosida jonli ijrolar tagdim etilgan.

“Madaniyat va ma’rifat” telekanalida taqdim etilgan “Estradadan
maqomgacha” deb nomlangan yirik loyiha haqgida ham to*xtalib o‘tish
joiz. Chunki bu loyiha estrada janrida ijod gilib yurgan erkak va ayol
xonandalarga magomdon ustozlar dars beradilar va ularga magom
janridagi asarlarni ijro etish o‘rgatiladi. Bu juda gizigarli loyiha bo‘lib,
unda ishtirokchilarni kuzatish bilan birga ularning ovozidagi, ijro
uslubidagi, mahoratidagi o*ziga xosliklarni ko‘rsatuvdan ko‘rsatuvga
o’tish jarayonida kuzatib borish mumkin. Uning shu kunga qadar bir
nechta mavsumi tasvirga olindi, bar nechta xonandalar ishtirok etib,
maqomlarimizdan, ularni ijro etish uslubidan bahramand bo‘ldilar.
Uning 3-mavsumiga to°xtaladigan bo‘lsak, ushbu loyida Yu.Rajabiy
nomidagi o‘zbek milliy musiqa san’ati instituti “Magom xonandaligi”
kafedrasi dotsent va o‘gituvchilari mentor sifatida ishtirok etganlar.
Ulardan dotsentlar Nodira Pirmatova, Shavkat Matyoqubov, Kkatta
o‘gituvchi Mohichehra Shomurotovalarning mehnatini alohida tilga
olib o‘tish joiz. Aynan mana shu loyihada mentor sifatida ayol
xonandalarning ishtirok etishi har ganday tinglovchi va tomoshabinni
xursand giladi. Loyihada asosan ayol xonandaga ayol ustoz mentorlik
giladi va maqom san’atiga taallugli bo‘lgan biror asarning ijrosini
o‘rgatadi.

Loyiha O‘zbekiston madaniyat va turizm vazirligi,
“O‘zbekkonsert”  davlat  muassasasi,  O‘zbekiston  milliy
teleradiokompaniyasining “Madaniyat va ma’rifat” telekanallari bilan
hamkorlikda tayyorlangan yirik loyiha sanaladi.

O*zbek xalqining musiqiy merosi mahalliy an’analarga ega bo‘lib
janrlarga boy. Ayollar ansambli musiga shakli ham o‘ziga xos. Bu
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l'arg*ona vodiysining yallachilari, Buxoro sozandalari, va Xorazm
xalfalari an’analarida yaqqol namoyon bo’ldi. Uncha kata bo’lmagan
ayollar ansambllari musiqiy ijodni saglab golish va targ‘ib gilishda
muxim vazifani bajarmoqdalar. Yallachi, sozanda va xalfalarning
repertuarlari qo*shiq janrlarining rang-barangligi bilan ¢’tiborni tortadi.
[/larda to‘y-marosim va lirik qo‘shiqlar, ashula, lapar va yallalar bir
an’anaviy ansamblga uyushadi. Ular doira jo‘rligida ashula aytadilar.
Xalfalar ijrochilik ansamblida doira bilan birga asr yarmida garmon
ham qo‘llana boshlagan. Xalfalar repertuarlarida qo‘shiq bilan birga,
dostonlardan  parchalar ham muhim o‘rin tutadi. Musiga folklori
namunalari, xalq urf-odatlari,ragslari va o‘yinlarini saglab qolishda
Toshkent viloyati Bo‘stonliq tumanidagi “Gulyor”, Toshkent shaxri
Bektemir tumanidagi  “Gavhar”, Qo‘qon shaxridagi “Yor-yor”,
larg‘ona viloyati Rishton tumanidagi “Onaxonlar”, singari ayollar
folklor ansambllarining xizmati kattadir.

Tadgiqotimiz uchun ma’lumotlar  to‘plash  magsadida,
televideniyening arxiviga ham murojaat etdik. U yerda bir nechta
raqamlar bilan belgilangan G‘anijon Toshmatov tashkil etgan ayol
ijrochilardan iborat ansambl ijrosidagi konsert dasturi saglanmoqda.
(' zteleradiokompaniya “Dutorchi qizlar” ansambli chigishlari xalq
to'ylari yoki bayramlarini yodga solidi. Ijro etilayotgan milliy
(o’'shiglar, ragslar, laparlar, libos va harakatlar o‘zbek xalqgining
tafakkuri va tantiligidan dalolat beradi.”Qizlar majlisi”ning ajoyib
saxna ko’rinishlari O‘zbekiston Xalq artisti, bastakor G‘anijon
Toshmatov tomonidan folklor materiallari asosida tashkil etilgan. Bu
an’analarni uning shogirdi Zamira Suyunova davom ettirmoqda.
Ansambl repertuarida “yor-yor” yoki “Omon yor” kabi qo‘shiqlar
0'zbek ayollarning to‘y marosimlarining o°ziga xos jihatlarini ochib
beradi.

XX asrda ayollar magom ijrochiligi rivojlandi. Munojot
Yo'lchiyeva, Maryam Sattarova, Matluba Dadaboyeva, Nasiba
Sattorova, Hurriyat Isroilova, Zamira Suyunova kabilarning ijodi
0'zbek maqom san’atining hozirgi taraqqiyot yo‘lini belgilab berdi.
[ Ilarning san’ati xorijda ham mashxurdir.

Fazilat Shukurova (chang), Malika Ziyoyeva, (dutor) kabilar
an’anaviy ijrochilik san’atini rivojlantirmoqdalar.Ularning mahorati
turli repertuarlarda ijro qilish imkonini bermogda. Komila Aminova
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(qo*shiq) va Malika Ziyoyeva (dutor) singari duetlarning chiqishlari
an’anaviy ijrochilikning zamonaviy ko‘rinishi hisoblanadi. Ularning
repertuarlarida qalbga yaqin maqom asarlari anchagina.

“San’atkor o‘zini xalgning vakili deb xisoblashi, ommaning
tuyg’ularini aks ettirishi lozim. O‘zini xalq vakili deb xisoblagan va
uning orasidan o‘sib chiqqan, musiqachi xozirgi davrda xalq orzu-
umidlari jarchisi ifodachisi bo‘lib qolishinlozim”, - deb yozadi XX
asrning yirik musiqgachisi Zoltan Koday.

Musiqa ijrochisining kasbi ajoyib va sirlidir. Artistning vazifasi
fagat notalarda jamlangan muallif g‘oyasini yetkazib berishdan
iboratdek tuyuladi. Deyarli barcha ijrochilar bastakor matni asosida ijro
giladi. Ammo ayrim ijrochilar qo‘lida bu matn jonsiz narsa bo‘lsa
boshqalar unga jon baxsh etadi va hayajonli tovushlarga aylantiradi.
Ba’zi artistlar bastakor va tinglovchi orasidagi vositachi bo‘lib
golmasdan, o‘zlari ham ijodkor darajasiga ko‘tariladilar. Ularning
shaxsiyati muallif shaxsiyati bilan uyg‘unlashib, musiqani yangi,
yuqoriroq pog‘onaga ko‘taradi.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:

1. X.Isroilova-Qosimova. An’anaviy hofizlik san’ati (Yakkaxon
qo‘shiqchilik). Toshkent. 2007.

2.Ziyomuhamedov B. Ilm hikmati (Olim bo‘lish sirlari). —
Toshkent: Ibn Sino, 1999.

3.Ziyomuhamedov B., Abdullayeva Sh. Ilg‘or pedagogik
texnologiya: nazariya va amaliyot / “Ma’naviyat asoslari” darsi asosida
ishlangan uslub. qo‘ll. — Toshkent: Ibn Sino, 2001.

4. https://konservatoriva.uz/musiqa-jurnali/

5. www.magomfund.uz
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BASTAKORLIK SAN’ATIDA KOMILJON JABBOROVNING
SAMARALI IJODI

Nargiza FOZILJIONOVA,

Yunus Rajabiy nomidagi O ‘zMMSI

2-bosgich magistranti.

Ilmiy rahbar: Soibjon BEGMATOYV,

Yunus Rajabiy nomidagi O ‘zMMSI professori. s.fn.,
O ‘zbek milliy magom san’ati markazi direktori.

Annotatsiya: Ushbu maqgolada mohir sozanda va bastakor,
() 'zbekiston xalg artisti Komiljon Jabborovning ijodiy faoliyati
voritilgan. Komiljon Jabborovning bastakorlik asarlarini milliy musiga
merosimizdagi o ‘rni va ahamiyati o ‘rganilgan. Uning ijodiy merosida
turli janrlarda ijod gilganligini ko ‘ramiz.

Kalit so‘zlar: Mumtoz musiqa, bastakor, ashula, ijro, janr.

Annomayus: B oannou cmamoe pacckaswiedemes 0 mgopiecmase
QeIUKO20  My3blkauma —u  bacmaxkopa, HApOOHO2O  apmucmad
Vabexuemana Komunocona Jlocabbaposa. Hsyvena poib u 3navenue
meopuecmea Komunxncona JIxucabbaposa € nawem HAYUOHATLHOM
MY3bIKQIbHOM Hacaeouu. B e2o meopueckom nacaeduu Mol 6UOUM, YMO
OH MEOPWIL 8 PAZAULHBIX HCAHPAX.

Knirouessie cnosa: Knaccuveckas my3vika, 6acmaxop, Rechs,
HcenoaneHue, eanp

Abstract: This article tells about the work of the great musician
and bastakor, People's Artist of Uzbekistan Komiljon Jabborov. The
role and significance of the work of Komiljon Jabboroy in our national
musical heritage has been studied. In his creative heritage, we see than
he worked in different genres.

Key words: Classical music, bastakor, song, execution, genre.

O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artist, mohir sozanda va
bastakor, o‘zbek musiga san’ati ijrochiligida o°ziga xos betakror g‘ijjak
uslubini yaratgan, zabardast san’atkor Komiljon Jabborov o‘zbek
an’anaviy musiqa tarixidagi yorqin nomoyandalardan biridir. Bastakor
Komiljon Jabborovning ijodidan chuqur o‘rin olgan jihatlar, o‘zining
haqiqiy xalqchilligi, ona vatan tuyg‘usi bilan sug‘orilganligi, vatanga
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bo‘lgan muhabbati, yaratgan ohanglarida ifodalanishi bilan dilga
yagindir. Shu bois bo‘lsa kerak yaratgan bir qator nozik va betakror
asarlari mana necha yildirkim radio va televideniya to‘lginlari orqali
doimiy yangrab ramziy ohanglar sifatida gavdalanib kelinmoqda.

Komiljon Jabborov bastalagan asarlar davr ruhini yorqin ranglar
bilan ifoda etganligi uchun xozirgi kunda ham o'z gimmatini
yo‘qotgani yo‘q. Bastakorning ijodiga mansub bo‘lgan asarlar o‘zining
mukammalligi bilan ajralib turadi. Uning aytim yo‘lida yaratilgan
ashulalari avvalo xonandalikda keng ommalashgan bo‘lsada, bevosita
sozlar tarannumida ham ijro etish xalq sozandalari an’anasida keng
rasmga aylangan. Xususan, ashula sifatida yaratilgan asarlarni musiqiy
cholg‘u asboblarida kuy sifatida nay yoki g‘ijjakda, tanbur yoki
dutorda bo‘lsin o‘zining mutanosib ohangini topganligini guvohi
bo‘lamiz. Qolaversa, bu asarlarga murojaat etgan har bir sozanda,
galban sevib ijro giladi va aynan “ijro etilayotgan cholg‘u soz” uchun
maxsus bastalangandek yoki shu asbob uchun moslashtirilganday
tuyulaveradi. Zero, asar xarakterida milliy musiqiy cholg‘ularimizga
xos ijroviy bezaklar va sadolanishlarga moyillik jihatlar milliy va
xalgona uslublar bilan sug‘orilganligini e’tirof etish o°rinli bo‘ladi.

Bu jarayonda avvalo asarning xalqona va mukammalligi bo‘lsa,
ikkinchi muhim jihati, ijrochi sozandalarimizning mahorati hamda
professionallik darajasi yuksakligidan dalolat beradi. Komiljon
Jabborov ijodi va ijrosini tinglagan inson tasavvurida, avvalo millatimiz
o‘tmishi va tarixi gavdalanadi. Bastakor ijodining o‘ziga xos betakror
xususiyatlaridan biri uning yaratgan durdona asrlari, kuy qo‘shiqlarida
xalgning milliy ohanglari ila sug‘orilganligi va kuylariga
yaqinligidadir.

Musiqashunos Soibjon Begmatov Komiljon Jabborovning ijodiy
faoliyati haqida quyidagilarni keltiradi: “Bastakorlik ijodining ikki
o‘ziga xos xarakterli tomoni mavjud. [jodining shakllanish jarayonida
yetakchi ahamiyat kasb etgan — xalq musiqasi merosi namunalari va
ohanglariga asoslangan asarlar. Ikkinchisi, milliy ohanglarda
bastalangan original asarlar. Ularning mukammalligi o‘zbek
bastakorlik an’anasiga tayanganligida nomoyon bo‘ladi”.[2.92]
Darhagiqat, Komiljon Jabborov tomonidan yaratilgan kuylar o*zining
xalqchilligi va mukammal shakl-shamoyiliga ega ekanligi bilan ijro
amaliyotidan o‘rin olgan. Buning zaminida bastakor Komiljon
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Jabborovning bevosita sozandalik san’atidan xat/ i\
mohirlikda elga tanilgan ustozlarning ijro uslu t‘ "d()f!i 4
muvaffaq bo‘lganligi bo‘lsa ajab emas. b' arini

Ma’lumki, bastakorning ijodiy merosida'/'a‘ _ \lb\'
qilganligini guvohi bo‘lamiz. Komiljon J-ab.boro /y(‘\turh ]
qatorda Andijon dutor ijrochiligi maktabining k 'é \'\bam{{hl
va mohir ijrochi namoyondalaridan biri ham' 6 ‘Z.gak{»m‘
uslubi o‘ziga xosligi bilan ajralib turadi. Ijodinir’, a\dl- U’:?}
ham alohida ta’kidlab o‘tish joizki, zero u chang ;;(‘ soa\'lij
cholg‘ularining har birini mahorat bilan marom |\\anbu;. \
uslubiga ega bo‘lgan. Aynigsa, g‘ijjak va dutor / {i yel 3
ijrolari, mohirona va jozibali asarlari mumto )zla% h
asosida yaratilganligi tahsinga sazovordir/j & mus _i_
taralayotgan kuylar ohanglari jozibador, dillarni f ;"41\\ * Choll :
singib borsada, ijro uslubidagi murakkabligi bilz{,‘p\ \?_tuv'q'i.ghr

G‘ijjak ijrochiligining yugqori darajali ' y\‘JfallhlI#ﬁ;_
egallagan san’atkor asarning badily mazmunini ) *q ika “’il
tovushlarning tabiiy tarovat kasb etishiga aso’ 1 Ua’e'naltu‘
Tovush va ifodaviy xossasi, betakror “nola” va{‘,f “ e u.h'.ml:
p‘ijjak san’atidagi bosh tamoyilni belgilaydi. [3."7/ '0ch|ri|:dl'._

Bastakorning o‘z iborasi bilan aytganda: '},,t ped .
qo‘shig xalqchil bo‘lishi kerak. Chunki k,’d‘\ ar b

¢'tiboridadir. San’atkorning vazifasi xalq xaf/ \| va I,
sevinch va g'amini, sevgisini to‘laligicha ij ‘I'(g i, o,"llll.
iborat”.[6.4] fﬂx..\’g a “.“".
Komiljon Jabborovning bastakorlik uslubi ‘,“41‘;\‘\ . ‘
ta'sirchanlik ohanglar boyligi, Farg‘ona m',’ﬁ'u\‘ K?a_
yo'llariga moslashtirilganligi bilan ajralib turl 40 asiny g
faoliyati alohida ta’rifga ega bo‘lib, “Dugoh!‘ : Unm‘ M

“Iroq”, “Navo” kabi kuylarni g‘ijjakda, “Nimvé K ‘--lsay‘p; I
“Kurd”, “Girya I-II” singari o‘nlab kuylarny \Poni ‘
yo'llarini, “Shahnoz”, “Gulyor”, “Beboqcha™ as ,u\mor‘g \
katta mahorat bilan ijro etgan. [4.195] Iy Yo'l \

Shu bilan bir qatorda g'ijjak ijrosida “Y,’ﬂ \1_ -

Tanovar” xalq kuylarnini va ijodkor tomonidal /q 1z 5
iyorimsan® asarlari o'zbek millly san’timiz]] \jati
“Diyorimsan” asarlari o‘zbek milliy san’timizj/ |"atilg
Uning dutor ijrosidagi kuy tarovati go‘yo moZ \hugy
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tinglovchining qgalbini rom etib hayolot dunyosiga boshlaydi. Shuni
ta’kidlash kerakki, Komiljon Jabborov uchun dutor va g‘ijjak sozlarida
ijod qilish alohida bir maktab edi. Bu sozlar fagat sahnalarda ijro
etilibgina qolmay, balki ushbu sozlar asosida ijodkorning bir qancha
kuy, qo‘shiq va ashulalar yaratish jarayoni amalga oshirilishi yangi
asarning dunyoga kelishida xizmat gilardi.

Ta’kidlab o‘tganimizdek, Komiljon Jabborovning o‘zbek
musiqasi san’atida turli janrlarda ijod qilib kelganligi bilan e’tiroflidir.
Uning ijodi uchun yangi yo‘nalishdagi bir qator hamkorlikda yaratilgan
musiqiy-sahnaviy asarlari va simfonik asarlarning yaratilishiga sabab
bo‘ldi. Rus kompozitori professor Shteynberg bilan hamkorlikda
yaratilgan “O‘zbek kuylari mavzusidagi rapsodiya — simfoniya”,
professor Arapov bilan hamkorlikda yaratilgan “Oratoriya” hamda
betakror yaratilgan yuzga yaqin kuy qo‘shiglari ijodiy mahsulidir.

Komiljon Jabborov aksariyat bastakorlaridan farqli o‘laroq,
musiqali teatrlar bilan ham faol hamkorlik qila boshladi va bir qancha
musiqali dramalarga kuylar yaratdi. Alisher Navoiyning shoir Xurshid
tomonidan sahnalashtirilgan “Layli va Majnun” asari, Sanjar Tillaning
“G‘ulja ustida nur”i, 1960 yilda S.Hayitboev hamkorligida “Nodira”,
1970 yilda S.Abdullaning “Mening jannatim”, T.Qosimovaning
“Cho‘lponoyning allasi”, “Dilnavozning dili mavsumi”, H.G‘ulomning
“Qo’shiq”, Turg‘un Halilovning “Chorgoh™ kabi musigiy dramalar,
telepostanovkalarga kuy bastaladi. Bular orasida T.Qosimovaning
“Zebuniso™ asariga yozgan kuylari o‘z originalligi, xalqqa yogimliligi
bilan ajralib turadi.[5.3]

Bastakorning aksariyat mumtoz va zamondosh shoirlarining
g'azallariga murojaat etgani bois ashulalari milliy ohanglarga boy va
nihoyatda go‘zalligi bilan ajralib turadi. Ayniqsa, “Senga”, “Nazzora
qil”, “Ey pari”, “Mubtalo bo‘ldim senga” (A.Navoiy), “Assalom”
(Mugimiy), “Aylanay” (Furqat), “Tokay” (Uvaysiy), “Kel”
(E.Oxunova), “Shifokorlar”, “Toshkent piyolasi” (P.Mo‘min), “Birma-
bir”, “Ko‘rgim kelur” (T.To‘la), “Yor keladi” (S.Zununova),
“Oromijon”, “Yaxshiroq”, “Diyorimsan™ va “Jonim otam” (Habibiy)
kabi bir gancha mumtoz va zamondosh shoirlar nazmiga bastalangan
ashula va qo‘shiqlari hali hanuz tillarda doston. Bastakor Komiljon
Jabborovning ushbu aynan lirik uslubda yaratilgan ashulalari mumtoz
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bastakorlik an’analarini davom ettirgan har bir xonanda va
sozandalarning ijro repertuarlaridan o‘rin egallagan. ‘ .

Bastakor o‘zbek mumtoz musigasining yetakchi Janrlan_dan
hisoblanmish maqomlarni yaxshi bilgan. Va maqom ohanglaridan
namuna andazasi sifatida samarali foydalana olgan betakror bastakor_.
Shuni teran anglagan holda ijodkor o°z asarlarida maqomlarfian t_{nu{nll
foydalana oldi desak mubolag‘a bo‘lmaydi. Bulardan uning uodlg?
mansub bir gancha asarlari masalan, “Etmasmidi_m” Navo ohanglal;l,
“Bu ko*ngil” Dugoh Husayniy, “Ey ko‘zim” Nasr{ Sggoh, “Assalom”-
“Oromijon” Farg‘ona ashulasi negizlarida, “Jafo c!xlrfnsh” - Bayot 2va
Bozurgoniy, “Lutf” Qalandar ohanglarini eshitishimiz mu'n'lkm. .

Ushbu mumtoz ashulalarni hozirgacha radio va oynai jahon orqali
bir qator mashhur hofizlar tomonidan jumladan, Ochilxon Otaxono"/i
I'attohxon Mamadaliev, Ortigxo*‘ja Imomxo‘jaev, Eson Lutfullaev, Orif
Alimaxsumov, G‘ulomjon Hojiqulov, Nuriddin Hamroc!ulov,
Mahmudjon Yo‘ldoshev, Mahmudjon Tojiboev, Kommuna Ismoilova,
Saodat Qobulova, Malohat Dadaboeva, Farog‘at Rahmatova, Barno
Isoqovalar ijrolarida jarang sochib kelinmoqd:a.. _ '

Komiljon Jabborovning bastakorlik ijodini o‘rganflr e.kanmlz3 uni
sermahsul ijodkor bo‘lishida birinchidan, butun ijodiy faoh)fat.l
davomida zamonasining san’atkorlari bilan hamnafas bo‘lganh:gl3
ikkinchidan xalqonaligi, oddiyligi, soddaligi va albatta unir§g asarlarn‘u
xalq tomonidan ilig kutib olinganligiga guvoh bo‘lamiz. Benazir
bastakor o‘zbek musiqa san’ati rivojiga ulkan hissa qo‘shgan hamda
kelajak avlod uchun so‘nmas asarlar yaratib goldirgan hassos
bastakorlar qatoridan joy oldi.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:
I. Begmatov.S. Bastakorlar ijodi. NISO POLIGRAF. Toshkent,

2() I 7. . .. . .
2. Gofurbekova.H. Bastakor Komiljon Jabborov. Musiga ijodiyoti

masalalari. Toshkent, 1997.
3. Mannopov.S. Navobaxsh ohanglar. IJOD-PRESS. Toshkent,

2018. . .
4.Razzoqov.H. Dilrabo kuylar bastakori. Kommunist gazetasi.

Nod | 27/02. 1973.
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HAMROQUL QORI TO‘RAQULOVNING HAYOTI VA 1JODI

Mo ‘minjon SADIRDINOV,

Yunus Rajabiy nomidagi O zMMSI

2- bosqich magistranti.

“Nihol " mukofoti sovrindori.

Ilmiy rahbar: Sardor TOJIBOYEYV,

Yunus Rajabiy nomidagi O ‘zMMSI

“0 ‘zbek maqomi tarixi va nazariyasi” kafedrasi
katta o ‘qituvchisi.

Annotatsiva: Katta ashulaning mohir ijrochisi, el sevgan
mashhur xalq xofizi Hamroqul gori Muhammadrasul o ‘g li To ‘raqulov
o'tgan asrning 20-30 yillarida Markaziy Osiyoda dong taratgan
xofizlardan biri, juda katta hayot va ijod yo ‘lini bosib o‘tgan, u xalq
orasidan chiggan xaqiqiy xofiz edi. Uning o ‘tkir, jarangdor nafasi,
patnisaki katta ashula ijrosiga moyil bo‘lganligi sababli ko 'prog
qo'shiglarni ijro  etgan. Ushbu magqolada Hamrogqul —qori
To ‘raqulovning hayoti va ijodiy faoliyati ilmiy tahlil etilgan.

Kalit so‘zlar: xalg hofizi, mohir ijrochi, Farg'ona, Besharig,
ovoz, “Katta ashula”.

Aunomayun: Xamporxyr Kopu  Myxammadpacyr — o2net
Topazyno6a, uUCKyCHbll uCHOTHUMENb GONLULOT NECHU, NONYAAPHbLY
napoousii xagus, 00un uz useecmubix xaguzoe Cpeoneit Asuu 20-30-
X 20008 NPOWIOZ0 GeKA, NPONCUN BONLULYIO HCU3HE U MEOPHUECMEO.
nacmoswguti xaguz uz napooa. On ucnoinsi bonvute necen us-3a
C6OC20 PE3KO20, 36YUHO20 ObIXAHUA U CKIOHHOCMU uepamb boibuiue
necnu. B Oannon cmamve HAYYHO AHAIUUPYEMCS  JICU3Hb U
meopueckas desmensnocme Xampoxyra Kopu Topaxynoea.

Knrouegste caoea: Hapoonelli xagus, UCKYCHBIU UCROTHUMEIND,
Depeana, Bewapux, zonoc, “Kamma awyra’”.

Abstarct: Khamrokul Qori Muhammadrasul oglu Toragulova, a
skilled performer of a great song, a popular folk hafiz, one of the famous
hafiz of Central Asia in the 20-30s of the last century, lived a great life
and creativity. a real hafiz from the people. He performed more songs
due to his harsh, resonant breath and his tendency to play big songs.
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This article scientifically analyzes the life and creative activity of
Khamrokul Kori Torakulov.

Key words: folk hafiz, skilled performer, Fergana, Besharik,
voice, “Katta ashula”.

Hamroqul qgori kim bo‘lgan?

Shu hagda eshitganmisiz?

Katta ashulaning mobhir ijrochisi, el sevgan mashhur xalq xofizi
Hamroqul gori Muhammadrasul o‘g‘li To‘raqulov o‘tgan asrning 20-
30 yillarida Markaziy Osiyoda dong taratgan xofizlardan biri edi.

[Imiy ishim yuzasidan shu yilning yanvar oyida Hamroqul qori
To‘raqulov tug‘ilib o°sgan Farg‘ona viloyati Beshariq tumaniga safar
qildim. Xofiz haqidagi ma’lumotlarning juda kamligi, bor
ma’lumotlarning ham yuzakiligi sababli u kishining avlodlari va
tumanning yoshi ulug‘lari bilan ko‘plab suxbatlar, surishtiruv ishlari
o‘tkazishga to*g'ri keldi. Hamroqul qori To‘raqulovning hayoti va ijodi
hagidagi gimmatli ma’lumotlarni O‘zbekiston jurnalistlar uyushmasi
a’zosi, hamda xofizning ham gishlog‘i marhum Sobirjon Asqarov ning
esdaliklaridan topdim.

Beshariq tongi gazatasining arxiv ma’lumotlarini o‘rganish
jarayonida esa ushbu esdaliklar 1995-yilda xuddi shu gazetada
“O‘zbekiston bulbuli” tarixiy ocherki ko‘rinishida chop etilganligiga
guvoh bo‘ldim.

Keltirilgan ayrim eski ma’lumotga ko’ra, Hamroqul qori
To‘raqulov 1872-yilda Farg'ona viloyatining Beshariq qishlog‘ida
tug‘ilgan va 1943-yilda vafot etgan. Ocherkda shunday yozilgan:
“Shoberdi gqishlog‘idagi Maraimjon Ibrohimov bilan o‘tkazilgan
suhbatga ko‘ra, mo‘ysafidlarning yil qaytarib hisoblashiga ko‘ra
Hamroqul qori To‘raqulov 1872-yilda emas, balki 1873-yilda tug‘ilgan.
Yili “sak™ ya'ni it yili bo*lgan. Bundan tashqari Beshariq qishlog‘ida
emas, Beshariq tumanidagi Shoberdi qishlog‘ida tug‘ilgan.” Shu
o‘rinda, Hamroqul qori To‘raqulovning tug‘ilgan yili hagida ozroq
fikrlasak. Agar Hamroqul qori To‘raqulovning tug‘ilgan yili “sak™
ya'ni it yili bo‘lsa, u holda uning haqiqiy tug‘ilgan yili 1872 yil ham
emas, 1873 yil ham emas. Chunki milliy taqvimimizga ko‘ra 1874-
yilning 20-martidan 1875-yilning 19- martiga gadar “It yili” bo‘lgan.
Agar ocherkda tilga olingan mo‘ysafidlarning Hamroqul qorining “sak”
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yilida tug‘ilgan, degan fikriga ishonadigan bo‘lsak, qahramonimiz
1874-yilning 20-martidan  1875-yilning 19-martiga qadar bo‘lgan
oraliqda tavallud topganlar.

Agar ocherkda keltirilgan 1873-yilda tug‘ilganligi haqidagi
ma’lumotni to*g‘ri desak, Hamroqul gori To‘raqulov “Xo‘roz yili” da
tug‘ilgan bo‘lib chigadi.

Xofiz qo‘yilgan eski qabr 1967-yilda topilgan. Qabrni topish ham
oson bo‘lmagan. Shu yili Respublika plastinka firmasining rahbari
Habibullo Najbullayev Beshariq tumaniga kelib, Hamroqul qorining
qabrini ko‘rsatishlarini so‘raydi. Qishlogda hech kim qori boboning
qabrini topib bera olmaydi. Chunki, xofiz vafot etgan 1943-yil
urushning eng og'ir davri edi. Hamroqul qorining jasadini laxadga
qo‘ygan shu gishloglik Shukur bobo Xoliqov yordamida qabr topildi.
Qabr ochib ko‘rilganda Shukur bobo gabr ogziga o°zi qo‘ygan eski
eshik qanotini va uning temir xalqasini taniydi. Xofizning gadrdon
hamgqishlog‘i, Ahmadjon Shukurov lahadga tushib qorining ustuxonini
avaylab oldi va oldindan tayyorlab qo‘yilgan yangi qabrga qo‘yishdi.
Shu tariga azim daraxtlar soyasida xofizning yangi gabri tiklandi. Qabr
ustiga qo‘yilgan marmar toshga quyidagi bitiklar o‘yilgan: “Mashhur
o0'zbek xalq xonandasi, katta ashulaning mohir ijrochisi Hamroqul qori
Muhammadrasul o*g*li (1873-1943).

Hamroqul xofiz juda katta hayot va ijod yo*lini bosib o‘tdi. U xalq
orasidan chigqan xagqiqiy xofiz edi. Uning o‘tkir, jarangdor nafasi,
patnisaki katta ashula ijrosiga moyil bo‘lganligi sababli ko‘proq
qo*shiglarni shu uslubda ijro etardi. Xofiz bu o‘yin uslubda ijro etishni
Qo‘qon atroflarida dong taratgan mashhur Xolgori xofizdan o‘rgandi
(Xolqora xofiz 107 yosh umr ko‘rib 1967-yilda vafot etgan). Xofizning
asosiy qo‘shiglar dasturi Navoiy, Miskin, Xislat, Mugimiy, Xaziniy,
Furqat va Qo‘qon she’riyati muhitida toblangan shoirlarning
g'azallaridan tuzilgan bo‘lib, “Bir kelib ketsun”, “Kelibman
dargohingga”, “Muncha ham”, “Yo hayotannabiy”, “Ey, dilbari
jononim”, “Kolxozchilar davronidir”, “Bu gulshan soz” kabi katta
ashulalarni moxirlik bilan ijro etgan.

Xofizning mashxur shoir Xaziniy bilan yaqin ijodiy va do‘stlik
alogasi bo‘lganligini Xaziniy asarlari to‘plamining muqaddimasidagi
quyidagi satrlar ham tasdiglaydi: *“Xaziniy taniqli xofizlardan
Hamroqul qori, Erka qori, Mulla To‘ychi, Sodirxon, Umarxonlar bilan
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yaqin do‘st bo‘lgan”. Bu do‘stlik rishtalari tufayli ular o‘zaro tez -tez
uchrashib turib, ijodiy kechalarni tashkil etganlar. Bu kechalarda albatta
bir biridan go‘zal va betakror asar namunalari yaratilgan.

Jahoni bevafodan oxir bir kun, ketar bordir,

Bu dunyo bir rabot, har kim qo*nib bir-bir o‘tar bordir.

Shoirning ushbu mashxur g*azalini Hamroqul xofiz katta ashula
yo‘lida ijro etib, davralarda juda katta muvaffagiyat qozonardi. Bundan
tashqari xofiz 0°zi g*azal to‘qib ashula gilib aytish qobiliyatiga ega edi.
Bunga misol tarigasida Sobirjon Asqarovning ushbu so‘zlarini keltirish
mumkin: “O‘sha davrda ko‘cha changitib yurgan yosh bola edim.
Xofizning yakkayu yolg‘iz qizi Nishonbibini poyezd bosib ketganida,
Qori bobo uning jasadini aravaga ortib, gishlogga yetib borguncha
faryod urib, yo‘l-yo‘lakay o‘zi to‘qigan mungli, dardli qo‘shiglarni
aytib hammani yig‘latgan edi. Rahmatli dadam, qori ashulalarini o*zi
to*qib aytaveradi, deyishardi”. Hofizning yana bir o‘g‘li ham dunyodan
bevaqt ko‘z yumdi. Natijada xofiz ijodida tushkunlikka tushish,
ko‘proq mahzun qo‘shiglarni ijro etish davri shakllandi. Hamroqul
qorining xalq orasida mashxur bo‘lib ketganini ko‘rolmagan kimsalar,
uning diniy ashulalar aytishini ro‘kach gilib, 1937-yilda qamoqqa
oldirishadi. Xofizning qamoqda yotib aytgan alamli qo‘shiglari
devorlar osha Toshkent ko*chalariga taralardi:

Yotaman mahbus bo‘lib, yurt behabar tokaygacha?

Yuragim qonga to°lib, yutgum zahar tokaygacha?

Hamroqul qorining chevarasi, ya’ni Hamroqul qorining Nabijon
ismli  nevarasining o°g‘li  Komiljon Ibragimov keksalardan
eshitganlariga tayangan holda shunday gapirib berdi: “Qori buva
jahongashta inson bo‘lgan, va bir yerda o‘tirish uning uchun juda azob
bo‘lgan. Qamoqda yotgan vaqgtida ichiga sig‘may “Yotaman mahbus
bo‘lib” deb boshlanadigan ashulani aytadi. So‘zlarini ham o‘zlari
yozgan ekanlar. Aslida,qori buva shoirlikda ham juda benazir edilar.

Uning bu ashulasini eshitgan qo‘rigchi, juda ta'sirlanadi va
gamoqgxona boshlig'iga u yerda yotgan mahbus aslida diniy ulamo
emas "xofiz" ekanligini aytadi. Boshlig esa bu holat bilan qizigib
qoladi va Hamroqul qorini o‘z qabuliga chagirtiradi. Ahvol bilan
tanishgach, shu yerning o°zida xofiz ijrosida bir ikki ashula eshitadi va
unga har kuni bir vaqtda qamogxonaning hovlisiga chigib, ashula
aytishga ruhsat beradi. Hamroqul qori bu imkoniyatdan xursand bo‘ladi
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vir har kuni bir vagtda hibsxona hovlisida bor ovozi bilan ashulalarni
Ijro etib yuradi. Uning ovozi yon atrofdagi mahallalarga ham taraladi.
Aholi esa bu imkoniyatdan foydalangan holda, har kuni o‘sha vaqtda
(mogxona devori atrofiga to‘planishar va Hamroqul qorining ijrolarini
miriqib tinglashar ekan.” Qalbi majruh xofizning dard to‘la nolalari
respublika rahbarlarigacha yetib boradi.

Hamroqul qori buvaning “Yangi qishlog”da Ibodatxon(1890-
1996) ismli xolavachchasi bo‘lgan deb hikoyani davom ettiradi
Komiljon aka. Ana shu rahmatli Ibodat momodan eshitganlarim bor.

Ibodat momo hikoyasi: Men chamasi 45 yoshlar atrofida edim.
“IHamroqul gori haqida “falon kuni ozod bo‘larmish™ degan turli mish-
mishlar  tarqalgandan so‘ng, Hamroqul qorini Qo‘qondagi
(umogxonaga ko‘chirishadi. Buni eshitgan xalq va xofizning muxlislari
o'sha kuni gamogxona oldida to‘planishdi. Shu joyda men ham bor
edim, chunki u yerga jigarim Hamroqul qori keltirilgan va rahbarlar
bilan suhbatdan o‘tgach ozod qilinishi arafasida edi. Tashqarida esa
ko'pchilik qatori men ham intiglik bilan kutib turardik. Bir payt
Hamroqul qorini qo‘lida kishan bilan tashqariga xalq oldiga olib
chigishdi. Shunda yonidagilar: “Qarang Qori buva xalq sizning
oldingizga kelibdi, sizni qo*llab turibdi. Ularga bir narsa demaysizmi?”
deb so‘raganida, Hamroqul qori bor ovozi bilan ashula ijro etib yubordi.
Uning bu ashulasini tumonat xalq, hatto qo‘rigchilar ham ko‘zida yosh
bilan tinglashdi.Shu yerning o‘zida Hamroqul qorining qo‘llari
kishanlardan yechilib ozod gilindi. So‘ngra Hamroqul qori onasi
tup'ilib o*sgan Janjal gishlog‘iga ketdi”.

Besharigning Dexqonto*da gishlog‘ida yashovchi mulla Orifjon
hoboning xotiralari ham goyat gizigarli: “30-yillarda Toshkentning
I'ski shaxaridagi Janggoh degan bogida xalq sayllari bo‘lib turardi.
Men Toshkentga borganimda, ana shu sayllardan biriga ro‘para keldim.
“langgoxga Hamroqul qori kelarmish” degan ovozalar tarqalgani
uchunmi, odamlar xar gachongidan ko‘p to‘planibdi. O‘sha davrdagi
respublika rahbari Akmal Tkromov ham keldi. Keng davra atrofida
san atkorlar guruh -guruh bo‘lib o*tirishardi. Ashulachilar navbati bilan
chigib davrani aylanib yalla qilardilar. Konsert uzoq davom etdi.
Hamroqul qori o°‘rtaga har chiqanida, tomoshabinlar shodlikdan
(iyqirishib yuborishardi. Yangi so‘z, yangi ohang bilan ashula aytish
shart qilib qo*yilgan ekan. Boshqalarning ashulasi tugab qoldi shekilli,
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davraga chigolmay qolishdi. Hamroqul qori esa qo‘lida tutib turgan
chinni likobchani chertib, yangi-yangi ashulalarini aytardi.
Shinavandalar g‘olib chiggan Hamroqul qorini quchoq ochib
tabriklashdi. Davra xakamlari bu iste’dod sohibiga turli sovg‘a
salomlar topshirishdi. Men butun respublika bo‘yicha to‘plangan atogli
xofizlarning hammasidan ustun kelgan hamyurtimiz borligidan
quvonib ketdim”. Hamroqul xofizning muborak ovozi plastinkalarga va
tasmalarga  ham  tushirilgan  bo‘lib,  mashxur  san’atkor
Tamaraxonimning shohidlik berishicha, 1935-yilda Londonga borgan
bir guruh Ofzbekistonlik san’atkorlarni Britaniya muzeyiga taklif
qgilishib, Hamroqul qorining ovozi yozilgan plastinkani qo‘yib
eshittirishibdi. Nagl gilishlaricha, bir ingliz boyi xofizning qo*shiglari
yozilgan plastinkalarni sotib, bir million fund-sterling foyda topgan
ekan. Afsuski, biz ana shu mashxur xonandamiz hagida to‘lig
ma’lumotga ega emasmiz.

Izlanishlarim davomida xatto O‘zbekiston
teleradiokompaniyasining “oltin fondidan” ham xofiz ijro etgan
ashulalarni topish imkoni bo‘lmadi. Izlagan imkon topar deganlar dono
xalgimiz.

Xofiz xonadonidan topilgan juda eski taxminan 1905-1907
yillarda Riganing “Pishushiy Amur” firmasi tomonidan yozilgan siniq
plastinka topildi. Mutaxassislar tomonidan olib borilgan tamirlash va
tozalash ishlari natijasida Hamroqul gori To‘raqulovning ikki noyob
ijod namunasi “Ashulayi Buxoro” va “Yangi Ushshoq™ O‘zbekiston
konservatoriyasi fonoteka fondiga o‘tkazildi. Eskilarda “Yaxshilik
o‘lmaydi” degan gap bor. Umid gilamizki ushbu noyob topilma ko‘p
yillar milliy mumtoz musiqamizning rivojiga va yetishib kelayotgan
yosh xofizu xonandalarga katta ashula “pir”laridan biri deb tilga
olinuvchi Hamroqul qori To‘raqulovning hayoti va ijodini yanada
chuqurroq o‘rganish va tahlil etishga yordam beradi.
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TALABALARDA MILLIY MUSIQIY MEROSNI ASRASHGA
DOIR AKSIOLOGIK BILIMLARINI TAKOMILLASHTIRISH
USTUVORLIGI

Nigoraxon MANSUROVA,
Farg ‘ona davlat universiteti
“Vokal va cholg ‘u ijrochiligi " kafedrasi o ‘qituvchisi.

Annotatsiya: Mazkur maqolada o ‘zbek milliy musiqiy merosi va
unga oid bo‘lgan bilim va ko ‘nikmalarni takomillashtirish va
rivojlantirishga qaratilgan ustuvor yo ‘nalishlar ishlab chigilgan.

Kalit so‘zlar: Milliy musiqiy meros, ustuvor yo ‘nalishlar, milliy
ruh, qadryatlar, mumtoz musiqa, musiqa madaniyati, musiqiy
qadryatlar, musiqiy did

Aunomayus: B odannou cmamve 6Ouliu  paspabomarsi
nPUOPUMEmbL, HANPAGIEHHLIE HA COBEPULEHCMBOBAHUE U PA3GUMUE
V30EKCK020 HAYUOHANLHO20 MY3bIKQILHO20 HACIEOUS U CBAZANHBIX
CHUM 3HAHUU YMEHUN

Knwueesie crosa: Hayuonanenoe mysvikaivnoe nacieoue,
nNPUOPUMEMbL, HAYUOHANBHBIU OVX, YEHHOCMU, KIACCUYECKAs MY3blKd,
MY3BIKANbHAS KYIbMYPA, MY3bIKANbHbLE YEHHOCMU, MY3bIKAIbHBIU 6KYC

Abstract: In this article, priorities aimed at improvement and
development of Uzbek national musical heritage and related knowledge
and skills have been developed

Key words: National musical heritage, priorities, national spirit,
values, classical music, musical culture, musical values, musical taste

O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining 2022 yil 28 yanvardagi
“2022-2026 yillarga mo‘ljallangan Yangi O‘zbekistonning taraqqiyot
strategiyasi to‘g risida”gi PF-60-son, 2020 yil 26 maydagi “Madaniyat
va san’at sohasining jamiyat hayotidagi o‘rni va ta’sirini yanada
oshirish chora-tadbirlari to‘g‘risida”gi PF -6000-sonli Farmonlari,
2017 yil 17 noyabrdagi “O‘zbek millly magom san’atini yanada
rivojlantirish chora-tadbirlari to‘g‘risida”gi PQ-3391-sonli, 2018 yil
14 avgustdagi “Yoshlarni ma’naviy-axloqiy va jismonan barkamol etib
tarbiyalash, ularga ta’lim-tarbiya berish tizimini sifat jihatdan yangi
bosgichga ko‘tarish chora-tadbirlari to‘g‘risida”gi PQ-3907-sonli,
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()'zbekiston Respublikasi Vazirlar Mahkamasining 2019 yil 21
noyabrdagi “Maqom san’atiga ixtisoslashtirilgan maktab-internatlarni
tushkil etish to‘g‘risida”gi 940-sonli, 2020 yil 2 sentabrdagi *“Yunus
Rajabiy nomidagi O‘zbek milliy musiga san’ati instituti faoliyatini
tushkil etish to‘g risida”gi 536-sonli Qarorlari hamda boshga me’yoriy-
huquqiy hujjatlarda belgilangan vazifalarni amalga oshirishda ushbu
tadqgiqot ishi muayyan darajada xizmat qgiladi.

Musiqga ta’limi talabalariga ta’lim-tarbiya jarayonini tashkil
ctishda, ularning musiqiy dunyoqarashini, bilim va ko‘nikmalarini
rivojlantirishda ularda milliy musiqiy qadriyatlarni qadrlash tuyg‘usini
qaror toptirish muhim ahamiyatga ega. Milliy musiqiy qadriyatlar
talablardagi san’at va badiiy ijodkorlikka shunchaki faoliyat turi emas,
balki qadriyat sifatida baho berish vazifalarini yuklaydi. Zero, san’at,
bir tomondan, davrning “ijtimoiy-tarixiy ~vogqealari ta’sirida
shakllanadigan va rivojlanadigan, ikkinchi tomondan, milliy madaniyat
va har bir san’atkorning aksiologik ehtiyojlarini aks ettiruvchi”[1,94]
idealni gavdalantirishning asosiy sohasi bo‘lib, ijtimoiy jarayonlarning
mohiyat-mazmunini o*zlashtirish, ularning rivojlanish tendensiyalarini
belgilash magsadlariga xizmat qgiladi. Milliy musiqiy qadriyatlarni
idrok etish kuchli g‘oyaviy-emotsional ta’sirchanlik xususiyatiga ega
bo'lib, talabalarning olamni o‘zlashtirish qobiliyatini rivojlantiradi.
San’at talabalarning jismoniy va aqliy qobiliyatlarini butun borligi va
sohalari bilan yaxlit aks ettirish orqali g‘oyaviy tarbiyaning muhim
omiliga ham aylanadi. Demak, talabalarda milliy musiqiy qadriyatlarni
gadrlash tuyg‘usini shakllantirish, ularga ongli munosabatda bo‘lish
ko*nikmasini rivojlantirish kerak bo‘ladi.

Talabalarda milliy musigiy merosoni asrashga doir bilimlarini
tnkomillashtirish uchun ularda avvalo milliy musigiy merosga
nksiologik ehtiyojni shakllantirish, ularda milliy ehtiyoni anglashlariga
imkon berish, ta’sir ko‘rsatish va bu jarayonga qaratilgan qadriyatli
faoliyatni takomillashtirish talab etiladi. Umuman olganda, har bir
inson hayotida ehtiyoj bilan qobiliyat uzviy bogliq holda namoyon
ho'ladi. Qadriyatli faoliyat sub’ektining ehtiyoji kabi uning qobiliyati
ham nafaqat fiziologik, shu bilan birga, ijtimoiy mohiyatga egadir.
Hinobarin, bu qobiliyatlar ijtimoiy hayot jarayonida shakllanadi,
o'zparadi va taraqqiy etadi. Demak, aksiologik faoliyat sub’ekti
insonning aksiologik ongi, shu bilan birga, uning aksiologik
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ehtiyojlarini qondirish borasidagi tasavvur va garashlarini ham o'z
ichiga oladi. Modomiki, aksiologik faoliyatning magqgsadi inson
ehtiyojlarini qondirishdan iborat ekan, inson bu faoliyatning nafaqgat
sub’ekti, balki ob’ekti ham sanaladi. Demak, talaba milliy musigiy
merosga oid gadriyatlarni ob’ekt sifatida idrok etadi, ehtiyojlarini
qondiradi, qobiliyatlarini aksiologik ongning sohibi tarzida ro‘yobga
chiqgaradi.

Talabalarda milliy musiqiy merosni asrashga doir bilimlarni
takomillashtirishning ustuvorlik ahamiyatini quyidagicha asoslash
mumkin:

Birinchidan, jamiyatni rivojlanib borishi ijtimoiy-ma’naviy
sohalarda yangicha dunyoqarashni shakllantirmogda. Bu jarayonda
talabalarda milliy musiqiy merosni asrashga doir bilimlarni
rivojlantirishga xizmat qiluvchi milliy va umumbashariy ma’naviy
qadriyatlarni tadqiq etish, jamiyatda erishilgan yutuqglar asosida
mavzuni ilmiy-nazariy o‘rganish hamda umumlashtirish muhim ilmiy
va amaliy ahamiyat kasb etadi.

Ikkinchidan, bugungi kunda yosh avlod dunyoqarashida vatanga
bo‘lgan muhabbat, istigbolga ishonch tuyg‘ularini shakllantirish
muhim masala qilib belgilangan. Bunda ta’lim bilan tarbiyaning
uzviyligini ta’minlash dolzarb masalalar sirasiga kiradi. “Ta’lim
to*grisida”gi yangi Qonunda mohiyati jismonan va aqlan sog‘lom, boy
dunyogarashga ega bo‘lgan yoshlarni tarbiyalashga doir vazifalar
alohida ko‘rsatib o‘tilganligi talabalarda milliy musigiy merosni
asrashga doir bilimlarni rivojlantirish masalalarini chuqur o‘rganishni
tagozo etadi.

Uchinchidan, bozor munosabatlari jarayonida jamiyatda sog‘lom
muhitning yaratilishi, uning yoshlar ongida aks etishi ijtimoiy-siyosiy.
huqugiy va ma’naviy garashlarning milliylik ruhida shakllantirishga
ham olib kelmoqda. Bu jarayon, o‘z navbatida, yangi taraqqiyot
bosqichiga mos keladigan, ma’naviy yuksak avlodni voyaga
yetkazishni ko‘zda tutadi.

To‘rtinchidan, talalarni milliy va umuminsoniy qadriyatlar ruhida
tarbiyalash jarayonida uning musigiy madaniyatini sog‘lom ma’naviy
muhit negizida kamol toptirish, ilmiy-pedagogik faolligini yuksaltirish
muhim ahamiyatga ega. Talabalarda milliy musiqiy merosni asrashga
doir bilimlarni rivojlantirish o°z-o°zidan ro‘y beradigan jarayon emas.
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Avnigsa, globallashuv sharoitida milliy qadriyatlarni gadrsizlashga
urinuvehi, yangicha ommaviy qadriyatlarni shakllantirishga urinvchsi
harkatlar va g oyaviy ta’sir vositalarining qudratli bo‘lib borishi
«haroitida bu masala nihoyatda dolzarb ahamiyat kasb etadi.

Musiqa ta’limining muvaffagiyati quyidagi pedagogik shart-
sharoitlarga asoslandi:

— har bir darsni aksiologik nuqtai nazardan aniq magsadga
aratilgan holda tashkil etish;

— dars uchun musiqiy materiallar, o‘rgatish uslub va vositalarni
(0'g'ri tanlay olish;

— talabalarda musiqiy madaniyatni shakllantirishga garatilgan
mantigiy va magsadga yo‘naltirilgan uzluksizlikni ta’-minlash;

— musiqiy tarbiyada ta’lim bilan tarbiyaning  mushtarak
bo‘lishligi o‘quv jarayonni tashkil etishda ta’limning ilmiyligi,
ko‘rgazmali, tushunarli, o‘zlashtirilgan bilimlarning mustahkam
bo*lishi kabi tamoyillarga jiddiy amal gilgan holda olib borilishiga
erishish lozim.

Yugqorida bildirilgan fikrlardan kelib chiggan holda quyidagi
xulosalarni keltirish mumkin:

Birinchidan, jamiyatning yangi rivojlanish  bosgichida
talabalarning milliy musiqiy madaniyatini takomillashtirish yangi
taraqgiyot strategiyasi asosida mamlakatimizda yashayotgan millat va
elatlarning ezgulikka yo‘naltirilgan musiqiy dunyoqarashini, yangi
taraqgiyot bosgichidagi ma’naviy yuksalishini o°zida ifoda qiladi.

Ikkinchidan, xalgimizning tarixi, dini, ma’naviy merosi va
an’analarini tiklash va rivojlantirish asosida talabalarda milliy musiqiy
madaniyat va uning negzida milliy musigiy merosni asrashga doir
bilimlarni shakllantirish uchun shart-sharoit yaratishni talab etadi.

Uchinchidan, talabalarda milliy musiqiy merosni saglab qolish va
rivojlantirishda tarixiy xotira, jamoaviy yakdillik, hamdardlik, Vatan
tuyg‘usi, milliy musiqgiy faoliyat buyuk tarbiyaviy va ibrat omillari
bo‘lib xizmat gila boshladi.

To‘rtinchidan, xalgimizning musiqiy madaniyatini va ma’naviy
giyofasini yangi taraqgiyot strategiyasi talablari darajasida
rivojlantirishda milliy musiganing o‘rni beqiyos. Shuning uchun yangi
jamiyat qurish va yangicha yashash tarziga asoslangan jamiyatda,
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odamlarning yangicha tafakkuri va dunyoqarashi shakllanayotgan
zamonda milliy musiqaning ijtimoiy mavqei hamda vazifalari o*zgardi.

Aksiologik yondashuv asosida talabalarda milliy musiqiy merosni
asrashga doir bilimlarni yuksak darajada takomillashtirishda ta’lim
tizimining samarali yo‘lga qo‘yilishi, o‘gituvchi-murabbiylarning
pedagogik tajribasi, dars mashg‘ulotlarida innovatsion usullardan o‘z
o‘rnida samarali foydalanilishiga ham bog‘liq bo‘ladi. Ta’lim va
tarbiya jarayonida o‘qituvchi-murabbiylarning shaxsiy namuna
ko‘rsatishi, mashg-ulotlar va tarbiyaviy tadbirlarni ijodiy yondashuv va
yuksak mas’uliyat asosida tashkil etishi talab etiladi.

Barkamol avlod kamolotida musiga tarbiyasini amalga
oshirishda musiga sohasi bo‘yicha kadrlar tayyorlayotgan ta’lim
muassasalarida «Musiqa o‘gitish metodikasi» fani katta ahamiyat kasb
etadi. Bu fan maktabgacha ta’lim muassasalari, umumta’lim
maktablarining boshlang‘ich sinfi, o‘rta va yuqori sinflarida musiqa
o‘gitish metodikasi orqali singdirilib boriladi. “Musiga o‘qitish
metodikasi” fan sifatida o‘zining tizimiga mansub bo‘lib, musiqiy
fanlar tarmog‘ida o‘zining mustaqil o°‘rniga ega. Unda musiqiy
tarbiya mazmuni, metodlari, sifat va samaradorlikka erishish
yo‘llari, qonuniyatlari bilan birga musigaga nisbatan didni
shakllantirish jarayoni o‘rganiladi[2,137].

Talabalarda milliy musiqiy merosni asrashga doir bilim va
ko*nikmalar orqali keyinchalik pedagogik faoliyatda o‘z o*quvchilariga
ta’lim beradi, tarbiyaviy funksiyani amalga oshiradi. Musiga
o‘qituvchilari o‘quvchilarni musiqa mashg ulotlari asosida
tarbiyalashda nafosat, musiqa fiziologiyasi, musiqiy psixologiya kabi
qator fanlarning tajribalariga tayanish lozim. Chunki musiga inson
ruhiyati bilan uzviy bog‘liq bo‘lib, unga eng oson ta’sir etuvchi
kuch hamdir[3,25].

Xulosa o‘mida shuni ta’kidlash lozimki, Talabalarda milliy
musiqiy merosoni asrashga doir bilimlarini takomillashtirish uchun
ularda avvalo milliy musigiy merosga aksiologik ehtiyojni
shakllantirish, ularda milliy ehtiyoni anglashlariga imkon berish, ta’sir
ko‘rsatish va bu jarayonga qaratilgan qadriyatli faoliyatni
takomillashtirish talab etiladi.

Musiqiy tarbiyada ta’lim bilan tarbiyaning mushtarak bo‘lishligi
o‘quv jarayonni tashkil etishda ta’limning ilmiyligi, ko‘rgazmali,
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tushunarli, o‘zlashtirilgan bilimlarning mustahkam bo‘lishi kabi
tamoyillarga jiddiy amal gilgan holda olib borilishiga erishish talab
ctiladi[4,95,96.97].

Musiga ta’limi va tarbiyasida tizimlilik, ilmiylik va davomiylik
prinsipi har bir mashgulotlarda o‘zining tuzilishi va mazmuni bilan
ilmiy asosda tashkil topishi lozim. Musiqa haqidagi bilimlar doirasi,
musiqa ta’limi va tarbiyasining asosiy omilidir. Unda insoniyat
yaratgan musiqaga oid qoidalar, xulosalar, umumlashgan musiqiy
tajribalar 0z aksini topgan. Ularni o‘zlashtirish — musiqa amaliyoti
yo'lida bilim va ko‘nikmalar hosil gilish demakdir(5,283,285].

Aksiologik yondashuv asosida talabalarda milliy musiqiy merosni
asrashga doir bilimlarni takomillashtirish maxsus kursning amaliy
mashg‘ulotlarida qo‘llash bilan bog‘liq o‘quv loyihalarini ishlab
chigish va amalga oshirishga jalb etish yaxshi samara beradi. O‘quv
loyihalarini ishlab chigish va amalga oshirish orqali milliy musiqiy
merosni asrashga doir bilimlarni oshirish mumkin bo*ladi.
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“TOHIR VA ZUHRA” MUSIQALI DRAMASINING YANGI
SAHNA TALQINI
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Annotatsiya: Maqgolada O ‘zbekiston xalq shoiri Sobir Abdulla va
atogli bastakor To'xtasin Jalilov tomonidan 1939 yili yaratilgan
“Tohir va Zuhra” musiqali dramasining hozirgi kundagi talgini musiqa
hamda dramaturgiya jihatidan tahlil gilinadi.

Kalit so‘zlar: musigali drama, magom, sho ‘ba, ashula, bastakor,
doston, uvertyura.
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UHMEPRpEMAyus. ¢ MOYKU  3PeHUs MY3blKU U Opamamypauu
Mmysoikanvrou Opaver  “Taxup ea 3yxpa”, cozdannoi napoouvim
nosmom  Yzoexucmana Cadupom  A6oyanont u  uzeecmuvim
komnosumopom Toxmacunom Jlxcanwiogvim ¢ 1939 200y.

Kawouesnte cnosa: myssikanronas opama, mMakom, wyvoa necus,
bacmarop, snoc, ysepmiopa.

Abstract: The article analyzes the history of the creation of the
musical drama “Tahir va Zuhra™ created by the national p&et of

zbekistan Sabir Abdulla and the famous composer Tokhtasin Jalilov
in 1939 and its current interpretation in terms of music and
dramaturgy.

Key words: musical drama, makom, shuba, song, composer, epic,
overture.

Musigali dramalar “otaxoni”, atogli bastakor, sozanda va ustoz
To'xtasin Jalilovning ijodiy merosi xalq musigasi bilan chambarchas
bog‘lig bo‘lgan holda, aynan ushbu janrning gullab-yashnashiga ulushi
katta bo‘ldi. 1940-50 yillarda hassos bastakor respublikadagi qator
musjqali teatrlarda badiiy rahbar bo‘lib xizmat gilgan ekan, girqqa
yaqin sahnaviy asarlari bilan san’at olamini boyitishga muvaffaq bo*Idi.
Xususan, tarixiy mavzulardagi “Farhod va Shirin”, “Layli va Majnun”,
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“Tohir va Zuhra” singari spektakllar uzoq yillarga repertuar bisotida
saglanib qolgani bejiz emas. Aynigsa, Sobir Abdulla bilan To‘xtasin
Jalilov hamkorligida yaratilgan “Tohir va Zuhra™ musiqali dramasi tez
orada o‘zbek xalgining eng sevimli sahna asarlaridan biriga aylandi.
Binobarin, To‘xtasin Jalilovning qoyilmagom tarzda bastalagan
maftunkor musigasi orqali pesadagi qgahramonlar siymosi yorginlashib,
ularning qaynoq his-tuyg‘ulari va orzu-umidlari jonlandi.

“Tohir va Zuhra”ning ilk sahna tagdimoti 1939-yilda Farg‘ona
viloyati musiqali drama teatrida o°tkazilgani ma’lum[1]. Ofsha
kezlarda spektakl namoyishi tomoshabinlar tomonidan qizg'in kutib
olingani sabab, keyingi yili ushbu asar Andijon va Qo‘gon musiqali
teatrlari repertuaridan o‘rin egalladi. Masalan, “Tohir va Zuhraning
musiqiy ifodaviyligini tomoshabinga mohirona yetkazib bergan
(qo‘gonlik Valijon Hamroyev (Tohir rolida), Saboxon Karimova (Zuhra
rolida), Qurbon Nazarov (Boboxon rolida) va boshqa iqtidorli
aktyorlarning xizmati katta bo‘ldi. Mazkur musiqali dramani tomosha
qilishga bo‘lgan qiziqish tobora ortib, Namangan va Samargand
(catrlarida ham namoyish etiladi. 1941-yil 23-mart sanasida esa
Mugimiy nomidagi poytaxt musiqali drama teatri sahnasiga olib
chiqildi. Nihoyat, ijodiy va ijroviy muvaffagiyatlar cho‘qqisini zabt
ctgan “Tohir va Zuhra”ning dong’i respublikamizdagina emas, balki,
qo‘shni Qirg‘iziston va Tojikistondagi teatrlarda qizg‘in kutib olindi.
“T'ohir va Zuhra”ning u yerdagi musiqali teatrlarda mohirona
sahnalashtirilgani mahalliy aholi uchun quvonarli vogea bo‘ldi.

O‘sha davrda teatrda ishlagan ustoz san’atkor, mohir sozanda
T'urg‘un Alimatovning kuzatuvlariga ko‘ra: “Yangi milliy asar — “Tohir
va Zuhra’ning namoyishiga yaqin shahar va qishloglardan kelgan
muhlislar 10-15 kun davomida kutib musigali dramani tomosha
qilishga erishganlar™. [2]

0O‘z davrida mashxur san’at ustalaridan, - Jo‘raxon Sultonov va
Ma’murjon Uzogov, Mashrabjon Yunusov va Mahmudjon G‘ofurovlar
Tohir rolini, Tursunxon Ja'farova, Shahodat Rahimova, E’tibor
Jalilova, Farog‘at Rahmatovalar Zuhra rolini maromiga yetkazib ijro
etganlar. Baralla aytish joizki, ularning bunday mahorati tufayli
spektaklning umri uzaygan.[3]

Sahna yuzini qayta-qayta ko‘rgan davrlardan boshlab to bugungi
kunga gadar “Tohir va Zuhra” respublikamizning deyarli barcha
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musiqali teatrlarida navbati bilan yangidan sahnalashtirilib, ozmi
ko‘pmi o°zgartirishlar bilan namoyish etilgani sir emas. Quyidagi

jadvalda tegishli ma’lumotlar keltiriladi:

“Tohir va Zuhra”ning Respublika musiqali drama teatrlarida

qo‘yilishi xronologiyasi

T/r | Musiqali drama | Sahnaga
teatrlarining | qo‘yilgan Ijodkorlar nomi
nomi yil
1 | Yu.Shakarjonov Sahnalashtiruvchi rejissyor
nomidagi 1939 Mamadali Xaydarov
Farg‘ona viloyat Bosh gahramonlar: Nodira
musiqali drama Inog‘omova, Yulduz Xo‘jaeva,
va komediya Qanoatxon Xotamova,
teatri Mamadali Dadajonov,
Abdurahmongori Tojiboev
2 | Y.Ohunboboev 1940 Sahnalashtiruvchi rejissyorlar:
nomidagi Andijon Abduvahob Azimov, Abbos
musiqali drama Bakirov
teatri Bosh gahramonlar: Fotima
Xo‘jaeva, Qamara Burnasheva,
Mashrab Yunusov
3 A. Navoiy 1940 Sahnalashtiruvchi rejissyor
nomidagi Razzoq Hamroev
Namangan Bosh gahramonlar: Tursunxon
viloyat musiqali Ja’farova, S.Rahmonov
drama va
komediya teatri
4 | Hamza nomidagi 1940 Sahnalashtiruvchi rejissyor
Qo‘qon shahar Salimjon Jo‘raboeyv
musiqali drama Bosh gahramonlar: Murodjon
teatri Ahmedov, Valijon Hamroev,
Saboxon Karimova
5 1941 Sahnalashtiruvchi rejissyor
Mugqimiy Abduvahob Azimov
nomidagi
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musiqali drama Bosh gahramonlar: Tursunxon
teatri Ja’farova, Shahodat Rahimova,
E’tibor Jalilova, Farog‘at
Rahmatova, Mashrabjon
Yunusov, Mahmudjon
G‘ofurov, Jamolqori G*iyosov,
Ma’murjon Uzoqov
6 H.Olimjon 1941 Bosh qahramonlar: Halima
nomidagi Zufarova, Zohid Sodigov
Samarqand
viloyat musiqali
drama va
komediya teatri 2
7 | Ogahiy nomidagi 1941 Bosh gqahramonlar: Onabibi
Xorazm viloyat Ochilova, H.Boltaev
musiqali drama
va komediya
teatri
8 S.Ayniy 1944 Sahnalashtiruvchi rejissyor
nomidagi Buxoro Mirobid Musaev
viloyat musiqali Bosh gahramonlar: Nazokat
drama va Ne’matova Ahmad Fayziev
komediya teatri
9 | Yu.Shakarjonov 1944 Sahnalashtiruvchi rejissyor
nomidagi Muzaffar Muhammedov
Farg'ona viloyat Bosh qahramonlar: Murodjon
musiqali drama Ahmedov, E’tibor Jalilova
va komediya
teatri
10 Mugqimiy 1946 Sahnalashtiruvchi rejissyor
nomidagi Muzaffar Muhammedov
musiqali drama Bosh qahramonlar: Shahodat
teatri Rahimova, E’tibor Jalilova,
Mashrabjon Yunusov,
Mahmudjon G*ofurov,
Ma’murjon Uzogov
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11 M.Uyg‘ur 1946 Sahnalashtiruvchi rejissyor
nomidagi Kamtar Otaboev
Yangiyo‘l Bosh qahramonlar: Fazliddin

musiqali drama Shamsiddinov
teatri

12 Mugqimiy 1950 Sahnalashtiruvchi rejissyor
n_omidagi Muzaffar Muhammedov

musiqali <.irama Bosh qahramonlar: Shahodat
teatri Rahimova, E’tibor Jalilova,
Mashrabjon Yunusoy
13 Mugqimiy 1953 Sahnalashtiruvchi rejissyor
nomidagi Viktor Yakovlevich
musiqali <.1rama Golovichner
teatri Bosh qahramonlar: E’tibor
Jalilova, Mashrabjon Yunusov
14 | Ogahiy nomidagi 1953 Sahnalashtiruvchi rejissyor
Xorazm viloyat Armug‘on Muhamedov
musiqali drama Bosh gahramonlar: San’at
va kome.diya Devonov, Sultonposhsha
teatri Raximova
15 S.Ayniy 1953 Sahnalashtiruvchi rejissyor
nomidagi Buxoro R.Botirov
viloyat musiqali Bosh qahramonlar: Nazokat
drama va Ne’matova, Sattor Yarashev
komediya teatri

16 A.Navoiy 1954 Sahnalashtiruvchi rejissyorlar:

nomidagi Albert Xachaturov va Mirzajon
Namangan Dadaboev
viloyat musiqali
drama va
komediya teatri
17 | Ogahiy nomidagi 1954 Sahnalashtiruvchi rejissyor
Xorazm viloyat Armug‘on Muhamedov
musiqali drama Bosh qahramonlar: San’at
va komediya Devonov, Sultonposhsha
teatri Raximova
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18 S.Ayniy 1973 Sahnalashtiruvchi rejissyor
nomidagi Buxoro Aminjon Akobirov
viloyat musiqali Bosh qahramonlar: Nazokat
drama va Ne’matova, A.Fayziev
komediya teatri
19 S.Ayniy 1977 Sahnalashtiruvchi rejissyor
nomidagi Buxoro Ubaydulla Baqoev
viloyat musiqali Bosh gahramonlar: Nazokat
drama va Ne’matova, Muxammad
komediya teatri Rafigov
20 A Navoiy 1977 Bosh gahramonlar: Onaxon
nomidagi Tojiboeva, M.Isomiddinov
Namangan
viloyat musiqali
drama va
7 komediya teatri
21 Mulla To‘ychi 70-80 Sahnalashtiruvchi rejissyor
Toshmuhamedov yillar Aliqul To'laev
nomidagi Bosh qahramonlar: Oygul
Qashqadaryo Xalilova, Jabbor Toshev
viloyat musiqali
drama va
komediya teatri
22 Mugqimiy Sahnalashtiruvchi rejissyor
nomidagi 1984 Baxtiyor Ixtiyorov
musiqali drama Bosh qahramonlar: Mexri
i teatri Bekjonova Abdushoir Salimov
23 Mugimiy 2016 Sahnalashtiruvchi rejissyor
nomidagi yildan Ahad Farmonov
musiqali drama buyon Bosh gahramonlar: Omon
teatri Yo‘ldoshev, Zulfiya Umerova,
Durdona Nosirova

seziladi.

Hozirgi vagtga kelib teatr shinavandalari tomonidan tarixiy
spektakllarni tomosha gilishga bo‘lgan qizigish yana orta boshlangani

Nihoyat,

2016-yildan e’tiboran
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O‘zbekiston davlat musigali drama teatrida “Tohir va Zuhra”
tomoshabinlar e’tiboriga havola etila boshladi. Tajribali rejissyor Ahad
Farmonov tomonidan endigi spektakldagi yetmishdan ortiq ariya, duet,
Xor  namunalarining soni  biroz  kamaytirilib, zamondosh
tinglovchilarimiz uchun moslashtirildi. Shuningdek, teatrda faoliyat
olib borayotgan dramaturg, ayni paytda O‘zbekiston San’at va
madaniyat instituti katta o‘gituvchisi Oltinoy Tojiboeva mazkur
musiqali dramaning matniga muayyan o‘zgartirishlar kiritdi. J umladan,
spektakining ichki dramaturgiyasi kuchaytirilib, Vazirning qora niyatli
rejasi, Qorabotirning saroyda uyushtirgan fitnasi kabi yangi sahnalar
kiritildi. Kompozitor O.Komiljonov tomonidan esa uvertyura, xoral va
final gismi musiqasi bastalandi.

Odatdagidek, “Tohir va Zuhra” musiqali dramasi ham uvertyura
bilan boshlanadi. Uning og‘ir-vazmin sur’ati, minorli ma’yus jarangi
bosh qahramonlarning armonli muxabbati haqida tinglovchiga hikoya
qilgandek bo‘ladi. Jorlik ostida sahnada paydo bo‘lgan raqqosalar
xarakati orqali farishtalar siymosi gavdalantiriladi. Rags xarakati uchun
uvertyura fakturasining akkordli davomiyligi mos keladi. Avvaliga
violonchellarda yangragan kuyning sokin ohanglari  go‘yoki
tomoshabinga pichirlab “digqat” deyayotgandek taassurot qoldiradi.
So‘ngra, royal  cholg‘usida tanish ohanglar tarala boshlaydi.
Uvertyuraning bosh kuy mavzusi uchun To‘xtasin Jalilov bastalagan
mashxur “Otmagay tong™ dueti ohanglari zamin bo‘lib xizmat qiladi.

Keyingi musiqiy sahnalar orasida xalqchil mavzudagi -
“Jarchilar”, “Qutlug® bo‘lsin” qo‘shiglari tinglovchilarga ko‘tarinki
kayfiyat baxsh etadi. Ragsbop “Duchava”[4] kuyi ohanglari ham shod-
xurramlik kayfiyatini aks ettiradi. O*zbek halqi oilaviy marosimlaridan
biri — go‘dakni beshikka solish udumida yangrovchi nog‘ora sadolari
urma-zarbli cholg‘ular guruhi ijrosida yanada jonlanadi.

Musiqali dramadagi yorgin sahnalardan biri — Zuhraning
“Qalamlar tavsifingda madhlar doim taloshingda...” deb boshlanuvchi
ariyasidir. Mazkur ariya Farg‘ona-Toshkent maqom yo‘llaridan
mashxur “Qalandar chapandozi” ashulasi negizida bastalangan. Bog*
sahnasida Tohirni orzigib kutayotgan Zuhra hayajoni uning jozibador
ariyasi orqali ifoda etiladi. Doira zarblari hamda kamonli-torli
cholg‘ularda taralayotgan nafis kuy gahramonning his-tuyg‘ularini
ochib berishda hamnafaslik giladi.
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Yana kanizlar ijrosida “Xush kelibsiz” nomli ommabop qo‘shig‘i
hamda Tohirning “Har gachon” nomli ariyasi sho‘)'(-raqsona xarakterli
musiqiy sahnalardir. Shuningdek, To‘xtasin Jalilov bz}sta!?gap va
o'zbek halgining sevimli qo‘shig‘iga aylangan TohPr. ijrosidagi
“To‘ylar muborak™ finalda yangraydi. Uning barcha musiqiy §ahnal?r
ichida eng jozibalisi ekanligi tomoshabinlarning qarsaklari bilan o'z
tasdig‘ini topadi. : :

Bugungi kunda mazkur asar biroz o‘zgac!\a. ta!qlnfia r.lamoylsh
etilayotir. Zamondosh san’at ustalari ijrosidagi jozibali ariya, duet
hamda xor namunalari jarangi tomoshabin galbini sof tuyg‘ularga
to‘ldirganini his qilish mumkin. Albatta, bunda naf_aclat aktyor-
xonandalarni, balki, orkestrning ulushi ahamiyatli. Dirijor Akma_ll
To‘raev rahbarligidagi “Kichik simfonik™ orkestri nafaqgat kamonh.-
torli, klavishli hamda damli va zarbli cholg‘u guruhlardan.tas.hk_ll
topgan, balki, uning tarkibiga gashqar rubc.)b-i, nay, doi_ra kabi milliy
cholg‘ular ham Kiritilgan. Yevropa va milliy sozlam{ng_hamohang
sadolanishi uyg‘un tushgan holda tinglovchiga ko‘tarinki kayfiyat
baxsh etadi. '

Shuningdek, sahnadagi vogealarning ishonarli te‘lrzdg namoyon
bo‘lishida tajribali aktyorlar hamda yosh iste’dod sohiblari jonbozlik
ko‘rsatmogdalar. Bular:

Omon Yuldashev (Tohir rolida)

Durdona Nosirova (Zuhra rolida)

Igbol Oshigov (Boboxon rolida)

Qobil Umirov (Bohir rolida)

Umid Shodmonov (Qorabotir rolida)

Mehmonali Salimov (Shoir Nozim rolida)

Aleksandr Bekjonov (Vaziri a’zam rolida)

Turg*un Beknazarov (Xorazm xoni rolida)

Feruza Mustafoeva (Mohim rolida)

Gulnoza Saidova (Yulduz rolida)lardir. . _

Bugungi “Tohir va Zuhra” musiqali spektaklining ko‘plab yutuqli
tomonlari bilan bir gatorda ayrim kamchiliklari ham yo‘q emas.
Masalan, ikkinchi ko‘rinishda Tohir bilan Qorabotiming' qll!ch
o'ynatish mashg‘uloti litavra cholg‘usining gumburlaga'n sad.o§l ostida
o'tadi. Bu vaziyatda litavra zarblarining noo‘rin ishlatnhlg‘anm! ha.mfia
uning sahnadagi harakatlar bilan aytarli qovushmaganini aytish joiz.
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Yana, bosh qahramonlar gatori tomoshabinga yaxshi tanish bo‘lgan
ishtirokchilarning  yo‘qligi seziladi. Aniqrog‘i, avvalgi sahna
talginlarida muayyan o‘rin egallagan xalq yo‘lboshchisi bo‘lmish
Sardor, Zuhraning eng yaqin dugonasi, kanizi bo‘lmish Qamar singari
ishtirokchilar spektakldan umuman olib tashlangan. Aynan Qamar
siymosini 0°z davrida noyob ovoz sohibasi Saodat Qobulova yuksak
mahorat bilan ochib berganini keksa musiqa ixlosmandlari eslaydi.
Ehtimol, aytib o‘tilgan ushbu kamchiliklar rejissyorlik yechimi bilan
tuzatilar deya umid bog‘lab golamiz.

Muxtasar qilib aytganda, durdona sahna asari bo‘lmish “Tohir va
Zuhra” yana ko*p yillar davomida nafagat tomoshabinlarga estetik zavq
bag‘ishlovchi spektakl bo*lib qoladi, balki, undagi jozibali, yorgin kuy,
qo‘shiq va ashulalar kelajakda zamondosh san’atkorlarning ijroviy
bisotini boyitib borishiga ishonchimiz komil.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:

e 1 . IMatyoqubov O. Andijon samosi. // Jannatmakon jurnali, fevral,
yil.

2. Karimov N. Tohir va Zuhraning ijodkori. / Yangi O*zbekiston.
30 yanvar, 2021-yil, 21-son.

3. Urfon Otajon. San’at mening quyoshimdir. Yangi asr avlodi,
T., 2006.

4. Duchava forschada “ducho‘ba™ — “ikki cho‘p” ma’nosini
anglatuvchi an’anaviy o‘zbek nog‘ora va doira usullaridan biridir.
Ayrim turlarini Usta Olim Komilovdan Ilyos Akbarov notaga yozib
olgan. “Katta oyin” ragslar turkumidagi asosiy ragslardan bo‘lib, unda
nog‘ora cho‘plari dambadam urilgani uchun shu nomni olgan. //
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“MUSIQA ADABIYOTI” FANINING O‘QITISH
MUAMMOLARI
(Farg ‘ona viloyatidagi BMSMlar misolida)

Gulhayo SOBIROVA,

Farg ‘ona davlat universiteti o ‘qituvchisi.
Ilmiy rahbar: To‘xtasin G‘OFURBEKOYV,
san 'atshunoslik fanlari doktori, professor.

Annotatsiya: Maqgolada bolalar musiga va san’at maktablarida
“Musiqa adabiyoti” fanining o‘qitilishida zarur bo‘lgan maxsus
adabiyot (o ‘quv qo ‘llanma va darslik)lar, nota matnlari (xrestomatiya,
klavir) va mono — stereo — audio, video yozuvlar hamda pedagog
kadrlar bilan ta’minlanganlik darajasini  aniglash magsadida
Farg ‘ona viloyati bolalar musiga va san'at maktablaridagi “Musiga
adabiyoti” dars jarayonlari tahlil ~qilinib, mazkur fanning
o ‘qitilishidagi kamchilik va muammolar yoritilgan.

Kalit so ‘zlar: BMSM, musiqa adabiyoti, audio va video yozuvlar,

fan dasturi, kompozitor, tinglash qobiliyati, musigiy janrlar, partitura,

xrestomatiya, klavir, fonoteka, darslik, o ‘quv qo ‘llanma.
Annomauus: I[lenvio dannot cmamou s615emcs ONpeoeteHue

VPOBHSL  0BECREMEeHHOCU  CREYUANbHOU aumepamypou  (yuebnvim

nocobuem u yuebHuKamu) HOUHBIM MEKCMOM (Xpecmomamus, K1asup)
U MOHO-CIMEPeo-ayouo, GUOCO3ANUCAMU, — MAKIHCE NeOA202UMECKUM
kaopom,  eocmpeGosannvlx  O1L  NPenooasanus  npeomema
MY3BIKAABHOU IUMEpamypol 8 OCMCKUX WKOAAX MY3bIKU U UCKYCCMEA,
Oblid  NPOAHANUBUPOBAHBL  NPOYECCHhl  OP2AHU3AYUSL  YPOKOB
MY3bIKQIBHO IUMEPAmMypbl 6 OeMCKUX WKOIAX MY3bIKU U UCKYCCMEa
Depeanckon obracmu, u GvloeieHbl HEOOCMAmMKU U npobremvl 6
npenodasanus npeomema.

Knwoueevte cnoea: JIIIIMH, nomunas aumepamypa, ayouo- u
GUNCO3ANUCY, HAYYHAS NPOSPAMMA, KOMRO3UMOp, ayouposanue,
MVIBIKAILHBIE  JCAHPBL, RAPMUMYPA, Xpecmomamus, (Hopmenuano,
(honomexa, yuedonuk, yuebrnoe nocobue.

Abstract: In the article, in order to determine the level of
provision of special literature (study guide and textbook), sheet music
(chronology, clavir) and mono-stereo-audio, video recordings and
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pedagogical personnel necessary for the teaching of "Musical
literature"” in children's music and art schools. "Music literature"
lesson processes in children's music and art schools of Fergana region
were analyzed, shortcomings and problems in the teaching of this
subject were highlighted.

Key words: CHMAS, music literature, audio and video
recordings, science program, composer, listening ability, musical
genres, score, chrestomathy, piano, phonotheque, textbook, study
guide.

Bolalar musiqa va san’at maktablarida ta’lim jarayonida
mutaxassislik fanlari bilan bir qatorda barcha yo‘nalishlarga hafta
davomida bir marotaba 45 daqgiqa “Musiqa adabiyoti” fani guruh dars
sifatida olib boriladi. Ushbu o‘quv kursi 4 yilga mo‘ljallangan bo‘lib, 7
yillik ta’lim yo*nalishlariga 4-sinfdan, 5 yilik ta’lim yo‘nalishlariga esa
2-sinfdan boshlab o*qitiladi.

Birinchi o‘quv yilida “Xorijiy mamlakatlar musiqa adabiyoti”,
ikkinchi o‘quv yilida “Rus musiqa adabiyoti”, uchinchi hamda
to‘rtinchi o‘quv yillarida esa “O‘zbek musiqa adabiyoti” darslari
fanning dasturiga muvofiq ravishda belgilangan o*quv reja asosida olib
boriladiFarg‘ona viloyati shahar va tumanlarida joylashgan jami 30 ta
bolalar musiqa va san’at maktablaridagi vaziyatni o°z kuzatuvlarimiz
orgali o‘rganib, “Musiqa adabiyoti” kursining o*qitilishidagi birqancha
muammolarni tahlil gildik. Bular quyidagilar:

1. “Musiqa adabiyoti” kursida dars mazmunini bayon etishga oid
bolalar uchun yaratilgan o‘zbek tilidagi darsliklar (xorijiy mamlakatlar,
rus va o‘zbek musiqa adabiyoti) yetishmovchiligi, aynigsa “O‘zbek
musiqa adabiyoti”’”dan BMSMilari o‘quvchilari uchun o‘zbek tilida
darslik mavjud emasligini, viloyatdagi barcha musiqiy — tarixiy va
nazariy fanlar o‘qituvchilari qayta — qayta ta’kidlashdi.

2. Tinglash uchun musigiy asarlar video va audiotekalari
jamlanmasi shakllantirilmagan. Kuzatuv olib borilgan (1, 2, 16, 21, 26,
29...) bolalar musiqa va san’at maktablarining barchasida anashunday
holatga guvoh bo‘ldik. Bu vaziyatning asosiy sababi pedagoglar
izohiga ko‘ra, xorijiy va rus kompozitorlarining asarlarini har qanday
vagtda, har qaerdan topib eshitish imkoni mavjud. Kompyuter va
telefonlarda ham mashhur asarlarning video va audio formatdagi
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yosuvlar borligi aytilmogda. Ulardan dars jarayonlarida zarurlarini
topib foydalanishadi. Ammo “O‘zbek musiqa adabiyoti”dan dasturda
keltinlgan ayrim asarlar yozuvlari (mr3,mr4)ni internet orqali ham
lopishning imkoni yo*q. Shu sabab, o‘quvchilarga asar haqidagi tarixiy
v nazariy ma’lumotlarni yetkazish bilan cheklanilmogda. Shu o‘rinda
uvtish joizki, o‘gituvchi bu — ijodkor, yaratuvchi va o‘z navbatida
atroldagilarga ilmi-ziyo tarqatuvchi ulug® kasb egalaridir. Yuqoridagi
holutdan  kelib  chigib aytishimiz mumkinki, bugun ko‘plab
o'yituvchilarimizning ham kasbiga nisbatan ma’suliyatsizligi va
¢ 'tiborsizligi tufayli dasturdagi asarlarning tayyor audio va video
yozuvlari biror — bir lazer diskka mavzular ketma — ketligi asosida
jamlanib, audio yoki videotekalari shakllantirilmagan. Shuningdek,
dars jarayonida oqituvchi va o‘quvchilar ijrosidan foydalanish orqali
mugsadga to‘lagonliroq erishish yo‘llarini ham izlab topish mumkin.
lo'p'r, “O'zbek musiqa adabiyoti’dan tinglash uchun dasturda
kelturilgan asarlarining ko‘plari internet saytlariga joylanmagan. Bu
horada O*zbekiston kompozitorlari va bastakorlari uyushmasi hamda
0)'zbekiston davlat konservatoriyasi fonotekalari bolalar musiqa va
shn’at maktablariga ushbu asarlarning audio va video yozuvlari bilan
tu'minlanishida amaliy yordam berishi orqali muammoni xal etish
mumkin.

“Musiqa adabiyoti” kursini o‘rganishda biz duch kelgan yana bir
muammolardan biri asarlarning nota matni (xrestomatiya, klavir yoki
partitura)  nashrlarining  musiqa  maktabi  kutubxonalariga
yetkazilmaganligidir.  Viloyat musiga va san’at maktablari
kutubxonalarini ko‘zdan kechirish natijasida, Farg‘ona shahri Qirguli
mavzeida  joylashgan 2 - sonli BMSM kutubxonasida xorijiy
mnmlakatlar musiqa adabiyoti bo‘yicha xrestomatiya, ayrim chet el
(Ginydn, Mosart) va rus kompozitorlari (Glinka, Chaykovskiy)
msarlarining klavir va partituralarini uchratdik. Shuningdek, mazkur
kurs bo‘yicha turli yillarda nashr etilgan rus tilidagi darslik va o‘quv
go'llanmalar  ham talaygina ekan. Bolalarni mustaqil o°qib
o'tpanishlari uchun o‘quv zallari ham hozirlangan. Shu bois boshga
maktablarga nasbatan bu yerda ishning samarali natijalari
kuzatilmoqda. “Musiqa adabiyoti” kursi dars mashg‘ulotlari orqali
o'gituvchilar aytarli natijalarni qo‘lga kiritganliklarini ham gayd etib
o'tdik. Farg®ona shahridagi
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1 - sonli BMSMning musiqa nazariyasi bo‘limi o‘qgituvchisi 38
yillik ish tajribasiga ega Sobirova Dilorom Abdujalilovaning so‘zlariga
ko‘ra darslik va o‘quv qo‘llanmalarda matnlarni jonlantirish uchun
berilgan musiqiy parchalar notalarini fortepianoda bolalarga cholib
berish orqali ularning diggatini nota matnlariga qaratishadi. Asarlar
ovozli yozuvlarini nota matnlarini kuzatish orqali tinglash imkoniyati
yo‘qligi aytildi. Buning natijasida bolalarda tinglanayotgan musiqaning
nota matnini kuzatish ko‘nikmasi shakllanmay qolib ketmoqda.

Bugun texnika va ijtimoiy tarmoglarning jadallashuvi shuni
ko‘rsatmogdaki, yangrayotgan musiqaning nota matnini kuzatish orqali
tinglash uchun maxsus dasturlar ishlab chigildi. Ayni vaqtda ijtimoiy
tarmogning “YouTube” kanali orqali ba’zi musiqa asarlarining ana
shunday formatdagi ijrolari joylanganligini ko‘rib qolamiz. Bu
jarayonda digqatning 100% tinglanayotgan musiqaga qaratilishi va
bolalar uchun juda qizigarli jarayon ekanligi tajribalarimiz natijasida
o‘z isbotini topdi. Anashunday kompleks (Nota matni + mr3) formatni
dars jarayoniga tadbiq qilish yo‘li hagida bosh qotirish vaqti keldi
nazarimizda. Bu borada ham O°zbekiston kompozitorlari va
bastakorlari uyuushmasi, O‘zbekiston davlat konservatoriyasi
fonotekalari hamda Madaniyat vazirligi tasarrufidagi turli ovoz yozish
studiyalari ko‘magiga muhtojmiz.

3. Kuzatuvlarimiz natijasi o‘laroq dars mashg‘ulotlari olib
boriladigan sinflarning texnik vositalar bilan ta’minlanganlik darajasi
ham qoniqgarli emas. Imkon doirasida o*gituvchilar mobil telefon va
kompyuterlardan, turli ko‘rgazmali qurollar (foto suratlar, chizma,
jadvalli grafiklar), sinf doskasi kabilardan foydalangan holda
mashg ‘ulotlarni olib borishmogqda. Ammo, XXI asr bolalarining bugun
gizigishlari gay tomonga ketmoqda? Ularning diqqatini dars jarayoniga
jalb gilishning o‘zi mushkul ish bo‘lib borayotganligini inkor
etolmaymiz. Shuning uchun pedagoglardan kasbiga bo‘lgan
ma’suliyatni yanada kuchaytirilishi va zamon bilan hamnafas bo‘lib,
zamonaviy uslublarni qo‘llash orqali yoshlarning ta’lim tarbiyasida
yaxshi natijalarga erishilishi ~ davlat rahbari tomonidan ham
ta’kidlanmogqda. “Musiqa adabiyoti” sinflariga hajmni kattalashtiruvchi
ekranlarni o‘rnatish va o*qituvchi mavzuga alogador tagdimot, konsert
dasturi,  ijodkorlarning intervyulari, asar ijrosi  haqidagi
mutahassislarning fikr mulohazalari aks etgan video va audio
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luvhalarni, ma’ruzalar orasida qo‘yib eshittirish orqgali darslarni
(iziqarli va muhimi o‘quvchilar yodiga muhrlashga garatilgan
muqsadni amalga oshirilishida eng samarali yo‘lni topa bilishi zarur.
I'o'p'ri, bu jarayon o‘gituvchidan katta mehnat va mahorat talab etadi.
Shu bois ham ishimizda mutaxassis kadrlar masalasiga alohida
o' xtaldik.

4. Farg‘ona viloyatida joylashgan 30 ta BMSM maktablarida ayni
vaqtda 160 dan ziyod musiqiy — nazariy va tarixiy fan o‘qituvchilari
fnoliyat  yuritmoqda. 2020 yil yanvar oyidagi to‘plagan
ma'lumotlarimiz ya’ni kadrlar haqgidagi jadvalimizga asoslangan holda
aytishimiz mumkinki, 160 nafar o‘qituvchidan 10 nafarigina oliy
ma’'lumotli musigashunoslar bo‘lib, soha mutaxassislari sanaladi. 50
nafardan ziyodroq kadrlar “Musiqa ta’limi” yo*nalishida tahsil olgan va
hozirda ham sirtqi ta’lim shaklida o‘giyotgan mutaxassislardir.
Kadrlarning 3 dan 2 nafari o‘rta maxsus ma’lumot bilan ishlab
kelmogda. Bundan ko‘rinib turibdiki oliy ma’lumotli musigashunos
kadrlarga bo‘lgan talab yuqori darajada. Ushbu muammoga Farg‘ona
vodiysi (Andijon, Namangan, Farg'ona)da biror pedagogika instituti,
universitetida yoki O°zbekiston davlat madaniyat va san’at institutining
I'arg‘ona mintaqgaviy filialida musigashunoslik soxasi vakillarini
tnyyorlashni yo‘lga qo‘yilishi orqali munosib yechim topish mumkin.

Ko'rib chigilgan masalalar dars jarayonining to‘lagonli tashkil
etilishi va fanning mazmuni, darsning sifatiga ta’sir ko‘rsatuvchi asosiy
omillar bo‘lib, bu borda kuzatilayotgan muammolarni aniqladik. Shu
o'rinda hozirda amaliyotda qo‘llanilayotgan “Musiga adabiyoti” fani
dasturidagi kamchiliklar ham muhokamalarimiz markaziga aylandi.
“Musiga adabiyoti” kursining birinchi va ikkinchi o*quv yili uchun
ishehi o quyv dasturini tuzishda Rossiya ish tajribalariga tayangan holda
lizimlashtirilgani ko‘rinmogda. Birog, uchinchi va to°rtinchi o*quv yili
"0 zbek musiga adabiyoti™ ishchi dasturida mavzularni tizimlashtirish,
o'rganilish - ketma ketligi  ya’ni  izchillik, qabul qilinishidagi
murakkablik darajasiga ko‘ra soatlarning yillik tagsimoti o°rinli hal
etilmagan. Har bir dars, chorak, yarimyillik uchun aniq magsad va
vazifalar belgilab olinmagan. Shu bois, “O‘zbek musiqa adabiyoti”
ho'yicha o*quvchilarga yetarli bilimlar berilmayotganligi amalda o‘z
isbotini tasdiglab  turibdi.  Vaziyatni  o‘rganish  jarayonida
muammolarning barchasi deyarli darslik bilan bog‘liq bo‘ldi. Ammo
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darslik  muammosini  hal etishdan avval fan dasturining
mukammalligini ta’minlash birlamchi o‘rinni egallaydi. Shu bois
uchinchi va to‘rtinchi o‘quv yili uchun “O*zbek musiqa adabiyoti”dan
namunaviy mavzular rejasini qayta tuzib chiqdik va ayni vaqtda sinov,
tajriba sifatida Farg‘ona viloyatidagi 21 — sonlibolalar musiqa va san’at
maktabining “Fortepiano™ bo‘limi 6— sinf o*quvchilariga ushbu ishchi
dasturimiz asosida dars mashg‘ulotlarini olib bormogqdaman.
Tajribalarimizdan olingan natijalarga qarab, yaqin yillar ichida darslik
muammosini hal etishga qaratilgan harakatlarimizni ham boshlash
niyatidamiz.

Magolamizda darsning an’anaviy uslubi uchun zarur me’zonlarni
ta’kidlagan holda muammolarni ko‘rsatdik. XXI asrda har bir fan
taraqgiyot cho‘qqisiga ko‘tarildi, yangi bir sifat darajasini qayd etdi.
Bunda tajriba usul va uslublari o‘zgardi. Musiqiy — tarixiy fanlarni
o‘gitishda ham ushbu tajriba usul va uslublarini tadbiq etish zarur.
Ushbu ishimiz bolalar musiqa va san’at maktablarida “Musiga
adabiyoti” fanining ahamiyatini oshirish magsadidagi izlanishlarimiz
bo‘lib, kelgusida BMSMlari uchun zamonaviy ta’lim texnologiyalarini
joriy etishga o°z hissamizni qo*shish istagidamiz.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:

ABDUHOSHIM ISMOILOV 1LJODIGA CHIZGILAR

Maftuna SAIDOVA,

Yunus Rajabiy nomidagi O ‘zMMSI
2-bosgich magistranti.

limiy rahbar: Komila BO‘RIYEVA,

Yunus Rajabiy nomidagi O ‘zMMSI dotsenti,
O ‘zbekistonda xizmat ko ‘rsatgan artist.

Annotatsiya: Abduhoshim Ismoilov hozirgi zamon o ‘zbek musiga
{Jodiyoti sohasida oz o‘rniga ega bo‘lgan sermahsul san’atkordir.
[ ning serqirra ijodiy uslubida xilma-xil manbalar o ‘zaro uyg ‘un holga
kelpanligini ko ‘ramiz. Bunda bir tomondan, o ‘tmish bastakorlik
un ‘analari, ikkinchi tomondan esa XX asrdan boshlab qaror topa
hoshlagan yangi an 'analar mushtarak aks etadi. Usbu magolada ustoz
san ‘atkor, mohir sozand, bastakor Abduhoshim Ismoilovning hayoti va
1jodiv faolivati xususida fikr yuritiladi.
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magom, an’'ana.
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Key words: performing style, “ustoz-shogird”, singing art,
makom, tradition.

O‘zbekiston va Qoraqalpog‘iston xalq artisti, “O‘zbekistonda
xizmat ko‘rsatgan yoshlar murabbbiysi” unvonlari sohibi, “Mehnat
shuhrati”, “El-yurt hurmati” hamda “Fidokorona xizmatlari uchun”
ordenlari sazovori sozanda va bastakor Abduhoshim Ismoilov 40 yildan
ziyodroq vaqt davomida Respublikamizning eng nufuzli jamoalaridan
biri bolgan Yunus Rajabiy nomidagi maqomchilar ansamblida faoliyat
olib borib, bu davrning aksariyat gismida ushbu jamoaga rahbarlik qilib
kelmogda. Aytish joizki, Abduhoshim Ismoilov badiiy rahbarligida
maqom ansambli o°ziga xos tarzda faoliyat olib borib, Shashmagom
namunalarining zamonaviy talginini yaratishga muyassar bo‘ldi.
Avvalo, magomlarni ijro amaliyotida ustozlardan meros qolgan
ijrochilik an’analarini saglab qolgan holda zamonga xos va mos tarzda
boyitishga intildi.

Abduhoshim Ismoilov hozirgi zamon o‘zbek musiqa ijodiyoti
sohasida o°z orniga ega bo‘lgan sermahsul san’atkordir. Uning serqirra
ijjodiy uslubida xilma-xil manbalar o‘zaro uygun holga kelganligini
ko‘ramiz. Bunda bir tomondan, o‘tmish bastakorlik an’analari, ikkinchi
tomondan esa XX asrdan boshlab garor topa boshlagan yangi an’analar
mushtarak aks etadi.

Farg'ona vodiysining eng go’zal musiqiy an’analari og‘ushida
tug’ilib voyaga yetgan bastakorning ijodiy uslubi ashula, yalla, magom
va katta ashulalr tarovati hamda sozandalik an’analaridagi eng nozik
xislatlar ta’sirida shakllandi. Uning o‘ziga xos xususiyatlari ko‘p
jihatdan Abduhoshim Ismoilovning torli kamonli cholgusi bo‘lmish
g’ijjak sozi ijrochiligini mukammal egallaganligi bilan ham
belgilanadi.”

Abduhoshim Ismoilov 1952-yili Farg‘ona viloyatining Quva
tumanida tavallud topgan. U musiqa san’atiga bolaligidan gqadam
qo‘ydi. Uning bobosi usta Jumarasul Xojayev oz davrining yirik
musiqachilaridan bo‘lgan. Skripka va nay cholg‘ularining mohir
ijrochisi, Xorazm maqomlari, Uygur mugomlari, Buxoro Shashmagomi
va ayniqsa Fargona Toshkent maqom yo‘llarini puxta o‘zlashtirgan.

3 Ulug'bek Mamdjanov maqolasi 24-29 betlar.
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[Istozning o°zi bu borada - “Bilmadim, bizga bu “dard” volidamizning
“Alla”siyu, “nolishlaridan” yugqandir,” - deb ta’kidlaydi.

“Onam Faxriniso Sofiyeva Juma buvamning birinchi farzandlari
bo'lgan. Buvam o°z uyida shogirdlari bilan mashq qilgan paytlarida
onam hovli supurib, ularga dasturxon yozib, choy berib yurganlar va
quloglariga magom kuylari kirib o*rnashib qolgan.

Birinchi ustozim - onam. Negaki, men g‘ijjak chalganimda: “Bu
veri kam bo‘ldi, mana bu joyini cho‘zib yubording” - deb tanbeh berib
turar edilar. Onamiz o‘zlari aslida san’atkor bo‘lmaganlar, lekin kuy-
ohanglarni yoddan bilganlar va xirgoyi qilganlar”.

Yosh bastakorni yuqori darajadagi musiqiy qobiliyatini ko‘rgan
nmakisi Abdusalom Umarov uni 6-sinflik paytida paytida Quva
tumanidagi markaziy madaniyat uyiga olib kelgan. Ushbu maskaning
(izg'in san’at o‘chog‘iga aylanishiga sababchi bo‘lganlar.

Bo‘lg‘usi sozanda va bastakor sakkizinchi sinfni 0°z gishlog‘idagi
}3-sonli va to‘qqgizinchi hamda hamda o‘ninchi sinflarni Farg'ona
shahridagi 1-sonli umumta’lim maktablarida o‘qib tahsil oladi. Quva
tumanida Abduhoshim Ismoilovga musiqa sirlarini asosan amakisi
Abdusalom Umarov o‘rgatgan bo‘sa, Farg'onada o'z zamonasing
mashhur sozandalari, rubobchi Muxtorjon Muxtorov va Yoqubjon
Solievlardan bilim ola boshlagan.

Abduhoshim Ismoilovning musiqga bilim yurtidagi birinchi ustozi
rus millatiga mansub skripkachi mutaxasis Aleksandr Lapshin bo*lgan.
Garchand g'ijjakchi mutaxasis bo‘lmasa-da, bu mohir pedagog o°zidagi
bor barcha mahoratini ishga solib yosh ijrochiga g‘ijjak cholg‘usini
o'zlashtirishdagi ilk qadamlarini tashlashga o‘rgatgan O‘zbekistonda
xizmaat  ko‘rsatgan madaniyat xodimi Rahmiddin Qipchoqov
hoshqarar edi. Ma’lumki, orkestrda cholg‘ular guruhlarga bo‘lingan
bo'lib, har bir guruh o°z partiyasini ijro etadi. Aynan mana shu
ko'povozlik musigiy muhit Abduhoshin Ismoilovga o‘zining ijobiy
ta'sirlarini o‘tkazadi. O°sha kezlarda orkestr uchun milliy kuylar
kamligi sababli Rahmiddin Qipchoqov xalq kuylarini orkesrtga
moslashtirish orgali repertuarini ancha boyitgan. Darhagqiqat, uning
ijodiy ishlaridan hozirgi kunga gadar ham respublikamizdagi ko‘plab
ta'lim muassasalarida foydalaniladi va bir qator asarlari tanlovlarning

shartli asari sifatiga ham ro‘yxatga kiritilgan. Yosh, izlanuvchan va bir
0z sho'x sozanda Abduhoshim Ismoilov orkestrda o‘z partiyasini ijro
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etish paytida asarlarga ijodiy yondoshib, u yer-bu yeriga “nola” va
“gochirim” lar qo‘shib ustozimdan tanbeh olgan kunlarim ham bo‘lgan.
Aynan shu davrlarda Abduhoshim Ismoilov ustozlaring saboqlari va
gimmatli o‘gitlari bilan professional san’atga kirib keldi.

Shu o‘rinda aytish joizki, yosh sozandaning kelajakdagi ijodiy
faoliyati uchun asosiy mezonlardan biri bo‘lgan ko*povozlik
tafakkurning shakllanish jarayoni ham aynan bilim yurtida kechgan.
Ushbu davrda bu o‘quv maskaning Xalq cholg‘ulari orkestri sinfini
mobhir, talabchan pedagog va ijodkori O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan
madaniyat xodimi Rahmiddin Qipchogov boshqarar edi.

Abduhoshim Ismoilov 1967-yili Farg‘ona san’at bilim yurtiga
g‘ijjak mutaxassisligi bo‘yicha tahsil ola boshlagan. O‘qish davrida
Abduhoshim Ismoilov Farg‘onadagi ipak yigiruv (tekstil) kombinatiga
qarashli “Madaniyat saroyi”dagi havaskorlar ansamblida sozandalik
faoliyatini yuritadi va har bir ijrosida albatta yangilikka intilish,
asarlarni yangicha talgin etish o‘ziga xos an’anaviy bezaklar bilan
bezash, ohanglarni milliy nolalar bilan boyitish va albatta ijodiy
yondashish, izlanish va uslubiy yangiliklar gidirishga harakat giladi. Bu
esa uning Keyingi ijodiyotining o‘ziga xos tarzda shakllanishini
ta’minlab berdi. Bugina emas, Abduhoshimga Ismoilovga bilim yurtida
sozandalargina emas, o°‘zbek tili va adabiyoti o‘qituvchilari ham puxta
bilim beradilar. Ularning sabog‘i natijasida she’riyat sirlarini ham
o‘rganadi, mumtoz she’riyatga mehr qo‘yadi.

Farg‘onada O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artist Tavakkal
Qodirov bilan hamkorlik qilib, uning sozandalari safida xizmatda
boladi, elga taniladi. Kelajagi porloqg shogirdining oliy ma’lumotli
bo‘lishini xohlagan ustozi Tavakkal Qodirov uni poytaxt muhitida
ta’lim olishi uchun oq fotiha berdi.

Armiya safiga chaqgirilganda ham unga omad kulib bogadi.
Boshgarmasi Toshkentda joylashgan O°‘rta Osiyo harbiy okrugi
madaniyat va ma’rifat bo*limi qoshida tashkil etilgan mill ashula va
cholg‘ular ansamblida sozanda bo‘lib xizmat qgiladi. Ansambl badiiy
rahbari O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artist Ikromjon Bo‘ronov
unda bastakorlik iste’dodi borligini payqab, zamonaviy shoirlar
she’rlariga yangi kuylar yaratishga undaydi. Shunday qilib harbiylar
ansamblida u ham sozanda, ham bastakor sifatida taniladi.
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Armiya safiga chagirilganda ham unga omad kulib bogadi.
lJoshqarmasi Toshkentda joylashgan O‘rta Osiyo harbiy okrugi
madaniyat va ma’rifat bo‘limi qoshida tashkil etilgan milliy ashula va
cholg‘ular ansamblida sozanda bo‘lib xizmat giladi.Abduhoshim
[smoilov hozirgi zamon o‘zbek musiqa ijodiyoti sohasida 0°z o‘rniga
¢pa bo‘lgan sermahsul san’atkordir. Uning sergirra ijodiy uslubida
«ilma xil manbalar o‘zaro uyg‘un holga kelganligini ko‘ramiz. Bunda
bir tomondan, o‘tmish bastakorlik an’analari, ikkinchi tomondan esa
XX asrdan boshlab garor topa boshlagan yangi an’analar mushtarak aks
cladi.

Farg‘ona vodiysining eng go‘zal musiqiy an’analari og‘ushida
tug'lib voyaga yetgan bastakorning ijodiy uslubi ashula, yalla, magom
va katta ashulalar tarovati hamda sozandalik an’analaridagi eng nozik
sislatlar ta’sirida shakllandi. Uning o‘ziga xos xususiyatlari ko‘p
jihatdan Abduhoshim Ismoilovning torli kamonli cholg‘usi bolmish
p'ijjak sozi ijrochiligini mukammal egallaganligi bilan ham
belgilanadi.

Ansambl badiiy rahbari O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artist
Ikromjon Bo‘ronov unda bastakorlik iste’dodi borligini payqab,
zamonaviy shoirlar she’rlariga yangi kuylar yaratishga undaydi.
Shunday gilib, harbiylar ansamblida u ham sozanda, ham bastakor
sifatida taniladi.

Harbiy xizmat muddati tamom bo‘lgandan keyin Abduhoshim
[smoilov 1975-yili Muxtor Ashrafiy nomidagi Toshkent davlat
Konservatoriyasining ~ “Sharq  musiqasi”  kafedrasiga  g'ijjak
mutaxassisligi bo‘yicha o‘gishga qabul gilinadi. Yana shu yilning
o'zida u Respublika Davlat teleradiokompaniyasi qoshidagi
“Magomchilar ansambli”ga ishga taklif etiladi. Maqom ustozlari
faoliyat olib boradigan, haqiqiy Sharq san’ati ustaxonasi bo*lgan bu
dargoh Abduhoshim Ismoilov uchun mugaddas bo‘lib, bu jamoadagi
buyuk insonlar bilan bir safda ishlash doimo uning orzusi bo‘lib kelgan
¢di. Bu orzular ostida, avvalo maqom ijrochiligini puxta egallash
bo'lsa, ikkinchidan o‘zbek xalgining eng mukammal musiqa merosi
ho‘lgan magomlarni har tomonolama o°rganish, ustozlar rahnamoligida
o' zlashtirish, amaliy va nazariy jihatlarini idroklash, o‘z barmoglari
bilan sirli sadolarni maromiga yetkazib tarannum etish edi.
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Abduxoshim Ismoilov ansamblda milliy musigamiz bilimdonlari,
benazir sozandalar, taniqli, atoqli bastakorlar, mug*anniylar, mutriblar
va hofizlar - Faxriddin Sodigov, Mahmudjon Muhammedov, Orif
Alimaxsumov, Turg‘un Alimatov kabi maqom san’at darg‘alaridan
maqom sirlarini o‘rganadi. Bastakor aynan shu muhitda tarbiyalanishi
uning ijrochilik faoliyati va bastakorlik mahoratining o°sib
rivojlanishiga poydevor bo‘lgan.

Abduhoshim Ismoilovni benazir ijodkor deb bejizga aytilmagan
chunki, bastakor har tomonlama mukammal ijodkordir. Uni sozanda,
xonanda, bastakor, ustoz va bir gancha nomlar bilan tariflash mumkin.
Qolaversa ijodkorni juda ham kuchli xotira egasi deb atashimiz
mumkin. Ustozni bir marta aytgan ashulasi bo‘ladi, chalgan kuyi
bo‘ladimi har doim yodlarida bo‘ladi.

Abduhoshim  Ismoilovni davlat tadbirlaridagi jonbozligi,
jonkuyarligi haqgida gapiradigan bo‘lsak, ustoz har bitta davlat
tadbirlarini risoladagidek o‘tishi uchun bor kuch-gayrati bilan
xalqimizga xizmat qilib kelmoqda. Yana shuni alohida takidlash
kerakki ~Abduhoshim Ismoilovdek bugungi kundagi vertiyoz
chaladigan sozanda juda ham kam deb hisoblayman. Hozirgacha bitta
ham davlat tadbirlari Abduhoshim Ismoilovsiz o*tmaydi. Tantanalali
Sharq taronalari, Navruz bayrami, Mustaqillik bayrami, Maqom
festivallari, Hunarmandlik festevali, O°‘gituvchilar kuni, Vatan
himaoyachilari kuni va bir gancha davlat tadbirlarida beminnat xizmat
qilib, ham musiqa rahbar ham o‘zining ansambli bilan qatnashadi vas
hu o*tkazilayotgan tadbirlarda juda ko‘plab kuy va qo‘shiglarni yozgan.
Bastakor haqiqiy fidokor, jonkuyar deyishimiz mumkin. Shaxsan o‘zim
ustoz ham 2019-yildan beri ustozni qo‘l ostilarida talim olib
kelmogdaman. Biz shu yili 70 dan ortiq talabalar bilan birgalikda

yigirma ikkinchi “Sharq taronalari” festevalini  birgalikda
o‘tkazganmiz. Bizlar o‘sha paytlari institutning 1-yoki 2-bosqich
talabalari bo‘lganmiz. Ustoz Abduhoshim Ismoilov bizga katta ishonch
bildirib, qaryib to‘rt oy mobaynida biz bilan tinimsiz shug*ullanib bizga
juda ham ko'p ashulalar o‘rgatganlar va ustozni say harakatlarining
mahsuli bo‘Imish butun boshli tadbir juda ko*taarinki ruhda o‘tgan.

Ustoz Abduhoshim Ismoilov Sharq taronalari festevalini marhum
rejissor Bahodir yo‘ldoshev bilan birgalikda hamfikir bo‘lib
o‘tkazishgan. Bunga shaxsan o‘zim qatnashgan festival misol bo‘la
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oladi. Bu hagida gapirar ekanman, birinchi navbatda bu ikki
ijodkorning bir-birini so‘zsiz tushunishini, bir-biriga nisbat'fm 0°zaro
xurmatini ko‘rib juda ham ta’sirlanganman. Bu ikki ijodkor Jgda ko'p
yillar mobaynida birgalikda ijodiy hamkorlik gilishgan. Ula.mmg uzoq
yillab ijod gilishining asosiy sababi ham qalban bir bir.larxga musiqa
orqali bog‘langanligi deb aytishimiz mumkin.Abduhosh:Fn lsmonloym
yana bir eng o‘rnak oladigan tomoni shundaki ular birovni x'urmgt qilsa
chin ko*ngildan xurmat giladi, hech qachon o‘rganishdan, izlanishdan
to* xtamaydi. ‘ .
Ustoz san’atkorning davlat tadbirlaridagi faoliyatiga yana bir
misol qilib, 2018-yili bo‘lib o‘tgan Shahrisabz shah'ridag-i “Maqom
san’ati anjumani” ni aytishimiz mumkin. Bu festival Juda. k?na
tayyorgarlik va ustoz Abduhoshim Ismoilovning say harakatlari bilan
ko‘ngildagidanda ziyoda ravishda o‘tkazildi. *° '
O*zbekiston musiqashunosligining taniqli vakili, san’atshunoslik
fanlari doktori Ogqilxon Ibrohimovning “Sohibgiron Amir Tz?mur va
maqom” deb nomlangan ma’ruzasi bilan yalpi majlis boshlandi. Bur}da
Temuriylar davrida magomga bo‘lgan e’tibor, xalqaro alogalarning
ham aynan shu davrda rivojlangani takidlandi. 2
0O*zbek milliy maqom san’ati markazi direktori, professoy Sonbjon
l3egmatov ham maqom tashkiloti zimmasidagi vazifalar to*grisida fikr
yuritdi. Shundan so‘ng chet elda ilmiy izlanishlar olib borgan fan
doktori Dilorom Karomat Ingliz tilida tayyorlangan ma’ruzasi t?ilan
qatnashdi. Bundan tashqari Shaxnoza Oyxo‘jayeva, Az:z Z.ol.qrov,
Baxtiyor Ashurov va bir gancha konferensiya ishtrokchilari chigishlar
qilishdi.
: Ozarbayjonlik fan doktori Sanubar Bagirova, Lola H'use).'nova
konferensiyaning saviyasini ko‘tarishga o‘z hissalarini qo‘§h|shd1. :
Janubiy Koreyaning Yonsey universiteti professori Ban .BS)XI
Giim xonim O°zbek magomi va Koreys an’anaviy musiga janrlanmng
(iyosi hamda ham Hindistonlik Shabir Ahmad Mir . Kashmir
so'fiylarning kamyob musiga marosimi hagida sc_;‘zla.shq:. Bu esa
tinglovchilarga katta qizigish uyg‘otdi. Konferensiya ishi yakunida
quyidagi yangi nashrlarni taqdimoti e’lon qilindi.

S San ot jumali, R Yunusov Mumtoz magom san‘ati: yuksalish yo‘lidan, Toshkent - 2018.
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O‘zbekiston Respublikasi Davlat mukofoti sovrindori sohibi,
tadgiqotchi olim Otanazar Matyoqubov galamiga mansub “Buxoro
shashmaqomi” hamda “Xorazm dutor maqomlari va Oltin yarim
maqomi” Kitoblari, san’atshunoslik fanlari nomzodi professor Ravshan
Yunusovning O‘zbek, rus va ingliz tilida chop etilgan “O‘zbek
maqomlari” ilmiy ommabop kitobchasi shuningdek, O‘zbek magom
simfonizm asoschisi, O°‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan san’at arbobi
Mirsodiq Tojiyev hayoti va ijodini yoritishga bag‘ishlangan
monografiya katta qizigish uyg‘otdi.

Anjuman doirasida faol ijrochilarni qo‘llab-quvvatlash magsadida
ta’sis etilgan “Eng yaxshi maqom ustozi”, “Eng yaxshi maqom
targ‘ibotchisi”, “Eng yaxshi maqom bastakori” kabi nominatsiyalarda
g‘oliblar munosib tagdirlandi.

Xulosa qilib aytganda go‘zal diyorimizga bayramlar, go‘zal kuy
qo‘shiglar yarashadi. Shunday ekan yurtimizda shu kabi milliy magom
san’atimizga oid festivallar sonini yanada ko‘paytirish orgali nafagat
yurtdoshlarimiz balki, chet davlatlarda ham giziquvchilar sonini
ortishiga sababchi bo‘lamiz.

Keyingi anjumanlarni navbatma-navbat maqom an’analari
o‘choglaridan sanalgan Buxoro, Samargand, Xiva, Qo‘qon kabi ko‘xna
shaharlarda o‘tkazilsa magsadga muvofiq bo‘lardi deb yurtboshimiz
ta’kidladilar.

Bastakorning davlat tadbirlaridagi jonbozlik qilishi hagida bir
muncha so‘z yuritdim. Bunga yana qo‘shimcha qilib, 2019-yilda bo‘lib
o‘tgab “Xalqaro hunarmandlar festevalini aytib o‘tish joiz. Bu
festevalga tayyorgarlik jarayoni ham qaryib bir oydan oriq davom
etgan. Ustoz bu tadbirda ham marhum rejissor Bahodir Yo‘ldoshev
bilan hamfikirlikda ish olib borishgan. Bu tadbirdan biroz oldin Sharq
taronalari festevalini o‘tkazib anchagina charchaganiga garamasdan
bastakor to*g‘ridan-to*g'ri Xalqaro Hunarmandlar festevalini ganday
o‘tkazish va unda qanday ashulalar aytilishidan tortib, ashulalar ketma-
ketligini joy-joyiga qo‘yishni ham risoladagidek amalga oshirgan.
Festevalga tayyorgalik mobaynida har bir ishtirokchiga alohida e’tibor
va mehr berib, hofizlarning ovoz imkoniyatiga moslab ashulalar ham
tanlab berganlar.

Ustoz tadbirlardagi bilan tayyorgarlik jarayonlarida xonanda va
sozandalarga rahbar sifatida emas balki, do‘st sifatida yondashadilar.
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Xonandalar ham ustozni juda ham yagqin olishadi va birgalikda ishlash
jarayoni juda ham marogli o‘tadi. Bu tadbirda shaxsan o‘zim ham
ishtirok etganman va hech gachon esimdan chigmaydigan voqea ham
aynan shu jarayonda sodir bo‘lgan. Tinimzsiz ishlash v charchoglar
oqibatida meni to‘satdan konsert boshlanishiga yarim soat golganida
tobim bo‘lmay qolgan vaqtda ustoz Abduhoshim Ismoilov shunchalik
jonkuyarlik qilib meni sog‘ligim haqida gayg‘urib xuddi otalarga
p‘amxo‘rlik gilganliklari meni butun umr yodimda turadi. Ustoz uchun
o‘sha paytda ahamiyatga ham ega bo‘lmasligim mumkin edi lekin,
ustoz menga xuddi otalarcha mehribonlik gilganlar. Shu kabi
yaxshiliklarini sanasak son sanog‘i yo‘q.”” Abduhoshim ismoilov
san’atkor sifatida orttirgan tajribalaridan kelib chigib shunday deydi:
“Inson hech qachon zo‘rligini bilmasligi kerak, san’atkor qanchalik
darajada kamtarin bo‘lsa shunchalik uzoq vaqt davomida ijodning
yuqori cho‘qgilarini egallaydi. Anashunday kamtarin inson timsolini
bastakor Abduhoshim Ismoilovda ko‘rishimiz va ulardan qanchalik
odobni, axlogni, san’atni, madaniyatni o‘rgansak kam. Bastakor
aytadiki: men gachon biror davraga yoki sahnaga chiqib kuy chaladigan
bo*lsam, birinchi marta chalayotgandek his gilaman o‘zimni. Magomni
ijro gilish, mukammal ijro gilish uchun har bir san’at vakili anashunday
his tuyg‘uni ya’ni men bugun birinchi marta sahnaga chigayabman va
albatta yaxshi chalishim kerak deb ixlos gilishi zarur” deb xisoblaydi
bastakor.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:
|. Uboydulloev S. Sog‘inganimda (Monogirafiya). — Toshkent.
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2. Begmatov S. Bastakorlar ijodi, Toshkent — “Niso poligraf” —
2017.

3 Shashmagom sabogqlari (maqola va ma’ruzalar to‘plami)
Toshkent —2007.

4. Sultonov A. “Mumtoz ashula va qo‘shiglar ijrochilari va
bastakorlari. Toshkent — “Innovatsiya-Ziyo™ 2021. _

5. Yunusov R. “San’at” jurnali, Mumtoz maqom san’ati:
yuksalish yo‘lidan, Toshkent —2018.

' Abduhoshim Ismoilov bilan suhbatdan.
255




YUNUS RAJABIY NOMIDAGI O‘ZBEK MILLIY MUSIQA
SAN’ATI INSTITUTINING TASHKIL TOPISHI

Malika QURBONOVA,

Yunus Rajabiy nomidagi O ‘zMMSI
2-bosqich magistranti.

llmiy rahbar: Komila BO‘RIYEVA,

Yunus Rajabiy nomidagi O ‘zMMSI dotsenti,
O ‘zbekistonda xizmat ko ‘rsatgan artist.

Annotatsiya: Ushbu ilmiy magolada Respublikamiz tomonidan
magom sanatini yanada rivojlantirish maqsadida tashkil etilgan
Yunus Rajabiy nomidagi O ‘zbek milliyv musiga san’ati (magom)
institutining tashkil topishi va uning faolivati hagida so ‘z boradi.

Kalit so‘zlar: Magom va baxshichilik, Madaniyat va san’at
sohasi, xalq ijodiyoti, “ustoz-shogird" an’analari.

Annomayua: B smou nayunoi cmamve nawet Pecnybnuxu B
HEM PAaccrasbleaemes o0 co30anuu  Y30ekckozo HAYUOHANbHOZ0
UHCIMUMYMAa My36lKaIbHO20 uckycemea (maxoma) umenu lOunyca
Paooicabu, cozdannozo & yeastx OanpHeuuLe2o pazeumus MaKoMHo20
UCKYCCMBA, U €20 OCSIMEeNbHOCMU.

Knwueswie cnosa: cmamyc u Gnacomsopumensrnocme, Kyiomypa
U UCKYCCMBO, HAPOOHOE MEOPHECMBO, MPAOUYUU " VCMO3-UO2UPO .

Abstract: In this scientific article by our Republic It talks about
the establishment of the Uzbek National Music Art (Magom) Institute
named after Yunus Rajabi, which was established in order to further
develop the art of magom, and its activities.

Key words: status and welfare, culture and art, national
creativity, “‘ustoz-shogird” tradition.

Magom va baxshichilik san’ati sohasi uchun yuqori malakali
kadrlar tayyorlash tizimini tubdan takomillashtirish, ta’lim jarayoniga
o‘qitishning innovatsion shakl va metodlari hamda zamonaviy
pedagogik va axborot texnologiyalarini keng joriy etish, soha
mutaxassislarining ilmiy salohiyatini yanada oshirish magsadida 2020-
yil 2-sentabr kuni Vazirlar Mahkamasining 536-son qarori qabul
gilindi. Unga ko'ra: O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining
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“Madaniyat va san’at sohasining jamiyat hayotidagi o‘rni va ta’sirini
yanada oshirish chora-tadbirlari to‘g‘risida™ 2020-yil 26-maydagi PF-
6000-son Farmoniga muvofiq O‘zbekiston Respublikasi Madaniyat
vazirligi tizimida O‘zbekiston davlat konservatoriyasining “O‘zbek
maqom san’ati fakulteti” hamda O‘zbekiston davlat san’at va
madaniyat institutining tegishli ta’lim yo‘nalishlari va mutaxassisliklari
negizida magom ijrochiligi, baxshichilik va katta ashula yo‘nalishlari
ho'yicha kadrlar tayyorlovchi tayanch oliy ta’lim muassasasi - Yunus
Rajabiy nomidagi O‘zbek milliy musiga san’ati instituti tashkil etilgan.

Yunus Rajabiy nomidagi O*‘zbek milliy musiqa san’ati institutiga
()*zbekiston davlat konservatoriyasi hamda O‘zbekiston davlat san’at
va madaniyat institutidan o‘tkaziladigan ta’lim yo‘nalishlari,
mutaxassisliklar ro‘yxati ham tasdiglandi.

Institut yuridik shaxs maqomiga, o‘z ustaviga, O‘zbekiston
Respublikasi Davlat gerbi tasviri tushirilgan va o‘z nomi davlat tilida
yozilgan muhrga hamda blankalarga, mustaqil balansga, O‘zbekiston
Respublikasi Moliya vazirligining G‘aznachiligida shaxsiy g‘azna
hisobvarag‘iga ega bo‘lgan, bir nechta ta’lim yo‘nalishlari
(mutaxassisliklar) bo‘yicha oliy ma’lumotli mutaxassislar va ilmiy-
pedagog kadrlarni tayyorlash bo‘yicha tayanch oliy ta’lim muassasasi
hisoblanadi. Bir gancha xalqaro ta’lim standartlari hamda o‘quv
dasturlariga muvofiq, 2021/2022 o‘quv yilidan boshlab ta’limning
kredit-modul tizimini bosgichma-bosgich joriy etmoqda. O*zbekiston
Respublikasi Madaniyat vazirligiga idoraviy jihatdan bo‘ysunadi.

Yunus Rajabiy nomidagi O‘zbek milliy musiga san’ati
institutining asosiy vazifalari va faoliyat yo‘nalishlari haqida ham
to'xtalib o‘tamiz. Bular:

- madaniyat sohasi ehtiyojlaridan kelib chigib magom ijrochiligi
va baxshichilik san’ati bo‘yicha yuqori malakali mutaxassislar va
ilmiy-pedagog kadrlarni tayyorlash, ularning ilmiy-ijodiy faoliyat bilan
shug‘ullanishlari uchun keng imkoniyatlar yaratish;

- magom ijrochiligi va baxshichilik san’ati bo‘yicha
fundamental, amaliy va ijodiy izlanish hamda tadgiqotlar olib borish,
sohada shakllangan ijodiy maktablarning o‘ziga xos ijro uslublari va
an’analarini qayta tiklash va rivojlantirish;

- milliy musiga san’ati va xalq ijodiyoti yo‘nalishlarida o*quv-
metodik adabiyotlar yaratish, atogli bastakorlar, hofiz va sozandalar,
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baxshi va oqinlarning ijodiy merosini chuqur o‘rganish va qayta tiklash,
shuningdek, mumtoz musiqa san’ati namunalarini notaga ko*chirish;

- milliy musiga san’ati va xalq ijodiyoti yo*nalishlarida xorijiy
ta’lim muassasalari va markazlari bilan xalqaro hamkorlikni yo‘lga
qo‘yish, ozaro tajriba almashish, qo‘shma ta’lim dasturlari va ilmiy
loyihalarni amalga oshirish;

- o‘quv jarayonining amaliyot bilan uzviyligini ta’minlash
magsadida madaniyat muassasalari va badiiy jamoalar bilan talabalar
amaliyotini tashkil etish, bitiruvchilarni ish bilan ta’minlash bo‘yicha
magsadli hamkorlikni yo‘lga qo‘yish;

- milliy musiqa san’ati va xalq ijodiyoti yo*nalishlarining ijodiy,
ilmiy-metodik va ijro an’analarini puxta o‘zlashtirish maqsadida
madaniyat va san’at sohasidagi ta’lim muassasalari tegishli o‘quv
dasturlarining  uzluksizligi va uzviyligini ta’minlash, ta’lim
muassasalariga taniqli san’atkorlarni biriktirish va shu asosda “ustoz-
shogird” an’analarini keng joriy etish;

- respublikadagi  bolalar musiga va san’at maktablari,
ixtisoslashtirilgan madaniyat va san’at maktablari, maktab-internatlar
hamda musiqa va san’at kollejlarida ta’lim olayotgan, turli ko‘rik-
tanlovlarda muvaffaqiyatli ishtirok etayotgan iqtidorli yoshlarning
seleksiyasini amalga oshirish va ularni Institutga o‘gishga jalb etish
tizimini ishlab chiqish;

- maqom va baxshichilik san’atiga ixtisoslashtirilgan maktab-
internatlarda ta’lim olayotgan o‘quvchilar, “Xalgaro maqom festivali”
va “Xalqaro baxshichilik san’ati festivali” doirasida tashkil etiladigan
ko‘rik-tanlovlarda iste’dodli yoshlarning seleksiyasini amalga oshirish;

- O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti tomonidan ilgari surilgan
beshta muhim tashabbusni amaliyotga keng joriy etish, xususan,
yoshlarni musiqa va san’atga keng jalb qilish, ularda estetik did va kasb
odob-axloqini tarbiyalash maqsadida madaniyat, musiga va san’at
yo‘nalishida turli tanlovlar, ko‘rgazmalar, ansambllar va to‘garaklar
tashkil etish.

Yunus Rajabiy nomidagi Ozbek milliy musiqa san’ati institutida
o'quv jarayoni 2020/2021 o‘quv yilidan boshlandi. 2020/2021 o‘quv
yilida O*zbekiston davlat konservatoriyasi hamda O‘zbekiston davlat
san’at va madaniyat institutiga bir nechta yo‘nalishlar
(mutaxassisliklar) bo*yicha o*gishga gabul gilingan, shuningdek, ushbu
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yo'nalishlar (mutaxassisliklar)da tahsil olayotgan talabalar.o‘.qishlalzim
Yunus Rajabiy nomidagi O‘zbek milliy musiga san’ati institutida
davom ettirdilar. - T

2021/2022 o‘quv yilidan boshlab Yunus Rajabiy nomldzfgl
()'zbek milliy musiqa san’ati institutiga talabalarni bakalavriat ta_’l_lm
yo'nalishlari va magistratura mutaxassisliklari bo‘yicha qabul C|I|I.Sh
soni har yili belgilangan tartibda tasdiglanadigan respublika.oliy tfl’hm
muassasalariga o‘qishga gabul gilish parametrlaridan !(ehb chigqan
holda belgilandi. 2021/2022 o‘quv yilidan boshlab Institutda maxsus
sirtqi ta’lim tashkil etildi hamda unga madaniyat va s_an’at ta h!'m
yo‘nalishi bo‘yicha o‘rta maxsus, kasb-hunar ma’lumotiga va tajh!n
'yo‘nalishiga muvofiq soha, kasb. lavozimlarda kamida u_ch y!llxk
l:maliy ish stajiga (pedagogika yo‘nalishlari uchun pe.dz.ig'ogxk sta;ga)
ega bo‘lgan, O‘zbekiston Respublikasi Madaniyat VaZ'll‘llgl tomo.mdarf
berilgan tavsiyanomaga ega, test sinovlaridan (kirish lmtlhonl_a-n y'okn
kasbiy suhbatdan) muvaffaqiyatli o‘tgan abituriyentlar qabt{l.qlll.ndn..

Yunus Rajabiy nomidagi O‘zbek milliy musiga san’ati institutiga
quyidagi huqugqlar berildi: : g

- O‘zbekiston Respublikasi Oliy va o‘rta maxsus ta’lim vazirligi
bilan kelishgan holda o‘quv rejalari va dasturlari.ni', bitiquchilarga
qo‘yiladigan malaka talablarini o‘quv jarayonining Q‘ZIga X0S
xususiyatlarini hisobga olib mustagqil ishlab chigish va tasdiglash; ;

- kredit-modul tizimini o‘quv jarayoniga joriy etish borz.as.lda
professor-o‘gituvchilar o°quv yuklamasini mustagil .me’yorlashtlnsh,
shuningdek, pedagog xodimlar tomonidan olib borilayotgan o‘q.uv-
metodik, ilmiy-tadgiqot ishlari olib borilishini, “ustoz-shogird”
an’analari joriy qilinishini rag‘batlantirib borish; fooncs plong

- o‘quv rejalaridagi nazariy ta’lim ulushini gisqartirish hisobiga
amaliy mashg‘ulotlar hajmini oshirish. s,

2020/2021 o‘quv yilidan boshlab O‘zbekiston Respublll_(asn
Madaniyat vazirligi tizimidagi oliy ta’lim muassasalz.xridz.a faghya?
yuritib kelayotgan professor-o‘gituvchilarning ijodiy faoliyati natijalari
quyidagilarga tenglashtirildi: .

- “O‘zbekiston Respublikasi san’at arbobi”, “O‘zbekl§t9n
Respublikasi xalq artisti”, “O‘zbekiston Respublikasi xalq baxshisi”,
“()'zbekiston Respublikasi xalq hofizi” faxriy unvonlari - professor
ilmiy unvoniga;
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- “O‘zbekiston Respublikasida xizmat ko‘rsatgan artist”,
“O‘zbekiston Respublikasida xizmat ko‘rsatgan madaniyat xodimi”
faxriy unvonlari - dotsent ilmiy unvoniga;

- ijodiy ishlar (sahnalashtirilgan musiqiy spektakl, musiqiy
asarlar, konsertlar, badiiy, hujjatli, gisqa metrajli va animatsion
filmlarga yozilgan musiqalar) muallifligi - ilmiy, o‘quv-metodik
ishlarga.

Yunus Rajabiy nomidagi O‘zbek milliy musiga san’ati instituti
faoliyatini tashkil etish va rivojlantirish chora-tadbirlari dasturi
tasdiglandi.

Oliy va o‘rta maxsus ta’lim vazirligi bilan birgalikda ilg‘or xorijiy
tajribani atroflicha o‘rgangan holda, Yunus Rajabiy nomidagi O‘zbek
milliy musiqa san’ati instituti o‘quv reja va o‘quv dasturlari ishlab
chiqildi va tasdiqlandi. Bakalavriat ta’lim yo'nalishlari va magistratura
mutaxassisliklari bo‘yicha o‘quv jarayoni sifatli tashkil etildi.

Institutning ilmiy-pedagog kadrlari tarkibini oliy ta’lim va ilmiy-
tadqiqot muassasalarida hamda O*zbekiston Respublikasi Madaniyat
vazirligi tizimida faoliyat ko‘rsatayotgan, shu jumladan, xorijiy ta’lim
va ilmiy muassasalarda malakasini oshirib kelgan professor-
o‘gituvchilar va ilmiy xodimlar, shuningdek, sohadagi salohiyatli
amaliyotchi mutaxassislar orasidan shakllantirildi. O‘zbek milliy
musiqa san’ati va xalq ijodiyotining ijodiy, ilmiy-metodik va ijro
an’analarini puxta o‘zlashtirish va munosib davom ettirildi, bunda
ta’lim muassasalariga maqom va baxshichilik san’ati hamda xalq
musiqasi ustalarini jalb etildi.

Respublikadagi mavjud bolalar musiqga va san’at maktablari,
ixtisoslashtirilgan san’at va madaniyat maktablari, maktab-internatlar
hamda madaniyat, musiqa va san’at kollejlarida o‘zbek milliy musiga
san’ati va xalq ijodiyotini o*qitish tizimining uzluksizligi va uzviyli gini
ta’minlandi.

Yunus Rajabiy nomidagi O*zbek milliy musiga san’ati institutida
2021-yildan boshlab respublikadagi bolalar musiqa va san’at
maktablari, ixtisoslashtirilgan san’at va madaniyat maktablari, maktab-
internatlar hamda madaniyat, musiqa va san’at kollejlariga Institutning
yetakchi  professor-o*gituvchilarini  biriktirish orqali “mahorat
maktablari”  yo‘'lga qo‘yildi hamda iqtidorli  talabalarning
mamlakatimizda va xorijiy mamlakatlarda o‘tkaziladigan nufuzli
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tanlov, festival va ilmiy-ijodiy tadbirlarda muntazam ishtirok etishlarini
ta’minlash yuzasidan zarur choralar ko'rildi.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:_ i ]
5 )(,)‘zbekiston Respublikasi Prezidenti Sh.Mirziyoyevning 2017-

yil 17-noyabrdagi “O‘zbek milliy magom san’atini yanada
rivojlantirish chora tadbirlari to*g risida”gi qarori. ‘

6. Mirziyoyev Sh.M. “Milliy o‘zligimiz va mustaqil
davlatchiligimiz timsoli / “Xalq so‘zi”, 2019-yil 22-oktabr, Ne2 !8; i

7.2017-2021 yillarda O‘zbekiston Respublikasini
rivojlantirishning beshta ustuvor yo‘nalishi bo‘yicha Harakatlar
strategiyasi. 1

8.Mirziyoyev Sh.M. Tangqidiy tahlil, gat’iy tamb-xr.:tlzon.l V"f
shaxsiy javobgarlik — har bir rahbar faoliyatining kundalik qo.ld.asn
bo‘lishi kerak. O‘zbekiston Respublikasi Vazirlar Mahkan?efsx.mng.
2016-yil yakunlari va 2017-yil istigbollariga bagishlangan n'la_|l151dag'1
O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining nutqi. // Xalq so‘zi gazetasi.
2017-yil 16-yanvar, Nell.
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MILLIY O‘ZBEK OPERA SAN’ATIGA AYOL VOKAL
XONANDALARINING QO‘SHGAN HISSASI

Nilufar PARDAEVA,

O zbekiston davlat konservatoriyasi
“Akademik xonandalik va opera tayyorlovi”™
kafedrasi o ‘qituvchisi, doktorant (PhD).
Ilmiy rahbar: LM.G‘ANIYEVA.,
san’atshunoslik fanlari nomzodi, dotsent.

Annotatsiya: O 'zbek opera san'atida o'z o'rniga ega bo ‘lgan
opera xonandalari va ularning ijodi hagida ma’lumotlar. Ular
tomonidan ijro etilgan, yangi talginga ega bo ‘lgan obrazlar tasnifiga
to ‘xtalib o ‘tiladi.

Kalit so‘zlar: kompozitor,opera, libretto, vokal, magom, dirijor,
rejissyor, xonanda, ariya.

Annomayua. B cmamve paccmampusaiomes  ORpOCHl
y3bexckozo onepnozo uckyccmea. Ha mamepuane ananuza onepHozo
JdHCAHpa U UX UCHOTbHUMENEU JCEHCKUX 2010C08 8 MBOpHecmae
V30EKCKUX  KOMRO3UMOPO8 GHIABNAIONCS GLIPA3UMENbHBIE CPEOCMEa,
Hanpagienuvle  HA  BOCNUMAHUS  ROOPACMAIOWe20  NOKOJIEHUSA
nocpeocmeam OnepHO2o UCKYCCmEd.

Kniouegvie cnosa: onepa, meamp, ucKyccmeo, mpaouyuu,
npoyecc pazeumus, BOKAL, KOMRNOIUMOP, BOCRUMAHUE, BO36bIULEHHbLE
nampuomu4eckue wyscmed.

Abstract: The article considers the issues of uzbek opera art. On
the material analysis of the operatic genre in the works of
contemporary uzbek composers revealed expressive means, aimed at
educating the younger generation through the art of opera.

Keywords: Opera, theater, art, tradition, development, vocals,
composer, education, exalted patriotic feelings.

Hozirgi kunda ayollarga e’tibor siyosati darajasida garalmoqda,
aynigsa, ularning san’tga go‘shgan hissasi doimiy ravishda juda
yuksak bo‘lgan. Bu asrlardan asrlarga o‘tib ham o°z ahamiyatini
yo‘qotmay kelmogda. Ko'plab buyuk va juda ham ziyrak, ilmli
ayollarimizning siymolari katta sahnalarda turli qiyofalarda
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pavdalantinlib, ular bosib o‘tgan hayot yo‘llari va o‘rnak bo‘la oladigan
shacatli ishlar teatr sahnasida ham yorgin tarzda aks etib kelmoqda.

"rezidentimiz o*zlarining 2019 yil - 7 aprel kuni Termiz shahrida
ho'lib o'tpan birinchi Xalgaro baxshichilik festivalida takidladilar:
“Folklor san’ati bu- insoniyatning bolalik qo*shig‘idir”, “Baxshichilik
nitagat xalg o‘tmishining aks-sadosi, ayni paytda bugungi kunning
ham jurangdor ovozidir™® deb aytdilar. Aynan shu yo‘nalishda ijod
(ilayotgan  xonanda va ijrochilarni qo‘llab quvvatlash xaqida
tnkidladilar. Festivalni har ikki yilda bir marotaba o‘tkazilishi aytib
o'tildi. Tarixiy nuqtai nazardan qaraganda bizgacha bo‘lgan ijodkor va
sonandalarning  ijro  yo‘llarini  o‘rganish, yoshlarga singdirish,
fivollantirish, qayta tiklash va saglab qolish san’anning
musiqashunlikning dolzarb masalalariga kiradi. Shu o'rinda opera janri
hevosita o'zbek folklor na’munalari bilan ham bog‘ligligi, shundan
kelib chigqan xolda ularni ijro etishda opera xonandalari bu yo*nalishni
[ o' zlashtirishlari magsadga muvoffiqdir.

Musiqa san’ati sohasida turli jabhalarda o‘zbek ayollaring faol
ishtirokini ko‘ramiz. Bunda soz cholg‘u ijrochiligi, yakkanavozlik, ilm
sohasini o°'rganishda musigashunoslik, katta jamoalar rahbarligi, ya’ni
murakkab yonalishlardan — dirijorlik, xormeysterlik sohalaridagi
lonliyatlari  taxsinga loyiqdir. Shu sohalar sirasiga o°zining
jozibadorligi va serqiraligi bilan go*zal ovoz sohibalari —opera sohasi
xanandalarini ham  kiritish mumkin. Turli obrazlar, yo‘nalishlarni
0'zida jam gila olgan opera janridagi faoliyati bilan san’at sohasiga
sissa qo'shgan,  opera janrining serqgirra imkoniyatlaridan keng
loydalangan xolda ko‘plab akademik ijroda ayol xonandalari ushbu
abrazlarni moxirona talgin etdilar va etib kelmoqgdalar.

Birinchilar qatorida iste’dodli opera artisti, o‘zbek qo‘shiq
san’atining yirik namoyondasi Halima Nosirovani (1913-1986) aytib
o'tish joiz. Tabiat bergan kuchli va yoqimli ovoz sohibasi, opera
ijrochilik san’atini puxta egallagan iqtidorli aktrisa, liriko —drammatik
soprana ovoz sohibasi, xonandasi Halima Nosirova o°z faoliyatini
0)'zbek Davlat namuna truppasi (hozirgi O‘zbek Davlat Milliy
nkademik drama teatri)da boshladi va faoliyatini 1939 yildan boshlab

1 avlodlarga bezavol

* O shekiston yangiliklan, Xalqaro baxshichilk festivali xalq yjodining nodir na’
yotkneadi 07042019

263
e




uzoq yillar Alisher Navoiy nomidagi Opera va balet teatrining yetakchi
yakkaxoni sifatida faoliyat ko‘rsatib, o‘nlab to‘lagonli obrazlar yaratdi,
betakror san’at sohibasi sifatida shuhrat qozondi.

Ye.Brusilovskiyning “Er-Targ’in” operasidagi asosiy Oqjunus
ayol obrazi,  H.Nosirovaning birinchi opera partiyasi bo‘ldi.
Keyinchalik u birinchi o‘zbek operalari: S.Vasilenko va
M.Ashrafiyning “Bo‘ron” operasida - Norgul, R.G lier va T.Sodigov
“Layli va Majnun” operasida- Layli obrazlarini yaratdi. Halima
Nosirova ikkinchi jahon urushi davrida va urushdan keyingi yillarda
V.Kozlovskiyning “Ulug'bek” operasida Sin Dun Fan, J.Bize
“Karmen” operasida — Karmen obrazi, T.Jalilov, B.Brovsinning “Tohir
va Zuhra” operasida Zuhra, R. Glier va T.Sodiqovning “Gulsara”
operasida asisiy obrazni yaratdi.

Halima Nosirovaning ovoz imkoniyatlari va diapazonining
kengligi tufayli messo-soprano ovozi uchun muljallangan Maysara
obrazini “Maysaraning ishi” operasida birinchi marta hajviy talginda
yarata oldi. Bundan tashqari Halima Nosirova qo‘shiqchilik san’atini
puxta egallagan edi. Akademik ijro bilan bir qatorda uning milliy
kolorit bilan uyg‘un xolda ko‘plab o‘zbek obrazdlarini takrorlanmas
xolda talgin etdi. Xususan, ovoz tembri navo xususiyatlariga ega
bo‘lgan holda bir qator quyidagi mumtoz musiqiy asarlarni ijro etdi.
Shu jumladan, “Ushshoq”, “Dugoh”, “Kel ertaroq”, “Munojot”,
“Chaman ichra”, “Feruz”, “Gulyor”, “Tanovar”, “O‘zgancha”,
“Fig'on”, “Men o‘zbek giziman”, “Mehnat ahli” kabi mumtoz, xalq
yo‘lidagi va zamonaviy qo‘shiglar hamon o°z gqadr-qimmatini
yo‘qotmay, san’at muxlislariga olam-olam quvonch baxsh etdi.

Halima Nosirovaning yarim asrlik sergirra va sermazmun ijodiy
faoliyati yuksak taqdirlandi. Unga “O‘zbekiston xalq artisti” unvoni
berildi. San’atkor 1940, 1951 yillarda ikki marta Davlat mukofotiga
sazovor bo‘ldi. Ozbekiston Respublikasi mustaqilligining 9 yilligi
munosabati bilan o‘zbek milliy madaniyati rivojiga qo‘shgan hissasi
uchun Halima Nosirova “Buyuk xizmatlari uchun™ ordeni bilan
taqdirlangan.

Yana bir o‘zbek vokal opera san’ati rivoji uchun hissa qo‘shgan
aktrisa va xonanda - Nazira Ahmedova (1913-1964).

N.Ahmedova O‘zbek ishchi yoshlar teatri (1930 yil), Hamza
nomidagi O‘zbek Davlat akademik drama teatri (1931 yil), Respublika

264
X370

piont (1932 yil), O*zbek musiqa teatri (1935 yil)da hamda A.Navoiy
nomidagt O zbek Davlat Opera va balet teatrida faoliyat ko‘rsatadi.

N Ahmedova ijodiy faoldiyati davomida xalqimiz orasida
mshisur bo'lgan bir gator drama va operalarda bosh rollarni ijro etib,
liyolly yorgin va jozibali obrazlar yaratdi. Nazira Axmedova yuksak
misoratli, juda mehnatsevar, vatanparvar kolorotur-soprano ovoz
sohitbasi edi.

Aktrisa  ko‘plab operalardagina emas balkim musiqali
drnmmalarda ham sermaxsul ijod qildi. Shu jumladan opera asarlarida
It Gilier va T.Sodiqov “Gulsara” operasida- Asal Layli (“Layli va
Mujnun™), Tatyana (P.I.Chaykovskiy, “Yevgeniy Onegin™), Norgul
(M Ashrafiy, S.Vasilenko, “Bo‘ron™), partiyalrini ham shunday yuksak
e dod bilan ijro etgan.

N.Ahmedova iste’dodli aktrisagina emas, balki nafis mayin va
yoqimli ovozga ega bo‘lgan xonanda ham edi. Nazira Axmedova xalq
kuylarini yuksak maxorat, jonkuyarlik bilan katta sahnalarga olib
chigdi. Hozirgi kunda aynan milliy folklor san’atiga ham e’tibor
(aratilib muxtaram  Yugqorida keltirilgan fikrimizning yorgin ijodkori
Nazira Axmedova shular qatorida edi. U aytgan klassik va xalq
ashulalari, zamonaviy qo‘shiglar, operalardan ariyalar hozirga gadar
¢o'shiq  muxlislarining yodidan ko‘tarilgani yo‘q. Aynigsa
xonandaning “Ko‘rmadim”, “Ishgida”, “Tong qo‘shig’i”, “Jonim
mening”, “Obod o‘lkam™, “Ra’no bo‘lmasam”, “Ishonma”, “Hayolim
senda”, “Dilbarimo”, “Mevaram”™ kabi qo‘shiglari yuksak bahoga
sazovardir. N.Ahmedovaning nozik va yogimtoy ovozda aytgan bu
(qo'shiglarini eshitganlar beixtiyor uni O‘zbekiston bulbuli der edi.
Tabiat unga shunday noyob ovoz va katta iste’dod bergan edi.

Opera xonandalarining yana bir milliy ijro qadriyatlarini o‘tish
davrida saqlab q olgan va o°'zbek opera san’atiga 0z rivojini
(o'shgan, ustoz shogird an’analarini olib borgan ustoz Saodat
Qobulova (1925-2006).

O‘zbek musiqa merosi va milliy ashula san’atining asl
na'munalarini Toxtasin Jalilov, G‘anijon Toshmatov va Jo‘raxon
Sultonovalardan o‘rgangan bo‘lsa, Moskvada Belyavskaya, Gol’dman
kabi ustozlardan o°zbek operasi negizlarini, qo*shigchilik san’atini,
aytim vokal yo‘llarini o‘rgandi va katta sahnada moxirona ko‘rsata
oldi.
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Soadat Qobulova 1954 yilda Alisher Navoiy nomidagi Opera va
balet teatriga yakkaxon qo‘shiqchi sifatida ishga o°tib, dastlab
T.Sodiqov, R.Glierning “Layli va Majnun” operasida Layli partiyasini
ijro etadi.

Keyinchalik Masha (M.Ashrafiy, S.Vasilenko, *“Ulug® kanal®™),
Zuhra (T.Jalilov, B.Brovsin, “Tohir va Zuhra”), Huri (T.Sodiqov,
B.M.Zeydman, D.Zokirov, Yu.Rajabiy, “Zaynab va Omon™), Sanobar
(S.Boboev, “Hamza”), Dilorom (M.Asharfiy, “Dilorom™), Asal
(T.Sodiqov, R.Glier, “Gulsara™), Oyxon (S.Yudakov, “Maysaraning
ishi”), Gulnor (R.Hamroev, “Zulmatdan ziyo™) partiyalarini
muvafagqiyatli ijro etib, yetakchi opera artistlari safidan o°rin oladi.
Aynigsa, aktrisa ijro etgan Dilorom, Oyxon, Huri partiyalari har
tomonlama mukammalligi bilan unga shuhrat keltiradi.

S.Qobulova o‘zbek opera artistlaridan birinchi bo‘lib, chet el
klassik operalarida bosh rollarni rus tilida mohirona ijro etdi. J.Bizening
“Marvarid izlovchilar” operasidagi Layli, J.Puchinning “Chio-Chio-
San™ operasidagi Baterflyayxonim, J.Rosinining “Sevilya sartaroshi”
operasidagi Rozina, Verdining “Rigoletta” asaridagi Jilda,
P.Chaykovskiyning “lolanta™ operasidan lolanta va boshqa partiyalar
uning ijrosida rusiyzabon tomoshabinlarga ham manzur bo*ldi.

O‘zbek klassik magom va zamonaviy ashulalar S.Qobulova
repertuaridan mustaxkam o°rin olgan. Ularning ovoz ijro talginida:
milliy melizmatika (nola, qochirim) ustasi, keng badiiy tasavvur egasi,
o‘zbek va yevropa bel canto ijrosining sintezini yaratgan ijodkor.

U maqom san’atiga ham katta xissa qo‘shgan ijodkor. Hozir
kunda milliy o‘zbek san’atini yuqoriga ko‘tarish va rivojlantirish
bo‘yicha Prezidentimiz tomonidan maqom san’ati bo‘yicha garorlar
qabul gilinmogda.

Saodat Qabulova kuylagan va magnit tasmalari tushirilgan aynan
maqom san’ati durdonalari: “Bayot 1, 2, 3, 47, “Talgini bayot”,
“Saraxbori oromijon”, “Samarqand ushshog‘i”, “Chapandozi navo”,
“Dugoh™, “Iroqi Buxoro”, “Etmasmidim”, “Bu ko*ngildir” kabi o*nlab
ashulalar, Alisher Navoiy g‘azallari bilan aytiladigan bir necha
qo‘shiqlar, o‘zbek bastakorlarining romanslari hech gachon o‘z qadr-
gimmatini yo‘qotmaydi.

S.Qobulova Yevropa va Osiyo xalqlari — rus, ukrain, chex, tojik,
ozarbayjon, arman, mug‘ul va boshga xalglarning qo‘shiglarini o*am
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muroq bilan ijro etgan. U Hindiston, Birma, Kampuchiya, Tailand,
Alptoniston, Polsha, Kanada, Mongoliyada ijodiy safarda bo‘lib,
0'zbek qo‘shig san’atining nodir namunalarini zavg-shavq bilan
ko'ylab, milliy qo‘shiq san’atimizni targ‘ib etdi.

Saodat  Qobulova 1970-yildan beri Toshkent Davlat
konservatoriyasida pedagoglik qilib, professor lavozimida ishlab, yosh
tulantlarni tarbiyalashda faol ishtirok etdi. Saodat Qobulova vokal
san’atida o*z maktabini yarata oldi. Uning vokal san’ati maktabida ikki
yo'nalish teng olib borildi. Xususan, milliy maqom aytim yo‘li va
akademik vokal ijrochilik san’ati bir biriga o*zviy xolda olib borildi.
uning natijasida o‘z xos o‘zbek milliy vokal ijrochilik san’ati yo‘lga
(o'yildi. Bu maktabni davomchilari ifatida shogirtlari: M.Razzoqova,
| Boyjonova, M.Mamatova, N.Parpieva Kkabi iste’dodli xonandalar
davom ettirmogqdalar.

O‘zbekiston va Qoraqalpog‘iston xalq artisti, hozirgi kunda
()'zbekiston davlat konservatoriyasi “Akademik xonandalik va opera
tayyorlovi” kafedrasi mudiri, professor Alisher Navoiy nomidagi Opera
va balet akademik Katta teatrining opera solistkasi Muyassar
Razzoqova 1964 yilda Qoraqolpog’istonnning Beruniy shahrida
tug'ilgan. M.Ashrafiy nomidagi Toshkent Davlat konservatoriyasining
opera bo‘limida Rozalinda Laut va Saodat Qobulovalar ustozligida
tahsil oladi. 1988 yilda Alisher navoiy nomidagi opera va balet
nkademik Katta teatrida yakkaxon ijrochi sifatida mehnat faoliyatini
hoshlaydi.

Muyassar Razzoqova teatrda sahnalashtirilgan o‘zbek va jahon
klassik operalarida asosiy partiyalarni ijro etadi. Oyxon (s.Yudakov,
“Maysaraning ishi”), Feruza (M.Bafoev, “Umar Xayyom”), Dilorom
(M Ashrafiy, “Dilorom™), Layli (R.Glier va T.Sodiqov, “Layli va
Majnun™), Violetta (J.Verdi, “Traviata™), Jilda (“Ritoletta™), Oskar
(“Bal maskarad™), Rozina (Dj.Rossini, “Sevilya sartaroshi”), Lyuchiya
(1. Donitsetti, “Lyuchiya di Lammermur™) kabi partiyalar yosh opera
solistkasi Muyassar Razzogovaning qisqa davrdagi mehnati natijasida
yuzaga keladi.

Muyassar Razzoqova dillarga orom beruvchi dilbar qo‘shiqlari
bilan ham keng madaniy jamoatchilikning nazariga tushdi. Ashula
aytishda u avval ustozi Saodat Qobulova yo‘lidan borib “Bir qamar™,
“Dugonalar”, “Oq kaptar”, “Sevimli yorim™ kabi lirik qo‘shiglarni
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maroq bilan aytdi. keyinchalik o'z ijod yo‘lini tanlab, “Vatan”,
“Iftixor”, “Men o‘zbek qiziman”, “O‘lkam”, “Vatan azizdir”, “Gullar
valsi”, “Bahor nafasi”, “Vatan madhi”, “Sevgi izhori”, “Mehring bilan
yashaymiz, Vatan”, “Jahonda O‘zbekiston”, “Millat bayrog'i”,
“O‘zbek Davlati”, “Nurli orzular” kabi Mustaqil O*zbekistonni madh
etuvchi, ona — Vatanni qadrlash, uni e’zozlash, mustagillikni
mustahkamlash kabi mazmunga ega bo‘lgan optimistik ruhdagi
ashulalarni aytib el yurt o‘rtasida gadr topdi.

Jumaniyoz Jabbarov, Normurod Narzullaev, Abdulla Oripov,
Omon Matchon, Husniddin Sharipov kabi shoirlar, Mustafo Bafoev,
Rustam Abdullaev, Anor Nazarov kabi bastakorlar hamda Muyassar
Razzoqova ijodiy hamkorligida yaratilgan, mustaqillik davri bilan
hamnafas bu lirik qo‘shiglar 90-yillar qo‘shiq san’atining eng nodir
durdonalari bo‘lib qoldi. Ushbu qo‘shiglarning tinglovchilar ko‘nglidan
chuqur joy egallashida shubhasiz ijrochining — yogimli ovoz sohibasi
Muyassar Razzoqovaning ham xizmati kattadir.

Muyassar Razzoqova Germaniya, Fransiya, AQSh, Ispaniya,
Italiya, Vengriya, Turkiya va boshqa xorijiy mamlakatlarda ijodiy
safarlarda bo‘lib, jahon klassik operalaridan ariyalar ijro etdi., o‘zbek
milliy qo‘shiglarni mohirona kuylab chet ellik san’at muxlislarining
ham e’tiboriga sazovar bo‘ldi.

San’atkor Respublika va Xalgaro tanlovlarda qatnashib yugqori
darajali sovrinlarga va mukofotlarga loyiq deb topilgan. U 1989 yilda
o‘tkazilgan Respublikamiz opera artistlari tanlovida qatnashib, tanlov
g'olibi bo‘ldi. 1989 yilda M.Glinka nomidagi Xalqaro yosh opera
artistlari tanlovida uchinchi mukofot, 1990 yilda Vengriyada bo‘lgan
vokal ijrochilari tanlovida ikkinchi mukofot sohibasi bo‘ldi. 1997 yilda
[taliyada bo‘lib o‘tgan kuchli opera ijrochilari musobaqasida o‘ttizlik
guruhiga kiritilib, laureatlar safidan joy oldi.

Iste’dodli opera solistkasi va xushovoz xonanda Muyassar
Razzoqovaning ijodiy mehnati munosib taqdirlandi. 1998 yilda u
“O°zbekiston xalq artisti” unvoniga sazovor bo‘ldi. Oliy Majlis
deputatligiga saylandi.

Ularni izdoshlari va davomchilari sifatida igtidorli opera ijrochisi
O‘zbekistonda ximat ko‘rsatgan artist, “Nihol” mukofoti sovrindori
Ma’suma Boltaboeva, Aziza Muxamedova, Shirin Mamatova va
ko*plab istedodli yosh opera ayol xonandalarni aytish mumkin.
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Ular ijodini o‘rganish hozirgi kunda ham bu dolzarb masala
ho'lib, insoniyatning milliy qadriyatlarini yuqoriga ko‘tarish va saglab
(olish, musiqiy tarixni bir bo‘lagi sifatida o‘rganish dolzarbligicha
(olmogda.

Yuqorida Keltirilgan barcha opera san’atiga ayol vokal
sonandalarining qo‘shgan hissasi ulkan bo‘lib, ular tomonidan ijro
¢'lilgan, qayta talqin etilgan opera obrazlari yoshlar ma’naviyatini
yanada o‘stirish, ular ijrosini kuzatish orqali komillik sari o‘sishida
yana bir gadam bo*ladi deb o‘ylashmiz.
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SODIRXON HOFIZ BOBOSHARIFOVNING MUSIQIY
MEROSDAN O‘RIN OLGAN ASARLAR TAHLILI

Salohiddin ABDUFATTOYEYV,

Yunus Rajabiy nomidagi O ‘zMMSI
2-bosgich magistranti.

Iimiy rahbar: Nodira PIRMATOVA,

Yunus Rajabiy nomidagi O ‘zMMSI dotsenti,
O ‘zbekistonda xizmat ko ‘rsatgan artist.

Annotatsiya: Sodirxon hofiz Bobosharifov XIX asrning ikkinchi
yarmi va XX asrning boshlarida yashab ijod etgan mashhur xonanda
va bastakor, o'z zamonasining yvetuk san'at namoyandasi tarixda
yorqin iz qoldirgan san’atkordir. O 'z ijodi bilan Sodirxon hofiz mumtoz
musiga merosiga katta xissa qo ‘shgan va bir gator mumtoz asarlar
yaratgan  ijodkordir.  Ushbu  maqolada  Sodirxon  hofiz
Bobosharifovning musiqiy merosdan o 'rin olgan asarlar tahlil etilgan.

Kalit so‘zlar: xalq, hofiz, musiqa ijrochiligi, xonanda, ustoz,
Jfaoliyat.

Annomayusn: Cooupxan Xaguz bobowapughos — uzeecmmuoiit
nesey u KOMROIUMOP, HCUBWUT U MBOPUSUUUTL 60 BMOPOU holosuHe 19
eexa u navane 20 sexa. Ceoum meopuecmeom Cooup Xan Xaghus enec
OONbWON BKIAO 6 HACHEOUE KAACCUYECKOU MY3bIKU U CO30aN pAo
Knaccuveckux npousgedenui. B oOanHou cmamee anaiusupyromcs
npouseedenus Cooupxana Xagusza bobowapugposa, serswowuecs
YACMBIO MY3bIKAILHO20 HACACOU.

Knrouessie cnosa: napoo, xagus, myseikaietoe npedcmasienue,
neeey, nedazoz, OesmeilbHoCcm.

Abstarct: Sodirkhan Khafiz Bobosharifov is a famous singer and
composer who lived and worked in the second half of the 19th century
and the beginning of the 20th century. With his work, Sodir Khan Hafiz
made a great contribution to the heritage of classical music and created
a number of classical works. This article analyzes the works of
Sodirkhan Khafiz Bobosharifov, which are part of the musical heritage.

Key words: people, hafiz, musical performance, singer, teacher,
activity.
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Sodirxon Bobosharifov xofizlik san’atini ustozlarga xos,
mukammal egallagan, o‘zining ijrochilik faoliyatida o°z ijro uslubini
yaralgan va  bir qator shogirdlarni  tarbiyalagan san’at
namoyondalaridan biri bo‘lgan. “Sodirxon xush ovoz egasi, moxir
sozanda va xonanda edi. Buyuk tojik shoirlarining baytlariga o‘zi kuy
bastalab 0°zi ijro etar edi. U yaratgan g*azalu-ashulalar kishi xissiyotini
to‘lqinlantirib maftun etar edi. Shu zayl u o‘zbek va tojik xalglari
orasida keng tanildi”. U Farg‘ona vodiysining musiga ijrochiligi
an’analari asosida tarbiyalanib o‘rgangan. Avvalo Shashmagom
an’analarini yaxshi egallagan va o‘zini ijodida namuna sifatida ularga
itoat gilgan. Qo‘qonda ko‘p yashagani va shu yeddagi xofizlarni ko‘p
eshitgani va ular bilan birga ijro etib yurganlari uning uslubining
shakllanishiga katta ta’sir etgan. Biz Sodirxon hofizni asarlarini taxlil
qilishimiz uchun uning uslubini yaxshi bilishimiz kerak. Uning ijro
uslubi ilmiy ishlarda mavjud. “Sodirxon ijrochilik uslubining xarakterli
jixatlari-deb yozadi S.Begmatov o‘zing dissertatsyasida, - quyidagi
umsirlarda namoyon bo‘ladi.

a) avvalo so‘z talginiga kata e’tibor bilan garab, uning mazmunini
asosida, rukni doirasida burro, tushunarli ifoda etgan.

b) kuy tuzilmalari, jumlalariga har tomonlama ijodiy yondoshadi.
Xanglar xisobiga uzaytirish uslubini xar junlada kutish va ko‘rish
mumkin.

Aynan ana shu qo‘shimcha zanglar ham ma’lum darajada
Sodirxon uslubining xarakterlovchi omil sifatida muximdir. Kuy
tuzilmalarining ichki simmetriyasi, ularning jumlalar hajmi jihatidan
o' zgaruvchan;

v) ijro jarayonida keng ko‘lamli uzun nafasdan foydalanadi.
So'lar bo‘linishida faqat kuy rivojiga emas, balki so‘z vaznlariga xam
katta ¢ tibor berib, so‘z bo*linishiga imkon bermasdan talqgin etadi. Kuy
tuzilmalari ko‘p qollarda bir bayt g‘azal ijrosi hisobidan to‘rtga
bo*linadi.

g) Sodirxon hofiz ijro yo‘li erkin talginga mansub, bu hususiyat
asar talginidagi metro-ritmik jixatlarida xam yorgin ifodasini topadi™.
()'zining dissertatsiyasida Sodirxon xofizning shogirdi Ma’rufxo‘ja
Hahodirovning so‘zlarini keltiradi “...Sodirxon ustoz-nixoyatda usulga
pishiq, Shashmagom sho‘balarini Buhoro uslubida ham ijro etishga
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sazovor bo‘lgan san’atkor. Lekin oz asarlarini Shashmaqomdan fargli
o‘laroq holda ijod etadi va ijro giladi.’

Sodirxon hofizning ijodiga Qo‘qon ijodkorlar muhitining ta’sir
etganligini san’atshunoslik nomzodi Sultonali Xudoyberiyev xam
ta’kidlab o‘tadi. “Sodirxonning Qo‘qondagi faoliyatiga shu vohaning
an’analari 0°z ta’sirini ko‘rsatadi. U bir qancha katta ashula
ustozlarining ijodi bilan tanishadi. Shashmaqom ijrochilik mahoratini
o‘zlashtiradi.

Ijrosida Qo‘gon ijro uslubiga tayanish va unga asoslanish,
keyinchalik ularni umumlashtirish jarayonlari namoyon bo’ladi. U o‘z
zamondoshlari Erka Qori, Madumar hofiz, Karimqulbegi, Ismoil
naychi, Rustam hofiz, Ashurali hofiz, Zebo pari, Xudoybergan ustoz,
Mulla To‘ychi kabi zabardast ijrochi maqomdon ustozlar bilan
yaqgindan tanishdi, ijodiy xamkorlik qildi”.!

Sodirxon xofiz Shashmaqomni yaxshi bilgan, lekin o‘zi
Shashmagomlarga o‘xshatib ko‘p narsalar ijod etgan. Ustozning
yaratgan asarlari mumtoz musigamizning merosidan joy olgan janrlar
va asarlarga o‘xshaganligini ko‘rishimiz mumkin. Ularni ko‘prog
nomlari o‘xshaganligini ko‘ramiz. Masalan Ushshog, Segoh, Shaxnoz,
Chorgoh, ularning shaxobchalari - Talginchai Ushshogi Sodirxon,
Qashgarchai Ushshoqi Sodirxon, Savti Chorgoh, Savti Ufor va x.k.

“Sodirxon hofiz ijro jarayonida cholg'u sozini asosan ikki
magsadda qo‘llaydi. Birinchidan ashulaning ovoz talginidagi gismlarda
Jo‘mavozlik gilib ovoz vositasidagi sadoni tanburdan taralgan ohang
bilan boyitish. Va so‘z bo‘g‘inlari munosabatidagi keskinlikni
(harakatini) sadolanish nuqtai nazaridan yumshatish. Ikkinchidan,
asardagi xar bir o‘zgaruvchan tonikani kuy usulida ifoda etish, ya’ni
doimiy ijroni o‘ziga xos tarzida kuzatib turish vazifasidir... Bu
Jjarayonda u yugqorida ko‘rsatganimizdek badixago‘ylik usuli asosida
“shaxd” va “hang” ijro uslubidan keng foydalanadi”."

Sodirxon xofizning ijodida shashmaqom tarkibiga xos asarlardan
tashqari klassikuslubda yaratilgan asarlar ham keng o‘rin olgan.
Ulardan “Dilxiroj”, “Sinaxiroj”, “Mazdar”, “Karimqulbegi” va x k.lar.
Bu asarlar aynan xalq orasida keng ommalashgan va o‘zing
ommaviyligi bilan xozirgacha xalgimizning dilidan joy olib kelgan
klassik kuylarga o‘xshatma qilib yozgan bo’lishi mumkin. Shuning
uchun biz musigani tahlil gilishimizda Sodirxon xofizning “Dilxiroj”
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asarini xalq yo‘lidagi “Dilxiroj” bilan, “Karimqulbegi” asarlarini tanlab
oldik. Bu asarlarni ijrosini ustozlar talginidagi namunalarga tayanib, va
0'zim ijro etib tahlil etishga xarakat gildim.

Dilxiroji Sodirxon hofiz va Dilxiroj

Bu asar Sodirxon xofiz tomonidan xalq yo‘llariga yaqin qilib
yaratilgan. Uni ashulalar shakliga juda xosligini ko’rish mumkin. Buqi
biz asarni ichki tarkibiy gismlaridan bilib olamiz. Shuni aytish kerakki,
asar ijroda turlicha aytilishi mumkin.

Sodirxon Dilxiroji 10 misrali vay bilan aytiladi. Hofiz Sheroziy
she’ri bilan aytiladi. Ashulani tarkibiy gismlariga xos bo‘lgan
miyonxat, avjlar va furovard gismlarida ijro etiladi.

Ashulaning avj gismlari juda xam o‘ziga xos qilib yaratilgan.
Ashulada aytiladigan xar bir misradan keyin kichil xanglar mavjud.
Ashula re notasidan boshlanadi. Ashulaning xanglari xanglardan iborat.
[/lar rez bilan erkin xolda ijro etiladi. Bu asarning o‘ziga xosligi xam
mana shu avj joylarini rez bilan aytiladigan joylaridadir.

Farg‘ona-Toshkent yo*llariga mansub “Dilxiroj” ashulasi, o‘zbek
xalq kuyi bo‘lib necha asrlardan beri ijro etilib kelinadi. Bu asar xam
xam o‘zbek fors tillarida aytiladigan so‘zlar bilan aytib kelingan. I_!I'O
yo'llari deyarli bir xil. Faqat xanglarda o‘zgarishlarni ko*rish mumkin.

Dilxiroj 12 misradan iborat bo‘lib Fuzuliy murabbasi bi!an
avtiladi. Sodirxon Dilxiroji 10 misrani tashlil etadi. Aytilisl.uda
Sodirxon Dilxiroji re pardasidan aytilsa, Dilxiroj asosan fa diyez
pardasidan ijro etish rasm bo‘lgan. Asarni ijro etish uchun shu parda
juda qulay.
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. Farg‘ona.Dilxirojining yana bir o°ziga xos tomoni, har to yettinchi
misradan lfeym o‘ziga xos “Raxim qil davlatli sulton™ so‘zlari
takrorlanadi. Va avj pardalarida “ Zebo pari” avjidan foydalanilgan.
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Sodirxon Dilxirojida esa avj paradalari erkin usulda ijro etish
uchun. mo‘ljallangan. Usulga tayanmagan xolda erkin ijro etiladi.
Asarning o‘ziga xos jixatlari xam shunda namoyon bo‘ladi. Sodirxon
xofizning barcha asarlarida uchryadigan bu usul uning ijro uslubiga
xosdir.

Misol:

: Ijro etiladi, xarakter jixatdan bir-biriga juda yaqin. Mening
ﬁkr:upcha ustoz Sodirxon xofiz Farg‘ona Dilxirojidan ilxomlanib
0‘zining asarini yozgan bo‘lishi mumkin. Ustozlardan Mulla To‘ychi
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hoﬁ-z, Orifxon Xotamov, Xalima Nosirova, Barno Isoqova, Jo‘rabek
Nabiyev, Matluba Dadaboyeva, Maxbuba Xasanovalar ijro etganlar.
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Shashmaqom tarkibida o‘zgacha nomlar bilan atalgan asarlar ko‘p
uchraydi.

Ularning biri Karimqulibegidir. Shashmaqomning Segoh magomi
tarkibidan joy olgan bu asar o‘zining shu magom an’analarida, lad
asosida yaratilganligi bilan alohida ahamiyat kasb etadi.

Shashmaqomning ushbu asariga nazira sifatida Sodirxon hofiz
ham o‘zining shunga mos asarini yaratgan va uning nomini xam
Karimqulibegi deb nomlagan. Karimqulbegi Sodirxon hofiz asari
ko’prog xonaqoiy uslubda yozilganligini aytish mumkin. Asar
Shashmagomdagi  Karimqulbegi kabi Segoh pardalari asosida
yaratilgan. Asarning Shashmagomdagi namunasidan asosiy farqi
Sodirxon Karimqulbegisi erkin ijro etilishi bilan ajralib turadi. Uning
musiqiy shakli ashulaga xosdir. Fagat avj gismlaridagi erkin usulda
ishlatiladigan xanglari bilan ajralib turadi. Asarning tarkibi, rivojlanish
jarayonlari  darxagigat Segoh magomidagi Karimqulbegi asos
bo‘lganligini ko‘rsatadi. Shashmaqomdagi Karimqulbegi ikkinchi
guruh sho‘balar asosida turkimlashtirilgan.

Uning tarkibida Talgincha, Qashgarcha, Sogiynoma, va Ufor
ismlari mavjuddir.

Misol:

Sodirxon Bobosharifov o‘zining zamonasini mohir xonandasi
darajasiga erishgan va zamon hofizi nomiga erishgan san’atkordir.
Xonandalikda hammaga ibrat bo‘lishga erishgan. U o‘zini ijodini
shakllantirishda Shashmaqomni va Farg‘ona-Toshkent magom
yo'llarini mohir ustozlarini an’anasini asos qilib olgani uning ijrosida
ko'rinib turadi. Sodirxon hofiz xonandalikda mohirlikka erishib
bastakorlikda xam ko‘p asarlar yozgan. U o‘zining ijodini
Shashmaqomga qiyoslab yaratdi. Eng xalqona yo‘llarga xos asarlar
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yara.tdi. Ushshoq, Segoh, Chorgoh, pardalarida ko‘p ijod etadi.
Sodirxon ‘xoﬁzning ijodiga mansub asarlarining eng mashhuri
“Ushshoqi Sodirxon™ o°*zbek va tojik xalqining merosiga aylangan.
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MATBUOTDA AYOL XONANDALARINING IJROCHILIGI
MASALASI

Durdona SHODMONOV A,

Yunus Rajabiy nomidagi O 'zMMSI

2-bosqich magistranti.

Ilmiy rahbar: Oygul AXMEDOVA,

Yunus Rajabiy nomidagi O zMMSI

Ilmiy ishlar va innovatsiyalar bo 'yicha prorektor,
filologiva fanlari nomzodi, professor v.b.

Annotatsiya: Ayol xonandalarning ijro uslubi, ularning magom
san ‘atidagi ahamiyati, o ‘zbek mumtoz musiqasi targ'ibotidagi o '‘rni
kabi ko ‘plab shunga o ‘xshash masalalar O ‘zbekiston Respublikasida
chop etilayotgan bir nechta ilmiy, ilmiy — amaliy jurnallarda ham
yoritilgan. Ushbu maqolada matbuotda, ilmiy jurnallarda nashr etilgan
ayol xonandalarning ijro imkoniyatlari hagidagi maqolalar ilmiy tahlil
elilgan.

Kalit so‘zlar: Ayol xonanda, ijro imkoniyatlari, magom san’ati,
matbuot, gazeta, jurnal.

Aunomayun: Munozue nodobnsle 60nNPOCH, MAKUE KAK
HCNONHUMENbCKUTE CIMWIbL NE6UY, UX 3HAYEeHUe 6 UCKycemee cmamycd,
HX Mecmo 6 nponazande Y30eKCKOU KAaccuveckou My3bilKu makdice
oceewjaiomes 8 psde HAyUHbLX, HAYYHO-NPAKMUYECKUX DICYPHANO0S,
wioasaemwuix 8 Pecnybauxe Vzoexucman. B oannou cmamee HayHHo
NPOAHAIUIUPORAHLL CIMAMBU 00 UCROTHUMENLCKUX BOZMOICHOCMAX
neauy, OnYOIUKOBAHHBLE 6 NPECCe U HAVHHBLX HCYPHANAX.

Koueeste croea: neeuya, UCHOIHUMENbCKUE BOIMONCHOCMIU,
CHIAamycHoe UCKYCCmE0, Npecca, 2azema, JCypHal.

Abstract: Many similar issues, such as the performing style of
singers, their significance in the art of status, their place in the
promotion of Uzbek classical music are also covered in a number of
scientific, scientific and practical journals published in the Republic of
lzhekistan. This article scientifically analyzes articles about the
performing abilities of singers published in the press and scientific
Journals.
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Key words: singer, performance possibilities, status art, press,
newspaper, magazine.

. O‘zbekiston davlat mustagqilligiga erishgach ko*p sohalar qatori
musiqa madaniyati jabhalarida ham hayotbaxsh o‘zgarishlar ro‘y bera
b_osl?ladi. Mamlakatimizda musiga san’atini  keng ko‘lamda
rivojlantirish va ijtimoiy-musiqiy madaniyatni yanada yuksaltirish
uchun zarur shart-sharoitlar yaratildi, mustaqillik sharofati bilan
mamlakatimizda xalqchil va yuksak mumtoz professional musiga
namunalarini asrab-avaylash, ularni yangi zamon ruxiga moslashtirib,
pafaqa‘t respublikamiz, balki jahon sahnalari uzra keng targ‘ib qilish
imkoniyati yuzaga keldi. Bu borada, aynigsa, 1997-yildan buyon
ko‘hna Samarqgand shahrida har ikki yilda bir marta o‘tkazib kelingan
“Sharq taronalari” xalqaro musiqa festivalining ahamiyati begiyosdir.
Chunki mazkur bayramona tadbir bois bebaxo milliy musigamiz
xalqaro sahnalar sari dadil odimladi va jahon hamjamiyati e’tirofiga
sazovor bo‘ldi. Maskur festival bois o‘zbek mumtoz professional
muSI.qz?si (kuy, ashula, suvvora, katta ashula, maqom) namunalarining
targ‘ibiga keng yul ochildi. Xususan, O*zbekiston xalq artisti Munojot
Yuk{hiyeva 1997-yili , O*zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artist Dilnura
Qodirjonova esa 2005-yili o‘tkazilgan “Sharq taronalari” Xalgaro
musiqa festivalida birinchi o‘rinni qo‘lga kiritgan bo‘lsa, 1999-yili
O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artist Nasiba Sattorova “Sharq
taronalari” Xalqaro musiqa festivalining bosh sovrini “Gran-Pri”ga
sazovor bo‘ldi.

O‘zbek milliy musiqga san’atida o‘zining takrorlanmas ijro
uslubiga ega bo‘lgan Ayol xonandalar yashab ijod etishgan, hozirgi
kpflda ham bunday oltin ovoz sohibalari ko*plab topiladi. Bularga misol
qilib: Zaynab Polvonova, Berta Dovidova, Halima Nosirova,Nazira
Yusupova, Fotima Baratova, Farog‘at Raxmatova, Barno Isogova,
Komuna Ismoilova, Saodat Qobulova, Shaxodat Raximova, Mahbuba
Xasanova, Olmaxon Hayitova, Onabibi Ochilova kabi oltin ovoz
sohibalarini keltirish mumkun. Hozirgi kunda ham bunday hushovoz,
maqom san’atiga o‘zining begiyos xissasini qo‘shib kelayotgan ayol
xonandalarimizni e’tirof etish joiz bular: Komila Bo‘riyeva, Munojat
Yo‘lchieva Matluba Dadaboyeva, Nodira Pirmatova, Zamira
Suyunova, Muhabbat Solihova, Mohichexra Shomurodova va hokazo.
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Bizning vatanimizda milliy musiqamizni yuksak darajada ko'rtsatib
bergan shunday ayol honandalarimiz bor.

Ayol xonandalarning ijro uslubi, ularning maqom san’atidagi
ahamiyati, o‘zbek mumtoz musiqasi targ‘ibotidagi o‘rni kabi ko*plab
shunga o‘xshash masalalar O‘zbekiston respublikasida chop
ctilayotgan bir nechta ilmiy, ilmiy —amaliy jurnallarda ham yoritilgan.
Ana shunday jurnallardan biri “Oriental Art and Culture” ilmiy-uslubiy
jurnali bo‘lib, undagi barcha kontent foydalanuvchilar va tashkilotlar
tomonidan bepul yuklab olinishi mumkin. Foydalanuvchiga jurnal yoki
muallifdan oldindan ruxsat olmasdan turib magolalarni o‘qish, yuklab
olish, nusxa olish, tarqatish, chop etish, maqolaning to‘lig matniga
havola gilish yoki boshqa har ganday gonuniy magsadlarda foydalanish
huqugi beriladi. Ushbu ilmiy-uslubiy jurnal internet global tarmog‘i
orgali tarqatiladigan ommaviy axborot vositasi bo‘lib, O‘zbekiston
davlat san’at va madaniyat institutining Farg‘ona mintaqaviy filiali
muassisligida faoliyat yuritadi. Maqolalar o‘zbek, rus va ingliz tilida
nashr gilinadi.

O‘zbekiston Respublikasi Vazirlar Mahkamasi huzuridagi Oliy
attestatsiya komissiyasi Rayosatining 2021-yil 31-iyuldagi Ne303/6-
sonli garoriga asosan “Oriental Art and Culture” ilmiy-metodik
clektron jurnali San’atshunoslik fanlari bo“yicha falsafa doktori (PhD)
va fan doktori (DSc) ilmiy darajasiga talabgorlarning dissertatsiya
ishlari yuzasidan dissertatsiyalari asosiy ilmiy natijalarini chop etish
uchun tavsiya etiladigan ilmiy nashrlar ro‘yxatiga Kiritilgan.

Ushbu jurnal faoliyat yurita boshlaganidan beri minglab ilmiy
magqolalarni o‘quvchilar e’tiboriga havola etdi. Ana shu maqolalardan
biri 2022 yilning iyun oyidagi sonida chiggan Yunus Rajabiy nomidagi
0‘zbek milliy musiqa san’ati instituti, “Maqom xonandaligi” kafedrasi
mudiri, dotsent Nodira Pirmatovaning “Ayol san’atkorlarining
ijrochilik vositalari” deb nomlangan magolasi chop etilgan.*” Ushbu
maqolada Xorazm, Buxoro va Samargand, Farg‘ona va Toshkent
ijrochilik yo‘nalishlarida ayol san’atkorlarining ijrochilik vositalari
hagida ma’lumotlar berilgan. Maqolada xususan shunday deyiladi:
“Ma’lumki, gadimda milliy ashulalarimizni erkagu ayol xonandalar
birdek ijro etgan va tinglagan. Islom dini madaniyati kirib kelishi bilan
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ichkari va tashqari ijrochilik madaniyati vujudga keldi. Ya’ni
tashqarida erkaklar, xalq orasida ularni baxshi, hofiz, xonanda,
aytimchi va xokazo nomlar bilan ataganlar, ichkarida esa ayol
san’atkorlar o°z san’atlaridan baxramand etganlar. Qoraqalpog'‘istonda
qiz baxshilar, Xorazmda xalfalar dostonlar va laparlarni ijro etganlar.
Buxoro va Samarqandda mavrigixonlar, Farg‘ona vodiysi va
Toshkentda yallachilar, ayol shinavandalarni o‘z san’atlaridan
bahramand etganlar.”. Shu bilan birga N.Pirmatova ushbu magqolada
ayol ijrochilik san’atining ijro vositalari orasida eng asosiy musigiy
cholgu bu dutor ekanini alohida ta’kidlab o‘tganlar. Qadimda ayol
xonandalar ba’zan doira cholg‘usida, kichikroq davralarda esa qo‘l
barmogqlarini shaqgqillatib, piyolalarni bir biriga urishtirib, chanqovus,
qayroq chalib, angishvona bilan likopchani urishtirib usul berib o'z
qo‘shiglarini ijro qilishganini gqizigarli ma’lumotlar yordamida
boyitganlar.

Bu maqolada 1939-yilda O‘zbekiston xalq artisti Gavhar
Rahimova tomonidan tuzilgan “Garmonchilar” ansamblining faoliyati
hagida to‘xtab o‘tilgan. Ushbu ansamblda faqat qizlar ishtirok etib
ularga ansambl boshchilari Madrahim Sheroziy va Onajon Sobirovalar
ashulalarni kuylash bilan birga garmon chalishni ham o*rgatganliklari
ta’kidlangan. Ushbu ansamblning faoliyati shunisi bilan muhimki,
uning negizida keyinchalik turli janrdagi ansambllar tashkil etilgandir.

Yana bir jurnallardan biri “Musiga®” ilmiy — uslubiy jurnali. U
OAK ro‘yxatiga Kkiritilgan ilmiy nashrlardan biri sanaladi va
O‘zbekistonda musiga madaniyatiga oid ma’lumotlarni yoritib boradi.

Musiga san’atiga oid ilmiy-uslubiy, ma’rifiy, adabiy-badiiy
magolarni chop etishga qaratilgan ushbu jurnal bir yilda 4 son (har uch
oyda bir marta o‘zbek-rus-ingliz tillarida) chop etilishi belgilangan.%
Ofzbekiston Respublikasi Prezidentining 2017-yil 8-avgustdagi
“O‘zbekiston davlat konservatoriyasi faoliyatini yanada rivojlantirish
va takomillashtirish chora-tadbirlari to‘g‘risida”gi PQ-3178-sonli
qarori hamda “O‘zbekiston Respublikasida ommaviy axborot
vositalarini ro‘yxatdan o‘tkazish tartibini yanada takomillashtirish
to'g'risida™ 2006-yil 11-oktabrdagi 214-son gqaroriga muvofiq
O‘zbekiston davlat konservatoriyasi muassisligida “Musiqa” ilmiy-

“ https://konservatoriya uz/musiqa-jurnali/
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uslubiy jurnali tashkil etilgan. Jurnal O‘zbekiston matbuot va axborot
agentligi tomonidan 2017-yil noyabrda Ne0858 raqam bilan ro‘yxatga
olingan. Ushbu jurnalda musiqa bilan bog‘liq barcha ma’lumotlar,
yangiliklar, tanlovlar, festivallar, musiga tarixi va nazariyasi bilan
bog‘liqg ma’lumotlar, ijrochilik san’ati, yosh olimlarning tadqiqotlari va
musiqa san’atining aspektlari yoritiladi. Jurnalda chop etish uchun
yo‘llangan magqolalar taniqli san’atshunos olimlar, kompozitorlar,
professorlardan iborat tahrir hay’ati tomonidan ko‘rib chigiladi va
nashrga ruhsat etiladi. “MUSIQA™ ilmiy — uslubiy jurnali OAK
ro‘yxatiga kiritilgan ilmiy nashrlardan biri sanaladi va O‘zbekistonda
musiga madaniyatiga oid ma’lumotlarni yoritib boradi.

“Musiga” ilmiy-uslubiy jurnalining 2019-yil 1-sonida chop
etilgan O‘zDK o‘gituvchisi N.Amanovaning “Hozirgi o‘zbek
estradasining tuzilishi va rivojlanish dinamikasining janr va uslubiy
xususiyatlari” nomli magqolasiga toxtalib o‘tishni ham lozim topdik.
Sababi, bu maqolada garchi ayol xonandalar ijrosi, ovozi hagida
ma’lumotlar keltirilmagan bo‘lsada, dissertatsiyamiz mavzusiga
alogador bo‘lgan internet tarmog‘i va OAV bilan bog'liqg ma’lumotlarni
olishimiz mumkin. Ya'ni ushbu magqgolada yurtimiz musiqa
madaniyatining bir jabhasini yillar davomida kuzatib, ilmiy tahlili
keltirilganini ko‘rishimiz mumkin. ~Maqolada qisqacha shunday
deyiladi: “Tadgiqot zamonaviy o‘zbek estradasining janr-uslubi
tuzilishi va rivojlanish dinamikasiga bag‘ishlangan. Strukturani
aniglash jarayoni 1991-yildan 2018-yilgacha bo‘lgan davrda FM
radiostansiyalarining “pleylist”lari va “Internet chatlari” bo‘yicha 1893
ta rotatsiyalangan musiqa kompozitsiyalarini matematik tahlil gilish
yo'li bilan amalga oshirildi.O‘zbekiston zamonaviy estrada
musiqasining uch bosgichi mavjud, bu o‘zbek estradasining janr va
uslublari  dinamikasini aks ettiradi va ularning kelajakdagi
rivojlanishini bashorat gilish imkonini beradi. Birinchi (moslashish,
1991-1998) davr pleylistlar materiali bo‘yicha o‘rganildi, 1997-1998
yillar uchun 362 ta kompozitsiya aylantirildi.®' Bu bizning tahlilimiz
uchun kalit, chunki u mamlakatdagi o‘zgarishlar jarayonlarini aks
ettiradi va moslashish va ba’zida ijrochilar va tinglovchilarning
qiziqishlarining xaotik o‘zgarishi davridir. Ikkinchi davr (shakllanish)

o "Musiqa” ilmiy — uslubiy jurnal 1-son, 2018 y.
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1999-2008 yillar. 2007-2008 yillarda 626 ta kompozitsiyani
aylantirilgan pleylistlar materiali bo‘yicha keyingi o‘n yillikni o‘rganar
ekanmiz, biz o°zbek platformasining janr va stilistik tuzilishini tartibga
solish va barqarorlashtirish jarayonini kuzatishga harakat gqildik.
Uchinchi davr (rivojlanish) 2009-2018 yillarni qamrab oladi. 2017-
2018 yillarga mo‘ljallangan 905 ta qo‘shig, o‘zbek internet jadvallari
materiallari asosida ushbu o‘n yillikni o‘rganar ekanmiz, biz o‘zbek
sahnasining janr va uslub tuzilishining integratsiyalashuvi va
rivojlanishi jarayonini kuzatishga harakat qildik™.®? Ushbu maqoladan
O‘zbekiston musiqiy madaniyatining eng og‘rigli nuqtalaridan biri
ilmiy tadqiq qilinishi natijasida o‘zbek estradasi sohasidagi yuzaga
kelgan kamchiliklar, muammolar o‘rganilgan va ularning tahminiy
yechimlari ham keltirilgan. Xuddi shu uslubni o‘zbek mumtoz
musiqasi, Xxususan magomlarimizning targ‘iboti dinamikasini o‘rganish
uchun andoza sifatida qabul qilishimiz ham mumkin.

Bizning e’tiborimizni, jurnalning 2020-yildagi 2- sonida
X.Xaydarov muallifligida chop etilgan “O‘zbek musiqa madaniyati
tarixini o‘rganishda bayozning o‘rni” nomli magqolasi jalb etdi.
Musigashunoslikning ko*pgina sohalarida, aynigsa, maqom masalasiga
oid ma’lumotlarni yoritishda asosan ilmiy asarlar, risolalar, turli
go‘lyozma manbalardan foydalaniladi. E’tiborlisi, bugungi kunda
toylar ham musiqani, aynigsa, an’anaviy musiqamizni o‘rganishda
zarur manba bo‘lib xizmat gilmogda. Qolaversa, bayoz “Ustoz —
shogird” ta’lim tizimida samarali qo‘llanilib, o‘quv dasturini
shakllantirish, ashula ijrochiligida alohida o‘rin tutayotganini alohida
ta’kidlash lozim. Maqolada yuqoridagi fikrlar muhokama gilinadi.

Yurtimiz musiga madaniyati rivojiga o‘zining xissasini qo‘shib
kelayotgan ijodkorlar orasida kompozitorlar ham talaygina. Ana
shunday iste’dodli ayol kompozitorlarning uch nafari hagida “Musiga”
ilmiy — uslubiy jurnalining 2021-yil 1-sonida  muallif
L.Kabduraxmonova tomonidan chop etilgan “O‘zbekistonda bastakor
ayollarning uch avlodi” nomli maqolasidan o‘gish mumkin. Unda
O‘zbekistonning uch nafar bastakor ayolining (Dilorom Saidaminova,
Oydin Abdullayeva va Zarina Xodieva) ijodi va ular orgali dunyoga
bo‘lgan qarashlarini ifodalashga urinishlari ko‘rib chiqiladi.

"2 https://konservatoriya uz/musiga-jurnali/
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2022-yilning yanvar oyida Yunus Rajabiy nomidagi milliy
Mmusiga san’ati instituti muassisligida “Maqom” ilmiy — uslubiy
musigly jurnalining birinchi soni chop etildi. Unda bir qancha ilm
alllarining 15 ta maqolasi chop etilgan. Albatta bu magolalar magom
sun‘atiga oid bo‘lgan dolzarb masalalar, ularning yechimlari borasida
ulab va takliflar berilgan. Mana shunday qimmatli ma’lumotlar
berilpan maqgolalar orasida “Maqom mening tagdirimda™ rukni ostida
“San'atim - xalgimga baxshida” nomli maqola chop etilgan. Bu
maqolaning jurnaldagi boshqa magqolalardan farqi shundaki unda
' zbekiston gahramoni, O*zbekiston xalq artisti Munojot Yo‘lchieva
bilan ilmiy mulogot olib borilgan.® Unda Munojot Yo‘Ichievaning
ijodiy faoliyati bo‘yicha matbuotda yoritilgan maqolalar mazmuni
tusnil etilib, madaniy, estetik va ijtimoiy jihatdan tahlil etilgan. Aynan
mana shu maqola orgali biz Munojot Yo‘lchieva haqida yillar
duvomida chop etilgan magqolalar, unga gahramonimizning shaxsiy
munosabatlari va ilmiy qarashlari bilan tanishishimiz mumkin. Aslida
ushbu - chop etilgan magolalar magom ijrochiligining yorgin
namoyondasi Munojot Yo'lchiyeva misolida o°zbek mumtoz musiqa
targ ibotida ayol ovozining o‘rni va ahamiyati qanchalik muhim
ckanini bilishimiz mumkin bo‘ladi. “Munojatxon kuylayotganda
O)'zbekistonning barcha kengliklari ko‘zga ko‘rinaveradi. Daryolar
buralib-buralib oqadi, sahrolar tebranadi, tog'lar to‘lg‘onadi,
mudrayotgan daraxt shoxlaridan qorlar to‘kiladi — bog‘lar uyg‘onadi.
Ko tarinki bir nido tilga keladi: Bu olamda she’ru qo*shiq bo‘lmasa edi,
hol ne kechar edi, ey ko‘ngil! Klassik ashulalarni aytish uchun
ovozning o‘zi yetarli emas, hofiz nazmni teran tushunmog‘i, so‘z
(udratini dildan his etmog*i kerak. Munojatxon Yo‘lchievani “O*zbek
valg musigasi®ning jild-jild kitoblarida ko‘milgan taronalarga yor etgan
barcha ustozlariga tashakkur aytmoq lozim!” bu e’tiroflar, tashbehlar
u'zbek ayol ovoziga berilgan bebaho sifatlar desak mubolag‘a
ho'Imaydi. Dunyoni qo‘shiq bilan zabt etish, yurak dunyosini ovoz
bilan egallash baxti hammaga ham nasib etavermaydi, deyiladi
mngolada  va  Halimaxonim, tamaraxonim, Mukarramxonim,
Yulduzxonim, Muyassarxonim va Nasibaxonim deya dunyoni maftun
elpan ayol san’atkorlarning nomlari ham tilga olingan. Maqolada, yana
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O‘zbekiston xalq shoiri Oydin Hojievaning 1999-yil “Saodat”
jurnalining 5-sonida chop etilgan “Hofizaning dunyosi” magolasi
hagida gap ketadi. Unda  shunday so‘zlarni  bitgan
ekanlar:“Munojatxonning shiddatkor, avji baland, tog® nasimiday
mayin, jarangdor ovozida dunyoviy va ilohiy ishq taronalari yangraydi.
Bu maftunkor ovozga rubob, dutor, g‘ijjak, chang va nay ergashadi,
uchqun sochadi. Ovozning ipakday chiylanib, kumushday nur sochib,
chinniday jarang berib, ud kabi nola qilishini, otashin baytlarga bu
ovoz ziynat berishini, so‘zni olovlantirishini his etadi tomoshabin -
tinglovchi.”

“Qila davrasida” gazetasining “Fikrbazm” sahifasida Munojatxon
Yo‘lchieva bilan muxlislar savol-javobi jamlangan maqola berilgan. U
2014-yili 13-mart kuni bosilib chiggan. Bu maqola hagida Munojot
Yo‘lchieva shunday eslaydi: “Mumtoz musiqa chalajon hujayrani
tiriltiradi” deb nomlangan. O‘shanda namanganlik bir talaba
“Bilishimcha 80 detsibeldan ziyod ovoz (tovush) quloq pardasi uchun
juda shovgin hisoblanadi va tirik hujayralari o‘ldiradi. Ovoz
kuchaytirgich yordamida targalgan tovush tunggi klublarda 110
detsibeldan ham oshadi. Hech ovozingiz necha detsibel ekanligini
o‘lchab ko‘rganmisiz?” deb savol bergan ekan. Bu savolga “Yo‘q,
ovozim necha detsibel ekani bilan qiziqib ko‘rmaganman. Tovush
kuchi 100 detsibeldan oshgan kuy tirik hujayrani o‘ldirsa, taralishi
maromida ta’minlangan mumtoz kuyimiz chalajon hujayrani ham
tiriltiradi. Fikrimcha, yogimli ohang necha detsibel bo‘lishidan qat’iy
nazar odamlarning miyasiga rohatbaxsh ta’sir etadi”®* deb javob bergan
ekan.

Yuqorida sanab o‘tilgan magqolalardan ko‘rinib turibdiki, ayol
xonandalarning ovozi o‘zbek mumtoz musiqasi, xususan magomlar
ijrochiligida juda katta ahamiyatga ega. Chunki bu ovozlar
san’atimizning betakrorligini, go*zalligi, nafosatiyu, nazokatini yanada
oshiradi. O‘zbek mumtoz musigasi targ‘ibotida esa, aynigsa ayol
xonandalar ovozi juda muhim sanaladi.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:
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FOLKLORSHUNOS (ETNOMUSIQASHUNOS) RUSTAM
ABDULLAYEV 1JODIGA BIR NAZAR

Bahodir QO‘LDASHBOYEYV,
O ‘zbekiston davlat konservatoriyasi
“Musiqiy pedagogika” kafedrasi o ‘qituvchisi.

Annotatsiya: Mazkur maqgola folklorshunos (etnomusiqashunos)
olim Rustam Abdullayevning folklorshunoslikdagi ilmiy ijodi hagida
qisqacha ma’lumot beradi. Maqgola musiqa san’ati soha vakillari,
musiqashunoslar, san'atshunoslar, folklorshunoslar hamda musiga
sohasi gaqiziquvchi omma uchun mo ‘ljallangan.

Kalit so ‘zlar: Folklor, etnomusiqashunoslik, magom, xalq musiqa
ifodi

Annomayusa: B oannou cmamee npedcmasiena Kpamxas
ungpopmayus 0 HAVYHOU OeAMENLHOCMU YYEHO20-(oNbKIopUCMA
(smuomysvikoseda) Pycmama A6oyinaesa. Cmamos npednaznavena
o npedcmagumeneit  oonracmu - My3bIKWILHO20 — UCKYCCMEA,
MY3bIKOBEO0B, UCKYCCMBOBEO0E, (PONLKIOPUCIOE U WUPOKOU RYOIUKY,
urmepecyiowencs My3sikantoiou cgepoil.

Kmouegsie cnosa: ¢horvkiop, smuomyzwikonozus, cmamyc,
HAPOOHOE MY3bIKALHOE MBOPYECMBO.

Abstract: This article provides brief information about the
scientific work of folklorist (ethnomusicologist) scientist Rustam
Abdullayev. The article is intended for representatives of the field of
musical art, musicologists, art historians, folklorists, and the general
public interested in the field of music.

Key words: Folklore, ethnomusicology, status, creation of folk
music.

Folklorshunoslik — xalq ijodi haqidagi fan bo‘lib, u ma’lim bir
xalgning turmush tarzi, mehnat faoliyatini qamrab olgan musigiy
namunalarni ilmiy-nazariy va tarixiy o‘rganuvchi maxsus fan soxasi
sifatida qabul qilinadi. Folklorshunoslik sohasi bilan bir qatorda bir
qancha fan sohalar rivojlanib keladi: etnografiya, adabiyotshunoslik,
musiqashunoslik, antropologiya, sotsiologiyavahokazolar. Bular o‘z
navbatida bir birini to‘ldirishga hizmat giluvchi fan sohalaridir.
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(' zbekistonda folklorshunoslikning (etnomusiqashunoslik) kirib
kelish tarixi XIX asrning 70 yillariga to‘g'ri keladi. Dastlabki
folklorshunoslik ilmiy ijodiy izlanishlarni August Eyxgorn, Leysik,
Viktor Uspenskiy, Nikolay Mironov, Yelena Romanovskaya, Fayzulla
lnromatov, llyosAkbarov, Karima Olimboyeva kabi bir qancha
musiqashunos, folklorshunoslar boshlab berishgan. Hozirgi kunda
mazkur fan sohasi bilan chuqur izlanishlar olib borayotgan
lolklorshunos Rustam Abdullayev ko‘zga ko‘rinarli yirik folklorshunos
olimdir.

O‘zbekiston  hududida qariyb yarim asr mobaynida
musiqashunoslik, folklorshunoslik yo‘nalishida samarali ijod qilib
kelayotgan etnomusiqashunos, folklorshunos, san’atshunoslik fanlari
doktori, O‘zbekiston davlat konservatoriyasi professori Rustam
Samigovich Abdullayev yoshligidan musiqa san’at sohasiga qizigadi.
Ota-onasi bolaligidan uni bolalar musiqa san’at maktabiga berishadi,
Shunday qilib folklorshunos olim 1958-65 yillarda R.Glier nomidagi
respublika musiga maktab — internatida xalq cholg’ulari bo‘limida,
1965-1970 yillarda Toshkent davlat konservatoriyasining tarixiy-
nazarly fakultetida tahsil olgan. 1975-yilda mazkur dargohning
aspirantura bosgichini tamomlagan. Rustambek Abdullayev talabalik
yillaridayoq pedagoglik faoliyatini boshlagan yetuk musiqashunos
olimdir. Ularning ilmiy faoliyati Markaziy Osiyo, xususan o‘zbek
valgining musigiy madaniy merosini ilmiy-nazariy hamda tarixiy
o'rpanish, targ’ib gilish, to‘plash va notalashirishdan iborat bo‘ldi.
Itustam Abdullayev “Katta ashula janri va uning ijrochiligi” mavzuyida
nomzodlik dissertatsiyasini himoya qildi. Aytib o‘tish joizki Rustam
Abdullayevga qadar hech qaysi musigashunos olim hali katta ashula
janrini  ilmiy darajada o‘rganmagan edi. Mazkur nomzodlik
dissertatsiyasini yoglash uchun Rustam Samig‘ovich Abdullayev
I'nrp'ona  viloyatida folklore ekspeditsiyalarini uyushtirib, katta
ashulani ijrochi xonandalardan magnitafonga yozib oldi, uni ilmiy
nazarty izohlashga harakat giladi. Ushbu nomzodlik dissertatsiyasi
muvalfaqiyatli himoya gilinganidan so‘ng doktorlik dissertatsiyasini
yozishga kirishib ketadi hamda “Markaziy Osiyo xalglari marosim
musiqast” mavzusini doktorlik ishi uchun tanlaydi. Doktorlik ishi
mukammal bo‘lishi magsadida O‘zbekiston hududida bir qancha
lolklore ekspeditsiyalari o‘tkazib, xalq hayotidagi marosimlarda faol
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qatashadi, ilmiy asoslab beradi. Rustam Abdullayevning folklore
ekspeditsiyalari 1975-80 yillarda Fayzulla Muzaffarovich Karomatli
rahbarligidagi san’atshunoslik institutida, 1980-yildan o‘z rahgbarligi
ostida, 1985-yildan Toshkent konservatoriyasi talabalari bilan, 1987-
yilda  O‘zbekiston-Amerika  qo‘shma  shtatlarida folklor
ekspeditsiyasida, 1989-yilda  O‘zbekiston-Germaniya folklore
ekspeditsiyalaridan iborat. Ushbu ekspeditsiyalar natijasida ko‘plab
xalq qo‘shiq va kuylari magnit tasmalarga yozildi shu bilan birga
notalashtirildi. Folklor ekspeditsiyalari materiallari asosida “O‘zbek
an’anaviy musiqasi” (Fayzulla Karomatov bilan hamkorlikda), “Katta
ashula”, “Farg‘ona hofizlari”, gramafon plastinkalar chop ettirildi.
Rustam Abdullayev folklorshunoslik yo‘nalishi bo‘yicha qator ilmiy
ishlarni amalga oshirdi. Jumladan, 1969-yildan e’tiboran folklore
ekspeditsiyalarini tashkil qilib, O‘zbekistonning bir gancha
viloyatlarida hamda Markaziy Osiyo hududlarida istigomat qiluvchi
o‘zbek millatiga mansub aholining musiqiy merosini yozib olishga
muvaffaq bo‘ldi. Shu jumladan turli marosimlar bilan bog’liq kuy va
qo‘shiglar, bolalar folklor qo‘shiglari, diniy va ibodat musiga
namunalari, zikrlar va h.

Ijodkor olim, yirik musigashunos Rustam Abdullayevning yakka
mualliflikda  “O‘zbek mumtoz musigasi”, “ObpsioBas My3bika
[lentpanshoii Aszun™ (1994), “Boysun tarixi va an’analari” (2005)
“O0psa u My3ssika” (2006), “Fayzullo Karomatli™ (risola) singari bir
gancha mualliflik asarlarini yozib qoldirgan bo‘lsa, hammualiflikdagi
“O‘zbek musiqa tarixidan xrestomatiya™ (ikkinchi muallif - T.Ye
Solomonova), “Hcropuss My3bsikn HapopoB CpeaHeil  Azuuu
Kaszaxucrana” to‘plamida “My3bika s OpkecTpa HapOAHBIX
uHcTpymeHnToB” nomli bo‘limi (1987), “Hcropust y30ekckoit My3biku™
maqolalar  to‘plamining  uchinchi jildidagi “®oaskiop u
npodeccHoHalibHas My3bika yeTHOMH Tpaguuuu’ bo‘limi, “Nomoddiy
madaniy meros” (atlas) kabi kitoblarini sanab o‘tish joizdir. Bundan
ko‘rinib turibdiki Rustam Samig’ovichning butun Markaziy Osiyo, shu
jumladan O‘zbekiston hududida olib borgan etnomusigashunoslik
faoliyati bo‘yicha ilmiy izlanishlari sermazmun bo‘lgan.

Yunesko xalqaro tashkiloti homiyligi ostida o‘tkaziladigan
“Boysun Bahori” keyinchalik “Asrlar sadosi” nomli xalgaro folklor
festivallari Rustam Abdullayevning tashabbusi, bevosita ishtiroki va
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ularning ko‘plab beradigan takliflari asosida o‘tkazilgan. Shuni aytish
joizki, ushbu festivallarni tashkillashtirish hamda o‘tkazishda
cinomusigashunos olimning o*rni beqiyosdir.

Rustam Abdullayev folklorshunos, etnomusigashunos bo‘lish
hilan bir qatorda musiqa san’ati yo*nalishining turli mavzularida ilmiy
ilunishlar olib borgan va borayotgan shogirdlarga ustozdir. Ularning
(lmiy rahbarliklari ostida bir gator musiqashunoslar, jumladan Baxtiyor
Ashurov,  Gulchehra  Ergasheva, M.Abdukarimov  doktorlik
dinsertatsiyalarini yozishga muvaffaq bo‘lishgan,®® hozirgi kunda ham
ustoz sinfida tahsil olayotgan talabalar soni ko*pchilikni tashkil etadi.
Iustam Samigovich Abdullayev O*zbekiston davlat
konservatoriyasining barcha yo‘nalishlarida o‘tiladigan “An’anaviy
' zbek musiga asoslari” fanidan o‘zbek va rus tillarida ta’lim beruvchi
yetakehi ustozlardan biridir. Mazkur fan sohasi o‘qitilishdan asosiy
muqsad, talaba yoshlarni milliy musiqiy merosimiz bilan yagindan
tunishtirish, millilikni saqlab qolish, manaviy tafakkur doirasini
kengaytirish hamda o‘zbek milliy musiqiy merosiga e’tiborni
kuchaytirishdan iborat.

Rustam Abdullayevning ko‘p yillik ilmiy izlanishlariga nazar
soladigan bo‘lsak  unda nafagat o‘zbek balki Markaziy Osiyo
xalglarining turmush tarzidagi turli marosim va unda ijro etiladigan
musiqiy namunalarni qay tarzda rivoj topganligi, shu bilan birga
hizgacha yetib kelinish tarixiga guvoh bo‘lamiz. Olimning ijodiy
faoliyati davomida to‘plagan materiallari, o‘zlarining shaxsiy
ma'lumotlari fagatgina dissertatsiya ko‘rinishida emas, balki kelgusi
avlod uchun aynan kitob shaklida o‘z qiyofasini topgan. Jumladan,
yugorida ta’kidlab o‘tilganidek yakka muallifliklaridagi yozilgan
kitoblaridan “O‘zbek mumtoz musiqasi”, “O6psaoBas My3bika
Ilenrpanshoii Asuu”™, “Boysun tarixi va an’analari”, “O6psa u
Mysnika”, “Fayzullo Karomatli” ijodiy faoliyatiga bag’ishlangan
risolalarni sanab o‘tadigan bo‘lsak, bularning aksariyat adabiyotlari
yoki yozgan qo‘llanmalari odatiy hayot tarzida amalga oshiriladigan
jarayonlardagi marosimlar va ularda ijro etiladigan kuy hamda
(o'shiglar tahlili bilan bog’liq ekani e’tiborga molik jihatlardandir.
IHozirgi  kunda Rustam Samig’ovich Abdullayev tomonidan

1

U labhorov A O zbekiston bastakorlari va
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“An’anaviy o‘zbek musiqa asoslari” darsligi nashr yuzini ko‘rdi. Bu esa
0°z navbatida milliy boyligimiz haqidagi o‘zbek tilida bayon gilingan
noyob ilmiy manba bo‘lib xizmat giladi. Bu go‘llanma batafsil
yoritilgan ilmiy, tahliliy ma’lumotlarga boy asar bo‘lib, nainki
konservatoriyaning, balki barcha musigiy o‘quv muassasalarda ta’lim
olayotgan talabalar va an’anaviy o‘zbek musiqa san’atiga qiziquvchilar
uchun kerakli manba sifatida xizmat gilishi begumon. Kitob “Musiga”
nashriyoti tomonidan Toshkentda 2022-yil chop ettirildi.

Ushbu darslik tarixan shakillangan an’anaviy o‘zbek musiqasi
asoslarini tashkil etgan folklor va mumtoz musiqa hamda ularning
namunalarini umumiy ildizlariga mansub an’anaviy madaniyat tizimi
sifatida o‘rganishga qaratilgan bo‘lib, unda tub masalalarni keng
madaniy-tarixiy va ilmiy-amaliy jarayonlari bilan uzviy bog’langan
holda ko‘rib chigishga asoslangan.®

Kitobda bir gancha asrlar davomida sozanda va xonandalar
tomonidan ijro gilingan, bastakorlar tomonidan ijod etilib kelinayotgan
an’anaviy o‘zbek musiqga namunalari o‘rin egallagan. Jumladan
allalarm turli xil qo*shiglar, marosim musiqalari (har qganday marosim),
cholg‘u kuylari, ashula yo‘llari, katta ashula, doston, magomlar va
hokazo. Umuman olganda xalgning turmush tarzidagi har bir kuy
qo‘shiglarning ilmiy izohi o‘rin olgan. Shuni takidlash joizki avval
nashr gilingan “O6psinosas My3bika Lentpansuoii Asun”, “O6psa u
Mysbika” kitoblariga nisbatan ushbu “An’anaviy o‘zbek musiga
asoslari” keng qamrovligi bilan ajralib turadi.

Xulosa qilib shuni aytish mumkinki, Rustam Samigovich
Abdullayev nafagat o‘zbek, balki butun Markaziy Osiyo xalglarining
turmush tarzidagi barcha marosim va ulardagi musiqalarni chuqur
ilmiy - nazariy o‘rganib, mazmun va mobhiyatini ifodalab bergan
zabardast folklorshunos (etnomusigashunos) olimdir.
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TBOPYECTBO KOMITO3UTOPOB Y3BEKHCTAHA B
POPTENNMAHHOU AHCAMBJIEBOM MEJATIOT'MKE

Hoszuma MHP3A’KOHOBA,
neoazoz YsHMHUH uncmumyma um. FOnye Paxcabuii

Annotatsiva: O'zbek opera san'atida o'z o'rniga ega bo ‘lgan
operalar va ularni fortepiano cholg ‘usida ansamblda ijro etish hagida
ma lumotlar. Ijro etilgan, yangi talginga ega bo ‘lgan asarlar, obrazlar
tasnifiga to 'xtalib o ‘tiladi.

Kalit so‘zlar: opera, teart, san’at, an’analar, jarayon, vokal,
kompozitor, tarbiya, vtanparvarlik. »

Aunomayun. B cmamve paccmampusaiomes  6onpocwl
Y30€KcK020 Onepro20 UCKYCCMBa U Uux UCRONbHEHUE 8 (OPMENUAHHOM
ancambne. Ha mamepuane ananusa onepnozo xcanpa 6 meopuecmee

V3DEKCKUX  KOMNO3UMOPOG GHIAGIAIOMCA GbIpasUmMensHble cpedcmea,
HANPAGIeHHble  HA  BOCNUMAHUA — NOOPACMAIOWEz0  NOKONCHUSA
ROCPEOCMEam ONepHO20 UCKYCCMEA.

Kniouessie caosa: onepa, meamp, uckycemso, mpaouyuu,
HpoYece passumus, GOKai, KOMRO3UMOP, BOCNUMANUE, 803GLIULEHHBIE
RAMPUOMULECKUE HYECMEA.

Abstract: The article considers the issues of uzbek opera art. On
the material analysis of the operatic genre in the works of
contemporary uzbek composers revealed expressive means, aimed at
educating the younger generation through the art of opera.

Keywords: Opera, theater, art, tradition, development, vocals,
composer, education, exalted patriotic feelings.

Doprennannblii ancamMbib B Y30ekucTaHe Kak kaHp HMeeT
JUMTENIbHYIO HCTOPHIO pa3BuTHsA. OH Hayan cBOE cranorieHus B 40-
roael XX Beka. B nocnennue rojpl MHTEpeC K 9TOMY KaHpy
Bo3pacTaer Gobuie. Usyyenue Ha ypokax GpoprenuaHHoOro aHcambiis
nepenokeHuii CHM(pOHMYECKUX, ONEPHBIX U KAMEPHBIX NPOU3BE/ICHHIT
(opmupyeT HEOOXOAMMBIC HABBIKH CAKEHHOI HIPBI.

bonbuioe 3uauenne B y30ekckoil ancambieroii doprennanHoii

My3bIKE HMEIOT TpaHckpunuuu. Tpanckpunuus — nepepaborka
MY3bIKQJIILHOTO [POM3BEACHHS, B OT/IMYME OT O0OpabOTKH HMeeT
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OTHOCHTEJIBHO —~ CAMOCTOSATENIbHOE  XYJI0XKECTBEHHOE  3HAYCHME.
[ IpumHamMu OLITOBAHMS TPAHCKPHIILUI ABJSIOTCS C OJIHOH CTOPOHBI,
CrpemiieHHe My3bIKaHTOB - HCIOJHMTENeH K Monyispu3aluy
OOIIEH3BECTHBIX  COYMHEHHH  CUMQOHHMYECKOH,  MY3bIKaJIbHO-
ClieHHYecKoil 1 KaMepHo- aHcambieBoii My3bikn . X ponb  4acTo
nosuasarensHas| 2, c.81].

Takue crnenHasncTsl B 001acTi (opTenHaHHOro aHcambIeBoro
nckyccrsa kak  A.lorim6, P.Kenposa, T./laBbioBa — oTMEYaroT
(103HABATEILHOE 3HAYCHHE TPAHCKPHIUMIA.

ITH W ApYrHe TPAHCKPHUMIMH ONEPHBIX CLEH HMEIOT BAKHOE
HCTOPHYECKOE 3HAYEHHE B My3biKalbHOH nejaroruke. OCTaHOBAMCS
1ojipobHee Ha onepax.

McTopus HaUMOHAIBHOH ONEpbl B MYy3bIKAJIbHOH KyJbType
V36ekucrana Hauara onepamu “Bypan” M. Ampadu u C. Bacuienko
8 1939, «Jleiimm n Memkuyn» P.limspa u T.Canpikosa 8 1940 roxy.
bypHbIii MOABEM B Pa3BUTHH OMEPHOrO HCKYCCTBA NPOU30LICI B 50-60
roast XX Beka. Orkpeithe  [ocymapctBenHoro  60sbuioro
AKaNEMHYECKOro TeaTpa onepbl u Gasera umenn Anwuwepa Hasow,
['ocynapcTBennoil  @HIAPMOHMH,  ONEPHOH CTYAMM  TIpH
KOHCEpBATOPMHM  MOJHANM Ha  HeObIBalyi0  BBICOTY  YpOBCHB
HCTIOJIHUTEILCKOTO  MacTepcTBa.  Bhiaaiouecs — KOMIO3HTOPSI
M.Awpadu, C.[Onakos, M.Bypxonos, U.Axbapos, nosie M.badoes,
P.AGayaiaeB ¥ JApyrue HANUCANH OlEPHbIe NPOU3BEACHUS KOTOpbIC
cTanM HauuoHanbHbiM jgoctosieM. CieHbl M3 onep, B HacTHOCTH,
apiH, KaBaTHHBL, Jy3Thl 3BYdaT Ha CLEHaX TeaTpos, (ecTHBaix,
KOHKypcax. BbllienepeuncieHnbie KaHpsl M WX aHcambiesbie
nepesioKeHus BOLLIM B yueOHbIe penepryapsi [1,¢.56].

B V3bekucraHe  Ha HavajibHbIX JTanax pa3BUTHS ONMEPHOro
HCKyCCTBA OBUIM Tak ke MOMyMspHbI My3biKaibhbie Jjpambl. B
YACTHOCTH, «IloBects 0o cectpax» M «3adap»  X.Paxumosa,
nepenoxensl T.J[aBbI10BOM.

B uensix M3yueHus ocobeHHO MHTepecHa omepa «Jleiim n
Mepkayr» (1940) P.Lnuspa u T.CajbikoBa Ha OJHOMMEHHBIH CIOXKET
nosvbl  Hasou. DTO  IMpPHKO-3IHYEcKas onepa B KOTOPOH
pa3sHoOOpa3HO MCIONB30BaHbl  (PArMEHThl W3 MaKOMOB «1llaxHO3-
[ynsépy  (uactb-«'upba»). «Cerox» mnepepaer [ia4 MaTepH
(nepenoxenue A.beprekcona). Apuoso Jleiinm B NOC/IE/IHEH KapTHHE
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MOCTPOCHO Ha OCHOBE TALIKEHTCKOro Makoma «Hoprox». B packpeitun
obpasa Omapa HCnoib30BaH OTPLIBOK H3 Makoma «baér 4»[1,¢.100]. B
NapTusx JBYX (opTenHaHo OH 3BYYHT HACHILEHHO, PUTMHYHO.
[TnanucTam npu MCTOTHEHUH ClIe/lyeT 0OPaTHTh BHUMAHHE HA YCYJib
y30eKCKOH My3bIKH, a aHCAMOJIHMCTBI Ha GOPTENHAHO JIODKHBI CO3aTh
HaBO, HOMA.

Eme oxsa onepa «®apxax wu [Hupun» (1957) Bukrtopa
Yenenckoro u I'eoprust Myienst — Ha OJ{HOMMEHHDIH CIOXKET MOIMBI
«Xamca» Hasou. Onepa reponko - snuyeckas. JleiditMoTHB apun
@apxana  3BYYMT XKH3HEYTBEPKAAOUIE, Menoaus «MHCKHH 2»
[IPOHU3BIBAET ONepy OT Havasa 0 KoHua. OHa CTaHOBUTCH JIEHTTEMOI
FepOMUECKHX JesHHM. Apus Papxaga nocTpoeHa Ha OCHOBE MakoMma
«Jlyrox Xycaunu 1». Menoaus HapoaHoii nechu «Papronayay» 3ByuuT
B nepBoii kaptune. JledTMoTns apuu riasHoii reponnu Ilnpun - Tema
HapoznHoro TaHua «Haiinapam». Ona ycrymaetr mecto «ynbynHy.
Hyst Bmobnennsix ®apxana u [lupun cosgan Ha Temy Makoma
«baéry [ 6, c. 345]. (Ilepenoxenne T.J[aBb110BOiH ).

Onepa «Ilpozenku Maiicapei» (1959) Cynaiimana KOnakosa -
nepsas y30Oekckasi Komuueckas onepa. B Heli ucnonb3oBaHbl
MO/UIMHHAs HAMaHraHcKas cBajeOnas «Xai, Xai, ynaH JpKOH ynauy,
HapojHo-TaHueBaNbHas «JlyTap 6asaT», KaK TpaaHIHOHHBIE (OPMBI U
Kauppl. U B onepe, u B mnepenokeHun npeobnajalOT  Beceble,
OXKHBJICHHBIE, YETKHE PUTMHUYECKHE HANEBDI, IIABHbIE, TAHIIEBATBHbIE
apwkenns:  «Jlavim  bapaxuion», «Onma artupxony». Bee onu
OTHOCATCS K  MOMNYNSPHBIM ~ OBITOBBIM  TECHSM. PeueBas
BBIDA3UTENILHOCTL BOKajda MepejlaHa 4epe3  creuupHKy MmyTouHO-
UrpoBbIX meceH-nanapos:  «bona-6ona», «Kopakoun, «Kopacou»
[3,c.89]. Takue cuensi kak «Tauen neByluek U XOp rocteii», cieHa
«®uHana» caenaHa MaCTepCKH, HCMONb30BaHa aKKOPAOBask CTPYKTypa
(nepenoxenne T./laBbinoBoii). Bcé ato paér Gonsuwioit npoctop s
TBOPYECKOH (haHTA3HH TTHAHUCTAM.

JUis nMaHMCTOB aHcamMOIeBOE MCHOJIHUTENLCTBO OTKPbIBAET
YBJICKATEJIbHBIE ~ IPaHM  MHpPa  MYy3bIKH 4e€pe3  BO3MOKHOCTH
NpHOOILEHHT K COBMECTHOMY CO3JaHHI0 3BYKOBbIX 00pasos. B
BBICILIMX Y4eOHBIX 3aBejleHusiX Goprenuantelii ancambib CTaHOBHTCS
Heobxoaumoii naboparopueii TBOPUYECKOro OOLICHUS NS CTYIEHTOB.
Mosnioaibte  MUAHHCTBI  MOJYYAIOT BO3MOKHOCTD  OOMEHHBATBHCS
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HAKONHBIIAMCS UCTIOJIHUTEIBCKHM OIBITOM W OJIHOBPEMEHHO YHHTHCA

Yy CHOUX POBECHHKOB. :

Ilpeamer ¢oprenuaHHoro aHcamOGis —COCTABJIAET  EAMHBIH
HeArOIHYECKHIT  KOMITIEKC  CTIElHabHBIX  JMCHUIIHH  «OnepHas
noirotoskay, «Crenmansioe doprenuanoy, «Oduee oprenuano»,
«llpenosiasanne  Metoquku  Qoprennano».  OH crocodCTBYET
PAIBMTHIO WHTOHAIMOHHOTO TapMOHHYECKOro CiyXa, BOKaJIbHOTO
CIlyXa, MeTpo-pHTMa, My3bikaibHOii mamsta. HMrpa B ancambie
HOCTINTHIBAET KYJLTYPY 3BYKOU3BJIEHEHMs, Pa3BUBACT TeMOpoBoe
CAbIIAHKe, YMEHHE BBIABISTH pasiuuHbie (aKTypHble NIaCTh.
BBiajienue  pa3sHoOOpa3HOll  HIOAHCMPOBKOW, HalM4Me pa3BHTOrO
lepekatoderns, OBICTPOTa peakuud — BOT Te€ 33/1a4H, OCBOCHHE
KOTOpBIX  pacumpsier  npodeccHoHalbHbli M BbIPASHTEILHO-
TeXHUYECKHH TOTEHIMAl HWCIONHUTENS M SBISETCS HE3aMEHMUMOH
1H1KoJ10# GopTENUAHHON UIPbL. )

W3yuenue Ha ypokax (oprenuaHHoro ascamdis nePenoxceHmj
cHM(DOHHYECKHMX, ONEPHBIX M KAMEPHBIX MPOM3BEACHHH MHPOBOH
KJIACCHKH, @ TaK K€ ONEPHbIX CLUEH KOMMO3NTOpOB Y3bekncrana
(OpMHpYET HaBBIKM PAMOTHOrO uTeHus ¢ jucta. [losHasaTeibHbBIM
JUISt MY3BIKAHTOB SIBJISICTCS JIMOPETTO, CTHIIb, APaMaTyprisi ONepHbIX
ciien.  OmepHbie  COYMHEHHS  Pa3BHBAIOT  XYJI0KECTBEHHOC
MHPOBO33peHHe HCMoHUTENeH. B apusX, XOPOBbIX CLUEHAX. a TAKKE
Bo (parMeHTax omnep, 4Yepes CIOBO  MOXHO PacKpbITh
XY/IOKECTBEHHYIO  JIpaMaTypruio  NpoU3BE/ICHHS. B Takmx
[epenoKeHusIX CleyeT BhpabaTbiBaTh y aHCAMOIMCTOB OULyLICHHE
CIIMHOTO IBIXAHHS», HYBCTBO LENLHOCTH CJIOBA M MHCTpyMeHTa. B
JIAHHOM CNTydae MCHOJHHMTENSIM MMOJIE3HO (B YETHIPEXPYYHOM JaydTe
3a4acTyl0 HEOOXOAMMO) ChIrpaTh HE TOJBKO CBOK MapTHIO, HO H
03HAKOMMUTCS ¢ BOKAIbHBIMH 06pasamu onep. DTo cnocodeTByeT bonee
4YTKOMY OMIYLIEHHIO CIIEH(HKH ONEPHOro XaHpa B aHCaMbeBOM
MCHONHUTENBCTBE.

[Ipy HMCHONHEHWH ONEPHBIX MEPENOKEHHH M TPAHCKPHIILIHH
aHcaMBIMCTaM CHEAYEeT CHbIIaTh W CIyIIaTh MY3bIKy Oojiee TOHKO,
4yBCTBOBATH JIOKOTh MapTHEPA.

[pu MHTEpHpETAIHH ONEPHBIX CUCH, H HCTOMHHTENH A0IKHbI
06paTHTL BHUMAHUE HA CE/1YIOUIHE METOIMYECKHE PEKOMEHIALHH:

co3jlaHue eauHoro obpasa;
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obnajaTh TEXHHYECKOH CHOPOBKOIA;

€IUHas JpaMaTyprus;

€/IHHas KOOpPJMHAUMUS YEThIPeX pYK;

JIMHAMWYECKHE OTTEHKH;

€IMHOE JbIXaHHe.

O606uias  BelllIeyKa3aHHOE, CHAEAYET OTMETHTh, YTO onepa -
TearpaibHbIi BHA HeKyccTBa. Ona coepunsier B cebe nutepatypy,
My3bIKy, paboty pexuccepa. [ToaToMy HCHIONHUTENSM MONE3HO ObIIO

6b1 urpare onepy 6Gonee riy6oko. B uactHOCTH, aHanu3upoBaTh
M3HYTpH, Oojiee TOYHO I[epeaaBarth CIIYIIATENIO CLEHHYEeCKoe
JieficTBHE.

Bcee 5710 BbI3bIBaeT 60MBLIOH HHTEPEC Y ClylIaTeNei ayAMTOpUH,
Monofexu. B nocneanee Bpems Bce Oonble  ciywiatesnei
MHTEpeCcyloTcs onepHbiM HckyceTBoM. [lotomy kak TearpanbHOe
MCKYCCTBO, KaK HUKAaKOH Jpyroif sxaHp BO3/elCTBYET HA 3CTETHYECKOE
BOCIIHUTAHHE MOJIOJIOrO MOKONEHHA, (HOPMHUPYET XYI0KECTBEHHOE
MHpPOBO33peHHe H BKyC. Takum 00pa3oM, My3bIKaHTBI Yepe3 HpeaMeT
(GoprenuanHoro ancambis, (mepenokeHus W TPAHCKPUIIKK) Gosee
ry0e MOCTUralOT CEKPEThI ONEPHOIO HCKYCCTBA.

JlutepaTtypa:

1.['annesa JI. @oprenuanublii ayst B Y30bekucraHne: BOIpOCH!
unrepnperauuu-T.: Baktria press, 2013.

2.T'aumesa JI.  Merononorus  u3yueHus  QopTenuanto-
aHcambrieBoro uckyccrsa Ysbekucrana- T.: Humon Howmp, 2016.
120 c.

3.Fotim6 A. Ocnosa ancam6ieBoit TexHukn - M.: My3bika,1971.
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MUXTOR ASHRAFIYNING MUSIQIY ME’ROSI

Sitora IBRAGIMOVA,
Yunus Rajabiy nomidagi O ‘zMMSI o ‘gituvchisi.

Annotatsiva: O '‘zbek opera san’atida o0’z o'rniga ega bo ‘lgan
kompozitor va uning ijodi hagida ma’lumotlar. U tomonidan ijro
etilgan, yangi talginga ega bo‘lgan, asarlar va obrazlar tasnifiga
1o ‘xtalib o ‘tiladi.

Kalit so‘zlar: kompozitor,opera, libretto, vokal, magom, dirijor,
rejissyor, xonanda, ariya.

Aunomayuna. B cmamve paccmampusaiomcs  80RpOCHL

yibexckozo komnosumopa . Ha mamepuaie anaiusa e2o meop4ecmeo.

Buiseaslomea — GulpasumenbHble  Cpeocmed,  HanpaeneHdele  Ha
BOCHUMAHUS. ROOPACMAIOW €20 NOKONEHUS, NOCPEOCMEAM  UCKYCCMEa.

Knlouegsie cnoea: onepa, meamp, UCKYCCMEO, MPAOUYUU,
npoyecc paseumust, 80Kal, KOMROZUMOD, BOCRUMAHUE, B036bLULEHHbLE
nampuoOmMu4ecKue 4yecmea.

Abstract. The article considers the issues of uzbek compozer. On
the material analysis of the operatic genre in the works of
contemporary uzbek composers revealed expressive means, aimed at
educating the younger generation through the art of opera.

Ke ywords: Opera, theater, art, tradition, development, vocals,
composer, education, exalted patriotic feelings.

O‘zbek milliy musiga madaniyatining asosiy juda ko'p
uchraydigan gismi bo‘lmish go‘shigchilik, kuylash san’ati uzoq
o‘tmishdan va asrlardan davomida yurtimizda rivojlanib kelmogda.
Kuylash san’ati deyarli hamma xalqlarning butun turmush hayoti bilan
gadim zamonlardan buyon bog‘lig bo‘lib kelgan. Ma’lumki, an’anaviy
marosim xalq qo‘shiglari u yoki bu marosim munosabati bilan
qo*shigchi, kuylovchi tomonidan ijro etilgan va ular hozirgi davrgacha
bizga yetib kelgan.

XX-asrga kelib qo‘shigchilik san’at turi vokal, akademik
xonandalik yo‘nalishlarini 20-30 yillaridan kirib kelishi bilan o‘ziga
xos bo‘lgan janrlarda davom etdi. Dastlab yakka kompozitorlik
ijodining yakkaxonlar uchun yozilgan qo‘shiq, romans ko‘rinishidagi
asarlari bo‘lsa, keyingi o‘rinlarda u musiqali drama, opera, operetta,
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oratoriya va kantata, messa va rekviem kabi yirik janrlarda rivojlandi
va mustaxkamlandi. Bular o‘zbek akademik xonandalik, vokal
ijrochiligining rivojiga katta hissa qo‘shdi. Shu o‘rinda kompozitorlik
ijodiyoti ham muhim rol tutadi. Xususan shu o‘rinda vokal san’ati,
opera janrida keng qamrovli ijod qilgan kompozitor, dirijor
O‘zbekiston xalq artisti, Davlat va Xalgaro mukofotlar sovrindori,
professor Muxtor Ashrafiy o‘rni begiyosdir. Ijodkor xagida so‘z yuritar
ekanmiz, u 1928 yilda u Samarqand shaxridagi musiqa va xoreografiya
institutiga o°qishga kiradi. Bu yerda u ajoyib rus musiqga bilimdoni,
etnograf va kompozitor Nikolay Nazarovich Mironovdan
kompozitorlik va dirijorlik san’ati sirlarini o‘rganadi. Yosh bo‘lishiga
qaramay, u kompozitor sifatida qator qo*shiglar va ko‘p ovoz uchun
xor asarlarini yaratadi. Jumladan soprano ovoz sohiblari tomonidan
sevib kuylanadigan asarlar sirasiga Furqat she’ri bilan yozilgan
“Kashmirida” romansidir. Ushbu romans men tomonidan juda sevib
ijro etiladigan romanslar sirasiga kiradi. Unda keltirilgan o‘zbek milliy
ohang va melizmatikasi, vokal yo‘nalishi- so‘z uyg‘unligi va ichki
kechinmalar bilan birgalikda mustaxkam bog‘langan bo‘lib, bu
asarning ijro etuvchi va tinglovchiga nisbattan emotsional ta’sir
kuchini oshiradi.

Dirijor sifatida birinchi bor 1929-yilda Samargand shahrida
tashkil topgan simfonik orkestr bilan yagindan tanishib, konsertlar
uyushtiradi. Bundan tashqari u, Samarqand shahri radiokomitetida
badiiy rahbar, hamda o‘zbek musiqali teatrda dirijor lavozimida mehnat
qiladi. Shuning uchun ham u, institutni 1930-yili tugatgandan so‘ng,
Toshkent shahridagi O‘zbek Davlat musiqali teatrga badiiy rahbar va
bosh dirijor etib, tayinlanadi. Bu yerda uning kompozitorlik va
dirijorlik faoliyatining rivojiga katta imkoniyatlar tug‘iladi. Yosh
kompozitor o‘zining birinchi asari bo‘lmish “Qurilish marshini”
simfonik orkestr uchun 1932 yilda yaratadi. Bundan ilhomlangan
kompozitor Komil Yashinning “Ichkarida” dramasiga musiqa
bastalaydi. Buning mohiyati shunda ediki, M.Ashrafiy o°zbek
musiqali drama teatri tarixida birinchi bo‘lib odatdagi xalq cholg*u
ansambli o‘rniga simfonik orkestrni ishlatdi. Kompozitor bu ishlar
bilan cheklanib qolmay, balki yirik musiqa janrlarida ham asarlar ijod
etdi. O*zining nazariy bilimini yanada oshirish va kompozitorlik ilmini
mukammallashtirish niyatida, u Moskva konservatoriyasi qoshida
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ochilgan opera studiyasiga o‘qishga kiradi. Bu bilim maskfm-ida 4 _yll
davomida taniqli kompozitor va ajoyib pedagog Sergey lelforoylch
Vasilenko rahbarligida murakkab musiqa janrlarini puxta egallaydi.
1939-yili M.Ashrafiy o‘zbek opera tarixida ilk ma{otaba‘ opera
janrida o‘zining sevimli ustozi S.Vasilenko bilan hamkorhk@a Pl.l:lnc!’ll
0‘zbek milliy “Bo‘ron” nomli operasi tugatib, sahnada o‘zi dirijorlik
qilib, keng xalq ommasiga havola etadi. R
1950-chi yillarda M.Ashrafiy, o°zining asosiy |s.h1 bilan
baravariga pedagoglik faoliyatini Toshkent konseryatonyasnc!a opera
sinfida dirijor-pedagog bo‘lib ish boshlaydi. Shu bilan blrgalllfda §hu
yillar davomida M.Ashrafly rahbarlik gilgan konservatonyamng
“Akademik xonandalik va opera tayyorlovi” kafedrasi opera tayyorlf)w
sinfida  Dj.Rossining  “Sivilskiy  siryulnik”, K.M.Vebemmg
“Bomue6uuii crpenok”, Dj.Puchchinining “Madam Batterflyay™ ka!)l
operalar sahnalashtirilgan edi. Bundan tash'qal_'i ustoz rus klass:?
operalariga murojat  qilib,  A.Dargomijskiyning “ny:zpuca =
M.Musorgskiyning “Bopuc I'ogynos™ operalaridan parchalarni |sh!ab
chiqaradi. M.Ashrafiy talabalarda-bo‘lajak opera y?kkaxon?xldalar!da
badiy nozik didning rivojlanishiga katta e’tibor berib, asarni ijro etish
sifatiga va bidiiy timsolni ifodalanishiga juda talabchan edi. U ansan?bl
tovushlarini tozaligiga, orkestr ijrochiga, templarga va ijro etish
shakillariga a’lo darajada bo‘lishlariga, astoydil xarak.at qlle'lr edi. .Ust_oz
M.Ashrafiy kamdamkam uchraydigan noyob musiqachi va a_Joylb,
artistlarga xos didga ega bo‘lgan. Keng va chuqur rrfa’.lumot.h, e}ql-
zakovatli inson bo‘lib, gog‘ozda yozilgan nota chiziglarini ustal.lk bilan
xayajonli go‘zal asarga, hagigiy real jaranglagan musiqiy timsolga
aylantirar edi. ‘ o
1953-yilda M.Ashrafiy sharafli pedagogll.c faoll.ya'n uch\fn
professor unvoniga sazovor bo"ladi. Lekin kompozntqr o‘zining asosiy
kompozitorlik burchini unutmas edi. S.N.Vasilenko bilan xamkorhkdg
Katta Farg‘ona kanali ishtirokchilariga bag‘ishla.ngan “Ul_ug‘ kana.ﬂ
operasini, ikkinchi taxriri bilan “Baxtlar vodiysi” operasini yaratib,
katta taxsinlarga sazovor bo‘ladi. e
1958-1959 yillar mobaynida M.Ashrafiy o‘zining uch!nchx
operasi “Dilorm” ni yaratadi. Uning musiqiy ijodiy yenfkhk davri sh}J
operadan boshlanadi. Bu opera kompozitor tomo'mdan mustaqn!
ravishda yaratilgan birinchi opera ekanligini unutmaslik kerak, chunki
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bungacha yaratilgan ikkita sahna asarlari S.N.Vasilenko bilan
hamkorlikda yozilgan edi. Asarning mazmuni ulug® o‘zbek shoiri
Alisher Navoiyning “Xamsa” asariga kirgan “Yetti sayyora” poemasi
asosida yaratilgan. Libretto mualliflari K.Yashin va M.Muxamedovlar
bo‘lagan. Asar markazida bir-birini jon dilidan sevuvchi, bu yo‘lda
jondan ham kechishga tayyor ikki yosh, xonanda Dilorom va musavvir
Moni timsollari yoritilgan.

M.Ashrafiyning so*nggi “Shoir qalbi” operasi o‘zbek xalqining
sevimli va ajoyib demokrat shoiri Furqgatning hayoti va u yashagan
davrni aks ettiruvchi asardir. “Shoir qalbi” operasi 1962-yilda yozilgan
bo‘lsa, uning premerasi 1964 yilda Samarqgand shahrida yangi ochilgan
opera va balet teatr sahnasida, muallif rahbarligida muvoffagiyat bilan
ijro etildi.

Ustozning pedagogik faoliyatiga gaytaylik. Yuqori malakali
mutaxassislarni chifartirish uchun konservatoriyaga opera studiyasi
kerakligini M.Ashrafiy juda yaxshi tushunar edi. U kadrlar va boshqa
tashkiliy masallarni yechib, ularning yechimidan opera-studiyaning
kelajagi bilan bog*liq ekanligini yaxshi bilar edi.

Toshkent davlat konservatoriyasining opera-studiyasi 1964-yilda
tashkil etilgan. Uning tuzilishiga ko*p kuch saflab mehnat gilgan va bir
necha yillar davomida badiiy rahbar bo‘lib kelgan. Opera-studiyasining
asosily masalasi-bu talabalar uchun ishlab chigarish amaliyotini
o‘tkazish uchun sharoitlarni tuzib berishdan iborat edi. Xonandalar,
dirijorlar, xormeysterlar o‘zining mustaqil birinchi qadamlarini shu
opera-studiyaning sahnasida qilishmoqgda edi. Studiyaning jamoasi,
konservatoriyaning rahbaryati va pedagoglari kelajak mutaxassislarni
Oliy maqgsadiga yo*naltirishar edi.

M.Ashrafiyning opera san’atining chuqur bilimlarini kelajak
musiqiy teatr artistlarini tarbiyalashga yo‘naltirdi. Talabalarning
musiqiy-sahnaviy qobilyatini rivojlantirishga butun kuchini berishi,
ustozning g*ayratli va tashabbuskor pedagog sifatida ko‘rsatadi. Ustoz,
talabalarni mustaqil ishiga tayyorlab borardi, ularni spektaklda
qatnashishlarini qo‘llab-quvvatlab, ijodiy sharoitlarini yaratib berar edi.
chunki talabalarning spektakllari ular uchun katta ijod maktabi bo‘lar
edi.

Qizg'in e’tibor, chuqur bilimga asoslangan yuksak talabchanlik
M.Ashrafiyning ijodiy va pedagogik faoliyatini ta’riflaydi. Musiqiy
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leatr sa’atiga sadoqgat bo‘lib, u har bir sahna timsolining ustida chuqur
ishlab, talabalarda musiqiy-sahnaviy fikr yuritishni rivojlantiradi.

Shunday qilib Muxtor Ashrafiyning kompozitorlik  ijodi,
dirijorlik mahorati bilan bir qatorda pedagogik faoliyati ham yuksak
darajada bo‘lib, u jamoat ishlarida ham katta vazifalarni bajarib kelar
edi. U Toshkent davlat konservatoriyasi rektori, opera kadrlarini
tayyorlash kafedrasining mudiri va pedagogi, Samarqand opera va balet
teatri direktori, A.Navoiy nomidagi DAKT badiiy rahbari va bosh
dirijori bo‘lib ishlab keldi.

So‘ngi yillarda opera janrida yangi yaratilgan, qaytadan tiklangan
o'zbek va jahon klassik opera asarlari yangi talqinda katta sahnalarda,

jumladan A.Navoiy nomidagi DAKT sahnasida namoyish etilayotgani

quvonarli xoldir. Bu kabi asarlar insonlarning ichki dunyosini boyitadi
va hayotini go‘zallik sari chorlaydi. Shu o‘rinda Muxtor Ashrafiy ijod
na’munalari ham albatta.

[jodkor 1975-yilda Toshkentda vafot etdi. Lekin uning ijodiy
ishlari vafot etgani yo‘q. Kelajakda yana ko‘pdan ko‘p ijod
na’munalari, opera xonandalari uning operalarida, tanlov va
festivallarda vokal asarlari yangidan yangi marralar zab etishiga katta
umid borligidan dalolat beradi. Muxtor Ashrafiyning ijodi xamisha
0‘zbek musiqa san’atida yorqin sahafalardan biri bo‘lib qoladi.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:

1. Tlexkep 5. Y3bekckas onepa - M.: Myssbika, 1984.
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SODIRXON HOFIZ BOBOSHARIFOV HAYOTI VA 1JODIY
FAOLIYATI HAQIDA

Salohiddin ABDUFATTOYEV,

Yunus Rajabiy nomidagi O zMMSI
2-bosqich magistranti.

Ilmiy rahbar: Nodira PIRMATOVA,

Yunus Rajabiy nomidagi O ‘zMMSI dotsenti,
“Magom xonandaligi” kafedrasi mudiri,

O ‘zbekistonda xizmat ko 'rsatgan artist.

Annotatsiya: Sodirxon hofiz Bobosharifov XIX asrning ikkinchi
yarmi va XX asrning boshlarida yashab ijod etgan mashhur xonanda
va bastakor, o'z zamonasining yetuk san’at namoyandasi tarixda
yorqin iz goldirgan san’atkordir. O 'z ijodi bilan Sodirxon hofiz mumtoz
musiqa merosiga katta xissa qo‘shgan va bir qator mumtoz asarlar
varatgan ijodkordir. Ushbu magqgolada Sodirxon hofiz Bobosharifov
hayoti va ijodiy faoliyati ilmiy tahlil etilgan.

Kalit so‘zlar: xalq, hofiz, musiqa ijrochiligi, xonanda, ustoz,
faoliyat.

Annomayua: Cooupxan Xaguz bobowapugos — uzeecmuviil
neeey U KOMROZUMOP, JICUBIUUT U MBOPUGULUTL 80 8MOpOL nonosune 19
gexa u navare 20 sexa. Ceoum msopuecmsom Cooup Xan Xagus enec
OonbwWol 6KIA0 6 HACedue KIACCUYECKOU MY3bIKU U co30an pso
Klaccuyeckux — npouszeedenuu. B Oannou  cmamee  HQy4HO
ananusupyemcs Hcusne u meopueckan odesmenrvrocme Cooupxana
Xaghuza Bobowapudghosa.

Knioueesie cioea: napoo, xaghus, My3slkaibHoOe npedcmagienue,
nesey, neodazoz, OesimerbHOCb.

Abstract: Sodirkhan Khafiz Bobosharifov is a famous singer and
composer who lived and worked in the second half of the 19th century
and the beginning of the 20th century. With his work, Sodir Khan Hafiz
made a great contribution to the heritage of classical music and created
a number of classical works. This article scientifically analyzes the life
and creative activity of Sodirkhan Khafiz Bobosharifov.

Key words: people, hafiz, musical performance, singer, teacher,
activity.
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Sodirxon Bobosharifov XIX asrningikkinchi yarmi va XX asrning
hoshlarida yashab ijod etgan mashxur xonanda va bastakor, o‘z
snmonasining yetuk san’at namoyandasi tarixda yorqin iz qoldirgan
san‘atkordir. Oz ijodi bilan Sodirxon xofiz mumtoz musiqa merosiga
katti xissa qo*shgan va bir qator mumtoz asarlar yaratgan ijodkordir.

I‘arg*ona vodiysining Xo‘jand xududida tavallud topgan Sodirxon
yoshligidan mumtoz musiqaga mexr qo‘yadi. 8 yoshidan yetim qolgan
hola o'z gishlog‘ining obro‘li kishilaridan bo‘lmish Poshsho oxun
(o' hida tarbiya oladi. Keyinchalik Xo*jandning taniqli arboblaridan biri
(jozi Said Buzrukxo®ja xonadonida tarbiyalanadi. Tabiiy iste’dodga ega
bo'lpan  Sodirxon bir necha yillar davomida Said Buzrukxo’ja
ustozligida diniy va musiqiy savodini oshiradi. Turli ilmlardan saboq
oladi. Said Buzrukxo‘ja o‘z zamonasining ilimli va obro‘li kishilaridan
birl, gattiqqo‘l va shogirdlarga o‘ta talabchan inson edi. Shu bilan birga
magom ilmidan xabardor, sozandalikdan esa dutorda yaxshi yo‘llarni
cherta oladigan moxir sozanda edi. Sodirxonga qattigqo‘llik bilan bu
ilmlardan saboq beradi.

Said Buzruk xonning yosh bolani o°z tarbiyasiga olishining o*ziga
sos sabablari bo*lgan. Chunki, Sodirxon latif, kuchli va ta’sirli ovozga
epa bo'lgan. Shu bilan birga tug‘ma istedodi va cheksiz qobiliyati
mavjud edi. Said Buzrukxon boladagi bu jixatlarni uning xonishidan
ko'rsatgan muomalasidan anglab oladi va bolaning kelajagini tasavvur
(ila oladi. Ilmu ma'rifatning qadrini bilgan Said Buzrukxo‘ja
Sodirxonning tarbiyasiga alohida e’tibor bilan yondoshadi va nafagat
imusiqa, balki boshqa bir qator ilmlarni o‘rgatadi.

Iste’dodli Sodirxon o°z ustozidan soz chalish sirlarini, magom
ijrochilik san’atini va namunalarini qunt bilan o’rganadi. Xonandalik
bilan bog'liq bo‘lgan barcha amallarni hofizlik an’analari asosida
o' zlashtirishga xarakat giladi. Eng avvalo Qur’oni karimni giroat bilan
o'gishni mukammal egallaydi. Bu uslublarni mugam ijrochiligida
(o'llashga harakat giladi. 20 yoshga yetganda maqom ijrochiligida
xolizlik san’atini ma’lum darajada egallagan xonanda sifatida taniladi.

Said Buzrukxo‘ja ustozi vafotidan so’ng birinchi ustozi Poshsho
Oxunning ta’limiga keladi va u bilan xalq anjumanlari, ziyolilar
davrasida ishtirok eta boshlaydi. Shu bilan birga Sodirxon o‘z ustozi
IPoshsho Oxun bilan birga tez-tez Qur’onga maxsus tashkil etiladigan
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“korxona”, “xonaqox” lardagi turli yig‘inlarda ishtirok etish uchun
borib turadi. Xonaqoxiy o‘tirishlarda magom yo’llari, zikr yo‘llaridan
baytlar o*qib muxlislar orttiradi.

Tez orada u o‘zining jozibali xonishlari, latif ovozi, jiddiy
xarakteri bilan nafaqat Qo‘qon yoki Xo‘jand balki Farg‘ona vodiysida
taniladi.

Sodirxon o‘zining ijrochilik amaliyotida ko‘proq zikrona
ashulalarga e’tibor qaratgan va “xonaqox”larda tashkil -etilgan
davralarda ishtirok etgani va shu davralarga mos ashulalar aytganligi
sababli “xonagoiy hofiz” nomni oladi. Qolaversa, shu paytlarda
mumtoz musiga namunalari ko‘proq tasavvufly mazmundagi baytlar
bilan ijro etilib kelinganligi kitoblarda bayon etilgan.

Uning ijro repertuarida ko‘proq zikrona janridagi na’dlar,
masnaviylar, marsiya va didaktik mazmundagi ashulalar o‘rin
egallagan. Xonaqoiy hofiz deyishlarining asosiy sababi ana shu
repertuar bo‘lsa ajab emas. Chunki, shu davrlarda maddoxona ashulalar
xalq orasida ko‘p aytilgan va didaktik mazmunga ega bo‘lgan
munojotlar, hamd va zikr ashulalari xalgning ma’naviy tarbiyasida
o‘ziga xos o‘ringa ega bo‘lgan. Sodirxon hofiz o‘zining ijro
repertuarida Axmad Yassaviy, Jaloliddin Rumiy, Shams Tabriziy,
Maxtumquli, So‘fi Olloyor, Mashrab kabi shoirlarning g‘azallariga
ko‘p murojaat etgan.

Aytish kerakki, Sodirxon hofizning Qo‘qondagi ijodiga shu
makon, ya'ni vohaning an’analari o‘z ta’sirini ko‘rsatadi. Chunki,
Sodirxon Qo‘gonda bir gator mohir katta ashulachilar ijodi bilan
tanishadi.

Shashmagom ijrochilik mahoratlarini o‘zlashtiradi. Bu saboglar
va tanishuvlar uning ijodiga ta’sir etmay qolmaydi. Uning ijkdini kamol
topishida Qo‘qon ijrochilik muhiti, an’anasi Katta ashula va magom
ijrochilik an’analari o‘z ta’sirini ko‘rsatadi. Chunki u oz ijrosida
Qo*qon ijro uslubiga tayanish va unga asoslanishga harakat giladi. Bu
uning ijodi shakllangandan so‘ng yaqqol o°zini namoyon etadi. U bu
muhitda Erka Qori Karimov, Madar hofiz, Karimqulibegi, Ismoil
naychi, Rustam hofiz, Ashurali hofiz, Zebo pari, Xudoybergan hofiz,
Mulla To‘ychi Toshmuhammedov kabi ustoz san’atkorlar bilan
yaqindan tanishadi, ijodiy xamkorlik giladi. Shashmagomni
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o' zlnshtirishda Xoji Abdulaziz Abdurasulov va Domla Xalim Ibodovlar
hilan qilgan xamkorligi 0z samarasini ko‘rsatadi.

Aytish lozimki, “Sodirxon hofiz garchan xalq orasida xonaqoiy
loliz sifatida tanilgan bo‘lsada, ijodining eng samarali davri,
fivojlangan paytlari aynan maqom yo‘llaridagi asarlarni yaratish,
hastakorlik ijodi bilan bog‘liq ekanligini e’tirof etish lozimdir™.

Darhagiqat yozadi Tojikiston vazorati qoshidagi musiqiy ilmiy
tudqiqot kabineti xodimlari - “Sodirxon xush ovoz egasi, mohir sozanda
vin xonanda edi, buyuk forsiy tilda ijod etgan shoirlarning baytlariga
0'71 kuy bastalab o‘zi ijro etadi. U yaratgan g‘azalu-ashulalar kishi
sissiyotini to‘lginlantirib maftun etar edi. Shu zayil u o‘zbek va tojik
salglart orasida keng tanildi”.

Sodirxon hofiz Farg‘ona vodiysining musiqiy an’analarini juda
mohirlik bilan o‘zlashtiradi. Magom va maqom yo‘llarini qunt bilan
o'rganganligi uning ijodiga katta ta’sir etadi. Aynan bastakorlik ijodida
b jixatlar yorqin namoyon bo‘ladi. Avvalo aytish lozimki, har bir xofiz
yoki xonanda ustozlar sabog‘ida shakllanadi. Ularning ijrosini, ijro
an‘analarini, talgin sirlarini o‘zlashtirishga harakat qgiladi. Agar o'z
iste’dodi bunga qodir bo‘lsa, xar bir pishib yetilgan asarlarini o‘z
tulginiga solib ijro etadi. Buning uchun zukko va musiqiy bilimdonlik
durajasiga erishish lozim. Lekin, talqin masalasida xonandalar juda
extiyotkorlik bilan yondoshganlar. Chunki, magom san’ati uning
ijrochilik an’analarida yillar davomida shakllangan va muxirlangan
qonun-qoidalar, meyorlar tarkibi qaror topganki, ularni hech ganday
ustoz ham buzishga jur’at etolmagan.

Shu bois bo‘lsa kerak Sodirxon hofiz o°zining bastakorlik ijodida
miagom tarkiblaridan farqli o‘laroq Farg‘ona vodiysi musiqgiy
af‘analariga tayangan xolda ijod etadi. Bunda u avvalo Qo‘qon
ijrochilik maktabi an’analari, Isfata hofizlik an’analari, katta ashula
ijrochiligi va maqom san’atining tarkibiy an’analariga, katta e’tibor
beradi va o'z ijodida ham unimli foydalanadi. Buni biz yaratgan
msarlarida, xattoki ularning nomlanishlarining o‘zida xam yaqqol
ko'rishimiz mumkin.

Sodirxon hofiznimg ijodi asosan maqom yo*llariga xosligi bilan
ajralib turadi. ljodining mundarijasiga e’tibor qaratsak Farg'ona
vodiyst  an’analarida  mavdul turkimlarga e’tiborni, maqom
namunalariga e’tiborni va xalq musigasidagi magom yo'llariga
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tayanishlarini ko‘rishimiz mumkin. Ijodining yorgin namunasi sifatida
quyidagilarni misol qilish mumkin. Mumtoz musiga merosimizdan
katta o‘rin olgan Ushshoglarga nazira sifatida “Ushshoq” asarini
yaratadi. Va bu asar alohida qolmay unga Shashmaqom ikkinchi guruh
sho‘balariga xos tarzda uning shaxobchalarini yaratgan. Ya'ni
“Talginchai Ushshogi Sodirxon”, “Qashqarchai Ushshogi Sodirxon™.
Farg‘ona vodiysida Segoh maqomi va unga xos yo‘llar keng
ommalashgan. Shunga xos Sodirxon hofiz ham beshta segoh
namunalaridan yaratadi va ular Segoh yakko'm. duyum, seyo‘m,
choro‘m va panjo‘m deb nomlardi.

Farg‘ona-Toshkent maqom turkumlari Negizida “Chorgoh”,
“Shaxnoz”, “Gulyor”, ya’ni Gulyori Sodirxon™ va x.k kabi mumtoz
yo‘nalishidagi musiqiy namunalarni yaratgan.Sodirxon hofiz o‘zining
ijjodida xalq orasida keng ommalashgan va mumtozlik hususiyat kasb
etgan namunalarga xam katta e’tibor bilan yondoshgan. Ularni ijodida
o‘ziga xos tomonlarini namoyish etish uchun, o‘zining “Sinahurush”,
“Dilxiroj”, “Ufor” kabi asarlarini yaratdi.

Qayd etish joizki, Sodirxon hofiz 0o‘z zamonasida magom
yo‘llariga mos, o°ziga xos ijro maktabini yaratishga muyassar bo‘lgan
ustoz san’atkordir. U nafaqat ijrochilik yo*lini yaratdi, balki shunga xos
asarlar yaratib uni kelajak avlodning kamoloti uchun meros qilib
qoldirdi. Har bir yaratilgan asar o°zida mumtozlik xususiyat kasb etsa,
albatta avlodlar tomonida e’tirof etilishi begumondir. Sodirxon
xofizning ijodi, maktab davomchilarining xozirgi davrda xam amalda
qo°llayotganligi yorqin dalil sifatida xizmat giladi.

Sodirxon hofiz ana shunday, ya'ni o‘z ijrochilik mahorati va
izlanishlarining mahsulida alohida ijrochilik yo‘lini yaratgan
san’atkordir. Bu ijrochilik uslubi Xo‘jand va Qo‘qon ijro
maktablarining xususiyatlarini o°zida mujassam etganligi bilan alohida
ajralib turadi. Sodirxon hofiz umrining oxirgi daqigalarigacha ustozona
mumtoz ijro va ijodni tark etmagan. Musiga merosni ravnaqiga
munosib xissasini qo*shib kelgan yorgin namoyondalardan biri sifatida
tarixga muxirlangan.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:
1. Rajabov I. Maqomlar masalasiga doir T.: “Fan” 1963.
2. Rajabov I. “Maqomlar™ T,. 2007.
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XORAZM URFIY MAQOMLARINING TO‘PLANISHI
HAQIDA AYRIM MULOHAZALAR

Furqat OMONKELDIYEV,

Yunus Rajabiy nomidagi O zMMSI
2-bosqich magistranti

“Nihol " mukofoti sovrindori.

Ilmiy rahbar: Nodira PIRMATOVA,

Yunus Rajabiy nomidagi O zMMSI dotsenti,
“Magom xonandaligi” kafedrasi mudiri,

O ‘zbekistonda xizmat ko ‘rsatgan artist.

Annotatsiya: Xorazmiy tanbur chizg ‘ilari ustida ishlagan magom
ustozlari ayni chog'da musiqashunoslik ilmlarini ham puxta
o zlashtirgan allomalar bo‘lgan. Shuning uchun ham ular xatga
tushirgan matnlar har tomonlama yetuk, yozgan nota to 'plamlari
fagatgina matn emas, balki o'ziga xos musiqashunoslik risolalari
vazifasini ham bajaradi. U mushtarak ilmiy-amaliy bilimlar manbai va
sharq musiqivtafakkurida burilish yasagan yozuv tizimidir. Ushbu
magqolada Xorazm urfiy magomlarining to ‘planishi hagida ayrim
mulohazalar hagida fikr yuritiladi.

Kalit so‘zlar: Shashmaqom, Xorazm wrfiy magomlari, dutor,
tanbur, xalq, “ustoz-shogird".

Annomauyus: Ilpenodasamenu maxamos, pabomaguiue HAao
CMPOKAMU XOPEIMUUCKOZ0 Mandypa, Ovliu 8 Mo Jice pemsi YHeHbIMU,
QOCKONANLHO OCEOUBULUMU HAVKY MY3biKogedenus. Hmenno nosmomy
HANUCAHHBIE UMU MEKCNbL 80 BCEX OMHOULEHUSX 3pellbl, d HANUCAHHbLE
uMU HOMHBLE CBOObL ABNAIOMCS HE MOILKO MEKCMAMU, HO U CydHCam
CBOCOOPAZHBIMU MY3LIKOBCOUCCKUMU MPAKMAamami. Imo UCmMOUHUK
0BWUX HAYHHBIX U RPAKMUMECKUX 3HAHUL U CUCMEMA RUCLMA, KOMOPAs
cmana nROGOPOMHBLIM RYHKMOM 8 80CMOYHOU MY3bIKAILHOU MbiCAU. B
OaHHOU CMamve pPaccMampueaiomcsi HeKoMmopwle cooopaicenus o
chope xope3McKux ypuiickux cmamycos.

Knrouessie cn0o6a: waumakom, Xopemuiilckue mpaouyuoHHble
cmamycesl, Oymop, manoyp, Hapoo, “yemos-uo2upo .

Abstract: Magam teachers who worked on the lines of the
Khorezm tanbur were at the same time scientists who thoroughly
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muastered the science of musicology. That is why the texts written by
them are mature in all respects, and the music books written by them
are not only texts, but also serve as original musicological treatises. It
Iy a source of general scientific and practical knowledge and a writing
swstem that has become a turning point in Eastern musical thought. This
article discusses some considerations about the collection of Khorezm
Urfi statuses.

Key words: shashmagom, Khorezmian traditional statuses, dutor,
tanbur, people, “‘ustoz-shogird”.

Musiqiy merosimizdan bahramand bo‘lgan har bir inson bu
ulug‘vor hikmat olamining tarixi, nazariyasi shuningdek nav, shakl ijod
va ijrochilik hamda boshga ko‘plab sohalarga oid qomus ekaniga
ishonch hosil giladi. Bu mumtoz gadriyatlarimizning ayrim bo‘laklari
musiganing ilmiy asoslari nuqtai nazaridan hali yetarlicha
o'rganilmagan. Xorazm maqgomotida dutor maqomlari, olti yarim
maqom bilan egizak bo‘lib kelayotgan qadriyatlar qatorida Urfiy
magom yo'l-yo‘liglari tizimlari alohida o‘rin tutadi.

Xorazm maqomotida olti yarim maqom bilan zotan bir-biriga
yaqin bo‘lib kelayotgan maqom navlaridan biri el orasida urf-odat
ctilgan Urfiy maqomlar hisoblanadi. Mulla Bekjon Rahmon va
Muhammad Yusuf Devonzodalarning “Xorazm musiqiy tarixchasi”da
shunday ma’lumotlar qayd etilgan: “Muhammad Rahimxon Soniy
musiqiy ilmina cho‘ng darajada havosli bo‘lib, musiqiy ishlari muning
zamonasidan butun butunina boshga bir xol kasb etadur. Burundan xalg
orasinda ozroq istanilgan musiqiy ishlar ortigmoch bir sur’atda
targaladur va milliy nag’malarni vujudga chigmagina imkoniyat
yaraladur. Xususiy mutaxassis musiqashunoslar durab (yaralib),
Shashmagom nag‘malarining mushkilot, tasnif qismlari ayricha
ahamiyat kasb etib, mushkulot bila tasnif gismlarina taallugli
shashmaqom nag’malari burungi holidan hiylicha o‘zgarib, necha
(o‘shimchalar qo‘shulib, yomaladur”®’. (“Burundan xalq orasinda”
s0'zi Xorazm shevasida “avvaldan el orasida urf-odat etilgan degan
ma'noni anglatadi” - izoh B.Raximov).

“" Mulla Bekjon Rah o'g'l, Muh d Yusuf D da “Xorazm iqly tarixchasi”, “Y hi”
nashinyon, Toshkent, 1998y. 2-nashr.
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Bugungi kunda biz mazkur jarayonlar hagida bir muncha aniq
taassurotlarga egamiz. Xivada deyarlik 47 yil (1864-1910) hukmronlik
qilgan sozparvar va san’atparvar Muhammad Rahimxon Soniy (adabiy
taxallusi Feruz)ning ko‘rsatmalari asosida xalq orasida keng tarqalgan
Urfiy maqomlardan andoza olinib, lining kuy va ohang tuzilmalari
tartibga solinib kobplab yangi nom, kuy va ashulalarni ijodiy
o°zlashtirib yangi tizilmasi yaratilgan. Bu tizilma olti yarim maqom deb
nomlangan. Komil Xorazmiy, Muhammad Rasul Mirzo, Xudoybergan
Muhrkan, Muhammad Yusuf Bayoniy, Matyoqub Xarrot va boshga
maqomdon ustozlar tomonidan olti yarim magom tanbur chizg’ilariga
tushirilgan.

Sharq xalqlarining musiga madaniyati o‘z tabiatiga ko‘ra rasm
rusm, tartib va nazmlari, parda va usul asoslari avloddan - avlodga
bevosita og‘zaki ravishda o°tib boradigan urfiy musiga toifasiga
mansub. Urf- odat, albatta, fagat o‘tmish mahsuli uning g’oyasi emas,
balki kelajakni ithomlantiruvchi yangi yo‘l yo‘riglarga boshlovchi,
izchil rivojlanishlarga zamin bo‘luvchi zamondir. Urfiy musiqa
taraqqiyoti o‘zining o‘tmish yutuglariga sadoqat, yangi ufqlarga
muntazam intilish, harakatlanib va o‘zgarib turuvchi ichki
qonuniyatlariga asoslanadi.

Urf- odat rishtasi uzilmasligi uchun mohir ustozlar o‘z san’atlarini
yangi avlodga ugqtirib, millat merosiga mehr-muhabbat uyg’otib
kelganlar. San’atda ustoz - shogird munosabatlari bir tomonlama
bo’ladigan oddiy narsa emas. Vorislik musiga sharoitida ustozdan
ta’lim olish, uning iziga ergashish bevosita tajribadan, har bir alohida
vaziyatda o‘z gonunlarini taqozo giladigan amaldagi hayotiy maktabni
tashkil etadi.

Ustoz - shogird munosabatlarini san’atda biron golipga tushirib
bo‘lmaydi. Bu jarayon san’atning o‘zidek tor andozaga sig‘maydigan
hol, cheksiz ijodiy jarayon. Xorazmlik mashhur magomdon ustoz
Mullo Muhammadsharif Xudaybergan muhrkan tomonidan o‘g‘li
Matpano Xudayberganga meros qoldirgan dastakda quyidagi
ma’lumotlar mavjud: *Xorazmda Dilorom changiy degan sozanda
bo*lgan. Xiva qgal’asining kun chiqish tarafidagi bir bog‘da yashagan.
Dilorom soz chalib odamlarni behush qilur erdi. Shu qiz shu bog’da
mumkin gadar yuzini nomahramga ko‘rsatmas ekan. Chodraning
oldiga parda tortib, (0°'zi pardaning ichida o‘ltirg‘an) olarga ta’lim
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herganlar. Shundan beri Xorazm maqomlari taraqqiy qilg‘on™.
I'olvonboy, Yoqub dorichi, O*smonjon, Abdujabbor, Abdurahmonbek
depan ustozlar yetishgan. Ulardin bir necha shogirdlar lii’lim olganlar,
Mullo Yoqub dorichidan Avaz dorichi, Xudaybergan maxdum,
HHobojon bola ularning shogirdlari Mullo Muhammadsharif
Xudaybergan muxrkan bo‘lgan”. Nomlari zikr etilgan ustozlarning har
biri Xorazm urfiy magom yo‘l-yo‘riglarini yaxshi bilgan, Matpona
otagacha ustoz — shogird urf odatlarini samimiy ehtirom bilan saglagan
il or ustozlar hisoblanadilar.

Matpona ota o‘zlari ham uzoq yillar davomida ko*plab ashulachi
va san’atkorlarni tarbiyalab voyaga yetkazgan, yuqori mahoratli, o‘z
kasbining ulkan namoyandasi bo‘lgan san’atkordir. O‘lgan asrning 30-
yillaridan e’tiboran milliy musiqiy qadriyatlarimizdan bo‘lgan
magomlarimizning yo‘llari to‘silib, ular bilan bog‘liq tushuncha va
atamalar ham keskin ravishda iste’moldan chiqarilgan va bu san’at davr
talabidan tashqarida qolib, ijrochilik an’analarida uzilishlar sodir bo‘la
hoshlagan edi.

Ushbu davrlarda musiqiy merosimiz gadimiy namunalarini
maqomdon ustozlar xotiralarida og‘zaki (ya'ni xatga yozilmagan)
tarzda saglab kelganlar. Ana shunday bilimdonlardan biri Matpano ota
Xudoyberganov hisoblanadi. Uzoq yillar viloyat teatrida rahbarlik
lavozimlarida ishlagan Yunus Yusupov tashabbusi bilan Matpano ota
rahbarligida 1943-yilda Urganchda viloyat teatri qoshida o‘ziga xos
konsert guruhi (“estrada teatri”) tashkil etilib, unda xalq orasida
saglanib golingan Urfiy magomlarni yoshli san’atkorlarga o‘rgatish
hamda ommaviylashtirishga garatilgan ijodiy uyushma yuzaga kelgan
edi.

Uyushmada atoqli san’atkorlar Razzoq ota Omonov, Hojixon
Holtayev bilan bir gatorda Nurmuhammad Boltayev, Nazira Yusupova,
Ollanazar Hasanov, Matniyoz Yusupov, Sayidnazar (Majanov kabi
yoshlar ham ishtirok etganlar. Komiljon Otaniyozov ana shu ijodiy
uyushmaning faol ishtirokchilaridan biri bo‘lgan. fidokor, uyushmaga
moddiy va ma’naviy homiylik gilgan.

1949-yilda  O‘zbekiston  San’atshunoslik  ilmiy-tekshirish
institutining ish rejasiga muvofiq uning ayrim xodimlari ijodiy
uyushma a’zolari Komiljon Otaniyozov, Karimjon Ismoilov,
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Abdusharif Otajanovlar fidoyiligida Xorazm maqomlari ijrolarining
magnit yozuvlarini yaratish borasida rejali ish olib borilgan.

Ijrochi sozandalar sifatida Komiljon Otaniyozov, Karimjon
Ismoilov, Abdusharif Otajanov va Matniyoz Yusupovlar bu ishga jalb
qilingan. Matpano ota nazoratida Hojixon Boltayev va Komiljon
Otaniyozov talginida institut xodimlari tomonidan “Rost™ va “Segoh™
maqomining ashula bo‘limlari yozib olinadi.

Matniyoz Yusupovning Xorazm maqomlarini to‘plash va notaga
olish masalalarini o‘rganishda qilgan ishlari (I.Akbarov bilan
hamkorlikda) 1958-1962 yillari “O‘zbek xalq muzikasi” (Xorazm
maqomlari)ning VI tomida, “O°zbek xalq muzikasi” (Xorazm
ashulalari)ning IX tomida nota yozuvida nashr etilgan. M.Yusupov
to‘plagan katta hajmdagi musiga materiali o‘sha davr uchun qimmatli
manba va yangilik bo‘lgan. 1982-1985 yillari bu to’plamlar
M.Yusupov tomonidan Xorazm maqomlari (3 tomlik) nomi bilan gayta
nashr qilingan.

Matpano ota Xudayberganovdan olingan Urfiy maqomlarni
keyingi avlodlarga o‘rgatish maqgsadida 1964-yilda Hojixon Boltayev
rahbarligida Urganch madaniyat uyi qoshida maqom ansambli tuzilgan.
Bu ansambl badiiy havaskorlik to*garagi darajasida faoliyat ko‘rsatgan.
Ansamblning ishi rasmiy, ya’ni ilmiy reja asosida bo‘lmaganligi
sababli jamoaga ixtiyoriy ravishda magom o‘rganuvchi ixlosmandlar
taklif gilingan. Maqomlarni o°z ijro amaliyotida qo‘llab yurgan, katta
san’atga endi kirib kelayotgan Ro*zmat Jumaniyozov (ansambl a’zosi)
ustozi Hojixon Boltayevdan Urfiy magomlarni o*zlashtirib oladi.

Xorazm televideniyesi qoshida 1988-yilda maqom ansambli
tashkil qilinib unga Ro'zmat Jumaniyozov rahbariik gilgan. Hojixon
Boltayev va Ro'zmat Jumaniyozovlar maktabiga xos maqom ijrolari,
ansamblning musiqa rahbari Bozorboy O‘rinov nota olish va so‘z
matnlarini to‘ldirishga xarakat qildi. Ansambl jamoasi tomonidan
Xorazm Urfiy maqomlari ijrolari magnit tasmalariga yozib olindi.

XIX asrda shakllangan Xorazm maqomotining ilmiy — nazariy
o'rganish ishlari keyingi asrlarda ham magomdon ustozlar va
musiqashunoslar tomonidan davom etgan. Mulla Bekjon Rahmon
o‘g’li hamda Muhammad Yusuf Devonzoda, Matpona Xudayberganov,
Komiljon Otaniyozov, Matniyoz Yusupov va Otanazar Matyoqubovlar
tomonidan yaratilgan tadqgiqot, nota matnlari, magnit yozuvlari Xorazm
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magomoti tarixi va nazariy asoslarini o‘rganishda asosiy manbalar
ho'lib xizmat qilib kelmogda.

2014-yili Xorazmda Magom markazi ochilishi munosabuti bilan
hu jamoa markaz qoshidagi “Namunaviy magom ansambli” deb yuritila
boshlandi. Maqom markazi jamoasi bilan Urganch davlat universiteti
professor-o‘qituvchilari hamkorlikni yo‘lga qo‘yib, Xorazm Urfiy
maqomlari, tanbur chizig‘larida bitilgan olti yarim magomi va dutor
magomlarining noyob ijro variantlarini yaratish ustida izlanishlar olib
borildi.

Urfiy maqom ijrochilik ganchalik murakkab bo‘lmasin, ganday
yozma (jumladan nota yozuvlari: masalan, mashhur “tanbur chizig‘i”
samonaviy nota yozuvlari) va boshga “xotiraga soluvchi vositalar”
ishlatilmasin bu ijrochilik ichki mazmun-mohiyatiga ko‘ra og‘zakidir.
lIrfiy maqom ijrolari bizning davrimizga yetib kelgan.
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“SHUKRONA” PROFESSIONAL DUTORCHILAR
ANSAMBLINING TASHKIL QILINISHI VA UNING
FAOLIYATI

Dildora SAMATOVA,

Yunus Rajabiy nomidagi O ‘zMMSI

2-bosqichi magistranti.

Ilmiy rahbar: Ilyos ARABOV,

Yunus Rajabiy nomidagi O zMMSI

“Magom cholg ‘u ijrochiligi” kafedrasi mudiri,
dotsent, O ‘zbekistonda xizmat ko ‘rsatgan artist.

Annotatsiva: Mazkur ilmiy magqolada O 'zbekistonda xizmat
ko ‘rsatgan artist, Yunus Rajabiy nomidagi o ‘zbek milliy musiga sanati
instituti. “Magom cholg‘u ijrochiligi” kafedrasipProfessori, dutor
cholg 'usining mohir sozandasi Malika Ziyoyeva asos solgan
“Shukrona” professional dutorchilar ansambli tashkil gqilinishi,
dastlabki va hozirgi faoliyati hagida so 'z boradi.

Kalit so‘zlar: professional, dutorchilar, faolivat, san’atkor,
an'ana, mohir sozanda.

Annomayun: B oaunoil mayunou cmamee pevs noudem o
CO30anUL ancambns nPOGHeCccCUOHaIbHBIX OYMAPUCMO8 OO HA36AHUEM
“Ilykpona”, ocHOBAHHBLI 3ACIYICEHHBIM apmucmom Y3bexucmana,
npogheccopom uHcmumyma y36€Kck020 HayUoOHAIbHO20 MY3bIKAIbHO20
uckycemea umenu FOnyea Padocabu, xaghedper  “Maromnozo
UHCMPYMEHMAIbHO20 uchoaHumensemea ', macmep oymopa Manuxoi
Jueegoil.

Knrouessie ciosa: npogeccuonan, Oymapuu, OesamenbHocnb,
mpaouyust, UCKYCHbLU MY3bLKAHM.

Abstract: This scientific article will focus on the creation of an
ensemble of professional dutarists called “Shukrona”, founded by the
Honored Artist of Uzbekistan, professor of the Institute of Uzbek
National Musical Art named after Yunus Rajabi, Department of
“Magom Instrumental Performance”, master of the dutor Malika
Ziyoeva.

Key words: professional, dutarchi, activity, tradition, skillful
musician.
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. Jamiyat taraqqiyotidagi har qanday o‘zgarishlar, yangiliklar,
aynigsa, insoniyat rivojiga Kkatta turtki beradigan jarayonlar,
kashfiyotlar o*z-o°zidan yuz bermaydi. Buning uchun, avvalo, asriy

an’analar, tegishli shart-sharoit, tafakkur maktabi, madaniy-ma’naviy
muhit bo‘lishi lozim. Ana shunday ezgu magqsad va tafakkur bilan
yashagan xalqimizning san’at namoyondalari va ularning yuksak ijod
an’analarini e’tirof etish joiz.

Shukrona  professional dutorchilar ansambli  2005-yilda
O‘zbekiston davlat konservatoriyasi qoshida, O‘zbekistonda xizmat
ko‘rsatgan artist, Professor, ustoz sozanda Malika Ziyoyeva
rahbarligida tashkil etilgan. Ushbu ansamblni tashkil etishdan asosiy
magqgsad, ajoyib san’atkor, mohir sozanda va bastakor Faxriddin
Sodigovning dutor ijrochilik an’anasini yanada rivojlantirib, yetishib
chigayotgan yangidan-yangi ijrochilar orasida ana shu ijrochilik
an’anasining targ’ibotini kuchaytirishdan iborat edi.

Ansamblga “Shukrona” deb nom berilishiga sabab, an’anaviy
ijrochilik, ya’ni maqom san’atimizga berilayotgan e’tibor, undan
tashqari yildan-yilga dutorchi sozandalar safi kengayib, ular orasidan
yuksak mahorat egalari ko*payayotganiga shukronalik tuyg’usi sifatida
berildi.

Mazkur ansambl dastavval, 4 nafar talaba dutorchilardan tarkib
topgan edi. Ansamblning dastlabki 4 nafar a’zolari Ilyos arabov,
Bekzod Safarov, Feruza Ochilova va Farangiz Mahmudovalar bo‘lib,
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Ushbu dutorchilar ustoz Malika Ziyoyevaning eng fidoyi va
“ustozining etagini mahkam tutgan” shogirdlardan edilar. Vagtlar o’tib,
ular ustozning eng ko‘zga ko‘ringan va qator ilmiy-ijodiy
muvafaqqiyatlarga erishgan shogirdlardan bo°lib yetishdilar.

Aynan shu ijodiy jarayonlar vaqtida Malika Ziyoyevaning sevimli
shogirdi Ilyos Arabov 2003- yilda Yunus Rajabiy nomidagi 6-magom
ijrochilari ko‘rik-tanlovida an’anaviy dutor ijrochiligi bo‘yicha I-
o‘ringa sazovor bo‘ldi. 2008-yilda An’anaviy xonandalik yo‘nalishi
bo‘yicha “Nihol” mukofotini qo‘lga kiritdi. 2011-yilda “Sharq
taronalari” xalgaro musiqa festivalida ishtirok etib, Yunesconing
maxsus sovriniga ega bo‘ldi. 2014-yilda yilning eng yaxshi an’anaviy
xonandasi naminatsiyasi bo‘yicha “E’tirof” milliy mukofotini qo‘lga
kiritdi. 2018-yilda Ozarbayjon poytaxti Boku shahrida o‘tkazilgan 5-
xalqaro mug‘om olami festivalida ishtirok etib, 1-o‘ringa sazovor
bo‘ldi. Shu yilning o‘zida yilning eng yaxshi an’anaviy qo‘shiglar
ijrochisi naminatsiyasi bo‘yicha “Ehtirom” mukofotini qo‘lga Kiritdi.
2021-yilda davlatimiz tomonidan munosib taqdirlangan holda
“O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan artist” unvoni va aynan shu yilda
“dotsent” ilmiy unvoniga ega bo‘ldi. 2022-yilda yilning eng yaxshi
an’anaviy xonandasi naminatsiyasi bo‘yicha “E’tirof” mukofotiga
sazovor bo‘ldi. Ilyos Arabov hozirgi vaqtda Yunus Rajabiy nomidagi
o‘zbek milliy musiqa san’ati institutining “Maqom cholg’u ijrochiligi
kaedrasi” datsenti va rahbari sifatida talabalarga saboq bermoqda va
ustozi Malika Ziyoyeva bilan birgalikda ansambl faoliyatiga ham
ko*mak berib kelmogda.

Ustoz Malika Ziyoyevaning gqadrdon va mehnatsevar
shogirdlaridan biri aynan shu ansamblda uzoq yillar ijodiy faoliyatini
yuritgan sozanda Bekzod Safarov 2003- yilda Yunus Rajabiy nomidagi
6-magom ijrochilari ko‘rik-tanlovida an’anaviy dutor ijrochiligi
bo‘yicha 1-0‘ringa sazovor bo‘ldi. Hozirgi vaqtda ustozlik magomini
olib, Yunus Rajabiy nomidagi o‘zbek milliy musiga san’ati institutida
talabalarga saboq bermoqda.

Ustoz Malika Ziyoyevaning yana bir fidoiy va suyukli
shogirdlaridan biri Farangiz Mahmudovadir. Farangiz Mahmudova
ham ansambl tashkil etilganidan buyon uning rivoji uchun sitqi dildan
mehnat gilib kelmoqda. Qizg’in ijodiy jarayonlar vagtida Farangiz
Mahmudova ham gator ilmiy-ijjodiy yutuqlarga erishdi. Jumladan,
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2015-yilda Yunus Rajabiy nomidagi maqom ijrochilari ko‘rik-
tanlovida an’anaviy dutor ijrochiligi bo‘yicha 1-o0°ringa sazovor bo‘ldi.
Farangiz Mahmudova ham hozirgi vaqtda Yunus Rajabiy nomidagi
o‘zbek milliy musiga san’ati institutining “Maqom cholg’u ijrochiligi
kafedrasi”da katta o‘gituvchi sifatida faoliyat olib borish bilan birga
ansamblda Malika Ziyoyevaga rahbarlikda yordam berib, barcha
konsertlarda faol ishtirok etib kelmogda.

Ansamblda faoliyat yuritgan va hozirgi vaqtda yuritayotgan
dutorchi sozandalar orasida yana ko‘plab lauriyatlar shuningdek,
“Zulfya Davlat mukofoti” sovrindorlari, “Nihol” davlat mukofoti
sovrindorlari, Yunus Rajabiy nomidagi maqom ijrochilari ko‘rik
tanlovi g’oliblari va qator ko‘rik-tanlovlar g’oliblari bor.
Shogirdlarning bunday yuksak darajalarga erishishi avvalo ustoz
Malika Ziyoyevaning sa’y harakatlari va shogirdlariga sarflagan vaqti,
mehnati va mehr-muhabbati natijasidir.

Yildan-yilga ansambl safi kengayib, hozirgi vaqtda bu ansamblda
50 ga yaqin dutorchilar o'z mahoratlarini oshirmoqdalar. Ansambl
tashkil gilingan ilk vaqtlardagi talabalar hozirda ustoz darajasiga
yetishishdi va ularning shogirdlari ushbu ansamblda faoliyat
yuritayabdi.

XX asr oxiri dutor ijrochilik maktabi mohir ijrochilari Faxriddin
Sodiqov, Mahmud Yunusov, Orif Qosimov, Komiljon Jabborov,
Nurmuhammad Boltayev, Turg’un Alimatov, Ismatilla Raxmatillayev
va XXI asr dutor ijrochiligi maktabi namoyondalari Shuhrat Boltayev,
Abdurahim Hamidov, Obidjon Odilov, Akrom To‘ychiyev kabi
ustozlarning ijro yo‘llarini, ijro etgan asarlarini va bastalagan kuylarini
ushbu ansamblda chaldirish magsadi oldinga qo‘yilgan.

Hozirgi vaqtga kelib ansambl repetuari ham ancha kengayib,
ansamblda o‘rganilgan kuylar Malika Ziyoyeva va Ilyos Arabov
mubharrirligidagi nota to‘plamlariga Kkiritildi. Bular: “Sarahbori
buzruk™, “Rok™, “Savti kalon”, “tasnif navo, gardun navo”, “Segoh,
Nasri Segoh, Ufari nasri segoh”, “Chorgohlar™*Nimcho‘poniy”, “Ado
bo*ldim”, “Sanamo”, “Shafoat”, “Cho‘li Iroq”, “Duchova”, “Papuri”,
“llg’or”, “Bo‘z yigit”, “Zulayho bo‘lsang”, “Qo‘shtor”, “Norim-
norim™, “Aliqgambar” va yana qator kuylar bo‘lib, barchasi “Shukrona”
professional dutorchilar ansambli tomonidan ijro qilib kelinmogda.
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Har bir sozanda igtidori har xil bo‘lganligi sababli, ansamblga jalb
etilgan talaba dutorchilar bir-birining kamchiliklarini bartaraf etib,
ijrolarini to‘ldiradi. Ansambl boshqarish, unga rahbarlik gilish
murakkab jarayon hisoblanadi, ayniqsa, ansambl tarkibi bir xil
sozlardan iborat bo‘lsa, bu jarayon yanada murakkabroq tus oladi.
Ma’lumki, har bir sozandaning faqat o‘zigagina tegishli, o‘ziga xos
qarashi, ijro uslubi bor. Shu sabab ijrochilar o‘z yuragi bilan ijroga
yondoshadi. Ana shunday yuraklarni bir xil sadolarga moslash esa
faqatgina ansambl rahbari zimmasiga tushadi. Ustoz sozanda Malika
Ziyoyeva ana shunday murakkab vazifani ado eta olgan ustozlardan
hisoblanadi.

“Yuqorida ta’kidlaginimizdek Shukrona professional dutorchilar
ansambli tashkil etilganida unchalik katta ansambl bo‘lmagan. Shunday
bo‘lsada 2005-yildan boshlab televideniye orqali efirga uzatiladigan
teleko‘rsatuvlarda ijod namunalari bilan ishtirok etib kelmogqdalar.
Jumladan, ilk bor “jonli ijro” ko‘rsatuvida va shu yilning o*zida ketma-
ket “Ohangrabo” va “Tarannum” ko‘rsatuvlarida ham o°z ijrolari bilan
xalqimiz e’tiboriga tushishdi. Yil bo‘yi ansambl shunday ko‘rsatuvlar
va konsertlarda ishtirok etib, ijodini yanada jadallashtirdi va ijro
repertuarini ham yildan yilga kengaytirdi.®*

Undan tashqari ansambl tashkil etilgandan buyon hozirgi
vaqtgacha O‘zbekiston davlat konservatoriyasida o‘tkazilgan nazm va

“Ilyos Arabov bilan bo‘lgan jonli suhbatdan yozib olingan,
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navo kechalarida, turli hisobot va sinf konsertlarida, ustoz sozanda va
xonandalar qolaversa, buyuk shoirlar tavalludiga bag’ishlangan ijodiy
kechalarda faol ishtirok etib kelmoqdalar. Bundan tashqari 2010-yildan
boshlab respublikamizning turli viloyatlari: Farg’ona, Namangan,
Buxoro va Samarqand viloyatlari bo‘ylab ansambl ijrosida katta-katta
konsertlar qo‘yildi.

2018-yil sentabr oyida, Qashqadaryo viloyatining Shahrisabz
tumanida o°tkazilgan I-xalqaro maqom festivalining ochilish
marosimida ishtirok etib, tomoshabinlar olgishlariga sazovor bo‘ldilar.

Respublikamiz bo‘ylab keng nishonlanadigan navro‘z bayrami,
mustaqillik bayrami, til bayrami, konstitutsiya kuni va 8-mart
bayramlari uchun o‘tkaziladigan davlat tadbirlarida ishtirok etib,
nafagat davlatimiz e’tiborini balki xalqimiz e’tiborini  ham
qozonmogqdalar.

2021-yil dekabr oyida Yunus Rajabiy nomidagi O‘zbek milliy
musiga san’ati institutiga Fransiya Respublikasi Parij shahri
Filarmoniyasi direktori bir gancha fransuz musiqachilar bilan tashrif
buyurdi. Ansambldagi ba’zi sozanda gizlarning ijrosi Fransiyalik
mehmonlarga juda manzur bo‘ldi va ular boshga musiga bo‘limida
tahsil oluvchi talabalar qatorida ansambl a’zolaridan 3 nafari: katta
o‘gituvchi Farangiz Mahmudova, talaba dutorchilar: Iroda Sobirova va
Nilufar Sodirboyevalarni ham Fransiya poytaxti Parij shahriga taklif
qilishdi. Bundan ko‘zlangan asosiy magsad o‘zga millat vakillari uchun
notanish ammo juda qiziq bo‘lgan o‘zbek milliy kuy ohanglarini va
cholg’ularini tanishtirish, ijrolaridan bahramand etishdan iborat edi. shu
magqsadda 2022-yil 12-sentabr kuni institutdan saralab olingan barcha
san’atkorlar Fransiyaga yo‘l olishdi va Institutdan borgan barcha
san’atkorlar ishtirokida 2 hafta mobaynida Parijning Kkatta
filarmoniyasida konsert qo‘yildi. Dutorchi gizlar ham bu konsertlarda
qatnashib, “Nolish I-I1", “ Qashqarchai rok, soqiynomai rok, ufari rok”,
“Aligambar”, “Ilg’or” va yana ko‘plab o‘zbek xalq kuylari, bastakorlik
asarlari va maqomlardan namunalar ijro gilishdi. Dutorchi gizlarning
har bir chigishi tomoshabinlar e’tiboridan chetta qolmadi. Ularni
olgishlar bilan kutib olib, ijrolarini zavq bilan tinglashdi.
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Ansambl faoliyati yildan yilga jaddalashib, Respublikamizda
o‘tkaziladigan nufuzli davlat tadbirlari bilan bir qatorda xorij
mamlakatlaridagi konsertlarda ham ishtirok etib, o‘zbek milliy dutor
cholg’usining butun dunyoga tanilishiga hissa qo‘shayotganliklari
tahsinga sazovordir, albatta. Bularning barchasi ustoz Malika
Ziyoyevaning mehnatlari natijasi desak, mubolagsa bo*lmaydi.
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ABDUHOSHIM ISMOILOV 1JRO USLUBI VA USTOZ-
SHOGIRD AN’ANASI

Maftuna SAIDOVA,

Yunus Rajabiy nomidagi O ‘zMMSI
2-bosqich magistranti.

Ilmiy rahbar: Komila BO‘RIYEVA,

Yunus Rajabiy nomidagi O ‘zMMSI dotsenti,
O zbekistonda xizmat ko ‘rsatgan artist.

Annotatsiya: Abduhoshim Ismoilovning o ‘zbek va tojik klassik
qo ‘shigchilik  san’ati  rivojiga qo'‘shgan hissasi  salmogqlidir.
Abduhoshim Ismoilovning ijodidan o ‘rin olgan asarlari mazmunan
falsafiy boy bo ‘lib, Vatan, ona diyor, mehr-muhabbat, yoshlik, sadogat.
ezgulikni madh etuvchi, lirik mavzuli ashulalar alohida o'rin tutadi.
Ushbu magolada ustoz bastakor, Abduhoshim Ismoilovning ijod yo 'li
va faolivati, ijro uslubi va ustoz-shogird an’anasi ilmiy tahlil etilgan.

Kalit so‘“zlar: ijro uslubi, “ustoz-shogird”, qo 'shigchilik san ati,
magom, an’ana.

Aunomayua: Bxiao A6oyxowuma Hemauwrosa 6 paseumue
V36EKCKO20 U MAONCURCKOZ0 KNACCUYECKO20 NEGUECKO20 UCKYCCMEA
snayumenen. Ilpoussedenus Aboyxowuma Hemaunosa oozamot
Punocoghcrkum codepicanuem, u 0CobHoe MECMO 3AHUMAIOM NECHU C
aupuyeckumu  memamu, — npocaagisiougumu  Poouny,  110608b,
MONOOOCMb,  @epHOCcmb, 000po. B dannou cmamee  HAYYHO
anatuzuUPYIomcs. MeEopHecKuli nyme U OeAMeNbHOCMb Macmepa-
komnosumopa Aboyxowuma Hemaunoaa.

Knroueeste ¢n106a: ucnoiHumensckuii cmuis, 'yemos-uo2upo”,
neBUEeCcKoe UCKYCCMBO, MAKOM, MPAOUYUsl.

Abstract: The contribution of Abdukhoshim Ismailov to the
development of the Uzbek and Tajik classical singing art is significant.
The works of Abdukhoshim Ismailov are rich in philosophical content,
and a special place is occupied by songs with lyrical themes glorifying
the Motherland, love, youth, loyalty, kindness. This article scientifically
analyzes the creative path and activities of the master composer
Abdukhoshim Ismailov.
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Abduhoshim Ismoilov Yunus Rajabiy nomidagi Maqom
ansamblining badiiy rahbari sifatida samarali faoliyat yuritib kelmogda.
Uning bastakorlik faoliyatining an’analarga mos shakllanishi, davrga
xos sayqal topishi va zamon ruhi bilan kuylanishining zaminida
xalqimiz tafakkurining gultoji bo‘lgan magom san’atining an’anasi va
ijrochilik mezonlari turganligini e’tirof etish lozim.

Ushbu jarayonda u davrining har bir ustozlarining ijro uslublarini
cgallashga, ularning ijro maktablaridagi ijroviy omillarni idrok etishga
intildi. O‘zining shaxsiy ijro uslubini shakllantirdi, ana shu uslub
doirasida ijod etishga muvaffaq bo‘ldi.

Iste’dodli bastakorning shunga mos sozandalik talgini go‘zal
uyg‘unligi va albatta, sharqona tafakkurining ohanrabodek taralishi
natijasida yuzlab asarlarni yaratishga muyassar bo‘ldi. Yaratgan 500
dan ortiq kuy, qo‘shiq va ashulalari xalq musiga san’atining turli
janrlariga xosdir. Oddiy xalqona “Alla”dan tortib, magom yo‘llariga
x0s bo‘lgan kuy va ashulalar bastakorning ijodidan munosib o‘rin
olgan. Yaratgan har bir namunasining 0°z mavzusi (temasi), asarning
milliy an’analarga asoslanganligi (shakli), shakliy rivojlanishi
(rivojlovi), sharqona (milliy) usullarga tayanishi (metro-ritm) va
albatta, uslubga xosligi namoyondir. Namunalarning rang-barangligi va
o‘ziga xosligi ularning bastakorlik an’anasida yaratilganligi bilan
xarakterlanadi. Xalq musigasi mavzusiga, janriga va namunasiga
asoslangani, jahon klassik musigasidan ilhomlangani, nazira va savt
bog*lashlar kabi ijod usullarining barchasini ko‘rish bilan birga original
mavzular, ohanglar va shakliy nuqtayi nazardan yondashishlarni
kuzatamiz. E’tirofga loyiq jihatlardan biri, ijod namunalarining har biri
original va falsafiy teran ma’no kasb etishidadir.

Abduhoshim Ismoilovning ijodidan o‘rin olgan asarlari
mazmunan falsafiy boy bo‘lib, Vatan, ona diyor, mehr-muhabbat,
yoshlik, sadoqat, ezgulikni madh etuvchi, lirik mavzuli ashulalar
alohida o°rin tutadi. Mohirlik bilan o‘tmish an’anasi va hozirgi zamon
ijodining go‘zal uyg‘unligiga erishadi. Uning ijodiy an’anasida yuzaga
kelgan jarayonda ikki ulkan tamoyil asos sifatida xizmat gilishini e’tirof
ctish lozimdir. U ham bo‘lsa, birinchidan, bastakorning Farg‘ona-
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Toshkent cholg‘u yo‘llari va maqom an’analariga ijodining asosi
sifatida tayanishi. [kkinchidan, o‘zbekona qadriyatlar bilan bir qatorda,
zamonaviy umumbashariyat badiiy an’analarini ijod etishi. Bu, albatta,
asarning badily mukammalligini ta’minlab beradigan omillar sifatida
xizmat qiladi. Shu bois bo‘lsa kerak bastakorning yaratgan asarlari
o‘zining jiloga boy ohanglari, rang-barangligi va jozibali ruhi bilan
ajralib turadi.

Bastakor deyarli milliy musiqa ijodiyotining barcha yo*nalish va
usullarida ijod etgan. Bastakorlik an’analarini cholg‘u musiqasida va
aytim asarlarida alohida ifodalab bergan. Janr nuqtayi nazaridan ular
uch guruhga bo‘linadi. Ya’'ni cholg‘u kuylar, qo‘shiglar va ashulalar.
Har bir janrli yo‘nalish oz tarkibidagi barcha turlarni gamrab olganligi
uning ijodiy namunalarida namoyondir. Xususan, ijodining cholg‘u
musiqasi misolidagi namunalarda quyidagi manzaraning guvohi
bo‘lamiz:

— yakka cholg‘u uchun kuylar: “Gullola”, *Nargiz”, “Dil nolasi”,
“Holim so‘rma”, “Kamon nidosi”, “Qalb sadosi”’; — kamer ansambl
uchun kuylar: “To‘yona”, “Hayronaman”; “Visol”, “Mustaqillik”,
“Hayoli qiz”, *Al-Farg‘oniy” va hokazolar.

Cholg‘u asarlarining boshqa sozlar yoki turli tarkibdagi cholg‘u
guruhlari ijrosidagi talginlari ham o‘ziga xos ifodasini topishi
mugarrardir. Bastakorning aytim yo‘llarida yaratgan asarlari keng
gamrovli, janr nuqtayi nazaridan rang-barangdir. Aksariyat asarlari
yakkaxon xonandalar ijrosi uchun mo‘ljallangan bo‘lsa-da, ularning
mavzular ko‘lamining boy va kengligini alohida e’tirof etish lozimdir.

Bastakorning har bir asarining yaratilish tarixi va o°ziga yarasha
sabablari bor. Ularga g‘oyibdan inom etilgan iste’dodni hech qaysi bir
ijodkorda uchramaydigan o‘ziga xoslikni ko‘rish mumkin. Ularni
serqirra ijodkor deyishimiz ham bejizga emas chunki, uning ijodini bir
nechta yo‘nalishlarda ko‘rish mumkin. Bunga misol gilib g‘ijjak sozini
mukammal chalishlaridan tashqgari boshqa bir qancha sozlarni
mohirona ijrochisi. Yuqorida takidlab o‘tganimizdek ikki mingdan
ortiq ashulalar muallifi, bir gancha musigiy kompozitsiyalar-
kuylarning bastakori, bundan tashqari Yunus Rajabiy nomidagi
“Maqom ansambli” badiiy rahbari, O‘zbek milliy maqom san’ati
instituti Professori, O‘zbekiston xalq artisti, O‘zbekistonda xizmat
ko‘rsatgan murabbiy va bularni sanashda davom etadigan bo‘lsam hali

324
SRS

uzoq ta’riflashimizga to*g‘ri keladi. Har bir davlat tadbirlarida o*zining
yaratgan ashulalari bilan beminnat xizmat gilib kelmoqdalar. Bastakor
har bir asarning tugashiga moslab asarlar ketma-ketligini uzmasdan
asarlarni bir-biriga shunchalik ustalik bilan bog‘laydilarki xuddi shu
asarning oxirida anashu kuy bordek o‘ylaysan kishi. Buning o‘zidan
ko'rinib turibdiki basrakorning bilmlari, biz hali bilmagan qirralari juda
kop.

Ustoz san’atkor har bir hofiz yoki xonandaga o‘z ijro
imkoniyatidan kelib chiqgan holda asar yaratadi yoki yaratilgan asarni
berishi mumkin. Ular ataylab biror xonanda uchun maxsus bastalagan
asari albatta mashhur bo‘lib, xalgning ko‘nglidan tezda joy oladi.
Shaxsan o°zim ustozni bir necha yillardan beri qo‘l ostilarida ishlab
kelmoqdaman. Ularning asarlarni yaratishini ko‘rib har doim hayrata
golaman, chunki ular jim bo‘lib qolganlarida bilamizki bir asar dunyoga
kelish arafasida. Birdaniga rubobni oladilarda kuyni chalib, she’r yoki
g‘azalga qarab ashula aytadilar va sozandalar ham bir ikki marta bu
asarni chalishgandan so‘ng bir go®zal asar yaratiladi.

Bastakor o‘zining ijro uslubi va juda ham murakkab nola
qochirimlari bor. Bu nola qochirimlarni faqatgina professional
xonanadalar yoki ustozning yonida ko‘p yillar davomida yurgan
shogirdlariga gila olishlari mumkin. Boshga bir chetdan kelsan
ijodkorlar ustoz uslubining murakkabligidan ko‘pincha dovdirab
qolishadi. Yana ijodkor to‘g‘risida shuni aytish mumkinki: ular kattani
ham kchikni ham birday xurmat giladi va har doim qo‘lidan kelgancha
birovlarga beminnat yordam gqilishga intiladi.

Bastakorga asarlarini yaratilishi hagida shunday deydi:

Har bir yaratgan asarlarimni farzandimdek yaxshi ko‘raman va bu
asarlar meniki emas yaratganniki. Hattoki kechalari uxlamasdan bir
nechta qo’shiglar bastalashim mumkin. Ashula miyyamni keyin esa
butun vujudimni egallab oladi va fikru hayolim asarga she’r topib uni
yaratishda bo‘ladi. Insonni musiqani chin dilidan sevishi, o‘zi
chalayotgan kuyi yoki ashulasidan o°zi rohatlansagina boshqa
muxlislar yuragiga ham tezda yetib boradi. Sanhaga chigib
chalayotganimda har doim ashulani o‘rtasida iprevizatsiya qilgim
keladi va beixtiyor solo chalgim keladi va ichimdagi ohang bilan
imrevizatsiyalar gilaman.
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Ijodkor bilan birgalikda ijod qilib asarlar yaratganimda har bir
asarlarimning negizida maqom tuaradi va maqom yo‘lidan kelib
chigqan holda asarlar yarataman, chunki magomni bilgan, uni hirgoyi
gila oladigan kishi boshqa yo‘nalishlarda bemalol kulay oladi.

San’at shunagangi go‘zal narsaki buning egasi bo‘la olishlikning
o‘zi balandikdir. Men shu paytgacha nechta asar yaratganimni
bilmayman va asarlarim uchun hech gachon hech kimdan haq
olmaganman va asarlarimni ijro gilgan ijodkorlardan birdan bir iltimos
giladigan narsam o‘sha yaratgan asarimni ijro gilganimda ziyoda
aytishsa shuning o‘zi men uchun eng katta mukofot hisoblanadi” deydi.

Ustoz-shogird an’anasi deganda birinch navbatda ustoz
san’atkorning birinchi ustozi haqida gapirish joiz deb o‘ylayman.
Yugqorida takidlaganimizdek Abduhoshim Ismoilovning birinchi ustozi
uning onasi ekanligini bilib oldik. Bastakor ustozlari haqida shunday
deydi: “Endilikda meni nafaqat o‘zim balki musiqa shinavandalari ham
meni g'ijjak sozisiz tasavvur qilisha olishmaydi. Menda bu sozga
muhabbat uyg‘onishining o‘ziga yarasha tarixi bor. Bolaligimda
daraxtni ustida o‘rik yeyayotgan paytimda radiodan G° ulomjon
Hojiqulov chalgan Azim daryo deb nomlangan kuyni eshitganman. Bu
kuy meni shunchalik darfajada o‘ziga maftun qilib qulog‘imga
yogganidan o‘sha paytda meni san’at o‘ziga sehirlab go‘ygan va bu
asbobning nomi g‘ijjak ekanligini bilib, keyin bobomning g‘ijjaklarini
olib kelib chalishni o‘rganganman”. Keyin Farg‘ona musiqa bilim
yurtiga o‘qishga kirganimda akam Sharofiddin Ismoilov aytganki:
“Abduhoshim rubobni zo‘r chakasan, bobom g‘ijjak chalganlar sen
ularni yo‘llarini davvpom ettir” deganlar va Tavakkal Qodirov
nomidagi Musiqa bilim yurtiga g‘ijjak mutaxasisligi bo‘yicha o*gishga
kirgizganlar.

Bastakorning Farg‘ona musiqa bilim yurtida o‘tgan yillari ham
ancha gizg‘in kechgan. Hattoki o‘sha paytlari shinavandalar tiliga ham
tushib ulgurgan. Meni sozanda bo‘lib yetishishim va o'z yo‘limni
to‘g‘ri tanlashimga akam Sharofiddin Ismoilovning hissasi juda katta
va men akamdan butun umr minnatdorman deydi.

Akam Sharofiddin Ismoilov men, o‘qib yurgan paytlarimdayoq
to‘yga, xalq xizmatlariga har kuni olib ketardi va o‘sha yerda menga
o‘rgatardi: yonimizda ustozlar o‘tirishibdi ular bilan so‘rashgin ,xol-
ahvol so‘ragin, ularni oldilarida qattiq chalmagin, ularni duolarini ol
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deb juda ko®p aytardilar. Akamning o‘gitlarini olib shu paytgcha kam
bo*Imadim.

Yoshligimizda bog‘imizda ikkita teragimiz bo‘lar edi va biz bu
ikkita rekka oq bo‘zni mixda qogqib, cho‘pni olib men televezorda
chigyabman deb o‘sha yerda kuy chalardik. Shundan so‘ng ollohni
qudrativ niyatimning sofligi tufayli g‘ijjak chaladigan sozanda ham
bo‘lganman. Men hozir o‘ylab o‘tmishga nazar soladigan bo‘lsam
yoshligimdan faqat yaxshi niyat qilganman va hozirgacha
yaxshiliklarni o°ylashdan to‘xtamayman.

Abduhoshim Ismoilovni ustozlar juda ko‘p. Uning hayotini
tubdan o‘zgartirgan buyuk san’atkor Akademik Yunus Rajabiy
hisoblanadi. Yunus Rajabiy bastakorning yorqin iste’dodini paygqab,
maqom ansambliga ishga taklif qgiladi va Abduhoshim Ismoilov 1974-
yili armiyani tugatib, aka-uka Vahobovlar bilan birgalikda Yunus
Rajabiy nomidagi “Maqom ansambli”ga ishga keladi va unga bu yerda
Mamasiddiq Madaliyev, Omon Lutfullayev, Abduvohid Majidovlar
unga ustozlik gilishgan. O°sha paytda Mamasiddiq majidovning uyida
behosdan oq sochli changchi odamni rasmini ko‘rgan va bundan oldin
bu insonni musiga chalishini televezorda ko‘rib, lol bo‘lib qolgan.
Mamasiddik aka bu odam kim deb so‘raganida, bu inson meni ustozim
FFaxriddin Sodiqov bo‘ladi degan. Shunda bastakor ustoz meni duo
qiling va men shu insonni qo°liga borib ishlay degan va niyati amalga
oshib, Faxriddin Sodiqov bilan birgalikda Maqom ansamlida ishlash
baxtiga muyassar bo‘lgan.

Bastakor haqgida Tojikiston xalq artisti Jo‘rabek Nabiyev shunday
deydi: “Abduhoshim Ismoilovning hammaga ham nasib gilmaydigan
bitta odati bor, buni san’at tilida imprevizatsiya deyiladi. Men hayotim
davomida juda kamchilik san’atkorlarda bu hislatni ko‘rganman.
Abduhoshim kuy chalib turgan paytida unga o‘sha kuy yoki ashula
maqul kelsa o‘sha yerni o‘zida bir yogimli va juda ham chiroyli
bezaklar berib, ashula yoki kuyga yanada joziba bag‘ishlaydi. Men bu
juda ham kamyob mahoratni marhum san’atkorlar ya’ni, Komiljon
Otaniyozov, Tavakkal Qodirov, Mamurjon Uzoqovlarda va undan
keyin Abduhoshim Ismoilovda ham bu fazilatni sezganman™.

Bastakor 1974-yili Magom ansamblida sozanda sifatida ishlagan
bo‘lsa, 1985-yili musiqa rahbari lavozimiga ko‘tarilgan. 1987-yilga
kelib, uni Magom ansamblga badiiy rahbar etib tayinlashdi. Ularning
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Ijodkor bilan birgalikda ijod qilib asarlar yaratganimda har bir
asarlarimning negizida maqom tuaradi va maqom yo‘lidan kelib
chigqan holda asarlar yarataman, chunki maqomni bilgan, uni hirgoyi
gila oladigan kishi boshqa yo‘nalishlarda bemalol kulay oladi.

San’at shunaqangi go‘zal narsaki buning egasi bo‘la olishlikning
o‘zi balandikdir. Men shu paytgacha nechta asar yaratganimni
bilmayman va asarlarim uchun hech gachon hech kimdan haq
olmaganman va asarlarimni ijro gilgan ijodkorlardan birdan bir iltimos
giladigan narsam o‘sha yaratgan asarimni ijro gilganimda ziyoda
aytishsa shuning o‘zi men uchun eng katta mukofot hisoblanadi” deydi.

Ustoz-shogird an’anasi deganda birinch navbatda ustoz
san’atkorning birinchi ustozi haqida gapirish joiz deb o‘ylayman.
Yugqorida takidlaganimizdek Abduhoshim Ismoilovning birinchi ustozi
uning onasi ekanligini bilib oldik. Bastakor ustozlari hagida shunday
deydi: “Endilikda meni nafagat o‘zim balki musiqa shinavandalari ham
meni g‘ijjak sozisiz tasavvur qilisha olishmaydi. Menda bu sozga
muhabbat uyg‘onishining o‘ziga yarasha tarixi bor. Bolaligimda
daraxtni ustida o‘rik yeyayotgan paytimda radiodan G° ulomjon
Hojiqulov chalgan Azim daryo deb nomlangan kuyni eshitganman. Bu
kuy meni shunchalik darfajada o‘ziga maftun qilib qulog‘imga
yogganidan o‘sha paytda meni san’at o‘ziga sehirlab qo‘ygan va bu
asbobning nomi g‘ijjak ekanligini bilib, keyin bobomning g‘ijjaklarini
olib kelib chalishni o‘rganganman”. Keyin Farg‘ona musiga bilim
yurtiga o‘qishga kirganimda akam Sharofiddin Ismoilov aytganki:
“Abduhoshim rubobni zo‘r chakasan, bobom g‘ijjak chalganlar sen
ularni yo‘llarini davvpom ettir” deganlar va Tavakkal Qodirov
nomidagi Musiqa bilim yurtiga g‘ijjak mutaxasisligi bo‘yicha o‘qgishga
kirgizganlar.

Bastakorning Farg‘ona musiqa bilim yurtida otgan yillari ham
ancha gizg‘in kechgan. Hattoki o‘sha paytlari shinavandalar tiliga ham
tushib ulgurgan. Meni sozanda bo‘lib yetishishim va o°z yo‘limni
to‘g‘ri tanlashimga akam Sharofiddin Ismoilovning hissasi juda katta
va men akamdan butun umr minnatdorman deydi.

Akam Sharofiddin Ismoilov men, o‘qib yurgan paytlarimdayoq
to‘yga, xalq xizmatlariga har kuni olib ketardi va o‘sha yerda menga
o‘rgatardi: yonimizda ustozlar o‘tirishibdi ular bilan so‘rashgin ,xol-
ahvol so‘ragin, ularni oldilarida qattiq chalmagin, ularni duolarini ol
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deb juda ko*p aytardilar. Akamning o‘gitlarini olib shu paytgcha kam
bo*lmadim.

Yoshligimizda bog‘imizda ikkita teragimiz bo‘lar edi va biz bu
ikkita rekka oq bo‘zni mixda qogib, cho‘pni olib men televezorda
chigyabman deb o‘sha yerda kuy chalardik. Shundan so‘ng ollohni
qudrativ niyatimning sofligi tufayli gijjak chaladigan sozanda ham
bo‘lganman. Men hozir o‘ylab o‘tmishga nazar soladigan bo‘lsam
yoshligimdan faqat yaxshi niyat qilganman va hozirgacha
yaxshiliklarni o°ylashdan to‘xtamayman.

Abduhoshim Ismoilovni ustozlar juda ko‘p. Uning hayotini
tubdan o‘zgartirgan buyuk san’atkor Akademik Yunus Rajabiy
hisoblanadi. Yunus Rajabiy bastakorning yorqin iste’dodini payqab,
maqom ansambliga ishga taklif giladi va Abduhoshim Ismoilov 1974-
yili armiyani tugatib, aka-uka Vahobovlar bilan birgalikda Yunus
Rajabiy nomidagi “Maqom ansambli”ga ishga keladi va unga bu yerda
Mamasiddiq Madaliyev, Omon Lutfullayev, Abduvohid Majidovlar
unga ustozlik qilishgan. O*sha paytda Mamasiddiq majidovning uyida
behosdan oq sochli changchi odamni rasmini ko‘rgan va bundan oldin
bu insonni musiga chalishini televezorda ko‘rib, lol bo‘lib qolgan.
Mamasiddik aka bu odam kim deb so‘raganida, bu inson meni ustozim
Faxriddin Sodiqov bo‘ladi degan. Shunda bastakor ustoz meni duo
qiling va men shu insonni qo’liga borib ishlay degan va niyati amalga
oshib, Faxriddin Sodiqov bilan birgalikda Maqom ansamlida ishlash
baxtiga muyassar bo‘lgan.

Bastakor haqida Tojikiston xalq artisti Jo*rabek Nabiyev shunday
deydi: “Abduhoshim Ismoilovning hammaga ham nasib gilmaydigan
bitta odati bor, buni san’at tilida imprevizatsiya deyiladi. Men hayotim
davomida juda kamchilik san’atkorlarda bu hislatni ko‘rganman.
Abduhoshim kuy chalib turgan paytida unga o‘sha kuy yoki ashula
maqul kelsa o‘sha yerni o‘zida bir yoqimli va juda ham chiroyli
bezaklar berib, ashula yoki kuyga yanada joziba bag‘ishlaydi. Men bu
juda ham kamyob mahoratni marhum san’atkorlar ya’ni, Komiljon
Otaniyozov, Tavakkal Qodirov, Mamurjon Uzoqovlarda va undan
keyin Abduhoshim Ismoilovda ham bu fazilatni sezganman™.

Bastakor 1974-yili Maqom ansamblida sozanda sifatida ishlagan
bo‘lsa, 1985-yili musiqa rahbari lavozimiga ko‘tarilgan. 1987-yilga
kelib, uni Magom ansamblga badiiy rahbar etib tayinlashdi. Ularning
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o‘zlari bu hagda shunday deydi: “Ko‘pchilik ustozlarimizdan Berta
Davidova, Komuna Ismoilova, Orifxon Hotamov, Eson Lutfullay,
Shokirjon Ergashevlar birgalikda meni ansamblga badiiy rahbar bo‘lsin
deb rayiga tavsiya qilishgan ekan, men esa bundan bexabar edim. Men
ertalab ishga kelsam Ubay Burxonov degan director o‘rinbosarimiz siz
bugun ansamlga badiiy rahbarsiz dedi va men o‘sha paytni o‘zidayoq
bu taklifni rad qildim va bu yerda buyuk ustozlar Berta Davidova,
Turg'un  Alimatovlar, Eson Lutfullayev va boshga bir gancha
ustozlarim bor joyda men ustozlarimdan o‘tib rahbar bo‘lolmayman
degan javobni berganman. Shunda boshlig‘imiz o‘sha siz aytayotgan
ustozlaringizni o‘zlari sizni badiiy rahbar bo‘lishingiz hagida taklif
berishdi va ustozlaringizni iltimoslarini inkor gilolmaymiz, siz
bugundan boshlab Maqom ansambliga musiqa rahbarsiz deb chiqgib
ketdi. Men esa bu gaplardan uyalib yana har doimgi joyimga o‘tirdim.
Shunda ustoz “Oltin qo‘l” unvoni sohibi Turg‘un Alimatov mulla
Abdulhoshim dedi: “To*xtasin Jalilovni bir gapi bor edi - cho‘p bo‘lsa
ham boshlig‘ingni aytganini qilgin degan. Biz ishni boshlashimiz kerak
joyizga o°tib ishni boshlang deganlar”. Men o°sha payti ustozlarimdan
eng katta hayotiy tarbiyani olganman ya’ni, kibrdan qochisni,
siniglikni, barcha haqiqiy insonga xos fazilatlarni o‘rganganman.
Shundan so‘ng ustozlarimning qo‘llab quyvatlashlari tufayli badiiy
rahbarlikni boshlaganman™ deydi

Abduhoshim Ismoilov yoshlidagi diliga tugib qo'ygan eng katta
orzularidan yana biri bir gancha zabardast ustoz san’atkorlarni bebaho
ovozlarini radio fondida yozish bo‘lgan va ustozlardan Fattoxxon
Mamadaliyev, Kamoliddin Rahimov, Komiljon Otaniyozov, Tavakkal
Qodirov, Orifxon Hotamovlarni ovozlarini to‘liq gilib, butun magom
ansamli jo‘rligida yozish niyatini amalga oshirgan. Chunki, o‘sha
paytlarda bu ustozlar fagatgina bitta tor va doira jo°rligida ashulalar ijro
etishgan. Bunagangi yetuk ustozlarni ovozini ikki yoki uchta musiqa
asboblari jo‘rligida ijro qilinishidan ko‘ngli to‘Imaganligi sababli to‘la
to‘kis tutun ansambl jo‘rligida ustozlardan Fattoxxon Mamadaliyev,
Orifxon Hotamov, Komuna Ismoilova, Beta Davidova, Saodat
Qobilova, Ochilxon Otaxonov, Sherali Jo‘rayev, G ulomjon Yoqubov,
Ortiqg Otajonov, Kamoliddin Rahimov, Jo‘rabek Nabiyev, Jo‘rabek
Murodov, Bahodir Bakirov, Salohiddin Muhiddinov, Mahmudjon
Azimov va bir gqancha ustozlarni ovozlarini 1976-yilda to‘liq holda
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radio fondiga yozishga muvaffaq bo‘lgan. Ustozni tinimsiz mehnatlari
orqali yozilgan zapislar soni bir yarim milliondan ortib ketgan va
Maqgom ansambli o'n bechta kumush plastinka hamda oltin disk bilan
taqdirlangan. Buni o‘zini juda ham katta fidoiylik desa bo‘ladi.

Abduhoshim Ismoilovni haqiqiy ustoz sifatida bemalol takidlash
mumkin. Bastakorni juda ham ko‘plab shogirdlari bor va ular hozirda
gayerda bo‘lishlaridan qat’iy nazar ustozni ijro uslubini davom ettirib
kelishmoqda. Bunga misol qilib Saydulla Ubaydulloevni ham keltirish
mumkin. Saydulla ubaydullayev Xo‘jand davlat universiteti dotsenti
hisoblanadi. U Abduhoshim Ismoilovning ijodi to‘g‘risida butun boshli
“Sog‘inganimda™ deb nomlangan kitob yozdi va uning taqdimoti
Yunus Rajabiy nomidagi O‘zbek milliy musiqa san’ati institutida bo*lib
o‘tdi. Kitob tagdimoti tantanali ravishda bir qator san’atkorlar, shoirlar,
musiqashunoslar ishtirokida bo‘lib o‘tdi. Kitob tagdimotini O‘zbek
millily Magom markazi direktori Soyibjon Begmatov o‘z nutqi bilan
ochib berdi va ustozga bir gancha o‘xshatish va ta’riflar berdi. Shundan
so‘ng kitob muallifi Saydulla Ubaydulloev bastakor hagida shunday
deydi:

“Ustoz san’atkorkor nafagat O‘zbekiston, balki butun jahonda
0‘zining sozi va serqirra ijodi-yu navolari orqali tanigli bo‘lgan
sozanda, bastakor, har tomonlama komil inson Abduhoshim
Ismoilovdir. Abduhoshim Ismoilov san’atda betakror ijro maktabi va
0'z uslubini yarata olgan ustozlarning buyuk vakillaridandir. Bunday
baxt har kimga ham nasib gilmagan va har bir mashhur ustozlarga
berilgan ulug® ne’matdir. Biz bilganimiz va ko‘rib yurganimizdek ustoz
Abduhoshim Ismoilov O*zbekistonda ko*p yillardan beri katta tantanali
konsert dasturlarida musiqa musiga rahbari sifatida faoliyat olib
bormoqdalar.

Qilinayonayotgan ijodiy yondoshishlarning mahsulini butun
Tojikiston san’at shinavandalari ham butun san’at shaydolari gatorida,
bayram dasturi tantanalari, festival, simpoziumlar, mustagqillik
bayramlari va davlat tadbirlarining ochilish marosimlarini ko‘rib
tomosha qilib guvohi bo‘lib turganligimiz so‘zlarimizning isboti
albatta. Men bir shinavanda, bir kichik san’at vakili sifatida har bir
konsert dasturlarini ochiq osmon ostidagi jonli “Opera” — degan bo‘lar
edim. Chunki har bir janrdagi san’at namunalaridan, viloyatlar san’at
namunalaridan uyg‘unlashgan bir yagona bir asar durdonasiga

329
S50



aylantirib bir-biriga mohirona bog‘lab yagona bir dastur tayyorlashlari
va hatto bir necha qo‘shiq va ohanglarni bir guldasta (popuri) qilib
xalgga manzur gilishlarini, sayqallashtirishlari boshga san’atkorlar
ijodiga yanada ijodiy yondoshib, yanada joziba va sehirli fikrlarda
uyg‘unlashtirishlari betakror talent sohibi ekanliklaridan talolatdir.
Ustoz o‘zlariga berilayotgan bu ijod ummonidagi nasibalarini
xolisalilloh ulashishdan na qizg‘anadilar va na hasislik qiladilar. Bu
bilan ijodlari yanada “qaynar buloq” singari boyib go‘zallashib
jozibador bo*lib bormoqda.

Ustozning ijodiy faoliyatlari tinglovchilarga keng yoritilib,
mutahasislar tomonidan baland baholanib kelmoqda, biz esa bir shogird
va mutahasis sifatida tinglovchi shinavandalarga, shogirdlarga ustoz
ijod namunalaridan nota orqali yaginlashtirishni magsad gqildik.
Ustozning kuy-qo‘shiglarini va ijodiy namunalarini aniglash va bexato
his gilish mumkin., zero ustozning ijod namunalari 0°z ijro va ijro
maktabining sohibining mahsuli sifatida o°zini yaqqol tanitib turadi.
Biz bu uslubni xoh o‘ng qo‘lda kamon yuritishda bo‘lsin, hoh chap qo°l
barmoglarining nolish va xonishidagi mahoratida bo‘lsin, yorqin
misollar tarigasida his etamiz. Ovozxonga jo‘rovozlik gilsalar, ovozxon
bilan birga nafas olishib, bo‘sh joylarini nolalar bilan to‘ldirib
hamnafaslik gilishlari so‘zlarimizning isboti”- deya ta’kidladi.

Ustoz ijodining yana bir muhim Tomoni bir musigada turli
musiqa asboblarini milliy cholg‘u yo‘lida ishlata bilish va milliy
ansambl tarkibida sado berishidan foydalanish mumkin ekanligini
isbotlaganliklari va bu borada unumli foydalana olganliklari mumkin
ekanligini isbotlaganliklari va bu borada unumli foydalana olganliklari
milliy musigamizda yana bir yangilik bo‘lmogda, desak, mubolag‘a
bo*lmaydi.

Bu mumtoz san’atkorning o‘zbek va tojik klassik qo‘shiqchilik
san’ati rivojiga qo‘shgan hissasi salmogqlidir. Bastakorni yana
jahonning turli joylarida muxlislari va shinavandalari talaygina va ustoz
hard doim shogirdlar ardog‘ida. Yana shuni aytish joizki, bastakor
ustoz san’atkor hech gachon yaratgan asarlari uchun haq olmagan va
asarlarini beminnat o‘z ijrochilariga beradi. Ustoz har bir yaratgan
asarini ijrochilarga berishdan oldin ularni ovoz imkoniyatiga moslab
beradi va ustozni shogirdlariga aynan atab yozgan asarlari xalq orasida
tezda ommalashib o‘z muxlislarini ko‘nglidan tez joy egallaydi.

330
S I=50

AT ——— R RN .. et A .

i

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:

1. Uboydulloyev S. Sog‘inganimda (Monogirafiya). — Toshkent.
“Adast poligraf”, 2022.

2. Begmatov S. Bastakorlar ijodi, Toshkent — “Niso poligraf” —
2017.

3 Shashmagom saboqlari (maqola va ma'ruzalar to‘plami)
Toshkent —2007.

4. Sultonov A. “Mumtoz ashula va qo‘shiglar ijrochilari va
bastakorlari. Toshkent — “Innovatsiya-Ziyo” 2021.

5. Jabborov A. Ofzbekiston kompozitorlari, bastakorlari va
musiqashunoslari “Musiqa” nashriyoti. Toshkent —2018.

6. Bastakorlar ijod yo‘li, Notalar to‘plami; Toshkent — 2012.

7. G ofurbekov T., Bastakorlar ijodiyoti: tarixi tahlili, taqdiri,
Toshkent — 2019.

331



MUSIQA YO‘NALISHIDAGI UY-MUZEYLAR FAOLIYATI
VA ULARNI RIVOJLANTIRISH TAMOILLARI

Munisa YARASHOVA,

Kamoliddin Behzod nomidagi MRDI,

Muzey menejmenti va madaniy turizm yo ‘nalishi
3-bosqich talabasi.

Ilmiy rahbar: Feruza XASANOVA,
Kamoliddin Behzod nomidagi MRDI

Xotin gizlar kengashi raisi,

“Muzeyshunoslik” kafedrasi o ‘qituvchisi.

Annotatsiva:  Ushbu  magqolada O ‘zbekistondagi  musiga
yo ‘nalishida uy muzeylar faolivati hagida so‘z boradi.O ‘zbekistonda
Jfaoliyat yuritayotgan musiqga yo ‘nalishidagi uy-muzeylar, xususan,
Yunus Rajabiy wuy-muzeyi, Muxtor Ashrafiy uy-muzeyi, Komiljon
Otaniyozov uy-muzeyi haqida qisqacha ma'lumot berilgan. Musiqa
Yo 'nalishidagi muzeylarning boshqa turdagi muzeylardan fargi va
o ziga xos jihatlari yoritilgan.

Kalit so‘zlar: muzeylar, uy-muzeylar, muzey fondi, san’at,
ekspazitsiya, milliy madaniy meros, milliy qadrivat, kolleksiya

Annomauua: B smoi cmame pacckazbieaemest 0 0esmeniHocmu
dom-mysees 6 Vibexucmane 8 myseikarnom uanpaerenuu. Jlana
Kpamxas ungopmamcus o pabomaiowux 6 Yzbexucmane Oomax-
MY3€sX MY3bIKAIHO20 HANPAGNEHUs, 8 HACMHOCMU, O OOMe-My3ee
IOnyca Paoocabu, oome-mysee Myxmapa Awpagu, oome-mysee
Komunocona omanusnszosa. Beidenenvt omauvus u omiuyumentoie
HEPMbL MY3€€6 MY3IbIKANHO20 HARPABIEHUS. OM MY3€€6 OPY2UX MUNoE.

Kniouessie  cnosa: myseu, oOom-myseun, myseiineiii  ouo,
Hcerkycemeo, sKcnosumcus, Hameuonanioe — Kyaimyphoe — nacneoue,
HAMCUOHANHAS. CEHHOCM, KOLIeKYUSL.

Abstract: This article will talk about the activities of home
museums in the direction of music in Uzbekistan. There is a brief
overview of the music-oriented house-museums operating in
Uzbekistan, in particular the Yunus Rajabiy House-Museum, Mukhtar
Ashrafi House-Museum, Komiljon Otaniyozov House-Museum. The
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difference and peculiarities of museums in the direction of music from
other types of museums are covered.

Keywords: museums, house-museums, Museum Foundation, Art,
Exposition,national cultural heritage, national value, collection.

Muzeylarni bir necha turlarga, tarmoqlarga ajratish mumkin.Har
bir muzeyning o‘z vazifasi, jamiyat madaniyati, tarixi, ma'rifati, yosh
avlod tarbiyasida o‘z o‘mi bor. Bu borada uy - muzeylarining o‘z
salmog‘i bo‘lib, u yerda biror shaxs ijodi, hayotiy faoliyatidan hikoya
qilishi bilan ahamiyatlidir. Yana bir jihati bunday muzeylar aynan o*sha
shaxsning yashab ijod qilgan uyida tashkil etilishidir.Bu ham muzeyga
bo‘lgan qizigishni orttiradi. Har bir uy - muzeyi o‘zining boshqaruv
tizimi, kollektsiyasi va tartib - qoidalariga ega. Masalan adabiy uy -
muzeylarida ko‘proq adabiyot sohasida ijod gilgan shaxslar hayoti aks
ettirilsa, undagi eksponatlar ham joylashuvi, namoyishga qo‘yilishiga
ko'ra adabiy muhitni o‘zida mujassam etadi. Bu turdagi uy -
muzeylarida nafaqat ijodkor hayoti va faoliyati bilan tanishish imkoni
bo*ladi, shu bilan bir qatorda adabiy janrlar, o*sha davr adabiyoti tarixi,
ijodkorlari faoliyatidan ham bohabar bo*lish imkoni tug‘iladi.®® Bu esa
adabiyot ihlosmandlari uchun juda ma’qul keladi. Ammo musiqa san'at
yo‘nalishidagi uy - muzeylarida esa biroz boshqacha muxitni sezish
mumkin. Unda ijodkor faoliyati foto va arxiv materiallari bilan bir
gatorda u yaratgan asar namunalari bilan ham namoyish etiladi. Bunda
ijodkor faoliyati kengroq tanishtiriladi.Musiqiy asarlar, kompozitsion
ko‘rinishlar esa har bir tomoshabinda alohida qizigish uyg otadi.
Shuning uchun bu kabi muzeylar ekspozitsiyasiga alohida e'tibor
garatiladi.Bu yerga tashrif buyurganlar, musiqiy chiqishlarni
tinglashlari, mutaxassis fikrlarini bilishlari mumkin bo‘ladi. Musiqa
yo‘nalishidagi uy muzeylarga bugungi kunda e’tibor kuchaymoqda.
Zero, musiqa har bir soha bilan bog'lanadi. Ilk musiqa yo*nalishidagi
uy-muzeylarining tarixi Yevropada o‘rta asrlarga borib taqaladi.
Musiqga ixlosmandlarining shaxsiy muzeylari bunga yaqqol misol. Bu
kabi muzeylarda turli musiga asboblari saglangan. Keyinchalik esa

Y ssar EO. Meopsanimsie My3en 8 CHCTCME PAsBiTHA HAyka # O0UIECTREHHOIO €O /} Mysee
Myseit mupa.-M.:1991 -C 98-110 (C6.uay=. 1p. HUH symstypit}.C-29
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musiqa yo‘nalishidagi muzeylar ichidan alohida yana bir muzey,
memorial musiqa muzeylari ajralib chiggan.”

Musiqiy yo‘nalishdagi uy-muzeylar bizning yurtimizda ham bir
nechta bo‘lib, quyida shu kabi muzeylar bilan tanishamiz. Yunus
Rajabiy uy-muzeyi. Akademik Yunus Rajabiyning yashab o‘tgan
xonadoni hukumat qarori bilan 1989-yilda Davlat uy - muzeyiga
aylantirildi. Ushbu xonadondaY.Rajabiy 1957 yildan to umrining
oxirigacha, ya'ni 1976 yilning bahorigacha yashab ijod qilgan. Bu uning
hayotidagi eng sermaxsul ijod yillari edi. Uy - muzeyning oltita xonasi
ham ko‘rgazma zallariga aylantirilgan. Ularning har biri ma’lum
mavzuga bag‘ishlangan: “Yoshlik va o‘smirlik davri”, “Memorial
xona", "O*zbek xalq musiqgasi”, “Shashmaqom”, “Abadiyat”, “Musiqa
tinglash va filmlar ko‘rish xonasi” va hokazo. Muzey fondida 6000
mingga yaqin ko‘rgazma ashyolari, osori-atigalar saqlanadi; shulardan
847 tasi muzey ekspozitsiyalariga qo‘yilgan. Uy - muzeyda “O‘zbek
xalq musiqgasi”ning II-I1I-IV-V- jildlari, 6 jilddagi “Shashmaqom” va
“Musiga merosimizga bir nazar” nomli kitoblarining qo‘lyozmasi
saqlanadi.Ekspozitsiyadan joy olgan Yunus Rajabiyning 12 jildli
kitobi, qo‘lyozmalari, cholg‘u sozlari, kiyim-boshlari, kontsert
kiyimlari, o‘zbek xalq cholg'u sozlari kollektsiyasi, oilasi, ustozlari,
shogirdlari va safdoshlarining moybo‘yoqda ishlangan portretlari,
yuzlab fotosuratlari ijodkor olimning hayotiy yo‘lini aks ettiradi. XIX
asrning ikkinchi yarmida tanburda ijro etish uchun mo‘ljallangan va
nota yoziladigan chiziglarga o‘xshash qilib joylashtirilgan nota (nugta)
yozuvlarining qo‘lyozma kitobi (Komil Xorazmiy), G‘ulom
Zafariyning XIX asr va XX asr boshlarida yashab ijod etgan buyuk
musiqachilar “Shajarasi” va u tuzgan “Olti magom” (Shashmaqom)
jadvalining qo‘lyozmasi, deraza oynasiga vitraj uslubida O*zbekiston
xalq rassomi Alisher Mirzo ishlagan rasmlar, Usta Usmon sovg‘a
gilgan dutor va sato (1937), shogirdlari Is’hoq Rajabiyning tanburi,
Faxriddin Sodiqov chalgan changi va boshqa yodgorliklar ham
diqqatga sazovor. Muzey xonalarining har birida doimo
ko‘rgazmalarga hamoxang.mayin yangrab turadigan milliy mumtoz
kuylar ziyoratchilarga zavq bahsh etadi. Aynan shu jihati bilan ham
Toshkentdagi boshqa uy-muzeylardan alohida ajralib turadi. Har yili

" Bonmas coscrckas ymmxnoneans. — M. Coserckas snmmxronems. 1969—1978.
https://meros. uz/nv/wonder
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poytaxtimizning aholisi va mehmonlari, maktab o‘quvchilari, institut
va kollej talabalari, horijiy mamlakatlardan kelgan sayyoxlar, musiga
shaydolaridan iborat 5000ga yaqin ziyoratchilar tashrif buyuradi.

Yunus Rajabiy uy - muzeyi haqiqiy musiqa gasriga, o‘zbek va
sharq xalglarining mumtoz musiqa asarlari, magomlari markaziga,
qadamjo joyga aylandi. Muzey musiga ihlosmandlariga ma'kul joy
bo‘lib, unda deyarli barcha milliy musiqa asboblari joy olgan. Muzeyga
tashrif buyurgan tomoshabin nafagat Yunus Rajabiyni ijodi bilan
tanishish imkoniga ega bo‘ladilar, shu bilan birga o°zbek milliy musiga
tarixi bilan tanishish imkoniga ham ega bo‘ladilar.

Muzey kelajakda zamonaviy texnika jihozlari bilan ta'minlansa,
(ya'ni ekspozitsiyaga qo‘yilgan 20 dan ortiq cholg‘u asboblarining har
biri ganday ovozga ega ekanligini ziyoratchilar bilishlari uchun ma'lum
bir kuyni chalayotgan sozandani tele ekranda ko‘rish imkoniyatlari va
hokazo), internet xizmatlaridan foydalanilsa, chet-el muzeylari bilan
tajriba almashilsa, yana ham yugqori natijalarga erishish mumkin.

"~ Muxtor Ashrafiy uy-muzeyi 1976-yil 22-iyulda tashkil topgan.
Mustagqil tashkilot sifatida 1980-yilning I-yanvaridan faoliyat yurita
boshlagan. Muzeyning rasmiy ochilishi 1982-yil 1-iyunda bo‘lib
o‘tgan. Muzey fondi asosini bastakorning boy arxivi tashkil etadi.
Arxiv materiallari o‘zbek musigiy madaniyatining 40 yillik rivojlanish
jarayoni, bastakorning hayotiy va ijodiy faoliyatini aks ettiruvchi
xujjatlarni qamrab olgan. Ekspozitsiya 5 ta zal bo‘ylab namoyish
etilgan. Tkkinchi qavatda muzeyning memorial gismi joylashgan. Bu
yerda Ashrafiy asarlarining qo‘lyozmalari saglanadi. Binoning yer to‘la
qismida musiqiy salon jixozlangan va 40 o‘rinli kontsert zaliga
moslashtirilgan. Mazkur zalda M.Ashrafiy xotirasiga bag'ishlangan
adabiy va xotira kechalari, konferensiya, Milliy konservatoriya va
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musiqiy kollej ijodiy to‘garaklari yig‘ilishlari, tematik kechalar,
kontsert va ko‘rgazmalar o‘tkaziladi. Maqsad esa, respublikada
professional kompozitorlik san’ati asoschilaridan biri, birinchi o*zbek
dirijori, yirik jamoat arbobi, pedagog, publitsist Muxtor Ashrafiy
ijodini targ‘ib etish, shuningdek, O‘zbekistonning musiga va teatr
san'ati paydo bo‘lishi va rivoji hagida. Muxtor Ashrafiy uy-muzeyida
ilmiy tadqiqot ishlari muzeyning yillik rejasiga ko‘ra olib boriladi.
Shahar kutubxonalarining materiallari hamda Muxtor Ashrafiy va
uning zamondoshlari E.Tomatov, [.Galushenkolarning shaxsiy
arxivlari asosida “Muxtor Ashrafiyning simfonik ijodi”, “O‘zbek
kompozitorlarining professional musiqasi va o‘zbek maqomlari”,
“Muxtor Ashrafiy va A.Xachaturyan™ kabi leksiya mavzularini qayta
ishlash ustida ish olib borilgan. Muzey kollektsiyalari kompyuter
inventarizatsiyadan o‘tkazilgan. Doimiy saqlanishga mo‘ljallangan
asosiy fond predmetlariga dalolatnoma yozilib, yangi kelib tushuvchi
eksponatlar kirish kitobiga kiritiladi. Ilmiy bayon kartolari hozirda
mavjud emas. Muzeyda ilmiy-o‘qituv ishlari faol olib boriladi. Maktab,
gimnaziya, milliy konservatoriya, musiga kolleji, Uspenskiy va Glier
nomidagi musiqa litseylari bilan bolalarni muzeyga kelib tanishishi
bo‘yicha shartnomalar tuzilib doimiy hamkorlikda bo‘linadi.”"

Bundan tashqari Ashrafiy muzeyining kontsert zalida konsert,
badiiy uchrashuv va kechalar muntazam o‘tkazib kelinadi. Innovatsion
metodlarni qo‘llab, tadbirlarga milliy-madaniy markaz hamda
elchixonalar vakillari jalb gilinadi. Bugungi kunda muzeyda tinimsiz
tadbirlar natijasida doimiy tinglovchilar auditoriyasi shakllangan.
Muzeyda tashkillashtiriladigan barcha tadbirlar ommaviy axborot
vositalari orqali keng yoritib boriladi. [Imiy-ekspozitsiya va
ko‘rgazmaviy faoliyat ham faol yo‘lga qo‘yilgan. Muzeyda tashkil
etiladigan sanalarga bag‘ishlangan ko‘rgazmalar gatorida muzeydan

" www News uz
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tashgarida ham ko‘chma ko‘rgazmalar tashkil etilib turiladi. Bu esa
muzeyning targ‘ibot-tashvigot borasida amalga oshirgan ishlaridan
dalolatdir. Shunday bo‘lsada, muzey kolleksiyalari asosida
ko‘rgazmalar tashkil qilinmaganligini ta’kidlab o‘tish joiz. Muzeyning
doimiy ko‘rgazma ekspozitsiyasiga o‘zgartirishlar kiritilmagan.

2000-yil davomida YuNESKOning “O‘zbekiston muzey
ckspertlarini o*qitish”, “Zamonaviy muzeylar: kamolot izidan” kabi
loyihalari doirasida o‘tkazilgan treninglarida muzeyning katta ilmiy
xodimi N.K.Gunova muntazam gatnashib kelgan. Muxtor Ashrafiy uy
- muzeyi xodimlarining 20 yillik izlanishlari va sa’yi-harakatlari bilan
2009-yilda bastakorning hayoti va ijodi to‘liq ask ettirilgan “Muxtor
Ashrafiy” nomli kitob nashrdan chigdi. Bungacha 2004-yilda Ashrafiy
uy-muzeyi direktori Feruz Ashrafiy shaxsiy mablag'i evaziga “Bolshoy
teatr O*zbekistana™ kitobi chop etilgan. Mazkur kitob Parijda “So‘nggi
o‘nyillikdagi san’at bo‘yicha eng yaxshi nashr” nominatsiyasida Gran-
pri sovrindori bo‘lgan.

Shunday uy-muzeylaridan biri O‘zbekiston, Turkmaniston va
Qoraqalpog’iston xalq artisti Komiljon Otaniyozov uy-muzeyidir.
2017-yil Prezidentimiz farmonlari bilan Komiljon Otaniyozov
tavalludining yuz yilligiga bag‘ishlab san’atkorning uy-muzeyi,
tug‘ilgan gishlog‘ida joylashgan musiqa maktabi, Xorazm viloyati
davlat xalq filormoniyasi, Urganch shahridagi musiqa maktabi va
asosoy ko‘chalardan biriga Komiljon Otaniyozov nomi berildi. Hofiz
nomida yangidan musiqa uyi va haykali tashkil etildi. Komiljon
Otaniyozov uy-muzeyi Urganch shahrida joylashgan bo‘lib bugungi
kunda faol ish yuritmogda. Muzey doimiy ekskursiyalar olib boradi,
tadbirlar o‘tkazadi. Muzey binosi Urganch shahri Komiljon Otaniyozov
nomidagi katta shoh ko‘chadagi Avesto mahallasida joylashgan.
Muzey asosiy beshta xonadan iborat bo‘lib,tashqi tarafda Komiljon
Otaniyozov byusti o‘rnatilgan.Kiraverishga qo‘yilgan yo‘g‘och
o‘ymakorligi nagshlari bilan bezatilgan eshikni 2012-yili hofizning 95
yilligi munosabati bilan muhlislari tomonidan o‘rnatilgan. Darvozadan
kiraverishda, birinchi xonada asosan muzey to‘g‘risda Prezident
qarorlari, tabriklari va tashakkurnomalari joylashtirilgan stent,
Komiljon Otaniyozov shogirdlari tomonidan ustozga bildirilgan
tilaklar, o*zining portreti, shogirdlari va oila a’zolari bilan tushulgan
qadimiy fotosu’ratlar joylashgan Muzey hofizning 0°zi yashab o‘tgan

337
60O



http://www.News.uz

uyida ochilgan. Asosiy ekspozitsiya san’atkor foydalangan tor, doira,
garmonika cholg*ulari va o°zi foydalangan buyumlar, suratlar, yaratgan
asarlarining asl nusxalaridan iborat. Vitrinada X VIII asrga oid qadimiy
kitob va go‘lyozmalar qo‘yilgan. Bu qo‘lyozma kitoblar hofizning
bobosiga tegishli bo‘lib Komiljon Otaniyozovning bobosi Ohun
Niyoziy Xiva xonligi davrida Muhammad Rahimxonning kotibi bo‘lib
ishlagan . Ziyoli oila boshlig*i arab, fors, turk tillarida asarlar yaratgan
hattot bo‘lgan.Arab tilida yozilgan devonining bir nusxasi bizgacha
yetib kelgan qolganlari turli sabablarga ko‘ra yo‘q yilingan.Bu
devonning yana bir nusxasi bugungi kunda Angilyada kutubxonada
saqlanadi. Stentlar orasida birinchi Prezidentimiz Islom Abdug‘nievich
Karimov tomonidan hofizning nomini abadiylashtirish va hofizni
“Buyuk Hizmatlari” uchun orderi bilan tagdirlagani haqidagi 2000-yil
25-avgustdagi farmoni ham o‘rin olgan. Farmonda: “Betakror istedodi
va o‘lmas merosi bilan o‘zbek milliy madaniyati rivojiga beqiyos hissa
qo‘shgan, butun hayotini vatan,xalg,millat taraqqiyotiga bag‘ishlagan
vatandoshlarimizning hotirasini yod etib,el-yurt oldidagi unutilmas
hizmatlarini inobatga olib, “O‘zbekiston xalq artisti” (marhum hofiz)
Komiljon Otaniyozov “Buyuk xizmatlari uchun” ordeni bilan
mukofotlansin.” -deb tasdiglangan. Medal va hujjatlari ham vitrinadan
o‘rin olgan. Ammo muzeyga yanada yangilik Kiritish, ekspozitsiya
qgilish va unga katta auditoriyani jalb qilish dolzarb masala. Bu mavzuda
bugungi kunda xam ko‘plab ishlar amalga oshirilib o‘rganilib
borilmogda. Ammo amaliyotga tadbiq gilinishi sust. Muzeyga yangi
texnologiyalarni kiritish, xususan Komiljon Otaniyozov asarlari va u
haqida chop etilgan kitoblarni yangidan ko‘rib chigish, ularni
elektronlashtirish, internetga joylashtirish muhim masala bo‘lib
bormogda. Mavzuni nafagat nazariy o‘rganish, balki uni amaliyotga
tadbiq gilish, muzeyni yanada rivojlantirish va uni ommaga namoyish
qilish lozim. Komiljon Otaniyozov uy-muzeyi asosan tor auditoriyada
qizigish uyg‘otadi. Shu sababli muzeyga ko‘proq tomoshabin jalb
qgilinishi kerak va muzey targ‘ibotini kuchaytirish lozim. Komiljon
Otaniyozov uy-muzeyi ekspozitsiyasidagi deyarli hamma eksponatlar
asl nusxa va ular ma'naviy giymati bebaho hisoblanadi. Har bitta
kollektsiyaga alohida to*xtalib o‘tish va kollektsiyani o‘rganib chigish,
muzeyga yangi texnologiyalarni jalb qilish lozim. Hofizning
yotogxonasi bolib o°zi foydalangan holicha saglangan.Yotogxonadagi
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cksponatlar asosan karavat,telivizor, soat, ikkita divan,portret,ayoli qizi
hamda o‘zining fotosurati, rang-tasvir asari,ko‘zgu,sevant va xontaxta
Komiljon Otaniyozov Kitoblari joylashgan kitob javondan iborat.
Kitoblar orasida gadimiy arab tilida yozilgan qo‘lyozmalar ham bor.
Hofizning ijod xonasi bo‘lib bu xonadagi ekspanotlar divan,
xontaxta,hofizning o‘zi ishlatgan magnitafon, kitob javoni, XX asr
boshlariga tegishli pianino,oila davrasida 1960-yillarda olingan
fotosurat,akasining fotoportreti, devorga osilgan gilamda hofizning o°zi
ishlatgan doira,tor, tanbur va qashg‘ar rubobi joylashtirilgan.Stentlarda
esa chet davlatlarda qo‘yilgan konsert dasturlaridan olingan
fotosuratlar, muhlislari va shogirdlari bilan ishlangan suratlar o‘rin
olgan. Keyingi xona esa eksponatlar soni jihatdan asosiy xona bo‘lib bu
xonada vitrinada joylashtirilgan Komiljon Otaniyozov tori, potifon,
Ozarbayjon rubobi, hofizning to‘ylar uchun kiyiladigan milliy libosi,
va kiyim, oyoq Kkiyimlari, harbiy xizmat kiyimi, cho‘girma,
do*ppi(tahya)si alohida vitrinada qo‘yilgan. Shogirdlari bilan tushgan
fotosuratlar va ularning ustozi hagida bildirgan fikrlari ketma-ketlikda
joylashtirilgan.Bobomurod Hamdamov, Ortiq Otajonov, Otanazar
Abdulniyozov, Otajon Xudoshukurov xotiralari o‘rin olgan. Maqolada
muzeyni reyokspozitsiya qilishda eng magbul variantlar berilgan,
hamda muzeyni yanada rivojlantirish magsadida uni internet saytlarida
targ‘ibot qilish masalalariga alohida to‘xtalgan.Shu masalada yangi
izlanishlar olib borildi hamda yangi g‘oyalar berildi. Tadqiqotda
keltirilgan ma'lumotlar ilmiy asosga ega bo‘lib, asosiy xulosa va
tavsiyalar —uy-muzeylari faoliyatini takomillashtirishda, uning
samaradorligini oshirishga yo‘naltirilgan tadbirlarni ishlab chigishda
qo‘llanilishi mumkin. Shuningdek, tadqgiqot natijalaridan Komiljon
Otaniyozov uy-muzeyni reyokspozitsiya gilishda, muzey saytini tashkil
gilishda, muzey yo‘l ko‘rsatkichini yaratishda va muzeyga mahalliy
turizmni jalb gilishda foydalanish mumkin.

Vitrinada kitoblar va she’riy asarlari qo‘lyozmasi qo‘yilgan.
Keying vitrinada tanbur,XIX asrlarga tegishli radio,tasmali magnitafon,
va plastinka asbobi, va devor bo‘ylab joylashtirilgan stentlarda
hofizning qo‘shni davlatlarga gilgan gastrol safarlari, urush davrida
front ortida oz shogirdlari bilan gilgan konsert dasturlari, “Chorjo‘y
qo‘ng‘irot” qurilishidagi ishtiroki, tartib bo‘ylab fotosuratlarda izohi
bilan qo‘yib chiqgilgan.
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Teatr sahnasida o‘ynagan rollari asosida chizilgan rang tasvir
asarlari, chet davlatlarida gilgan konsert dasturlaridan olingan va moy
bo‘yoqda chizilgan rang-tasvir asarlari o‘rin olgan. Oxirgi xona
mehmonlarni kutib olish xonasi bo‘lib unda Komiljon Otaniyozov
hayoti va ijodi haqida mustaqillik davrida chop etilgan kitoblar va
to‘plamlar joylashgan kitob javoni mavjud.Bir so‘z bilan aytganda
muzey eksponatlari aslicha joylashtirilgan.Muzeyga tashrif buyurgan
tomoshabinlarda Komiljon Otaniyozov hayoti va ijod faoliyati
to‘grisida to‘laqonli tassurot uyg‘ata oladi.Muzey vitrinalari va
umumiy holati talabga to‘lagonli javob beradi. Tashrif buyurgan
tomoshabinlar ilig munosabat va buyuk hofiz hayoti hagida ma’lumot
olish imkoniga ega bo‘lishadi.Uy-muzeyi bilan bir tashkil etilgan
Komiljon Otanoyozov nomidagi musiga markazi ham hofiz hayoti va
ijjodi hagida ma’lumot beradi.

Yana uy-muzeylaridan biri  kampazitor va sozanda
SulaymonYudakov uy-muzeyi. Musiqiy uy-muzeylari qatorida
Yudakov uy-muzeyi ham o‘zining nodir esponatlari va bastakorning
asarlarini o‘zida jamlagan. Muzeyda Sulaymon Yudakovning 6
qisimdan iborat “Mirzacho‘l” syutasi va yana ko‘plab ekspanatlari joy
olgan. Yana Tamaraxonim uy-muzeyi va boshga musiqa yo‘nalishidagi
uy-muzeylari faoliyat yuritadi.

Xulosa qilib shuni aytish mumkinki, muzeylar bu jamiyatning
asosiy bo‘g‘ini. Muzey sohasiga, aynigsa uy-muzeylarga e'tiborni
kuchaytirish lozim. Sababi uy-muzeylar turli sohalardan kelib chigqan
holda yaratilgan va tomoshabin uchun u amaliyot vazifasini o‘taydi.
Ushbu bo‘limda aynan uy-muzeylarning rivojlanish tarixi, musiqiy
yo°nalishdagi uy-muzeylar va ularning faoliyati yoritilgan. Uy-
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muzeylarni turistik mashrutlar chizig‘iga kiritish ham muhim
hisoblanadi.Sababi aynan bu kabi muzeylar O‘zbekiston haqida to‘la
taassurot olishga yo‘l ochib beradi. Bu kabi uy-muzeylar jamiyat
hayotida ganchalik rol o‘ynashi, ularning jamiyatda tutgan o‘rni va
kelajak avlodga qay darajada ta’sir o‘tkazishi hagida ma'lumotlar
keltirilgan.Jahon tajribasidan ma’lumki taniqli shaxslar uchun barpo
etilgan uy-muzeylari doimo gizigish uyg‘otgan.Shuning uchun uy-
muzeylari rivoji boshqa muzeylardan farqli ravishda ajralib turad.
O‘zbekistondagi  uy-muzeylarda nafagat ijodkorning shaxsiy
buyumlari, ijodiy hayoti, faoliyati ham aks ettiriladi.
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BOLALAR MUSIQA VA SAN’AT MAKTABI
O‘QUVCHILARIDA MAQOM IJROCHILIGINI
SHAKLLANTIRISH

Dilmurod QURBONOY,

Yunus Rajabiy nomidagi O ‘zMMSI

2-bosqich magistranti.

Ilmiy rahbar: Salohiddin AZIZBOYEY,
Yunus Rajabiy nomidagi O ‘zMMSI professori.

Anotatsiva: Ushbu maqolada bolalar musiga va san'at maktabi
g'ijjak sinfi o'quvchilarida ijrochilik ko 'nikmalarini shakllantirish
borasida so‘z boradi. Shuningdek yosh soha pedagoglariga ushbu
jarayonlarni amalga oshirishda maslahat va takliflar ko ‘rsatib o 'tilafdi.

Kalit so‘zlar: G 'ijjak, o'quvchi, Bolalar musiga va san at
maktabi, pedagog, dastur, dars o ‘tish, tayyorlov.

Annomauusn: B oannoii cmamee 2060pumes 0 (hopmuposanuu
UCHOTHUMENBCKUX HABBIKOB Y  VHAUUXCS OMCKOU MY3bIKAIbHO-
xyoodcecmeennoil wkonbl. Takoce cosembt U  npeonodcenus no
peanuzayuu mux npoyeccos byoym oanbl neoazo2am Moi00edicHo20
cexmopa.

Knwouegsie cnoea: I'uoscax, yuenux, /Jemexas wrkona My3olka u
UCKYCCMBO, Neda202, APOSPAMMA, YPOKU, ROO20MOBKA.

" Abstract: This article deals with the formation of performance
skills in students of the first grade of the children's music and art school.
Young pedagogues like Suning will be given advice and suggestions on
implementing these processes.

Key words: Gijjak, student, Children's music and art school,
pedagogue, program, lessons, preparation.

O‘zbek milliy musiga san’ati juda boy va o°ziga hos uslubiga ega
bo‘lgan nodir san’at turi hisoblanadi. Aynigsa mil!iy cholg‘lf
sozlarining bir birini takrorlamas turlari ham o‘tmish qaridan ho_zn.gl
kunga qadar rivojlanib, uning yoqimli sadolari milliy qadiryatlarimiz,
o‘tmish an’analarimiz, boy tariximiz, urf-odatlarimizdan hikoyalar
aytayotganday.
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Prezidentimiz tomonidan “Madaniyat va san’at sohasini yanada
rivojlantirishga  doir  qo‘shimcha  chora-tadbirlar  to‘g‘risida”
()'zbekiston Respublikasi Prezidentining 2022 yil 2 fevraldagi PQ-112-
son Qarorida ta’kidlanganidek, istigbolda “Maktablarni chinakam
ma’naviyat va ma’rifat, madaniyat o‘chog‘iga aylantirish uchun ta’lim-
tarbiyaning interaktiv usullarini qo‘llash” ustuvor vazifa etib
belgilandi. Qabul gilingan garorda aynan bolalarga maktab davrida bir
milliy musiga cholg‘u sozini o‘rganib maktabni tamomlash ko‘zda
tutilgan. Qolaversa madaniyat tizimiga tegishli qaror va farmonlarda
bolalar musiqa va san’at maktablari faoliyatiga to*xtalib otilmoqdaki,
unda tarbiya topgan yosh avlod qay sohada faoliyat olib bormasin uning
ijodiy yuksalishiga katta xizmat giladi. Shu tufayli bugungi kunda
boshlang*ich musiqa ta’limni o‘rgatishda mukammal, sodda va ilg*or
texnologiyaga aoslangan turli darslik, o‘quv qo‘llanmalar va video
darsliklarga extiyoj seziladi. Bu esa soha mutaxassislaridan katta
ma’suliyat va mehnat talab etadi. Bu borada yosh mutaxassislar
zamonaning ilg‘or yoshlari bilimlariga tayanish va ularga ishonch
bildirish muhim ahamiyatga egadir. Chunki XXI asr texnologiya va
axborotlar davrida yoshlarni qarashi zamonaviyligi jihatdan ajralib
turadi. Bu dunyogqarashni to‘g‘ri yo‘naltira olish vatan taqdiriga
alogadorligini his ettirish va ularga motivatsiya berish yuksak
natijalarga erishishimizga sabab bo‘la oladi.

Xozirgi kunda minglab yosh igtidorlar san’atning turli
yo'nalishlari bo‘yicha taxsil olib musiqa sirlarini o‘rganishmoqda.
Ularni kelajakda yetuk san’at ustalari bo‘lib yetishishlarida madaniyat
sohasida faoliyat olib borayotgan pedagoglarning o‘rni beqiyosdir.
Aynigsa maqom san’atini yosh avlodga o‘rgatish ustozlardan
anchagina mashaqqat talab etadi. Chunki gadimdan bu san’at saroy
musiqasi hisoblangan bo‘lib, uni tinglash, o‘rganish fagatgina
zodagonlargagina nasib etgan. Shu tufayli maqom san’atini bugungi
kunda ham asl shinavandalari tor doiralarda saglanib golgan.

O‘zbek milliy sozlar guruhiga kiruvchi g‘ijjak, sato, gobuzlar, o'z
tuzilishi, ijro imkoniyatlari ovoz tembri jarangdorligi va boshqa
xususiyatlari bilan rang-barangdir.

G ijjak - O'rta Osiyo xalqlari, xususan o‘zbek va tojik xalqlari
orasida gadimdan keng tarqalgan kamoncha bilan chalinadigan torli
cholg‘u asbobi bo‘lib, uning eng qadimiy namunalari ikki simli
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bo‘lgan. Keyinroq olti, yetti simli g‘ijjaklar ham ishlatilgan. Hozir
xalgimiz orasida keng tarqalgan to‘rt simli g‘ijjak sozi o‘zining ijro
imkoniyati bilan ma’lum darajada yevropaning skripka soziga yaqindir.

G'ijjak sozida maqom ijrochilik ko‘nikmalarini hosil qgilishning
ahamiyatini alohida tadqiqot sifatida o‘rganib, bu borada amalga
oshirish lozim bo‘lgan nazariy va amaliy faoliyat yuzasidan barcha
mavjud uslubiy materiallarni to‘plash, tizimga solgan holda amaliy
ijrochilikda qo‘llashning samarali yo‘l va usullarini ilmiy asosda
ko‘rsatib berish zarur. Bu esa, o‘z navbatida g‘ijjak ijrochiligini
o‘rganishni yangi sifat bosqichiga ko‘tarishga shart-sharoit yaratadi.
Aynan bu amalga oshirilishi lozim bo‘lgan dasturlar ixtisoslashtirilgan
maqom maktablari, bolalar musiqa va san’at maktablarida namuna
sifatida qo‘llab, keyinchalik uni o‘rta maktablarda ham keng joriy etish
magsadga muvofiq bo‘ladi. Ushbu pedagogik jarayonda nafaqat
magom va milliy ijrochilik san’ati o‘rgatiladi balki milliy oxanglarga
muhabbati baland kelajakdagi tinglovchilar auditoriyasi shakllanishiga
turtki bo‘ladi.

Asosiy masalaga e’tibor qaratsak yosh o‘quvchilarning g'ijjak
cholg‘usida maqom ijrochilik ko‘nikmalarini hosil qilish asosiy vazifa
etib belgilangan. Uning uchun ushbu ko‘nikmalarni hosil gilishda
pedagoglar quyidagi vazifalarga ahamiyat qaratishlari lozim.

Magom cholg‘u ijrochiligi tar ixiga oid materiallar bilan tanishish;

Gijjak ijrochilik maktablari tarixiga oid tadqiqot ishlari bilan
tanishish;

Yillar davomida rivojlanib kelgan Farg'ona vodiysi g'ijak
ijrochilik maktablari vakillari borasidagi materiallarni to‘plash va
o‘rganish;

Farg‘ona vodiysi g‘ijjak ijrochilik maktablari vakillari ijodiga
doir materiallar bilan tanishish;

Farg‘ona vodiysi g‘ijjak ijrochilik maktablari vakillari tomonidan
takomillashtirilgan ijro uslublarini o*rganish.

Mazkur masalalar keng va atroflicha tahlilga jalb etilgan bo‘lib,
keltirilgan holatlar tadgiqot mavzusining dolzarbligini yana bir bora
tasdiglaydi. Chunki yetarlicha dasturlar bazasi shakllantirilmasdan,
o‘quvchilarga dars jarayonini boshlash samarasizdir.

Bolalar musiqa va san’at maktabi o‘quvchilari tomonidan g‘ijjak
cholg‘usida magom ijrochilik ko‘nikmalarini hosil gilish borasida
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(a’limiy-ijroviy  tadbirlarni yanada jonlantirish, ushbu ta’lim
muassasalarida tahsil olayotgan o*quvchilarning yosh va pedagogik-
psixologik xususiyatlari hamda imkoniyatlarini nazarda tutgan holda
ular bilan ijrochilik faoliyatini tashkil etish va takomillashtirish dolzarb
ahamiyat kasb etadi. Ularga maxsus dastur sifatida quyidagilar tavsiya
ctiladi. Avvalo jarayonda birinchi o‘rinda o*quvchining sinfi, istedodi
va orttirgan ko‘nikmalarini inobatga olish lozim. Bu tagsimot ularga
asar tanlash jarayonida katta axamiyatga ega. Dastlabki sinflarda
o'quvchiga g'ijjak tuzilishi, dastada tovushlar joylashuvi, sozning
umumiy jihatlari bilan tanishtirish qolaversa sozga bo‘lgan mehrini
oshirish magsadida texnik vositalardan foydalangan holda mohir
sozandalar tomonidan ijro etilgan asarlarni eshittirish va video
yozuvlarini namoyish etish (G‘.Xojiqulov, A.Imoilov, O*.Qodirov
audio va video yozuvlari) magsadga muvofiqdir. Agarda namuna
sifatida ko‘rsatilgan mashxur sozandani o‘quvchi 0°zi tanisa nur ustiga
a’lo nur. Albatta jarayonda bevosita o‘gituvchi tomonidan ijro etib
berilgan go*zal va mohirona asar o*quvchida katta taasurot qoldiradi va
qiziqishi ortadi. Bunda asarlarning oddiy, o°rta va murakkablik darajasi
pedagog tomonidan to‘g ri tanlanishi lozim.

Bolalar musiga va san’at maktablarida asosan g*ijjak sinfiga o*rta
maktabning 3 va 4- sinfida o‘giyotgan o‘quvchilarni qabul qilinishini
hisobga olib, dasturlarni sinflarga tagsimlab chigamiz.

I-sinf: g‘ijjak tuzilishi, tarixi, ijrochining o‘tirish holati, kamon
ushlash, applikatura, ochiq simlarda kamon tortish bilan tanishtiriladi.
Bir oktavali gammalar chalish orgatiladi.

2-sinf: Shashmagom cholg‘u bo‘limidan Tasnif va Tarjelarning
xonalaridan parchalar. Oddiy usulda ijro etiladigan maqom, xalq va
bastakorlar asarlaridan namunalar.

3-sinf: Bu bosqgichda o*quvchiga avval chalgan asarlarini to‘lig
shakllarini berib, ijro texnikasi va asarning ruxiyatini ko‘rsatib berish
boshlanadi. Bundan tashqari turkumli asarlardan namunalar berish
tavsiya etiladi. Xalq va bastakor asarlarining el ichida mashhur bo*lgan
asarlarini dastur sifatida tanlash, bu sinf yoshidagi o‘quvchilarga yangi
ilhom bag‘ishlaydi. Misol Sharob 1,2 Malaksan, Qo‘shcﬂinor,
l'anovorlar vb.

4-sinf: Bu sinfda nisbatan murakkabroq Gardun, Qashqarcha,
Soqiynoma kabi maqom usulidagi asarlar bilan tanishtirish magsadga
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muvofiq. Bular bilan bir qatorda o‘quvchining texnik mahoratini
oshirishga garatilgan turli mashglar, 2 oktavali 4 ta belgigacha bo‘lgan
major va minor gammalari, uchtovushliklar va ularning aylanmalarini
ijro etttirish yonma-yon olib boriladi.

5-sinf: Bu sinf bitiruvchi hisoblanib, Shashmagomning murakkab
asarlari bo‘lmish 16 taktli Muxammas, 24 taktli Saqil kuylari beriladi.
Undan tashqari Shashmaqomning Nasr yo‘liga murojat etish tavsiya
etiladi. Nasr yo‘lidagi ashullarning o‘quvchi tanlovi asosida tanlash
orqali amalga oshiriladi. Misol Muxammasi Bayot, Saqili Rak-rak,
Mug‘ulchai Navo, Savti Chorgoh vb.

Shuni aytish kerakki, o‘quvchi bilan dars jarayonida har bir
asarning nazariy tahlili, tarixi va asarga hos vogeliklar bilan tanishtirish
o‘quvchining dunyoqarashini kengaytiradi, bilimini oshiradi xamda
darsning qizigarli bo‘lishiga xizmat giladi.

Qolaversa zamonaviy interfaol metodlar, innavotsion
taxnologiyalarni o‘quv jarayonida qo‘llash, yangi zamonaviy ta’lim
standartlaridan kelib chiggan holda dars olib borish , ta’lim sifat
darajasini ko‘taradi.

Xulosa qilib shuni aytish lozimki , bugungi kunda o*quvchilarga
ta’lim tarbiya berish judda dolzarb va ma’suliyatli vazifa hisoblanadi.
Shu sababli pedagoglar nafagat kasbiy mahorati, balki bola
psihologiyasi, ustoz-shogird an’analari, sohadagi xorij tajribasi va
ijtimoiy muhitdan kelib chiqgib faoliyat olib borishi talab etilmoqda.
Magqolada keltirib o‘tilgan tafvsiyalar soha pedagoglari uchun foydali
bo‘lishi va yosh ijrochilarni tarbiyalashdagi sharafli faoliyatlarida oz
bo‘lsada xizmat gilishiga ishonaman.
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Annotatsiya: Ushbu magolada buyuk mutaffakkir Alisher Navoiy
siymosi va uning badiiy merosi asosida kompozitorlar tomonidan
yaratilgan asarlar ko ‘lami, atoqli kompozitor Mustafo Bafoyevning
ijodi misoliga yoritilgan. Kompozitorning Alisher Navoiy ijodi bilan
bog lig asarlari hagida fikr yuritilib, “Xamsa” va “Alisher Navoiy"
operalarida milliylik va mumtoz ohanglar hususida izlanishlar olib
borilgan.

Kalit so‘zlar: Xamsa, Alisher Navoiy, opera, magom, mumtoz
ashula, munojot, cho ‘li irog, millivlik

Aunnomanus: B oannou  cmamee  ONUCHIBACMCS  KpYe
HPOU3EOCHUTI, CO30AHHBIX KOMNO3UMOPAMU HA OCHO8E 00pa3da u
MBOPUECK020 Hacaeous seauxo2o mvicaumens Aauwepa Hasou, na
npumepe meopuecmsa uzgecmio2o komnozumopa Myemagho bagoesa.
Obcyscoenst  NpouzeedeHuss — KOMRO3UMOpA, — CGA3aHHblE €
meopuecmeom  Amuwepa  Hasou,  npogedeno  uceneooganue
HAYUOHAIUZMA U KIACCUMECKUx Menooutt & onepax ‘“Xamca” u
«Amuuep Hasour.

Knwuesvie caosa: Xamca, Anuwep Hasou, onepa, maxom,
raaccuveckas necus, Mynooscom, Yyau Upox , nayuonaienocme.

Abstract: This article describes the range of works created by
composers based on the image and creative heritage of the great
thinker Alisher Navoi, using the example of the work of the famous
composer Mustafo Bafoev. The composer's works related to the work of
Alisher Navoi are discussed, a study of nationalism and classical
melodies in the operas “Hamsa" and “Alisher Navoi is carried out.

Keywords: Xamsa, Alisher Navoi, opera, magom, classical song,
Munojot, Cho'li Irogq, nationality.
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O*zbek kompozitorlari ijodida buyuk mutafakkir, davlat arbobi,
¢'azal mulkining sultoni, o‘zbek davlat tili asoschisi, turkiy tillarda
“Navoiy”, forsiy tilda “Foniy” taxallusi bilan ijod gilgan, sharqda
“nizomi millati va din*“ (din va millatning nizomi) unvoni bilan
ulug‘langan Nizomiddin Mir Alisher Navoiy hazratlari siymolariga va
ular yaratgan mumtoz, benazir meroslariga muhabbat bilan juda keng
ko*lamli asarlar yaratilgan va yaratilmaqda.

Behisob ashulalar, o*nlab romanslar, bir gancha opera va baletlar,
gator simfoniyalar hamda simfonik asarlarda bir tomondan, — Alisher
Navoly obrazi izchil talgin etilsa, ikkinchi tomondan, — uning boy
badiiy merosi asosida gavdalangan.

“O‘zbek san’atkorlari, qolaversa, turkiy xalglar san’at
namoyandalari orasida besh yarim asrdan ko‘proq davom etib
kelayotgan ijodiy “Navoiynoma”ga salohiyati va samarasi bo‘yicha
tenglasha oladigan o‘zga noma bo‘lmasa kerak. Zero, hazrat Alisher
Navoly galamiga mansub umrboqiy satrlar asosida shu kunga qadar
bitilgan yoki daho siymosini gavdalantirgan asarlarning ko‘lami behad
keng, shakl va toifasi nihoyatda rang-barangdir.” [5.80 bet]

Jumladan, G*ulom Zafariy bilan Viktor Uspenskiy hamkorligida
“Farxod va Shirin”, Tolibjon Sodigov va Reyngold Glierning “Layli va
Majnun”, Mutavakkil Burxonovning “Alisher Navoiy”, Yunus Rajabiy
va Sayfi Jalilning “Navoiy Astrobodda” musiqali dramalari,
(5.A.Mushelning ikkinchi simfoniyasi, Mirsodiq Tojiyevning “Shoir
muhabbati” nomli simfonik poemasi, Ikrom Akbarovning “Xamsa”
saxifalaridan vokal-simfonik poemasi, V.Uspenskiyning “Alisher
Navoiy xotirasiga lirik poema™si, U.Musayevning Xamsa asosida
“Poetik miniantyuralar”, Mutal Burxonovning Abdulla Oripov so‘ziga
“Alisher Navoiyga qasida”si hamda “Alisher Navoiy” operasi, Muxtor
Ashrafiyning “Dilorom™ operasi, shunugdek, Manas Leliyevning
“Suxayl va Mehri” baleti va Nurli Abbosxonning “Navoiy” maqom-
spektakli shular jumlasidandir.

Mustafo Bafoyev ijodida ham Alisher Navoiy obrazi alohida o‘rin
(utadi. Buyuk shoir va mutafakkir siymosi hamda uning bebaho merosi
kompozitorni deyarli butun ijodiy faoliyati mobaynida gizigtirgan va
turli  janrlarda asarlar yaratishga undagan. 1974-yili talabalik
davridanoq Navoiyga murojjat etib, ovoz va kamer orkestr uchun
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Navoiy buboiylariga yozgan “Besh ruboiy” turkumini yozgan bo‘lsa,
2022 yil oxirida “Alisher Navoiy™ operasi sahna yuzini ko‘rdi.

Shu bilan birga 1991-yil Alisher Navoiy tavalludining 550
yilligiga bagishlangan “Movaraunnahr’ nomli 4-simfoniyasi va “Holoti
Alisher Navoiy” nomli 5-xor-simfoniyasi, 1998-yili Navoiyning
“Sab’ai sayyor” dostoni parchalari asosida o‘zbek xalq cholgulari
uchun “Bahrom va Dilorom”™ musigiy dostoni, 1998-yili
kompozitorning do‘sti Bahodir Yo‘ldoshev goyasi asosida *Yil
fasllari” (“Alisher Navoiy xotirasiga”) turkum simfonik asari, “Lison
ut-tayr” opera feeriyasi, 2017-yil “Xamsa” operalari yugqorida
keltirilgan ro‘yxat salmog‘ini yanada boyitdi va kengaytiradi.

Bundan tashqari Navoiyning “Foniy” taxallusi bilan yozilgan bir
nechta gazallariga ovoz va orkesrt uchun asarlar yozgan, “Vasbi
muhabbat”, “Nigoriy turk” shular jumlasidandir. Navoiyga
bag‘ishlangan Izzat Sulton sheri asosida “Navoiy monolog‘i”, Xurshid
Davron so‘zi bilan “Ko‘xna Turon” kabi romanslar xozirda radio
arxivida saglanib kelinmogda.

Kompozitor Navoiy merosi va uning ahamiyati hususida “Yangi
O‘zbekiston” gazetasiga bergan intervyusida shunday deydi: “Alisher
Navoiyning bebaho ijodiy-ilmiy merosi nafagat xalqimiz, balki jahon
adabiyoti tarixida, milliy madaniyatimiz va adabiy-estetik tafakkurimiz
rivojida alohida o‘rin tutadi. Ulug® shoir o‘zining she’riy va nasriy
asarlarida yuksak umuminsoniy g‘oyalarni, ona tilimizning beqiyos
so‘z boyligi va cheksiz ifoda imkoniyatlarini butun jozibasi va latofati
bilan namoyon etib, yer yuzidagi millionlab kitobxonlar galbidan
munosib va mustahkam o‘rin egalladi. Shu nuqtai nazardan, biz har
doim Alisher Navoiy merosiga murojaat qilib, nafaqat adabiyot
namunalaridan zavq olamiz, balki hayot falsafasini o‘rganamiz, teran
axlogiy fazilatlarga ega bo‘lamiz. Aslida ham shunday bo‘lishi kerak.”
(4]

“Men yoshligimdan hazrat Navoiy nazmining maftuniman™ —
deya so‘zda davom etarkan, ijodkor Navoiy nazmi, u xoh to‘rtlik yoki
g*azal bo‘lsin, xoh doston bo‘lIsin, ravonligi, sozlarining jarangdorligi,
ma’nodorligi bilan tayyor ohangga o‘xshashi va ul buyuk zotning
taxallusi ham bejiz Navoiy bo‘lmagan, zero “navo” so‘zining asl
ma’nolaridan biri “ohang”, “qo‘shiq”dir deya takidlaydi. [4]
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Mustafo Bafoyevning Navoiy ijodiga murojaatini kuzatadigan
bo‘lsak, yil sayin uning salmog‘i ortib borayotganini ko‘rishimiz
mumkin. Dastavval talabalik yillarida “besh ruboiy” asari yozilgan
bo‘lsa, kompozitor yetuklik davridagi Navoiy bilan bog‘liq ijodi
musiga san’atining gultoji, eng yirik va eng murakkab janrlardan
bo‘Imish opera san’atidagi to‘g‘ri keladi. “Xamsa™ operasi va Navoiy
siymosini gavdalantiruvchi “Alisher Navoiy™ operalari buning yaqgqol
misolidir.

Ikki parda besh ko‘rinishdan iborat “Xamsa” opera-baleti,
“Xamsa”ning besh dostonini o‘zida birlashtirgan ilk sahna asardir.
Operasining ilk namoyishi musiqgiy rahbar va dirijyor B.Xudoyqulov,
sahnalashtiruvchi rejissyor N.Slonim, baletmeyster Z.Nurimbetov va
boshqalar hamkorligida 2017 yilning 28 may kuni Alisher Navoiy
nomidagi davlat akademik katta teatri sahnasida qo‘yildi.

Asarning etiborli jihati shundaki uning dramatirgik rivojida badiiy
o‘qish, musiqa va rags muhim ahamiyatga ega bo‘lib, u mumtoz
magom ohanglari orqgali ko‘rsatgan.

“Hayrat ul-Abror” dostoni “Navo™ maqomiga, “Farxod va Shirin”
ishqiy dostoni “Dugoh” maqomi, “Layli va Majnun”ning ishq
maydonidagi ichki kechinmalari, ruhiy holatlarning chuqur tasviri
“Segoh” maqomi, to‘rtinchi ko‘rinish “Sab’ai Sayyor”dostoni “Rost”
maqomi va hajman eng yirik “Saddi Iskandariy” dostoni esa ulug‘vor
“Buzruk” maqomiga asoslangan.

Mustafo Bafoyevning “Alisher Navoiy™ operasi ham anashunday
mumtoz va milliy ohanglar tasirida yaratilgan, hamda milliy opera
sifatida sahna yuzini ko‘rgan operalardan biridir.

Filologiya fanlari doktori, professor Shuhrat Sirojiddinov, Oleg
lJzoqov librettosi asosida yaratilgan ushbu opera, O‘zbekistonda
xizmat ko‘rsatgan madaniyat xodimi Haydarali Qosimov tomonidan
sahnalashtirildi. Musiqiy rahbar va dirijyor O‘zbekiston san‘at arbobi,
professor Fazliddin Yakubjonov.

Asar premyeraga qadar soha mutaxasislariga jumladan:
musigashunoslar, kompozitorlar, teatrshunoslar va navoiyshunoslar
namoish etilib, muhokama qilindi, fikr va mulohazalari bilan
o‘rtoglashishdi. Unda so‘z olgan Madaniyat va turizm vazirining
birinchi o‘rinbosari Bohodir Majidovich Axmedov mazkur operani
davlat buyurtmasi ekanligi, uning milliy opera sifatida nafaqat
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yurtimizda, balki butun dunyoga o‘zbek milliy operasi sifatida namoish
eta oladigan va shuhrat qozona oladigan darajada mukammal bo‘lishi
kerakligini takidlab o‘tdi. [2]

Operaning ilk premyerasi 2022-yilning 4-dekabr sanasida,
ikkinchi primyerasi 2023-yil 9-fevralda Navoiy tavalludining 582
yilligiga bag‘ishlanib Alisher Navoiy nomidagi O‘zbekiston davlat
akademik katta teatrida o‘tkazildi.

Asosiy mazmun mavjud qahramonlarning ikki guruhga bo‘linishi,
ya’'ni ijobiy va salbiy obrazlar orqali gavdalantiriladi. Ijobiy obrazlar:
Alisher Navoiy (tenor), Husayn Boygaro (bas), Abdurahmon Jomiy
(bariton), Muysafid (tenor), Hofiz Muhammad (tenor), Ahliy Sheroziy
(bariton). Salbiy obrazlar: Xadichabegim (mezzo soprano), Majididdin
(bariton), Nizomul mulk (tenor).

Operada uch xil dramturgik tamoyillar birlashganini qayd gilish
mumkin. Bular lirik, dramatik va epik yo‘nalishlardir.

Hususan, lirik tamoil — Navoiyning ijodkorlini tarannum etilgan
sahnalarda batafsil ko‘rsatiladi. Dramatik holatlar sirasiga saroydagi
fitna-ig*volar, xalq g*alayoni va Mo‘min Mirzoning o‘limi sahnalarini
keltirishimiz mumkin. Hikoyaviy-epik ruh esa Muysafid chol obrazi
orqali ko‘rsatiladi.

Kompozitor usbu asarni yozarkan, maqsadi va o‘ziga qo‘ygan
talablari xusisida shularni takidladi: “Navoiy ijodining ayrim
nuqtalarini, musiqa  orqali  ko‘rsatish, uning  shoirligini,
mutaffakkurligini, davlat arbobi ekanligini, marifatparvarligini va
xalgparvarligini musiqiy tilda ifodalash. Buning uchun xalq ichida
mashhur, Navoiy g*azallari bilan bog‘liq milliy ohanglar va shu bilan
birga milliy usullarga murojaat qildim. Chunki magsadim Navoiy
obrazini milliy yo‘lda yaratish, milliy operani yaratish edi”. [3]

Mustafo Bafoyev operani yozishda Munojot, Savti Munojot,
Ufari Munojot, Cho‘li Irog, Samargand Ushshog'i, Toshkent Ushshog,
Bozurgoniy, Samoi Dugoh va shunga o‘xshash magom va maqom
yo'llarida yaratilgan mumtoz ashulalar va ularning cholg‘u kuyi
ohanglaridan magsadli va unumli foydalangan.

“Men o‘zim ham yozishim mumkin edi, lekin, xalq qulog‘ida
qolgan, ular orasida mashhur bo‘lgan ohanglar ularga yaqin, bu
ohanglar asarning xalqchilligi va milliyligini yanada boyitadi,
ko*nglidan tez joy oladi” deya so‘zida davom etarkan Mustafo Bafoyev
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ustozi Mutal Burxonov ham milliylikka, so‘zga juda talabchan
bo‘lganini, milliy bo‘lishi kerak, so‘zi ravon bo‘lishi kerak deya ko'p
ta’kidlaganlarini eslab o‘tdi. So‘zining xulosasi sifatida, milliylik
operada ham, simfoniyalarda ham, umuman, qaysi janr bo‘lmasin
ufurib  turishi  kerak, bo‘lmasi bizni boshqa mamlakat
kompozirotlaridan fargimiz qolmaydi. Shunga yarasha ohanglarda
milliylik bo‘lishi kerak va usul ham katta ahamiyatga ega ekanligini
takidladilar. [3]

Opera muqaddima, 2 parda va 7 ta ko‘rinishdan iborat bo‘lib,
unda Navoiyning xalgparvarligi, —marifatparvarligi, shoirligi,
ulug*vorligi tarnnum etilib, shu bilan birga o‘sha davrdagi ayrim tarixiy
lavhalar gavdalantirilgan.

Operadagi markaziy obraz bo‘lmish Alisher Navoiy-deyarli
barcha sahnalarda ishtirok etadi. Birinchi parda brinchi ko‘rinishda
Navoiy saroy ayoni va Boygaroning do‘sti sifatida, ikkinchi ko‘rinishda
uning xalgparvarligi, uchinchi ko‘rinishda ijodkorligi ya'ni, shoir
sifatida, beshinchi ko‘rinishda Husayin Boygaroning do‘sti va
yelkadoshi, oltinchi ko‘rinishda vatanparvarligi va marifatparvarligi
hamda ettinchi ko‘rinishda uning ulug*vorligi tasvirlangan.

Kompozitor Navoiyning bu qgiyofalarini musiqada uch xil leyt
mavzu asosida gavdalantirilgan. Ular ichida “Cho’li Iroq” va
“Munojot” ohanglari alohida ahamiyatga ega va asar boshidan
oxirigacha qahramonlarga hamrohlik giladi. Uning ohanglari operaga
milliylik baxsh etish bilan bir gatorda, uni xalqqa yaqinlashtirishda,
sevimli qilishda ahamiyati katta. Zero, bu kuy xalq nolasi, dardi,
shodligi oflaroq yaratilgan va ular galbida choqur joy olgan.
Navoiyning shoirligi, ziyoli shaxs sifatlarini kompozitor 0°z qalamiga
mansub ohanglar orqali tarannum etadi. Uning ohangi dastlab opera
boshida bir musiqaiy parcha sifatida berilib, asar davomida rivojlanib,
kengayib, Navoiy ariyasi darajasigacha ko‘tariladi.

Navoiy leyt mavzularidan yana biri bu “Cho‘li Iroq”dir. Uning
ohanglari nafagat Navoiy balki xalq uchun ham leyt mavzusi sifatida
xizmat giladi va butun opera davomida tembr doirasi kengayib
rivojlanib boradi. Asar boshida nayda, keyin rivojlantirilib klarnet, arfa,
goboy, surdina yordamida trubada hamda vibrafonda ijro etiladi.

Operada “Munojot™ ham qo‘llanilgan bo'lib, asosiy leyt mavzu
sifatida xizmat giladi. “Munojot” operani boshidan to oxirigacha, xar
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xil ko‘rinishlarda goh ashula yo‘li, goh cholg‘u kuyi bo‘lib, goh ayol
ovozi tembrida hang sifatida ifoda etiladi.

Mazkur opera milliy opera sifatida nafaqat yurtimiz balki jahon
sahnalarida munosib o‘rin egallab, o‘z muxlislariga ega bo‘ladi. O‘z
asarlarida milliy gadriyatlarni, milliy ohanglar va milliy ijro uslubi
orqali tarannum etib kelayotgan, o°zbek musiqa san‘atiga o‘zining
anashunday benazir asarlari bilan salmogli hissa qo‘shgan, hamda
bugungi kunda ham ana shu faoliyatni davom ettirib kelayotgan
O¢zbekiston san’ar arbobi, atogli kompozitor, mohir dirijor, mahoratli
pedagog Mustafo Bafoyev ijodini o‘rganishda davom etgan holda,
yangi muvaffqiyatlar tilab qolamiz.
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Annotatsiya: Mazkur ilmiy maqolada o ‘zbek milliy cholg ‘ulari va
ularning ijrochilik tarixi, shu bilan bir gatorda ularning kelib chigish
asoslari  nazariy ~ tomondan  yoritib beriladi,  shuningdek
cholg ‘ushunoslik ilmi hagida ham so 'z boradi.

Kalit so‘zlar: musiqiy cholg ‘ular, mumtoz ijodiyot, milliy meros,
Zamonaviy kompozitorlik ijodiyoti, xalq ijrochilik amaliyoti.

Annomauua: B oannoi nayunou cmamoe byoem oceewyamcs,

y'xﬁer\'cxue HAYUOHATIbHbBIE MY3bIKAAbHbLE UHCMPYMEHNbL U UX ucmopus

UCNOTHEHUA, MAKIACE MEOPemudecKue OCHOBbL UX GOZHUKHOBEHUA , A
maxoice Gyoem HeCKONbKO C06 O HAYKe UHCMPYMEHMANBHOU MY3bLKUL.
Kntoueesie c108a: My3biKalbHble UHCMPYMEHMbL, KIACCUNECKOE

UCKYCCMEO, HAYUOHANBHOE oocmosinue, COBPEMEHHOE
KOMRO3UMOPCKOL meopuecmso, HAPOOHO-UCROAHUMENbCKAS
npakmuxa.

Abstract: This scientific article, uzbek national musical
instruments and their performance history, as well as theoretical
foindationas of their origin will be covered, as well as a word about the
science of instrumental music goes.

Key words: musical instruments, classical art, national heritage,
modern composer's creativity, folk performing practice.

Ma’lumki, musigiy cholg‘ular xalglarning moddiy hamda
ma’naviy boyligidir. Chunonchi, har bir xalq o°z milliy merosi, davrlar
osha yuzaga kelgan an’analarini milliy ohanglar orqali tarannum
etuvchi va xalgning milliy ma’naviyatiga xos yaratilgan amaliy san’at
namunalari orqali ularga mos keluvchi cholg‘u asboblariga egadirlar.
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O*zbek musiqiy cholg*ular olami bu xususda ma’nan va moddiy nuqtai
nazardan boy hamda rang-barang ekanligini e’tirof etib o‘tish lozimdir.
Qolaversa, qaysiki xalgning ma’naviyati buyuk, uning tarixi va unga
mos merosi ham ulkandir.

Tarixdan ma’lumki, o‘zbek xalq cholg‘ulari rang-barang tarzda,
0°ziga xos shakllangan va musiganing barcha tarmoqlariga mos cholg‘u
asboblari shakllanib, arslar osha rivojlanib kelgan. O‘tmish allomalari
Al-Farobiy (IX) o‘zining “Katta musiqa kitobi”da, Safiuddin Urmaviy
(XII) musiqiy risolasida, Abdulqodir Marog*iy (XIV) “Jami al-alhon fi-
ilm al-musiqiy” risolasida, Ahmadiy (XIV) “Sozlar munozarasi”
asarifia._ Zaynullobiddin Husayniy (XV) “Risola dar bayoni gonuni va
a.mally musiqiy” risolasida, Abdurahmon Jomiy (XV) “Musiqiy
risola”sida, Amuliy (XVI) “musiqa risola”sida, Darvesh Ali Changiy
(XVII) “Musigiy risola”larida musiqiy cholg‘ularning o‘rganib tadgiq
etish masalalarining turli tomonlariga to‘xtalib, o‘z davrlarining
musiqiy cholg*ulari tasnifotini bayon etganlar. O‘tmishning zabardast
shoirlari o'z asarlarida musiqiy cholg‘ular nomlarini zikr etishda
sozlarga takror va takror murojaat etganlar. Aynigsa, o‘z ijodi bilan
ma’rifat darajasiga erishgan buyuk mutafakkir shoir Alisher Navoiy
musiqa ilmining eng nafosatli va mumtoz kerakli tarmoglariga urg‘u
berib o‘tganliklarini asarlaridan bilib olish mumkin. XX asrga kelib
Eyxgorn, Abdurauf Fitrat, Viktor Belyayev kabi olimlar musiqiy
cholg‘ularmi  o‘rganish xususida samarali harakatlarni amalga
oshirganlar.

Tarixiy qo‘lyozmalar, adabiy asarlar va musiqiy risolalarda O‘rta
Osiyo xalglari amaliyotida vujudga kelgan barcha cholg‘u
asboblarining nomlari o‘z ifodasini topgan. Musiqiy risolalarda esa
cholg‘ularga tegishli (shakl, tuzilish, torlar nisbatlari, tayyorlash
mezonlari, cholg‘ular uchun ishlatiladigan daraxtlar va h.k. haqida)
ma’lumotlar keltirilgan. Ularda, torli cholg‘ulardan: borbad, ud, rud,
qobuz, gijjak, navha, nuzxa, qonun, chang, rubob, tanbur, dutor; damli
sozlardan: ruhafzo, shammoma, org‘anun, sibizg‘i, nayi anbon,
chag‘ona, bulamon, surnay, nay, qo‘shnay, karnay; urma
cholg‘ulardan: daf, doyra, nog‘ora, safoil kabilar turli darajadagi
ma’lumotlar bilan keltirilgan.

Al Farobiy, Abdurahmon Jomiy, Amuliy, Darvesh Ali Changiy,
Abdurauf Fitrat, Viktor Belyayevlar o°z risolalarida cholg‘u sozlariga
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katta e’tibor bilan yondoshib, ularni amaliyotdagi tutgan o‘rni, ayrim
falsafiy xususiyatlari hamda ma’lum darajada tasnifoti bilan
yoritganlar.

Davrlar o‘tishi, jamiyat taraqgiyoti mezoniga cholg‘u sozlar ham
hamnafas tarzda rivojlanib, zamonaga mos takomillashib,
mukammallashib borgan. Tarixiy manba’larda, Qulmuhammad
Udiyning ud cholg‘usiga to‘rtinchi sim taqqanligi yoki g‘ijjak
cholg‘usining avval ikki torli, keyin uchinchi va to‘rtinchi torlari
taqilganligi, kabi ma’lumotlar aynan cholg‘ular takomillashishi bilan
bog‘ligdir. Takomillashish jarayonida cholg‘ularning shakl va
tarannum (ovoz) mezonlarini boyitish katta ahamiyat kasb etgan. Bu
ikki mezon cholg‘ularning ma’nan va moddiy qiymatini ham
belgilashga asos bo‘lib xizmat gilgan. Zero, chiroyli cholg®u go‘zal
ovozga ega ekan u xalq ma’naviy boyligi hamda mulki ekanligini
¢’tirof etish lozimdir.

XIX asr oxiri va XX asrning o‘zida o‘zbekona chang, qashqar
ruboblari shakllanib iste’molga kirdi. Ud va qonun sozlari gayta
tiklanib ijrochilik amaliyotini sezilarli darajada boyitdi. Afg*on rubobi
hamda kurd sozlari ham o‘ziga xos jozibasi bilan amaliy jarayondan
munosib o‘rni oldi. Zamonaviy kompozitorlik ijodiyoti bilan bog‘liq
holda bir gator chang, rubob, dutor, g‘ijjak kabi xalq cholg‘ularining
oilaviy namunalar yaratildi. Pirovardida, zamonaviy jarayonga kelib
musiqiy cholgularning turli yo‘nalishlarga mos, xilma-xil tarkiblari
yuzaga keldi. Amaliyotda an’anaviy, gayta ishlangan, takomillashgan,
qayta tiklangan, yangi zamonaviy (hamda elektron) xillari keng
qo‘llanilmogda.

Qayd etish joizki, cholg‘ular, cholg‘u musigasi hamda ijrochiligi
azal - azaldan bir-birini to‘ldirib, rivojlanishiga va takomillashishiga
zamin yaratib kelgan. Ijrochilik mezonining rivoji cholg‘ular ko*lamini
kengaytirish, imkoniyatlarini oshirish uchun xizmat gilgan. Ozbek
an’anaviy cholg‘ularining tarixiy shakllanishi ham bir qator xalq milliy
an’analari negizida qaror topgan. Kasbiy musiganing ijodiyoti va uning
rivoji aynan cholg*ular bilan chambarchas bog‘ligligini qayd etib o‘tish
lozimdir. Chunonchi, mumtoz ijodiyot cholg‘ularning mukammallik
xususiyatlarini namoyish etibgina qolmay, ularni rivojiga ham o°z
ta’sirini ko‘rsatib kelgan. Shu bois, cholg‘ular va cholgu musiqasi
an’analari o‘zining shakllanish davri, ya'ni qadim zamonlardan xalq
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O°zbek musigiy cholg‘ular olami bu xususda ma’nan va moddiy nuqtai
nazardan boy hamda rang-barang ekanligini e’tirof etib o‘tish lozimdir.
Qolaversa, qaysiki xalgning ma’naviyati buyuk, uning tarixi va unga
mos merosi ham ulkandir.

Tarixdan ma’lumki, o‘zbek xalq cholg‘ulari rang-barang tarzda,
0‘ziga xos shakllangan va musiqaning barcha tarmogqlariga mos cholg‘u
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Al-Farobiy (IX) o‘zining “Katta musiqa kitobi”da, Safiuddin Urmaviy
(XII) musigiy risolasida, Abdulgodir Marog‘iy (XIV) “Jami al-alhon fi-
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risola”sida, Amuliy (XVI) “musiqa risola”sida, Darvesh Ali Changiy
(XVII) “Musigqiy risola”larida musiqiy cholg‘ularning o‘rganib tadqiq
etish masalalarining turli tomonlariga to‘xtalib, oz davrlarining
musiqiy cholg*ulari tasnifotini bayon etganlar. O‘tmishning zabardast
shoirlari 0z asarlarida musigiy cholg‘ular nomlarini zikr etishda
sozlarga takror va takror murojaat etganlar. Aynigsa, o'z ijodi bilan
ma’rifat darajasiga erishgan buyuk mutafakkir shoir Alisher Navoiy
musiqa ilmining eng nafosatli va mumtoz kerakli tarmoqlariga urg‘u
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Osiyo xalglari amaliyotida vujudga kelgan barcha cholg‘u
asboblarining nomlari oz ifodasini topgan. Musigiy risolalarda esa
cholg‘ularga tegishli (shakl, tuzilish, torlar nisbatlari, tayyorlash
mezonlari, cholg‘ular uchun ishlatiladigan daraxtlar va h.k. haqida)
ma’lumotlar keltirilgan. Ularda, torli cholg‘ulardan: borbad, ud, rud,
qobuz, g'ijjak, navha, nuzxa, qonun, chang, rubob, tanbur, dutor; damli
sozlardan: ruhafzo, shammoma, org‘anun, sibizg‘i, nayi anbon,
chag‘ona, bulamon, surnay, nay, qo‘shnay, karnay; urma
cholg‘ulardan: daf, doyra, nog‘ora, safoil kabilar turli darajadagi
ma’lumotlar bilan keltirilgan.
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katta e’tibor bilan yondoshib, ularni amaliyotdagi tutgan q‘rni, ayrim
falsafiy xususiyatlari hamda ma’lum darajada tasnifoti bilan
yoritganlar.

' Davrlar o‘tishi, jamiyat taraqqiyoti mezoniga cholg‘u sozlar ha.m
hamnafas tarzda rivojlanib, zamonaga mos takomillashib,
mukammallashib borgan. Tarixiy manba’larda, Qulmu.hamTad
Udiyning ud cholg‘usiga to‘rtinchi sim taqqanligi' )_/okl- g‘malf
cholg‘usining avval ikki torli, keyin uchinchi va to"rtmc.hl 'tor.lan
taqilganligi, kabi ma’lumotlar aynan cholg‘ular takomnllashlshl bilan
bog‘ligdir. Takomillashish jarayonida cholg‘qlammg shakl va
tarannum (ovoz) mezonlarini boyitish katta ahamiyat kasb e.tg.an. Bu
ikki mezon cholg‘ularning ma’nan va moddiy qiymatini ham
belgilashga asos bo‘lib xizmat gilgan. Zero, chiroyli chqlg‘u g(')'ga!
ovozga ega ekan u xalq ma’naviy boyligi hamda mulki ekanligini
¢’tirof etish lozimdir.

XIX asr oxiri va XX asrning o‘zida o‘zbekona chang, gashqar
ruboblari shakllanib iste’'molga kirdi. Ud va qonun soz‘larl qayta
tiklanib ijrochilik amaliyotini sezilarli darajada boyitdi. /'\fg.'on rubobi
hamda kurd sozlari ham o‘ziga xos jozibasi bilan amaliy JarayondQn
munosib o‘rni oldi. Zamonaviy kompozitorlik ijodiyoti bilan bo'g‘.hq
holda bir gator chang, rubob, dutor, g'ijjak kabi xglq .cholg‘ularlmqg
oilaviy namunalar yaratildi. Pirovardida, zamonaviy jarayonga .kehb'
musiqiy cholgularning turli yo‘nalishlarga mos, xilma-xil .larkxblarl
yuzaga keldi. Amaliyotda an’anaviy, gayta ishlangan, takor_mllgshgan,
'quyla tiklangan, yangi zamonaviy (hamda elektron) xillari keng
qo‘llanilmoqda. et “ -

Qayd etish joizki, cholg*ular, cholg‘u musiqasi hamdz'i ljl‘O(?hll'lgl
azal - azaldan bir-birini to‘ldirib, rivojlanishiga va lakomlllasblsh:-gz}
zamin yaratib kelgan. Ijrochilik mezonining rivoji cholg‘ylar ko‘lamini
kengaytirish, imkoniyatlarini oshirish uchun xizm?t qilgan. 0‘;b§k
an’anaviy cholg ularining tarixiy shakllanishi ham blruqat.or xlalq lnl!lly
an’analari negizida garor topgan. Kasbiy musiqaning IJ.OdlyOtl va uEn.ng
rivoji aynan cholg‘ular bilan chambarchas bog‘liqlign_m qayd etib o ns.h
lozimdir. Chunonchi, mumtoz ijodiyot cholg'ularning rpukammalhk
xususiyatlarini namoyish etibgina qolmay, ularni rivojlga ham. 0’z
ta’sirini ko‘rsatib kelgan. Shu bois, cholg‘ular va cholg‘u musiqasi
an’analari o‘zining shakllanish davri, ya'ni qadim zamonlardan xalq
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musiga madaniyatining asosiy omillaridan biri sifatida muhim
ahamiyat kasb etib kelgan.

Cholg‘ushunoslik ilmi fanda “organologiya” deb yuritiladi va
c.hol.g‘u sozlarning shakllanishi, amaliyotda qo‘llanilishi hamda
rivojlanish mezonlarini ilmiy asoslab beradi. Ushbu fanni rivojida bir
qator Sharq va G*arb olimlari qatorida o‘zbek musiqashunos olimlari
ham munosib tadqiqotlar olib borganlar. Qadimiy cholg‘ular ko proq
tarixiy obidalar orqali kashf etilib, keyinchalik tarix, adabiyot va
musigqiy risolalarda bayon etilgan.

Cholg‘ularning ilk tasvirlari qadimgi odamlarning istigomat
Joylari g‘orlarda, qoya tashlashda o‘yib chizilgan imoratlarning
peshtoqlari, saroylarning devoriy suratlari sopol idishlarga chizilgan
suratlarda va terrakota haykalchalarida aksini topgan. O‘rta Osiyo va
O‘zbekiston hududlarida Afrosiyob Dalvorzin tepa (Surxandaryo),
Varaxsha (Buxoro), Ayritom, Zartepa, qo‘y girilgan va qo‘zi gilingan
tepalar (Ko‘xna Urganch), Panjikent”” kabi qadimiy joylar
qazilmalaridan topilgan chizma surat va haykalchalar shular
jumlasidandir.

o Qadimiy suratlarda arfa, ud, naysimon hamda urma cholg‘ular aks
ettirilgan. Musiqiy cholg‘u ijrochiligiga bo*lgan ehtiyojni aynan ushbu
suratlardan ko‘rish ham mumkin. Chunki, suratlarda nafaqat yakka
ijrochilar yoki cholg‘u asbobining o‘zi aks ettirilgan, balki, ayritom
qazilmalaridan topllgan tarixiy obidalarda qadimgi Sug‘d madamyatlga
Xos ansambl, ya’ni bir qator musigachilarni dasta bo‘lib ijro etayotgan
cholg‘uchilarining aksi tushirilgan”.

2 Musiqiy cholg‘ularning ta’rifi, ya’ni shakl-tuzilishlari tarkibiy
Jihatlari, nomlariga xos ijrochilari bilan bog‘liq a’lumotlar, asosan
Orta asrlardan boshlab badiiy adabiyot asarlari hamda musiqiy
risolalarida yoritila boshlanadi. Demak, O‘rta asrlarga kelib gqadimdan
shakllanib takomillashib kelgan xalq musiqiy cholg‘ulari ijrochilik
an_1aliyotida 0°z o‘rnini topgan. Shu bilan birga nafaqat xalq balki
o!lmlar e’tiborini qozongan. Bu jarayonni O.Matyoqubov “Magomat”
k!tc?bida quyidagicha bayon etadi. “Cholg‘ularga bunday atroflicha
qizigishlar zaminida musiqiy asboblar ijrochilik faoliyatining obyektiv

n
Qazilmalar va qazilmalardan topilgan ash’yolar xususida 1.S. Viz,
zgoning “Muzikalnie instrumenti Sred,
Azl istoricheskiye ocherki M., Muzika. 1980. kitobida batafsil yoritilgan e
" Ko'rsatilgan manba
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aks ettirishdir, degan ilmiy tushuncha yotadi. Farobiy ta’biri bilan
aytganda, cholg‘u asboblarining shakllanishi, avvalo, amaliyotda
yuzaga keladi. Ulaming tembr-akustik xususiyatlari parda va
tovushqatorlari bevosita ijro jarayonida shakllanadi va takomillashadi.
Shundan so‘nggina cholg‘ular olimlar kuzatuvi va umumlashmalariga
zamin bo‘lishi mumkin™7.

XIX asrning 2-yarmiga kelib o‘zbek an’anaviy cholg‘ularini
o‘rganishga alohida ahamiyat berila boshlanadi. O‘rta Osiyo
madaniyatiga gizigish G‘arb mamlakatlarida ortib boradi va uni
o‘rganish magsadida mutaxassislar kela boshlaydilar. Marko, Polo,
Vamberi, Ankomin, Leysek, Eyxgorn kabi sayohatchi etnograflar,
tarixchilar, kopelmeysterlarning  kundaliklarida  zikr  etilgan
ma’lumotlar keyinchalik yirik-yirik maqolalar va kitob tarzida nashr
yuzini ko‘radi. Eyxgornning o°zi butun O‘rta Osiyo Respublikalarini
aylanib chiqib, olamshumul muvaffagiyatga erishadi. Ilk bor cholg, ular
kolleksiyasini yig‘adi va bir qator shaharlarda namoyish etadi”

XX asrga kelib xalq ijrochilik amaliyotida ommalashgan
cholg‘ularni o‘rganib tadqiq etishga e’tibor kuchaydi. Buni Abdurauf
Fitrat”® o‘zining ijodida boshlab berib, gimmatli ma’lumotlarni bayon
etadi. Shundan so‘ng musiqashunos olimlar cholg‘ushunoslik ilmini
rivojida bir qator samarali tadgiqotlar olib boradilar. V. Belyayev’’,
FF.Karomatli’®, T.S.Vizgo, A.Malkeyevalar shular jumlasidan bo‘lib,
O‘rta Osiyo musiqa cholg‘ushunosligi sohasining rivojiga samarali
hissa qo‘shdilar. Manba'larda an’anaviy cholg‘ular musiqiy
madaniyatning asoslaridan biri ekanligini va xalq ma’naviyatini go‘zal
an’analarini o‘zida mujassam etib kelayotganini tasniflab berganlar.

XX asrning 30-40 yillariga kelib cholg‘ularni takomillashtirish
jarayonining yangi bosqichi boshlanadi. Bu jarayon O‘zbekistonda
kompozitorlik ijodiyotining jahon andozalariga mos rivoji bilan bog'lig
edi. Ijrochilik amaliyoti ham shunga moslashib, simfonik orkestr
rusumi doirasida o‘zbek xalq cholg‘ulari orkestrini iste’molga kirib
kelishi bilan xarakterlanadi. Amaliyotda mavjud cholg‘ularni orkestr

'() Matyoqubov Magomot. T.. Musiqa. 2004 y., 272 b.
" A Eyxgom 1870 yilda O'rta Osiyo xalqlarining musiqry cholg ularini yig“ib kollckslya vamlgxm Eyxgomning
musiqry cholg' ular kolleksiyasi Glinka nomidagi Davlat qa madaniyati muzeyid:
A Fitrat. O°zbek klassik musigasi va uning tarixi. M., 1926y, T., 1993
"V Belyayev. Muzikalme mstrumenti Uzbekistana. M., Gos.iza. 1933,
" F Karomatov, Uzhekskaya instrumentalnaya muzika. T, G* G'ulom, 1972.
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tarkibiga moslash ishlari negizida bir qator cholg‘ularning oilaviy
namunalari yaratildi. Natijada, simfonik orkestrga muqobil xalq
cholg‘ulari orkestri yaratildi. Orkestrning rang-barang ovozini
tarannumini ta’minlash uchun rubobning- prima, alt, tenor; dutorning-
prima, bas, kontrabas; g'ijjakning-alt, qo‘biz bas, qo‘biz kontrabas;
changning-bas, tenor, alt namunalari yaratildi. Ushbu cholgular
zamonaviy musiqa ijrochilik jarayonida nafaqat orkestr, balki kamer va
turli (duet, trio, kvartet, kvintet, oktet) cholg‘ular tarkibidan tuzilgan
garuhlarni tuzishga imkon yaratadi. Qolaversa o‘zbek musiqa
san’atining umumbashariyat andozalariga xos tarzda rivoj topishida
hamda dunyoga chigishlariga katta yo‘l ochib beradi.

Cholg‘u ijrochiligi asrlar osha takomillashib, bizning
davrimizgacha yetib kelgan. Har bir millatning musiqa ijrochiligida
o‘ziga xos milliy musiqiy sadolanish qoidalari, milliy musiqiy ijro
tuzilmalari, ijrochilik maktablari mavjud. Milliy musiqa cholg‘ulari
ijrolari va sadolanishlari bilan bir-biridan farq giladi. Cholg‘u
asboblarining sadolanishi va unda ijro etiladigan musiqiy asarlarning
ijrosi hamda ohangi uni qaysi millatga mansubligidan darak beradi. Shu
o‘rinda bu amallarni cholg‘u asbobida amalga oshiruvchi sozanda
hisoblanadi.

“Soz"anda — quruvchi, yaratuvchi, cholg‘uchi® milliy musiqa
cholg‘ularidan birida mashq qiluvchi musigachi; mashshoq, navozanda
degan ma’nolarni anglatadi. Sozandalik — musiqa ijrochiligi san’atining
qadimiy turlaridan biri bo‘lib, insoniyat hayoti, ma’naviyatimiz ruhiyati
va rivojiga beqiyos madad beruvchi omildir. Sozandalik sohasida shu
boisdan ham uzoq o‘tmishdan o‘ziga xos an’analar vujudga kelgan. Bu
an’analar xalq orasida ardoglanib, turli ko‘rinish, wuslub va
yo‘nalishlarda rivojlanib, avloddan-avlodga o‘tib, 0‘z ma’naviy
salohiyatini saqlab kelmogda. Musiqiy janrlar ichida eng murakkabi,
ammo inson qalbiga tez yetib bora oladigani, sozanda tomonidan
mohirlik bilan cholg‘u sozida ijro etiladigani kuy hisoblanadi. Sozanda
ijro etayotgan har bir kuy-ohang o°zining ma’lum bir mazmun
mohiyatiga ega bo‘lib, u tinglovchiga tovush orqali ta’sir etadi va
badiiy obraz yaratadi. Kuyning yana bir o*ziga xos xususiyati shundaki,

7 S0z — musiqa cholg ularining (mas,, dutor, tanbur, g'ijjak) umuomiy nomi,
% Cholg uchi ~ cholg'u chaluvchi sozanda; musigachi
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50z beogibat golganda kuy yordamida ko‘ngilni eng hilvatli joylarini
ham zabt etish imkoniyatiga egadir.

Cholg‘u asbobi bu o‘ziga xos uskuna. Cholg‘uchi unga jon
beruvchi, uni ijro etuvchi shaxs. Cholg‘uchi tor ma’no, ijrochi keng
ma’nodagi tushuncha. Cholg*uchi bir joyda turib ijro gilaveradi. Ammo
ijrochi birovning g‘oyasini, masalan, “Munojot”, “Aligambar”ni ijro
qilib beradi. Sozanda cholg‘u sozini chaluvchi, jonlantiruvchi shaxs.
[jrochi musiqiy g‘oya, uning ma’nosini fikrini ado ijro etish, ijro
ctuvchi, yuzaga chigaruvchi, eshittiruvchi. Sozandaning mahorati va
ilhomi tufayli ijro gilingan kuy jonli san’at vogeligiga aylanadi.

Musiqa ijrochiligi — ijodning bir turi, musiqa asarlarini xonanda
yoki sozanda tomonidan badiiy talginda ijro etilishi. Sozanda va
xonandalar musiqa ijrochiligi an’analarini ustoz-shogird munosabatlari
orqali avlodan avlodga maxsus bilim va qoidalarga bo‘ysungan holda
saqlab, rivoj toptirib kelganlar. XIX asrning ikkinchi yarmidan boshlab
Rossiya bilan Turkiston xalqlari o‘rtasida juda katta tarixiy-madaniy
ahamiyatga ega bo‘lgan munosabatlar yo‘lga qo‘yilib savdo sotiq
ishlari olib borilgan. O*sha davrda paydo bo‘lgan savdo mahsulotlari
qatorida organun, skripka va garmon kabi musiga cholg ulari bor edi.
Bu cholg‘ularni kirib kelishi qgisqa davr ichida o‘zbek xalqi
madaniyatiga jiddiy ta’sir ko‘rsatdi va ular xalq sozandalari orasida
ommalasha boshladi.

Bu davrda ijrochilik uchta asosiy turga bo‘linib, milliy
cholg‘ularimiz ijrochiligida yakkanavozlik, jo‘rnavozlik va orkestr
ijrochiligi tushunchasi yangilik sifatida namoyon bo’ldi. Xalq
cholg*ulari ansambllarining turli xillari shakllandi. Ayni paytda, o‘zbek
xalq cholg‘ulari ijrochiligi sohasida jiddiy o‘zgarishlar yuz berib,
yangidan yangi shakllar paydo bo‘ldi. Bu davrga kelib magom
ijrochiligida xonandalar bilan bir qatorda, tarkibi turlicha bo‘lgan
cholg‘u ansambllari ham ishtirok etdi. Bu jamoalarga Buxoroda tanbur
va doira, Xorazmda esa dutor, g*ijjak, bulomon, doira yoki tanbur, tor-
doira, Farg‘ona — Toshkent uslubida dutor, g‘ijjak, tanbur, qo‘shnay va
doira cholg‘ularidan iborat bo‘lgan ansambllar shakllandi. Buxoro,
Xorazm va Qo‘qon ustozlarining ijro maktablari saglab golindi.

XX asrning 20-yillariga kelib musiga va san’at sohasining
zamonaviy talablari asosida cholgu ijrochiligi ikkita yo‘nalish — xalq
an’anaviy ijrochiligi san’ati va akademik ijro san’atiga bo‘lindi. Ayni
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chog‘da, milliy cholg‘ular ovro‘pacha yo*nalishdagi ko‘povozli musiqa
uslubi o*quv dargohlari va konsert muassasalarida joriy etila boshlandi.
Radio va televideniya qoshida turli ijodiy jamoalar — maqom ansambli,
estrada ansambli, xor jamoasi, milliy cholg‘ular orkestri, kamer
orkestri, kvartet va boshqa guruhlar tuzilib, mustaqil faoliyat olib bora
boshlashdi. Chang. g‘ijjak kabi cholg‘ularga qo‘shimcha torlar
qo‘shilgach (qo‘yilgach), ularning ohang doirasi anchagina kengaydi.
1930-yillarning boshlarida musiqiy cholg ulardan dutor, tanbur, rubob
va g'ijjaklarning turdosh oilasi yaratildi. Kichik diapazon va diatonik
tovush qatorga ega bo‘lgan changning yuqori registrlariga qo‘shimcha
torlar va xarraklar qoyildi.
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XALQ CHOLG‘ULARI TAKOMILLASHTIRILISHI: JARAYON VA
MAQSAD
(Chang cholg ‘usi misolida)
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2-bosqich magistranti.

Ilmiy rahbar: Abdurahmon XOLTOJIYEV,
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Annotatsiya: O 'zbek xalgi ham boshqa millat va davlatlar kabi
0 'zining milliy ohanglariga va milliy cholg ‘ulariga ega. Xalg
cholg ‘ulari yillar davomida bugungi kunga qadar yetib keldi. Bu yillar
davomida bir qancha xalq cholg ‘ulari takomillashtirildi. Bu
takomillashtirish jarayonining o ‘ziga xos bir gancha sabablari mavjud
bo'lib, bu hagda ushbu magolada ma lumotlar keltirilgan. Bundan
tashgari ushbu maqolada, chang cholg ‘usining takomillashtirilishi
hagida ham ma lumotlar taqdim etilgan. Bugungi kundagi ko ‘rinishga
cga  bo'lgan,  takomillashtirilgan ~chang cholg ‘usida magom
ohanglarini ijro etishdagi o'ziga xos muammolar hagida fikr
vuritilgan.

Kalit  so‘zlar: xalg  cholg'ulari, chang cholg ‘usi,
takomillashtirish, ansambl, musiqga, orkestr.

Aunomayusn: V ysbexcko2o napooa, kak u y opyeux Hapoooe u
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PEKOHCMPYKYUS, QHCamMOTlb, MY3bIKA, OPKeCmp.




Abstract: The Uzbek people, like other nations and states, have
their own national intonations and national instruments. Folk
instruments have appeared over the years to this day. Over the years, a
number of folk instruments have been improved. There are several
specific reasons for such an improvement process, which are described
in this article. In addition, this article also contains information about
the improvement of the chang instrument. The improved dust tool,
which has a modern appearance, warns of problems inherent in the
reproduction of sound makoms.

Keywords: folk instruments, cheng instrument, reconstruction,
ensemble, music, orchestra.

O‘zbek mumtoz musiqa san’ati dunyo musiqa san’ati ichida eng
betakror va mukammal san’atlardan biridir. Mumtoz asarlarimizning
betakrorligi asosida esa albatta milliy cholg‘ularimizning
mukammalligi yotadi. Albatta, milliy cholgularimiz ham yillar
davomida shakllanib, rivojlanib, bir qancha o‘zgarishlarga duch kelib,
bugungi kundagi ko‘rinishga kirdi. Aslida bu borada har bir musiqiy
cholg‘umizning o‘z tarixi va rivojlanish bosqichlari mavjud. Birog,
ushbu maqolada aynan chang cholg‘usiga to‘xtalib o‘tsak. Chang
cholg‘usi bir necha yuz yillar davomida takomillashib, ustoz
san’atkorlardan bugungi yoshlar qo‘liga yetib kelgan. Tarixga
chuqurroq kirib boradigan bo‘lsak, changsimon cholg‘ular juda gadim
zamonlardanoq mavjud bo‘lgan bo‘lib, turli xalglar o‘zining sharoiti,
musiga san’atining talablaridan kelib chiggan holda o‘ziga xos
o‘zgarishlarni Kiritganlar. Yillar davomida bu cholg‘ular yanada
takomillashib, mukammallashib, bugungi zamonaviy ko‘rinishga
kirgan. Shu tariga ko‘plab xalqlarning o‘z “chang” o'z nomi bilan
mavjud.

Shargshunos olim va tadqiqotchi Nil Sergeevich Likoshinning
taxminiga ko‘ra, O‘zbekistonga changga oxshash chyong* cholg‘usi
Qashqar tomondan kirib kelgan. Avvaliga ushbu bu cholg*uning xajmi
taxminan 1,5 metrni tashkil gilgan. “O‘zbek klassik musigasi va uning
tarixi” asarida Abdurauf Fitrat bergan ta’rifga ko‘ra, “...bu cholg*u bir
juft qamish cho‘pda chalingan, o‘n ikki qator tori bo‘lib, har gatorda
uchtadan tor bo‘lgan.” [2, B.33] Ya’ni cholg'u qopqog‘ining ustiga
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oltitadan ikki qator xarraklar o‘rnatilgan. Har bir parda olti maqom
turkumlarining nomlari bilan yuritilgan.

Chang cholg‘usiga kiritilgan dastlabki o‘zgarishlardan biri bu
lovushqator tizimi va sadolantirish uslublarining o‘zbek an’analariga
moslashtirilishi, ya’ni cholg‘uning tovushqatori yetti pog‘onali diatonik
tovushgator tizimiga o°tkazilib, ustki qopqog‘i bo*ylab ikki gator yahlit
xarraklar joylashtirilgan. Bundan tashqari, 1925-yilgacha chang torlari
yalang g‘arrov cho‘plarda, so‘ng uchiga mato o‘ralgan cho‘plarda
sadolantirilgan, 1935-yildan keyin cho‘p uchiga rezina naychalar taqib
ijro qilingan.

O‘zbek xalgining chang cholg‘usi ham yillar davomida, hayot va
samon taqozosi bilan takomillashtirilish jarayonining ishtirokchisiga
aylandi. Masalan, 1940-yillarda mashxur sozanda Usta Ro‘zmat
Isaboevning chang cholg‘usini takomillashtirish borasida olib borgan
ishlariga qisqacha to‘xtalib o‘tsak. Bu inson Namanganda faoliyat olib
borgan va o°sha vaqtda sozandalar tomonidan keng foydalanilib kelgan
yarim xromatik chang cholg‘usining bir nechta nus’halarini yasagan.

Xorazmda ham o°sha vaqtlarda chang cholgusiga e’tibor yetarli
darajada bo‘lgan. Aynigsa, sozanda va bastakor Matyusuf Xarratovning
bu borada olib borgan ishlarini alohida e’tirof etmoq joiz. Sababai,
Matyusuf Xarratov chang cholg*usini takomillashtirish borasida izlanar
ckan, chang cholg‘usining yuqori pardalarini qo‘shimcha torlar va
xarraklar  bilan kengaytirdi. Bir oktava ko‘tarib sozlashga
moslashtirilishi orgali esa chang cholg usining ixchamlashishiga
erishildi. Bu jarayonda Matyusuf Xarratov bilan birgalikda uning o°g’li
I'ozil Xarratov, sozandalar Faxriddin Sodiqov va Ahmad Odilovlar ham
[aol ishtirok etdilar. Aynan mana shu ko‘rinishdagi chang cholg‘usi
ijrochilik amaliyotiga tadbiq etildi. Toshkent shahrida ham bu borada
bir muncha izlanishlar mashhur usta va sozanda Usta Usmon Zufarov
tomonidan ham olib borilgan va chang cholg‘usining yangi yangi
nus’halari yaratilgan. Ya’ni Usta Usmon Zufarov chang cholg‘usining
tovush ko‘lamini kengaytirish maqsadida uning tovushgatorini
yigirmata pardaga yetkazganlar. Bir oz avvalroq esa mashhur doira va
chang cholg®usi sozandasi Usta Olim Komilov chang tovushgqatorini 16
taga yetkazgan holda takomillashtirgan edi.

Keyinchalik sozandalar Po*latjon Rahimov, Faxriddin Sodiqovlar
ham yo‘q pardalarni qo‘shishga muvaffaq bo‘ldilar. Bu davrga kelib
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chang hajmi nisbatan ixchamlashdi. Torlarni ko‘tarib turuvchi yaxlit
xarraklar o‘rnini, alohida yasalgan xarraklar egalladi. Changga uchta
maxsus 25 santimetr uzunlikdagi kalta oyoqchalar o*rnatildi va cholg‘u
tovushqgatori deyarli temperatsiya gilinmagan xromatik tovushqatorga
yetkazildi.

Otgan asrimizning 30-yillarida ko‘povozli orkestr va
ansambllarning kirib kelishi kuzatila boshlandi. Bu vaqtda
kompozitorlik ijodiyotining shakllanishi va notaga qarab asarlarni ijro
etish tizimining joriy qilinishi munosabati bilan o‘zbek milliy
cholg‘ularini takror ko‘rib chiqilishi zarurati tug‘ildi. Bu vaqtda esa
chang cholg‘usining navbatdagi takomillashtirish ishlari yangicha
yo‘nalishda kechdi, ya’ni ushbu cholg‘uga barcha milliy
cholg‘ularimiz qatorida o°n ikki ravon temperatsiyaga asoslangan teng
yarim pardali xromatik tovushgator joriy qilindi. Zamonaviy chang
cholg‘usining ilk namunasi 1946-yilda konstruktorlar A.Petrosyans,
S.Didenko va xalqimizning sozgar ustasi Usmon Zufarovlar
hamkorligida yaratildi. Chang cholg‘usining tovush ko‘lami “g” kichik
oktavadan “e” uchinchi oktava oralig‘ida bo‘lib, uning tovushqatori
yangi tartibda joylashtirildi va bir oktava ko‘tarib sozlandi. Bu
cholg‘uning keyingi takomillashtirish ishlari asosan tajriba
laboratoriyasida olib borildi. Natijada, unga temperatsiya qilingan
xromatik tovushqator joriy gilindi, turli diametrda sifatli torlar taqildi.
Chang uchun maxsus uchta uzun oyoqlar, chang sadolarini vaqt-vaqti
bilan so°ndirib turish uchun tepki mexanizmi o‘rnatildi va chang
cholg usining oiladosh turlari yaratildi.

Shu ofrinda o‘sha davrda amalga oshirilgan cholg‘ular
takomillashtirilishining asosiy yo*nalishlariga toxtalib o‘tamiz:

1. Tembrlar  unifikatsivasi  (“'sadolanishini  kuchaytirish”,
“musigaga oid bo ‘lmagan tovushlarni bartaraf etish”);

2.Cholgu tayyorlash materiallarining va texnologiyasining
unifikatsiyasi;

3. Orkestrlashtirilgan cholg ‘ular oilasini yaratish (masalan,
dutor sekunda, dutor prima, dutor alt va shu kabi).

Ishning avvaliga keladigan bo‘lsak, musiqiy cholg‘ular
takomillashtirilishining ilk ob’ekti sifatida rus garmoni tanlangan. Bu
ishlar 1920-yillarda boshlangan bo‘lsa 1930-yilning o‘rtalariga kelib bu
jarayon avjiga chiqdi. Ushbu takomillashtirish ishlarining natijalari
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1937-yilning dekabr oyida Moskvada bo‘lib o‘tgan l-umumsoyuz
musiqiy cholg‘ular ko‘rgazmasida namoyish etildi. [1, B.47] Ushbu
ko‘rgazmada turli xalglardan jamlangan 800 dan ortiq cholg ular
namoyish etilgan bo‘lsa, ular orasidan o‘zbek, oyrot, buryat, chuvash,
osetin, chechen, ingush, xakas xalqglariningtakomillashtirilgan va
“mukammallashtiriligan” xalq cholg‘ulari asosiy o‘rinlarni egalladi.

Ko‘rgazmada eng asosiy e’tibor o‘zbek, qozoq, qirg‘iz, turkman,
arman xalqlarining orkestrga mos bo‘lgan torli — tirnovchi va damli
cholg*ular “to‘plami”ga garatildi.

“Takomillashtirish” g'oyasining targ‘ibotchilari 1930-yillarda
xalq cholg‘ularining guyoki “chegaralangan imkoniyatlari” haqida
bong urar edilar. Aslida esa o‘sha davrdagi musiqiy cholg‘ularning
takomillashtirish ishlari xalq cholg‘ulari orgali odamlarni “gayta
yasash”, fiklash asosini o‘zgartirishga yo‘naltirilgan yirik urinish
bo*lgan.

1938-yilda “Xalq ijodiyoti” (“Hapoaxoe TBOpyecTBO™) jurnali
shunday yozgan edi: “Musiqiy madaniyatning jadal rivojlanishi
sharoitida ko‘plab xalq cholgulari ijrochilar va tinglovchilarni
qonigtirmay qo‘ydi. Avvallari ikki cholg®u bir yerda chalinmagan
joylarda milliy ansambllar va orkestrlarning tashkil etilishi, minglab
yangi muhlislarning paydo bo‘lishi, yirik yirik konsert zallarining
qurilishi, yangi xalq qo‘shiqlarining yuzaga kelishi, kompozitorlarning
asarlari — bularning barchasi bir qancha sevimli xalq cholgularini
yaxshilash va mukammallashtirish ehtiyojini uyg‘otdi”. [3, B.56]
Bundan ko‘rinib turibdiki, o‘sha vagqtlarda stalincha siyosat ortida
po'yoki “qoloq” xalglarni dunyo madaniyat tamaddunining cho®qqisiga
olib chigish masalasi mavjud edi. Ofsha davrda avtonom
respublikalarda musiqiy teatrlar, ansambllar bilan bir qatorda davlat
xalq cholg‘ulari orkestrlari va ansambllari tashkil etildi va ularga
professional rus kompozitorlari rahbar etib tayinlandi. Masalan
()‘zbekistonda N.Mironov, Qirg‘izistonda P.Shubin, Tojikistonda
A.Lenskiy va boshqalar. Bu orkestrlarda takomillashtirilgan,
“mukamallashtirilgan” xalq cholg‘ularining virtuoz ijrochilari
jamlangan bo‘lib, magsad ushbu cholg‘ularni xalq ichiga olib kirish va
singdirish bo*lgan.




Shulardan kelib chiqib chang cholg‘usining takomillashtirilishini
umumiy tarzda ko‘rib chigadigan bo‘lsak, shunday xulosa qilishimiz
mumkin:

- torli-urma chang cholg‘usi O‘zbekistonga XIX asrning ikkinchi
yarmida Qashqardan kirib kelgan va mahalliy sozandalar tomonidan
o‘zbek kuylariga moslashtirilgan;

- ko‘povozli ijro jamoalari va kompozitorlik ijodiyotining
shakllanishi natijasida barcha musiqa cholg‘ularimiz qatorida chang
cholg*usi konstruksiyasiga o‘zgartishlar kiritildi;

- yangicha takomillashgan chang cholg‘usida nafaqgat milliy kuy-
qo‘shiglarni, balki kompozitorlar ijodiyotini o‘zlashtirish, jahon
mumtoz namunalari va qardosh xalglarning nodir asarlarini ijro etish
imkoni yaratildi;

- boshqga xalqlarning chang cholg‘usiga o‘xshash cholg‘ularidan
fargli ravishda, o‘zbek chang cholg‘usi ham an’anaviy ijrochilikda,
ham ko‘povozli ijrochilikda birdek qo‘llanilib, yakka ijroda, ansambl
va orkestrda jarangdor cholg*u sifatida qaror topdi.

Ana endi, bugungi kundagi muhim masalalardan biri chang
cholg‘usini bizning milliy boyligimiz, ma’naviyatimiz durdonasi
sanalgan maqomlarimizga moslashtirishdir. Bugungi kunga qadar
chang cholg‘usi bilan bog’liq olib borilgan o°zgarishlar,
mukammalshtirish, takomillashtirish ishlari tufayli, chang cholg‘usida
maqomlarimizning asl ohanglarini ijro etishda murakkabliklar yuzaga
kelmogda. Ya’ni changda berilib asar ijro gilib turgan vaqtda birdaniga
sozining o°zgarishi, sozandaning asabiga tegib, hatto ijroni davom
ettirishdan bosh tortish xollari ham uchraydi. Bu aynigsa, chang
cholg‘usida maqom asarlarini ijro etishni o‘rganayotgan yoshlarning
ko‘ngli qolishiga sabab bo‘ladi. Ansamblda boshqa cholg‘ular ichida
solist emas balki tovushlar poydevorini belgilab beruvchi soz sifatida
ko‘riladi. Bundan tashqari changing bir pardadagi uchta simi bir-biriga
soz bo‘lmay, maroq bilan chalish o‘rniga chang chalish azobga
aylanadi. Bunday sabablardan yana bir nechtasini sanash mumkin.
Ammo shuni aytish muhimki, hozirgi chang cholg‘usiga o‘zgartirish
kiritish juda muhim. Albatta bu o‘zbek milliy sozandaligi olamida
alohida bir dolzarb va ko‘plab jiddiy tadqgiqotlarga sabab bo‘ladigan
mavzu sanaladi.
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QORAQALPOG*ISTON SAN’ATINING O‘ZIGA XOS
MILLIYLIGI

Shirin NAURIZBAYEVA,
O ‘zbekiston san’at va madaniyat instituti
Nukus filiali talabasi.

Annotatsiva: Qadimiy va boy tarixga ega qoraqalpog
Jfolklorining asosini lirik va epik asarlarning barcha turlari tashkil
etadi. Lirik janrli asarlarga xalg, marosim qo ‘shiglari (vor-yor, xaujar,
Jjoklau, ramazon, gulapsan, badik va b.) Aytishlar (maqolalar, qo ‘shig
tanlovlari), maqol va matallar, masallar, tez gaplar kiradi. Epik
Janrdagi asarlarga ertaklar, she rlar, dostonlar kiradi.

Kalit so‘Zlar: teatr san’ati, spektakl, milliy rang, rejissyor, bezak,
musiqa, tarixiy elementlar, xalq qo ‘shig ‘i, og ‘zaki xalq san ati.
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pamasam, yrancan, 6aoux u.m.o.), Aumeicel (M02080pKU, HeceHHble
KOHKYPChHL), NOCTOBUYbLL U NOZ0GOPKU, NpUumMyU, bbicmpole nO20GOPKIU.
Hpouseedenusn anuueckozo deanpa GKIIONAIOM 6 ceOsl CKa3KuU, CMUXU,
anoneu.

Kniouesvie cnosa: meampanvioe uckycemeo, nepgopmanc,
HAYUOHAIbHBII  KOAOpUmM,  pedcuccep,  OCKopayus,  My3blKd,
ucmopu1eckue SaeMeHmol, HAapoOHdas. NeCHS, YCMHOe HApoOHoe
MBOPUECMBO.

Annotation: All types of lyrical and epic works form the basis of
Karakalpak folklore with its ancient and rich history. Lyrical genre
works include folk, ceremonial songs (vor-yor, khaujar, joglov,
ramazan, gulapsan, badik, etc.), aytis (sayings, song-contests),
proverbs and sayings, parables, quick sayings; works of epic genre
include fairy tales, tales, folk tales, epics.

Key words: theater art, performance, national color, director,
decoration, music, historical elements, folk song, oral folk art.
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Qadimiy va boy tarixga ega qoraqalpoq folklorining asosini lirik

va epik asarlarning barcha turlari tashkil etadi. Lirik janr asarlariga
xalq, marosim qo‘shiglari (yor-yor, xao‘jar, jo‘glov, ramazon,
gulapsan, badik va b.), aytis (aytishuv, qo‘shig-bellashuvlar), matal va
magqollar, masallar, tez aytishlar; epik janr asarlariga ertak, to‘lgov,
terma, dostonlar kiradi.
Dostonlar qoragalpoq folklorining asosiy janri bo‘lib, 4 tur
(qahramonlik, lirik, ijtimoiy-maishiy, tarixiy dostonlar)ga bo‘linadi.
Qoraqalpoqlarda keng tarqalgan doston “Alpamis” dostoni.
Shuningdek, “Yedige”, “Qoblan”, “Qirq qiz” dostonlari mashhur [1,
B.42].

Qoragqalpoq tilida, boshga ko‘pchilik turkiy tillarda bo‘lganidek,
umumturkiy so‘zlardan tashqari, arab, eroniy, rus tillaridan o‘zlashgan
50°zlar xam anchagina.

Qoraqalpoq tili yozuvi isloh qgilingan arab grafikasi asosida 1924
yilda shakllantirilgan. 1929-40 yillarda lotin grafikasiga asoslangan
qoraqalpoq yozuvi amalda bo‘lgan bo‘lsa, 1940 yildan rus grafikasi
asosidagi yozuv joriy etilgan. 1999 yildan lotin grafikasi asosidagi
yozuvga o‘tish ishlari amalga oshirilmoqda.

Qoraqalpoq mumtoz adabiyotining yirik namoyandasi shoir Jien
Jirovning  (1730-1784) faoliyati muhim ahamiyatga ega. O‘zining
“Ulug® tog*”, “Posgan yel” dostonlarida qoraqalpoglarning Xorazmga
ko‘chib kelish tarixini yozgan. Qoraqalpoglarning Turkistondan
ko*chib kelishiga shoirning yana bir “Xush bo‘ling, do‘stlar” she’ri
bag*ishlangan. Yana bir shoir Kunxoja she’rlarida o‘zi yashagan
davrdagi xalq hayotini tasvirlagan. Ajiniyazning ijodi XIX asrda ijod
qilgan qoraqalpoq shoirlari orasida yetakchi o‘rinni egallaydi. Uning
asarlari alohida to‘plamlar sifatida qoraqalpoq, o*zbek, qozoq va rus
tillarida chop etilgan. Berdaq shoirning lirik, satirik, didaktik she’rlari,
tarixiy dostonlari digqatga sazovor.

Shuningdek, Otesh Alshinbay o‘g‘li (1828-1902), Qolmurot
Qurbosh o'g'li (1841-1926). Omar Sug‘irimbet o°g’li va boshqa
shoirlarning she’r, doston va boshqa asarlari goraqalpoq adabiyoti
tarixida munosib o‘rin egallaydi [2. B.152].

XX asr boshlarida qoraqalpoq adabiyotida she'riyat yetakchilik
qildi. Hozirgi zamon qoraqalpoq adabiyotining asoschilari A.Musaev,
S.Majitov, K.Avezov, K.Yormanov,
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[.Fozilov, N.Dovqoraeyv, A.Begimoyv, J.Aymurzaey,
D.Nazberganov, M.Daribaev, A.Shomuratov, S.Qurbonniyozov va
boshqalarning ijodida madaniyat va ma’rifat, ta’lim, mehnat, tabiat,
xalglar do‘stligi, ayollar tengligi va boshga umuminsoniy masalalar
asosiy mavzulardan bo‘ldi.

Hozirgi zamon qoraqalpoq she’riyatini g‘oyaviy-mavzuli badiiy-
estetik jihatdan boyitishga I.Yusupov salmoqli hissa qo‘shdi. 1980-
yillarning 2-yarmida K.Mambetovning “Xujdan”,
O.Abdurahmonovning “Bo‘sag‘a”, A.Otepbergenovning “Do‘zah
ichida”,  K.Rahmonovning “Ogibat”, Sh.Seytovning “Xalqobod”
romanlari yaratildi. She’riyatga 0‘z ovoziga ega bo‘lgan K.Karimov,
K.Reymov, N.Toreshova, M.Jumanazarova, O.Seytaev, O.Satbaev,
J.Xo*shniyozov, X.Dauletnazarov, J.Izboskanov, X.Ayimbetov kabi
iste’dodli ijodkorlar kelib qo‘shildi [3, B.90-91].

Qoraqalpoglar san’atining sarchashmalari Shargiy Yevropa va
Osiyo qadimiy madaniyati bilan chambarchas bog‘liq. Qoraqalpog
ornamentlari Kiev yaginidan topilgan-kumushdan yasalgan tamg‘ali
belbog® qadamlari, fibullar va chakka halqalarida ham uchraydi.
Chirikrabotda topilgan zargarlik buyumlaridagi motivlarni qoraqalpoq
ornamentining timsoli deb hisoblash mumkin. Korakalpoglarda
xalqning o°ziga xos etnik xususiyatlari gilam va kashta buyumlarida
yaqqol aks ettirilgan. Ularga qo‘shni bo‘lgan xalglar orasidan
qoraqalpoglarda ko*proq turkman ornamenti va nagshlariga yaqinlik
seziladi. Koraqalpoq kigiz va namatlaridagi bezaklar juda giziqarli
bo‘lib, ularga nagsh tushirish texnikasi o‘ziga xos, qozoglarnikidan
fargli o‘laroq, applikatsiya yo‘li bilan tushiriladi. Ularda bezaklar
to*lgin ko‘rinishida bo‘ladi, bu juda qadimiy ornament bo‘lib, suv
ramzini bildiradi. Chunki qoraqalpoglar qadimdan daryo va ko‘l
bo‘ylarida yashab kelganlar. Ularda gadimdan movut va fil suyagi bilan
gadama nagshli yog‘och o‘ymakorligi rivojlangan. Koraqalpog‘iston
hududida antik, o‘rta asr va yangi davrlarga oid me’morlik
yodgorliklari mavjud.

Tasviriy san’at shakllari rivoj topdi (I.Saviskiy, K.Soipov,
J.Izentaev, J.Kuttimurodov va boshqalar). Nukusda Qoraqalpog‘iston
davlat san’at muzeyi, Qoraqalpog‘iston Respublikasi o‘lkashunoslik
muzeyi faoliyat ko‘rsatmoqda. Qoraqalpoq san’ati an’anaviy shaklga,
chuqur tarixiy o‘tmishga ega. Qoraqalpog‘iston san’atda o‘ziga xos
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milliylik saglanib qolgan mintagadir. Xalq orasida o‘tov, hovli
an’anaviy yashash joylari hisoblanadi. Bugungi kunda ham san’atdagi
an’ananaviylik hamda milliy o‘ziga xoslik saqlanib qolgan va o‘z
rivojlanishiga ega.

Qoraqalpoq musiqa madaniyati uzoq tarixga ega bo‘lib, hozirgi
kunda boy musigiy folklor, og*zaki an’anadagi professional musiqa va
shuningdek, rivoj topgan kompozitorlik ijodiyoti namunalariga egadir.

Musiqiy folklor shakllar asosini qo‘shiglar tashkil etadi. Xalq
marosimlari bilan bog‘liq bir qancha janrlar (mavsum marosim
qo‘shiglardan “Aydar-aydar” — shamolni chaqirish, diniy marosim -
“Yaramazan”, oilaviy marosim va maishiy qo‘shiqlardan “Yar-yar”,
“Haujar”, “O‘len”, “Sinsio‘”, “Joqlao‘” va b.) uning eng qadimgi
qatlamini tashkil etadi. Badiiy mazmuniga ko‘ra xalq qo‘shiglari
ishqiy-lirik, tarixiy, marosim, ayollar (gizlar), bolalar qo‘shiglaridan
iborat. Ularning aksariyati diatonik ladlarga asoslanib, ohanglari
melizmatik  bezaklarga boy kuychanlik xususiyatlarga ega.
Koragalpoglarda islomdan oldingi madaniyat hisoblanuvchi ruhlarni
chaqirish, ular yordamida bemorlarni davolash uchun porxay
(parixon)lar tomonidan ijro etilgan aytimlar ham saqlangan (“balik”,
“gulapsan™). Folklor musigasida ayollar (qizlar)ning changqo‘biz
musiqasi, yigit-qizlarning teatrlashgan o‘yinqo‘shiglari, laparlari
(“yag'li baxar”) mavjud [4, B.55].

Qoragalpoqlarning og*zaki an’anadagi professional musigasining
markaziy gqismini doston musigasi egallaydi. Koraqalpoq doston
ijrochilari 3 turga bo‘linadi: jirovlar, baxshilar va gissaxonlar. Ularning
har biri o‘ziga xos ma’lum ijtimoiy-siyosiy sharoitda yuzaga kelgan
bo‘lib, bir-biridan repertuaridagi dostonlar mazmuni, ijro uslubi, doston
aytim kuylari hamda musiqiy cholg‘u jo‘rnavozligi jihatidan farq
qiladi.

l Jirovlar faoliyati an’anaviy ijodning eng qadimiy gqatlamiga
mansub bo‘lib, gahramonlik dostonlarni (“Qoblan”, *“Sharyar”,
“Yedige”, “Alpamis”, “Maspatsha™), tarixiy to‘lg-ovlarni ichki ovozda
qo‘biz jo‘rligida ijro etishadi. Baxshi (bagsi)lar ishqiy-lirik va
qahramonlik dostonlarni (“Yusuf-Zulayha”, “Zaure-Tayir”, “Yusuf-
Ahmet”, “Go‘ro‘g‘li”) hamda mumtoz she’riyati asarlarini ochiq
ovozda, dutor va g‘ijjak jo‘rligida (gohida bo‘lamon ham qo‘shiladi)
ijro etishadi.
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Kuylar murakkabligi, ifoda vositalar boyligi bilan jirovdan farg
qiladi. Qissaxonlar ko‘pincha savodxon shaxslar bo‘lib, xalq
yig‘inlarida doston go‘lyozmalarini o‘qib yoki yoddan aytib berishadi.
Ular she’rlarni fagat o‘ziga xos, nutq intonatsiyasiga yaqin aytim kuy
(nama)larga solib, musiqiy cholg‘u jo‘rligisiz ochiq ovozda ijro
etishadi.

Milliy musiga cholg‘ulari qatoriga dostonchilarning cholg*ulari
bo‘lmish qo‘biz, dutor, gijjak (girjek) va bo‘lamondan tashqari
changqo‘biz, gamish surnay va bolalar xushtagi (“iskirau-ik™) kiradi.
O‘tmishla qoraqalpoqlarda chindovul, surnay, karnay, nog‘ora, dap
(doira) kabi cholg‘ularning mavjudligi haqida gaxramonlik
dostonlarida ma’lumotlar saqlangan. Bulardan qo‘biz va dutor keng
tarqalgan, ularda mohir sozandalar tomonidan qoragalpoq mumtoz
cholg*u kuylari chalinadi. Aynigsa, dutor kuylari orasida “Muxalles”.
“Nalish” kabi turkumiy kuylar shaklan murakkab va ifoda
vositalarining boyligi bilan ajralib turadi. Qoraqalpoq an’anaviy
musiga rivojlanishiga XX asrda Nurabullo jirov, Yerpo‘lat jirov,
Ho'qiz jirov, Jumaboy jirov, Qiyos baxshi Hayratdinov, Japaq baxshi
Shomurotov, Yesjan baxshi Qospo‘latov, Kenjaboy baxshi
Tilevmurotov, Qoragalpog iston xalq artisti T.Qurbonov va boshqalar
salmogqli hissa qo‘shdilar [5].

Shu vaqtlarda milliy bastakorlik ijodiyoti shakllana boshladi.
Musiqali dramalar, kichik simfonik asarlar, xorlar, kamer asarlar va
hokazolar yozildi. Bu sohaga Japaq baxshi Shomurotov va
O.Halimovlar salmogli hissa qo‘shdilar.

Drama va teatrning asosini qoraqalpoq xalqining urf-odatlari va
o‘yinlari, xalq dostonlari, xalq ustalarining ijodiyoti, professional so‘z
ustalarining san’ati (Omirbek laqqi, Kampakal-Kampir, Davlat Laqgi.
Tinimqiz) mujassamlashgan. XIX asrda masxarabozlarning san’ati
keng tarqalgan. XX asr boshlariga kelib teatr professional san’at
darajasida shakllandi. 1930 yil To‘rtko‘lda musiqali drama teatri tashkil
etildi, keyinchalik unga K.S.Stanislavskiy, 1990 yilda Berdaq nomi
berildi [6, B.112].

Teatrlar o‘ziga xos tarixiy yo‘Ini bosib o‘tdi va faoliyatda davom
etmoqda. Bu ish jarayonida yutuglarga erishildi, kamchiliklar ham
0‘ziga yarasha. Eng muhimi, Behbudiy bobomiz aytganidek. “Teatr —
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ibratxonadir”, bu magsaddan uzoqlashmaslik teatrning ertangi kunini
va kelajagini belgilaydi.
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