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SO’Z BOSHI

Mazkur qo’llanmada o’zbek xalq qo’shiqchilik 1jodiyoti namunalari bir
qadar tizimlashtirilgan bo’lib, ularning ichki tuzilish qonuniyatlari, xalq ma’naviy
hayotida tutgan o’rmi ma’lum darajada o’rganilgan va tadbiq etilgan.
Musigashunos olimlar tomonidan mamlakatimiz xududi bo’ylab 1965-2010 yillar
davomida uyushtirilgan musiqiy-foleklor ekspeditsiyalari natijalari, mahalliy aholi
orasida amaliy “iste’mol”da bo’lgan qo’shiq va kuy namunalarini magnit
tasmalariga yozib olinganli, ularning etnologiyasi va etnografiyasiga oid muhim
ma’lumotlar ham o’rin olgan. SHuningdek, musiqiy foleklor ekspeditsiyasi
jarayonida juda ko’plab, turli janrlardagi aytimlar mahalliy aholi bilan jonli
muloqot jarayonida jamlanib, ularning tarixi, 1jro vaziyati va ichki tuzilishiga doir
holatlar aniqlangan. Pirovard natijada o’zbek xalq musiqasiga oid shu kungacha
musiqashunoslik i1lmida to’plangan ilmiy ma’lumotlar bilan bir qatorda noma’lum
bo’lgan ayrim yangi janrlar ham o’rin olganligini ko’rish mumkin. Respublikadagi
musiqa va qo’shiqchilik ijodiyotining o’zbek xalq musiqasidagi umumiy
gonuniyatlariga muvofiq jihatlari bilan birga yana o’ziga xos, alohida ajralib
turuvchi xususiyatlari ko’rsatib o’tilgan.

Mazkur o’quv qo’llanma Oliy ta’lim muassasalarining pedagogika sohasi
bakalavriat bosqichi “Musiqa ta’limi” yo’nalishi talabalariga bag’ishlangan.

Mavzkur go’llanmaning birinchi bobi mazmunida Respublika mahalliy
qo’shiglarini  tasniflash masalasi mubohasa qilinadi. Bunda o0’zbek
musiqashunosligida (F.Karomatli) keng e’tirof qilingan tasniflash tamoyaillari
asosida musiqiy folpklor ekspeditsiyasi jarayonida to’plangan qo’shiq namunalari
bir gadar tizimlashtirildi. SHulardan a’lohida e’tiborli va ilmiy tadqiqot uchun
“yangilik” deya e’tirof etilganlari nota yozuviga ko’chirildi hamda yaratilish va
yjro etilish shart-sharoitlari imkon doirasida yoritildi.

Ikkinchi bobda o’zbek xalq musiqasining mahalliy uslublari hamda uning
o’ziga xos xususiyatlari musiqiy-she’riy asoslari tahlil gilingan. Ularning turlari,
shakli, tuzilishi, kuy-ohang, parda tuzuklari, xususiyatlari va o’zaro bog’lanish
gonuniyatlari bayon etilgan. Mazkur bobni yoritishda Fayzulla Muzaffarovich
Karomatlining ko’p yillar dovomida olib borgan tadqiqotlari, shuningdek,
Farg’ona davlat universiteti professori Sultonali Mannopov, O’zDK professori
R.Yunusovning o’quv qo’llanmalari asos bo’lib xizmat qildi.

Uchinchi bobda ilmiy tasnif etilgan oilaviy marosim, mehnat, mavsumiy
va turli mavzuli qo’shiglarning musiqiy—she’riy asoslari tahlil qilingan. Ularning
tuzilish xususiyatlari va 0’zaro bog’lanish qonuniyatlari xususida so’z yuritilgan.

ANNOTATSIYa

V etom rukovodstve bsili sistematizirovansl obraztsel narodnogo
peniya Uzbekistana, 1 1x rolb v duxovnoy jizni naroda izuchena i realizovana
na praktike.
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Muzsikalenble uchensie zafiksirovali rezulbtatbl muzeikalbnbix 1
folpklornbix ekspeditsiy po vsey strane v techenie 1965-2010 godov,
zafiksirovanneie na magnitneie lentbl pesnmi 1 peniya v prakticheskom
«potrebleniiy sredi mestnogo naseleniya 1 vajnuyu informatsiyu ob ix
etnografii.

Krome togo, vo vremya muzeikalbnoy foleklornoy ekspeditsii v
protsesse jivogo obieniya s mestnbim naseleniem beilo sobrano bolsshoe
kolichestvo raznsix janrov, velyavlensl ix istoriya, rezulbtatsl 1 vnutrennyaya
struktura.

Nakonets, mojno uvidetb, chto nekotorbie iz noveyshix janrov
uzbekskoy narodnoy muzsiki, a takje nauchnaya informatsiya, sobrannaya v
muzeikalbnbix naukax, do six por neizvestnsbl.

Muzsikalbnoe 1 penie tvorchestva Respubliki v sootvetstvii s obrrimi
pravilami  uzbekskoy narodnoy muzeiki 1meet bolee konkretnuyu,
otlichitelbnuyu osobennosts.

Etot uchebnik posvyamen studentam bakalavriata «Muzsikalbnoe
obrazovanie» po pedagogike veisshix uchebnsix zavedeniy.

V soderjanii pervogo abzatsa etogo putevoditelya rassmatrivactsya
klassifikatsiya mestnbix pesen v strane. Obraztsel pesen, sobrannbix vo
vremya muzbikalbnoy foleklornoy ekspeditsii, bsili sistematizirovansl v
osnovu obmiepriznannbix printsipov  klassifikatsii v uzbekskoy muzeike
(F.Karomatli). Oni bsili otmechenbsl «noviznoy» za ix zamechatelbnbie 1
nauchneie issledovaniya, 1 usloviya ix sozdaniya 1 ispolneniya bsili
razrabotansl kak mojno bolbshe.

Vo vtoroy glave beili proanalizirovansl muzsikalensie 1 poeticheskie
osnovbl uzbekskoy narodnoy muzeiki, proanalizirovansl 1x osobennosti. Ix
tipel, formsl, strukturbl, melodii, krivele, osobennosti 1 vzaimosvyazanneie
zakonbl. V osvemenii etoy glavel osnovneimi uchebnikami beili mnogie
godsl 1ssledovaniy Fayzuller Muzaffarovicha Karomatli, a takje professora
Ferganskogo gosudarstvennogo universiteta Mannopova 1 professora UzAK
R.Yunusova.

V tretbey glave rassmatrivayutsya klassicheskaya muzeika, poeziya,
muzeikalbnbie 1 poeticheskie osnovel pesen, pesen 1 Sezonnblx pesen.
Obsujdayutsya ix strukturneie osobennosti 1 1x vzaimodeystvie.

ANNOTATION

Samples of Uzbek national singing were systematized in this manual,
and their role in the spiritual life of the people was studied and implemented
in practice.
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Musical scientists recorded the results of musical and folklore
expeditions throughout the country during 1965-2010, recorded on the
magnetic tapes of song and singing in practical "consumption" among the
local population and important information about their ethnography.

In addition, during the musical folklore expedition, a large number of
different genres were collected during the live dialogue with the local
population, their history, results and internal structure were revealed
Finally, one can see that some of the newest genres of Uzbek folk music, as
well as scientific information collected in the music sciences, are still
unknown.

The musical and singing of the Republic's creativity in accordance with
the general rules of Uzbek folk music has a more specific, distinctive feature.
This textbook is dedicated to undergraduate students of "Musical Education”
in pedagogy of higher educational institutions.

In the content of the first paragraph of this guidebook, the classification
of local songs in the country is considered. Samples of songs collected during
the musical folklore expedition were systematized into the basis of the
generally recognized principles of classification in  Uzbek music
(F.Karomatli). They were marked "novelty" for their remarkable and
scientific research, and the conditions for their creation and execution were
developed as much as possible.

N the second chapter, the musical and poetic foundations of Uzbek folk
music were analyzed, and their features analyzed. Their types, shapes,
structures, melodies, curves, features and interrelated laws. In the coverage of
this chapter, the main textbooks were the many years of research by Fayzulla
Muzaffarovich Karomatli, as well as the professor of the Ferghana State
University Mannopova and the professor of UzAC R. Yunusov.

The third chapter deals with classical music, poetry, musical and poetic
foundations of songs, songs and seasonal songs. Their structural features and
their interaction are discussed.

I-BOB. O’ZBEK XALQ QO’SHIQCHILIK IJODIYoTI TASNIFI

O’zbek xalq musiqa ijodi tarixi
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Yangi asr bo’sag’asida Mustaqil davlat maqomiga erishgan O’zbekiston
Respublikasi jahon hamjamiyatida o’z o’rni, nufuzli mavqeiga ega bo’ldi.
Zero mamlakatimizda boshlangan demokratik yo’nalishdagi tub islohotlar
ijtimoly hayotning barcha sohalarida, shu jumladan, ma’naviy hayotimizda
ham yaqqol ko’zga tashlanmogda. Olib borilayotgan odilona siyosat
natijasida  ko’p  asrlik  milliy = qgadriyatlarimiz  qad  rostladi.
“Mustaqilligimizning dastlabki kunlaridanoq”, - deb yozadi O’zbekiston
Respublikasining Birinchi Prezidenti 1. Karimov, - ajdodlarimiz tomonidan
ko’p asrlar mobaynida yaratib kelingan g’oyat ulkan, bebaho ma’naviy va
madanity merosni tiklash Davlat siyosati darajasiga ko’tarilgan nihoyatda
muhim vazifa bo’lib qoldi”".

O’zbekiston Respulikasida Prezident SHavkat Mirziyoevning bevosita
tashabbusi va rahbarligida gabul qilingan hamda izchil amalga oshirilayotgan
2017-2021 yillarga mo’ljallangan O’zbekiston Respublikasini
rivojlantirishning beshta ustuvor yo’nalish bo’yicha harakatlar strategiyasi
taraqqiyotning yangi bosqichini boshlab berdi. Bu jarayonning amaliy
natijalari, belgi va xususiyatlari bugungi kunda xayotimizning barcha
jabhalarida, eng muhimi, halgimizning ongu tafakkuri, intilish va
harakatlarida yaqqol ko’zga tashlanmoqda. SHu ma’noda, Harakatlar
strategiyasi O’zbekistonni tez sur’atlar bilan o’zgarayotgan zamon talablari
asosida jadal rivojlantirishning ilmiy-nazariy, amaliy-konstruktiv asoslarini
belgilab beradigan, taragqiyotning yangi davri uchun mo’ljallangan muhim
dasturilamal, desak, ayni haqigat bo’ladi. Harakatlar strategiyasining
to’rtinchi  yo’nalishida  Ijtimoity  sohani  rivojlantirishning  ustuvor
yo’nalishining to’rtinchi va beshinchi bo’limlarida ta’lim va fan sohasini
rivojlantirish: uzluksiz ta’lim tizimini yanada takomillashtirish, sifatli ta’lim
xizmatlari  imkoniyatlarini  oshirish, mehnat bozorining zamonaviy
chtiyojlariga mos yuqori malakali kadrlar tayyorlash siyosatini davom
ettirish, bolalarni bo’sh vagtlarini mazmunli o’tkazish, ularni musiga va
san’atga jalb qilish magsadida bolalar musiga va san’at maktablarini qurish,
mavjudlarini rekonstruktsiya qilish va ulardan oqilona foydalanish
masalalariga jiddiy e’tibor qaratish belgilab berilgan’ligi 0’zbek xalq musiqa
jjodini yanada rivojlantirish, bu borada samarali ilmiy tadqiqot ishlarini olib
borishni tagazo etmoqda.

! Kapumos M. A. Munmuiit ucTukion MadKypacu — Xallk bTUKOAM Ba OYIOK KeJlaKakka
umonuaup. Tomkent, Y36ekucron. 2000 ii. 32 6.

> «Y3GexucTon PecnyOnukacHMHE sSHAZA PUBOXIAHTHPHIN Oyifmua XapakaTmap
cTpaterusicu Tyrpucuaa” Y3bekucron Pecny6mukacu ITpesunentu ®apmonu. 1-mnosa: “2017-
2021 hunnapna V36exkucTon PecniybnukacuHu siHaAa PUBOMJIAHTUPHUINHUHT OemnTa yCTYBOP
HyHanumm Oyiinda Xapakarnap crparerusicn”. Xank cy3u razeracu. 2017 iiun 8 ¢eBpanb coHn
Ba lHTEpHET pecypc: www.lex.uz.
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O’zbek xalq musiqa merosini o’rganishni, nazarimizda, eng avvalo har
bir mahalliy uslubning viloyat, tuman hududlarida garor topgan qo’shiqchilik
an’analarini o’rganishdan boshlash asnosida juda ko’plab tadqiqotlar
natijasida qo’lga kiritilgan gqimmatli ma’lumotlarni bayon etish maqsadga
muvofiqdir. Zero, shu tarzda jamlangan ma’lumotlar asosida Respublika
0’zbek xalq musigasining umumiy manzarasini ham tasavvur etish imkoni
paydo bo’ladi. Bunda viloyatlar va tumanlaring geografik joylashgan o’rni,
aholisi mehnat faoliyati, ijtimoiy hayoti, hayot tarzi va ularning bir-biriga
0’zaro yaqinligi muhim o’rin egallaydi.

O’zbekiston Respublikasining barcha xududlari bo’ylab gqariyib bir
asrdan buyon musiqly foleklor ekspeditsiyasi uyushtirilishi natijasida
aholidan juda gqimmatli ma’lumotlar qo’lga kiritilishiga muvoffaq bo’lindi.
Ekspeditsiya jarayonida mahalliy aholidan og’zaki nutq orqali olingan
ma’lumotlar mavjud manbalarga qiyosan tahlil etildi. Ijrochilar haqidagi
ma’lumotlar (tug’ilgan yili, joyi, millati, urug’i, ijro etilayotgan qo’shigni
kimdan va qachon, gaysi holatda eshitgan, oldin ganday aytilgan) ham
to’plandi.

Davlatimiz tomonidan belgilangan aniq magsadli amaliy tadbirlar
Vatanimizning barcha xududlari madaniy hayotida ham yaqqol ko’zga
tashlanadi. Xususan, 1998 vyili Termiz shahrida ajdodlarimizning
qahramonlik eposi - “Alpomish” dostoni yaratilganligining 1000 yilligi
xalgaro miqyosda keng nishonlandi, shuningdek, 2001 yil viloyatning
Boysun tumani YuNESKO xalqaro tashkiloti tomonidan “Insoniyatning
og’zaki va nomoddiy boyliklar1 durdonasi” sifatida e’tirof etildi. Endilikda
Vatanimizda 2002-2005 yillarda va hatto shu kunlarda o’tkazib kelinayotgan
“Boysun bahori” ochiq xalgaro foleklor musiga festivali o’tkazildi. Festival
doirasida Boysun tumani xalq og’zaki 1jodiga bag’ishlangan xalgaro ilmiy
anjumanlar tashkil etilib, mavzu doirasida O’zbekistonlik va xorijiy
olimlarning ilmiy tadqiqotlari bir gator eshitildi. Mustagqillikka erishilgan ilk
dastlabki yillardan boshlab, Samargandda “SHarq taronalari” xalqaro musiqa
festivalining dovrug’i butun dunyoda tarqalib ulgurdi. Endilikda dunyo
xalglari “SHarq taronalari” xalgaro musiga festivalini nafaqat ommaviy
axborot vositalari orqali ko’rish, bilish, balki, uni 0’z ko’zlari bilan ko’rib,
eshitishni orzu qiladiganlar salmog’it anchagina. O’zbekiston mustaqil
taraqqiyot yillarida tarixan qisqa davmi bosib o’tgan bo’lsa-da, xalqimiz
o’tmishi juda uzoq asrlarga borib tagaladi. Buni ajdodlarimizning madaniy
merosi misolida ham yaqqol ko’rish mumkin. SHu bois keyingi yillarda
mamlakatimizda ana shu bebaho boylikni chuqur o’rganish, tadqiq etish va
asrab-avaylashga davlatimiz tomonidan katta e’tibor garatilmoqda. Xususan,
istiglol sharofati bilan SHashmaqom, Katta ashula, Boysun madaniy muhiti,
Askiya, Navro’z insoniyatning nomoddiy madaniy merosi sifatida

YuNESKOning Reprezentativ ro’yxatidan joy oldi.
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O’zbekiston aholisi qadimgi davrlarda azaldan ko’chmanchi tarzda
hayot kechirib kelgan (2.49; 2.84; 2.92; 2.108). Bu holat ularning musiqiy
merosiga ham 0’z ta’sirini ko’rsatgan. XX asrda sho’rolar tuzumi yuritgan
“paxta yakka hokimligi” siyosati milliy qadriyatlari bilan sug’orilgan
ko’pgina urf-odatlarni “dinty sarqit” deb garalganligi natijasida ba’zi
marosimlar o’zgargan holda davom etdi, ba’zilarini aholining hayot
faoliyatida qo’llash esa umuman ta’qiglandi. Istiglol sharofati tufayli hozirda
xalgning azaliy urf-odatlari, ko’p asrlik qadriyatlari, badiiy an’analari jadallik
bilan gayta tiklanandi va u o’zbek xalqining musiqiy merosiga bezak bo’lib
xizmat qilmoqda.

Respublikamiz xududlarida rasm bo’lgan mahalliy aholi qo’shigchilik
jjodiyoti hozirga qadar musigashunoslik nuqgtai-nazaridan olimlar tomonidan
juda ko’plab maxsus o’rganilgan. Respublika viloyatlarining turfa musiga
an’analari qo’shni mahalliy an’analarning bir-biri bilan umumlashtirilgan
holda tavsif etib kelinganligini ko’rish mumkin (2.43; 2.49). “Holbuki,
hozirgi davrda har bir milliy musigani atroflicha o’rganish va bunda eng
avvalo mabhalliy badily an’analarni tadqiq etish masalasi kun tartibiga
qgo’yilgan. Zero, xuddi ana shunday tadqiqotlar pirovardida milliy musiga
qonuniyatlari haqida tasavurlar uzil-kesil shakllanadi” (4.10. 3-b.). SHu bois
endilikda mamlakatimizning barcha xududlarini birma-bir kezib chiqib,
aholidan qo’shigchilik ijodiyotiga doir aytim’ namunalarini yozib olinib,
ilmiy o’rganish masalasi davom etmogda. Bunga misol tarigasida
“Respublika musiga an’analari” F.Karomatli, 1.Rajabov, T.G’ofurbekov,
O.Azimova, Il. Akbarov, O.Ibrohimov, “Farg’ona-Toshkent musiga an’alar1”
R.Abdullaev, S.Bekmatov, Xorazm musiqa an’analari O.Matyoqubov,
B.Matyoqubov, “Jizzax viloyati o’zbek xalq qo’shiqchili ijodiyoti”
N.Toshtemirov, “Surxondaryo viloyati o’zbek xalq qo’shigchilik 1jodiyoti”
Q.Panjiev, “Buxoro musiqa an’analari” G’.Xudoev, Qoraqalpoq musiga
an’analart X.Qurbonov kabi bir gator musigashunos olimlar tomonidan
o’rganilganligini ko’rish mumkin. SHuningdek, butun bir Respublika
qo’shiqchilik 1jodiyoti xususida uzil-kesil 1lmiy tasavvur qilish borasida har
bir viloyat kesimida doimiy ravishda ilmiy tadqiqot ishlarini bajarib borish
talab qilindi. Qolaversa, ko’p asrlik boy madaniyatga ega o’zbek
qo’shiqchilik an’analarini ilmiy yoritib berish asnosida ajdodlarimizning
ma’naviy olami va ijodiy salohiyatini ham teran anglashga imkon yaratadi.
Kelgusida esa bu kabi ilmiy izlanishlar o’zbek xalq qo’shiqchilik ijodiyoti
yuzasidan nisbatan to’liq ilmiy manzara hosil qilishga hamda uni yaxlit
milliy madaniy voqelik sifatida e’tiroflashga asos bo’lishi mumkin.

3wpn o o .

“AfiTuM” ¢y3u “KYIIUK HUHT MabHOAOIIM cudaTtuna Kymianau. TagkukoT Ma3MyHHIA
“KYmuK’ CY3W MYCHKAIIYHOCIMKAA KaOysn KWJIMHTaH HMKKH XU MabHO (l-cy3 Ba KyHHUHT
OupriamyBuaan Xocun OYiraH aiTuM HamyHajapw, 2-O0aH7 IMAK/UTH alTUM KaHPH)Ia Keaaau

(2.40; 2.98).
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O’zbek xalq qo’shiqchiligi 1jodiyotida yuzaga kelgan oilaviy marosim,
mehnat, mavsum va turli mavzulardagi aytim namunalari tadqiqot ob’ekti
sifatida e’tirof etiladi. Mazkur namunalar joylarda mahalliy aholidan yozib
olingan musiqiy folpklor aytimlari asosida tahlil gilingan. SHuningdek, har
bir viloyat va tumanlarda faoliyat ko’rsatib kelayotgan folpklor—etnografik
ansambllarning ham  “sahnaviy chiqishlari’da namoyon bo’layotgan
“ikkilamchi folpklor” tarzidagi namunalariga ham e’tibor qaratildi (2.40;
3.10). Ushbularni tadqiq etish jarayonida “qo’shiq” va “aytim” atamalari
o’zaro ma’nodosh va poydevor asos tushunchalar sifatida keng qo’llaniladi
(2.43).

O’zbek xalg musiqa 1jodi yuzasidan tadqiq etilayotgan ushbu
qgo’llanmaning metodologik asoslari sifatida mavzu yuzasidan jamlangan
barcha manbalar milliy Mustaqillik mafkurasi asosida baholandi, xalq
qo’shiqchilik namunalari zamonaviy musigashunoslikda shakllangan tizimli
yondoshuv asosida tadqiq qilindi. Bunda o’zbek musigashunoslari
(F . Karomatli, I.Rajabov, T.G’ofurbekov, O.Azimova, Il. Akbarov,
R.Abdullacv, O.Ibrohimov, N.Toshtemirov, R.Yunusov, D.Mullajonov,
Q.Panjiev va boshga), hamda Mustaqil davlatlar hamdo’stligi olimlari
(A.Alekseev, V.Gusev, I.Zemtsovskiy, T.Popova, A Muxambetova,
K.Dyushaliev, A.Nizomov, SH.Gulliev)ning xalq musiga ijodiga doir
tadqiqotlarida erishilgan 1lmiy natijalari mazkur o’quv qo’llanmaning
tayanch asoslarini tashkil etadi.

Mazkur o’quv qo’llanmada asosan xalq og’zaki ijodi orqali hozirgi
kungacha “etib” kelgan qo’shiq namunalari o’rganilgan va tahlil etilgan.
Tabiiyki, mazkur namunalardan tarixiy kelib chiqish ildizlari va tadrijiy
rivojlanish bosqichlari ham katta 1lmiy qizigish uyg’otadi. Xususan, aytimlar
orasida turli davrlarga mansub (toteizm, animizm, zardushtiylik kabi e’tiqod
va boshqa marosimlar bilan bog’liq) xilma-xil qo’shiglar uchraydi. Ularing
tarixini aniglashda mahalliy aholi keksa avlod wvakillaridan olingan
ma’lumotlar ham qimmatli hisoblanadi. Zero, mahalliy aholi tomonidan
kuylanayotgan qo’shiglar necha asrlardan buyon uzluksiz ravishda ajdoddan
avlodga ma’naviy meros sifatida o’tib kelmoqda. SHu bilan birga
folpklorshunos, adabiyotshunos, tarixshunos va arxeolog olimlarning ayrim
tadqigotlari ham muhim ma’lumotlar manbai sifatida xizmat qildi.

O’zbek xalq musiga 1jodini o’rganishdagi dastlabki urinishlarni
hurmatli olim, professor F.M.Karomatli tomonidan 1955-1956, 1958, 1961
yillari mazkur viloyatga uyushtirilgan musiqiy-foleklor safarlari natijasida
ko’rish mumkin. Jumladan, yig’ilgan cholg’u kuy va qo’shiq namunlari
asosida «Uzbekskaya dombrovaya muzeikay va “O’zbek xalqining musiga
meros1” turkum nashrlari yuzaga keldi (2.52; 2.54; 2,55; 5,5; 6,7), viloyat
musiqasi esa o’zbek milliy musigasi tarkibini tashkil etgan to’rtta asosiy

mahalliy uslub sifatida tavsif etildi (2,49). 2003 yil O’zR FA San’atshunoslik
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instituti  olimlari tomonidan o’lka xalq san’atini majmuali o’rganish
magsadida qator ilmiy safarlar uyushtirildi. Tadqiqotlar davomida tumanning
madaniy hayoti bilan bir qatorda musiga an’analari ham bir qadar o’rganilib,
uning dastlabki natijalari o’zbek, rus va ingliz tillarida ilmiy jamoatchilik
hukmiga havola etildi. Biroq, bularning barchasi o’zbek xalq qo’shiqchilik
jjodiyotini, uning boy musiqiy an’analarini o’rganish yo’lidagi ilk gadamlar.

Yuqgorida zikr etilgan 1lmiy tadqigotlarda  o’rganilayotgan
qo’shiglarning kuy, ohang asosi €’tibordan chetda qolgan, demakki, ohang va
she’r munosabatlari bir qator keng yoritilganligini ko’rish mumkin. SHu bois
mamalakatimiz hududlarining shahar va qishloglarida istigomat gilayotgan
aholi 1jodiyotida mavjud qo’shiglar birma-bir ko’zdan kechirilib, ularning
o’ziga xos Jihatlari, kuy-ohang va she’riy tuzilmalari ilmiy o’rganish, bir-
biriga solishtirilgan holda invariant aslini aniglashga harakat qilish hamda
shu asnoda o’zbek xalq qo’shiqchilik 1jodiyoti va uning rivojlansh
bosqichlari xususida uzil-kesil xulosalar qilib borish soha mutaxassislari
oldida katta vazifalarni yuklaydi.

O’zbek xalq qo’shiqchilik ijodi tasnifi

Musigashunos olimlar 0’zbek xalq musiqga ijodi namunalarini 1jtimoiy
hayotda tutgan o’rni va bajarayotgan vazifalariga ko’ra quyidagi ikki asosiy
guruhga tasnif etadilar:

a) [jro etilishi ma’lum sharoit va vaziyatlar bilan shartlangan kuy-
qo’shiglar (oilaviy, mavsumiy, mehnat);

b) Istalgan “vaziyat” yoki erkin mavzuli kuy-qo’shiglar (qo’shiq,
terma, lapar, yalla) (2.43; 2.49; 2.51; 2.54).

Bunda birinchi guruh mazmunini mehnat jarayoniga bog’liq aytimlar,
oilavly marosim, mavsumiy marosim va mehnat qo’shiglari tashkil etsa,
ikkinchi guruh tarkibi 0’z ichiga qo’shiq, terma, lapar, yalla, ashula kabi
aytimlarni oladi.

SHunday qilib, o’zbek xalq qo’shiqchilik ijodiyoti mahsulini ilmiy
jihatdan tizimlashtirish masalasida musiqashunos olimlarimiz tomonidan
ishlab chiqgilgan ushbu tasnifot poydevor asos sifatida e’tirof etiladi. SHunga
muvofiq tadqiq qilinayotgan qo’shiglar ikki yirik bo’limga ajratilib, ulardan
biri “ma’lum vaziyat bilan shartlangan qo’shiglar (yoki qisqaroq qilib
“ma’lum vaziyat aytimlari”), ikkinchisi esa “turli mavzuli qo’shiglar” kabi
iboralarda tasnif etiladi.

Tasnifimizdan joy olgan har bir aytim namunasida jamiyat
taraqqgiyotining ma’lum bosqichiga xos ijtimoiy hayot, urf — odat, an’ana,
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ma’naviy qarash va qadriyatlar o’ta badily aks etgan. Demak-ki, xalq
qgo’shiglarida muayyan muhit in’ikosini, turlicha vaziyat va sharoitlarga
bevosita yoki bilvosita bog’ligligini ko’ramiz. Bu kabi holatlarni atroflicha
anglash magqsadida tasnifimizda qayd etilgan har ikkala bo’limni alohida—
alohida tasnif etish magsadga muvofiqdir. Xalq qo’shiglari ko’pgatlamli,
purma’no, serjilo, ohangrabodir. Ma’lum vaziyat aytimlarini quyidagi
guruhlarga ajartish mumkin:

1.0ilaviy marosim aytimlari (“Alla”, “Yor-yor”, “O’lan”, “Kelin
salom”, “To’ylar muborak”, “Beshik to’y1”, “Muchal to’y1”, “To’ydir bugun
yor-yor’, “To’y bugun”, “Muchal to’ying muborak”, “Beshik to’ying
muborak™, “Omonliq — esonlik”, “Isiriq”, “Xush kelibsiz bolajon”, “Beshik
bog “Elimda to’ylar bo’lsin”, “Kelin nidosi”, “O’ynang momo,
o’ynang”, “Yo’qlov”, “Yig’1”, “Sadr”, ”Ayriliq”, “Motam”).

2.Mehnat qo’shiqlari (“CHirey-chirey”, “To’ray-to’ray”, “Xo’sh-
x0’sh™), “Arpa bug’doy pishibdi”, “Yoz1”, “Oblo baraka”, “Oq sholi ko’k
shol1”, “Xo’p mayda”, “Mayda-mayda”, “Guppi”, “Toba toshim”, “SHox
moylar”, “Don septi”, “Havvor”, “Arpa bug’doy pishibdi-ya og’ajon”,
“O’roqchilar qo’shig’1”, “Otboqgar qo’shig’1”, “Urchug’im”, “Oshpaz
qo’shig’1”, “Aranji”, “O’rmak qurdim”, “O’rmak”, “Kigizim”, “Temir
bobom o’tovi”, “Qamish qo’lim kesmasin”,”Yorim to’ni”, “Jun tarogni
tarayman”, “Do’ppi1”, “Belbog’”, “Tegirmon”).

3.Mavsumiy qo’shiqlar (“Jarchilar qo’shig’1”, “Navro’z”, “Navro’z
ekan”, “Hoy bobo”, “Lolajon”, “Lolachaga ishim bor”, “Lolay sayli”,
“Sumalak”, “O’yna lola”, “Do’st bo’lamiz lolacha”, “Boychechak chiqibdi”,
“Boychechak™, “Tuma keldi”, “Muborakbod”, “Yil boshi”, “Hamal”,
“Halinchak”, “Laylak keldi, yoz bo’1di”).

4.Diniy aytimlar (“Ramazon”, “Olloyorxonlik”, “Yassaviyxonlik”,
“Folbin aytimlari”, “Darveshona aytimi”, “Duoxonlik™).

Ushbu aytim turlarning har birini to’liq tasavvur etishda avvalambor
ilmiy tasnif uslublari muhim ahamiyat kasb etadi. SHu bois ham har bir
aytim turlarini birma-bir quyidagi tartibda tasniflab o’tiladi.

Oilaviy marosim qo’shiqlari

Oilaviy marosim qo’shiglari ko’p asrlar davomida shakllanib, turli
davrda yashab kelgan mahalliy aholi ruhiyatidan oziglangan holda bizgacha
yetib kelgan. Mahalliy xalgning madaniy turmushida muhim ahamiyatga ega
ijtimoiy va tabily hodisalar o’ziga xos urf hamda turli marosim shaklida
nishonlanib kelinayotganligi mutaxassislar tomonidan gayd etilgan (2.14;
2.38;2.43;2.48).

SHu o’rinda eng avvalo marosim atamasi haqida ikki og’iz so’z.
Mazkur atama aslida arab tilidagi “marsum” so’zidan iste’molga kirib kelgan
bo’lib, “chizilgan”, “rasm qilingan”, “odat bo’lgan” degan ma’nolarni

2792
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anglatadi (2.66). “Marosim” so’zi, shuningdek, jamoatchilik ishtirokida
o’tkaziladigan katta tadbir ma’nosini ham bildiradi.

Marosim qo’shiglarinining kelib chiqishi, mahalliy xususiyatlari, ijro
shakli, maqgsadi va vazifalari alohida-alohida tadbirlarga bog’ligdir. Ana
shunday tadbirlarning aksariyati ko’p hollarda oilaviy sharoitda
nishonlangan. SHuning uchun ham ular “oilaviy marosim”lar deb ataladi
(2,14; 2,43; 2.48). Oilaviy marosimlarning eng zarur vazifalari qatorida
avlodlarni millity qadriyat, an’ana va ko’rkam odatlar asosida tarbiyalashni
qayd etish mumkin. Bu hol 0’z navbatida, mazkur vaziyat qo’shiglarini ijro
shakliga ko’ra qator tur va turkumlarga ajratishni taqozo etadi. SHunga ko’ra
inson umri davomida unga hamrohlik qilib keluvchi oilaviy marosimlarni
shartli ravishda yetti turga ajratish mumkin. Oilaviy marosimlarning yuqori
saviyada o’tishida, albatta, ularda an’nanaviy o’rin tutgan kuy va
qo’shiglarning ahamiyati benihoya kattadir. Xoh u to’y marosimi, xoh motam
marosimi bo’Isin — unda ma’lum ko’rinishlardagi ohang (aytim) ifoda etilishi
an’ana tusini olgan.

Alla®. Yangi — inson chaqaloq tug’ilishi bilan islom shariatiga ko’ra,
yetti kun ichida unga 1sm qo’yilib, qulog’iga “Azon” aytiladi. CHaqgaloq shu
zayl ham musiqiy tovushni ilk bor eshitadi. Ismi bilan chaqirilganda
(murojaatga) imo-harakatlar bilan tovush taralayotgan tomonga qaray
boshlaydi. CHilla ((kichik (yigirma) va katta (yigirma))si qirq kun o’tgach, u
turli tovushlar (gohida mayin, gohida keskin)ni seza boshlaydi. Ammo, uning
tabily vaqt mezonlari ona siynasidan ozuglanib, onaning his-hayajon
xususiyatlart bolaga o’ta boshlaydi. Bola bezovtalansa, albatta, ona uni
ovitish uchun mayin ovozda “Alla” aytadi. Ba’zan, ona o’zida ustuvor his-
tuyg’uni bostirish uchun “Alla”ni kuylaydi. Bunda ovoz yurish diapazoni
kvarta-kvinta oralig’ida bo’ladi. Viloyatlar bo’ylab olib borilgan musiqiy
folpklor ekspeditsiya jarayonida “Alla”larning turli xil ijrolari qayd qilindi.
SHunday qilib, allalar oilada chagalogni beshik yoki belanchakda uxlatish
vaziyatida aytiladi. Alla aytuvchi ona, buvi, xola, amma yoki opa alla orgali
o’zining ichki his tuyg’ularini ham bayon qiladi, ba’zan, sog’inch
iztiroblarini ifoda etadi. SHu bois ularning allalarini she’riy mazmunida
sog’inch, go’msash, xotirlash kabi mavzularga ham o’rin beriladi. Bu
xususiyatlar alla aytimlarining mahzun kuy-ohanglarida ham o’zini namoyon
qiladi. Zero bunda ayollar folsklorining o’rni katta. Tarixiy manbalardan
ma’lumki, bu hudud ayollari paranji o’miga chakmon yopingan. Bu esa bola
tarbiyasiga ijobiy ta’sir ko’rsatib, uni beshikka belashdan tortib, voyaga
yetishda muhim ahamiyatga ega bo’lgan. Ona murg’ak chaqalogqa o’zining
bor his-tuyg’ularini “Alla” ohangi orgali singdirgan. “Alla”lar bolaning ruhiy
yuksalishiga katta yordam bergan.

4 “Anna”ra DoMp KyHHIATH a1a0HETIAPTa KAPAHT
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SHu bilan birga o’zbek folsklorida erkaklar allasi ham uchraydi.
Ma’lumki, qgadimda O’zbekiston aholisining ko’chmanchi tarzda

yashaganligi, ularming turmush hayotin1 ba’zi sharoitlarga moslashishiga
sabab bo’lgan. CHunonchi, ayollar beshikdagi chagalogni erlariga qoldirib,
qo’shni ovulga mehmon yoki gurung (suhbat) qilishga chiqishgan. Ular uzoq
golishi bois, beshikdagi chagalogni ovutish uchun erlar tomonidan “Erkaklar

alla”s1 aytiladi.
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Farg’ona vodiysida ijro etiladigan allalar o’ziga xos doyra yoki 0’ zbek
milliy cholg’u asboblar jo’rligida aniq ritm o’lchovida ijro etiladi. Hatto
ayrim alla aytimlari shoirlar she’riga bastakorlar tomonidan kuy bastalangan
holda 1jro etilmoqgda. Bu alla aytimini aholi orasida nagadar singib 0’z o’rni
va mavqeini egallaganligining yorqin isbotidir.

Beshik to’yi. Azal-azaldan quda-anda rishtalari farzand ko’rish bilan
mustahkamlangan. Yangi mehmon tug’ilishi bilan yangi baxt, yangi orzu-
umidlar qurilib, elu-ulus, gavmu-qarindoshlar hamjihatligida keng
bayramona kayfiyatda, tantana qilinib, to’y marosimi tarzida o’tkazilgan. Bu
tantana odatda xonadon sohiblarining o’zaro kelishuvlariga muvofiq
chaqalogning kichik yoki katta chillasi chiggach o’tkaziladi. Mazkur
marosim 0’zining xarakter xususiyatiga ko’ra, “Beshik to’yi” marosimi deb
ataladi. Ushbu marosim mamlakatimizning deyarli barcha xududlarida
xonadon sohib va sohibalari tomonidan qavmu-qarindosh, urug’ ishtirokida
katta shodiyona tarzida o’tkazilishi an’ana tusiga kirgan. Biroq, viloyatlar
kesimida o’ziga xos urf-odat va udumlar tarzida o’tkaziladi. Misol tarigasida
Respublkamizning janubiy xududlari (Surxondaryo, Qashgadaryo) hamda
Jizzax, Xorazm va Qoraqalpog’iston Respublikasi, Buxoro viloyatida
“Beshik to’yi marosimi’ni o’tkazish uchun haftaning chorshanba yoki juma
kuni tanlanadi va marosimning birinchi bosqichi tanlangan kunning tong
saharidan to quyosh chigqunga gadar ona bolasi (chaqalog’1) bilan uch-to’rt
yoshi ulug’ kishilar (asosan ayollar) hamrohligida muqgaddas gadam jolar
(buzruk, mozor)ga ziyoratga olib boriladi. Mazkur tashrifning asl mohiyati u
yerda yotgan o’tmishdosh hazrat avliyo, alloma-1 fuzalo hamda “Hazrat1 Hizr
ko’rgan” deb e’tirof etilganlarga ushbu chagalogning har ganday falokat,
musibat, kulfat, ofat, bemahal o’limdan saglash magsadida “boshi’ni
atashdir. Ikkinchi bosqichda esa, xonadonga qaytilgach, chagalogni beshikka
sola turib: “Egasi keldi! Hoy insu-jinslar, beshikdan chiginglar-uuuv! Bu joy
sizlarniki emas, balki bu joy (chagalogning ismini aytib), falonchinikidir!
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deya, she’rty ifoda bilan xursandchilikda hayqiriladi. Beshikka belash
mobaynida “Beshik to’ying muborak”, “Xush kelibsiz bolajon”,
“Mehmondirmiz”, “Beshik bog’1” qo’shiglari ishtirokchilar tomonidan
ommaviy tarzda ijro etilib, 0’yin-kulgi qilingan. Bu kabi qo’shiglarning ovoz
hajmi odatda kvarta-kvinta doirasida bo’ladi.

Respublikamiz bo’ylab yillar davomida olib borilgan musiqiy folsklor
ekspeditsiyasi davrida “Beshik to’yi” marosimi jarayonida ijro etiladigan,
Respublika viloyatlarining janubiy hududlarida uchraydigan “Beshik to’ying
muborak” nomli qo’shigni Surxondaryo viloyati Tallimaron jamoa
xo0’jaligida bir guruh turli yoshdagi ayollar ijrosida kuylanganligi fikrimiz
dalilidir. Eshmirzaev Ochil boboning nevarasini beshik to’yi munosabati
bilan o’tkazilgan marosimda qishloq ayollari bilan bir gatorda ko’p bolali,
farzandlari xalgning hurmatiga sazovor bo’lgan ayollar ham taklif gilinadi.
CHaqalogni beshikka solish jarayonida kayvoni ayollar mahalliy xalgning
urf-odatiga aylanib qolgan irim-sirimlar bilan bir gatorda qo’shiglar kuylab
o’yin-kulgi qilishadi. So’ngra “Beshik to’ying muborak” qo’shig’i ijro
etadilar.

BELLIWK TYUMHI MYBOPAK
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Bola beshikka solinib belangandan keyin ayollar kichkina davra qurib
bir-birlarini o’yinga tortadi. Qo’shiq asosan aytishuv shaklida davom etib,
ishtirokchilar naqoratga jo’r bo’lib turishadi. [jro davomida doyrada usuli jo’r
bo’ladi. Azaldan momolar Respublikamiz hududlarida har xil marosimlar,
bayramlar va xalq tantanalarining qiziqarli o’tishida asosity “fayz
kirituvchi”lar hisoblanganlar. Bu esa ularning kuy-qo’shiglarida ham o’z
aksini topgan. Jumladan, “O’ynang, momo, o’ynang” qo’shig’i sho’x va
o’yinbob, aytishuv shaklida 1jro etilgan. Naqoratida barcha ishtirokchilar jo’r
bo’ladi (N-21). Albatta bu kabi 0’zbek xalq 1jodiyotining nodir an’analarini
Respublikaning boshga xududlarida ham o’ziga xos tarzda o’tkazilishini
ko’rish mumkin.
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Buxoro viloyatida chagalogni beshikka solish jarayonida isiriq tutatib,
quyidagi she’riy matnni niyat qilib aytadilar.

Hazor ispant hazor dona

CHashmi pesh, chashmi xesh

So’zat dar olavi pez

Albatta bu kabi xalqimizning nodir an’analari O’zbekistonning har bir
hududi har bir go’shasida o0’ziga xos tarzda o’tkazilishi, uning tarixi, an’ana,
urf-odat va gqadriyatlamining nagadar buyukligidan dalolat beradi. Eng
asosiysi ushbu marosimlarda o’ziga xos tarzda turli aytimlar kuylanadi.

Oyoq bog’lar marosimi. Xalqimizning azaliy gadriyatlaridan yana biri
bu bolaning mustaqil ilk gadam qo’yish davrida o’tkazilgan oyoq bog’lar
marosimidir. Ushbu marosim qadimgi davrlarda mamalakatimizning barcha
xududlarida keng o’tkazilgan bo’lsada, bugungi kunda Surxondaryo,
Qashgadaryo, Jizzax viloyatlarida hamda Qoraqgalpog’iston Respublikasining
qo’ng’irot urug’i aholisi vakillari orasida saglanib qolganligini ko’rish
mumkin. Ik qadamni mustaqil qo’yayotgan bolani yaqin garindosh-
urug’laridan biri bolani tikka turgan holatida ikki oyog’ini belidagi bel bog’1
yoki biror tanani gqiymaydigan ip bilan yechish mumkin bo’lgan holatda
bog’lab qo’ygan. Bola tik turgan holda yurishga qiynalib, yiqilishi mumkin
bo’lgan. Bunday holda oila a’zolari bilan bir gatorda bir guruh yaqin
qarindosh yoki qo’ni-qo’shnilar turli qo’shiglar aytib, bolani atrofidan
aylanib ragsga tushganlar. Agar bola oyog’idagi bog’ligni yechib ketsa, u
holda mehmonlar targab ketgan. Aksincha oyog’idagi bog’ligni yecha
olmasa, mezmon tomon bolaning oyog’idagi bog’ligni yechib, tadbir
ishtirokchilarini uyga taklif qilgan va turli noz-ne’matlardan ziyofat
berganlar.

Sunnat to’yi xalq orasida “xatna to’y1”, “bolaning qo’lini halollash”,
ayrim hududlarda “jangala to’y” kabi iboralar bilan yuritilsa-da va u tong
sahardan jarchilar chaqirig’1 bilan boshlanadi. Jarchilar qadimdan ot minib,
ayrim joylarda to’y bolani birga olib, 0’z chaqiriglarida “Ho’-falonchinikiga
sunnat to’yiga-yo” deb xalgni “xabarlaganlar”. Ayrim hollarda to’y egasining
topshirig’iga ko’ra, 3-4 ovozdor erkaklar tanlanib, ularning har biriga
qishloglar bo’lib berilgan. Ba’zan esa, jarchiga to’y bolani birga olib yurish
topshirilgan. To’yga taklif etilganlar 0’z navbatida jarchilarga turli sovg’a-
salomlar ulashishgan. Ular to’y bolani qutlovchi to’yonalarni to’y boshiga
topshirganlar. Odatga ko’ra to’y bolalar 3-12 yoshigacha davrda sunnat
gilingan. Sunnat to’y1 marosimi ma’lum belgilangan vaqtda ikki bosqichda
o’tkazilgan. Birinchi bosqichda baxshilar erta tongdan davra qurib, chorlov
sifatida “Nima aytay”, “Falonchinikiga to’yga keldim”, “Dostonim bor
men1”, “Hur Vatan seniki”, “Bu ko’hna dunyo”, “Mehmondirmiz” kabi
nasihatomuz termalar ijrosidan so’ng, “Alpomish” va “Go’ro’g’li” turkum

dostonlaridan parchalarni ulab kuylashgan. SHu zaylda barcha yoru jo’ralar,
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qarindosh-urug” va qo’ni- qo’shnilar ishtirokida katta bazm uyushtirilib,
“To’ylar muborak”, “To’ydir bugun yor-yor”, “Hay vyor-yor aylanay”,
“Yaqu-yaqu, vyaqu-ya”, “Kovushim”, “Bilak uzuk”, “Sunbo’lay”,
“Tanavvor”, “Yallama yorim, yallola”, “Muborak to’y” kabi gator xalq
qo’shiglari kuylangan. To’y egasining niyatiga binoan (to’y uchun yig’ib
qgo’yilgan (asragan) bisotidan sharoitiga qarab) “Ko’pkari-uloq”, “Kurash”,
CHillik” kabi ham musobaqalari uyushtirilgan. Unda nomdor chavandozlar,
kuragi yerga tegmagan polvonlar o’zaro kuch sinashib, mahorat
ko’rsatganlar. G’oliblarga sovrin sifatida ot, tuya, qo’chqor qo’y va boshqga
gimmatbaho mukofotlar topshirilgan. Musobagaga yig’ilganlarni xushnud
etish uchun baxshi shoirlar terma-dostonlarni ijro etib turganlar.

Sunnat to’yining ikkinchi bosqichi xalgning duosini olgan, qo’li
yengil, kasbdor ustaning “bolani qo’lini halollash” marosimi o’tkazilishi
bilan boshlangan. Bu marosim erta tongdan “peshin” vaqtigacha muvofiq
hisoblanib, bola sunnat qilingan. Marosim tugagach, to’y bolaga ota-ona va
yaqinlaridan turli sovg’alar ulashilgan. SHu tariga “sunnat to’yi” oilaviy
marosim sifatida keng jamoatchilik ishtirokida nishonlangan.

Muchal to’yi. Buyuk alloma Abu Rayhon Beruniyning “Qonuni
Mas’udiy” asarida muchal haqgida shunday deyilgan: “SHarq ahli —
xitoyliklar, turklar o’z yillarini 12 dan iborat davr tarzida tuzadilar va ularni
hayvonlar nomi bilan ataydilar hamda ma’lum tartibda joylashtiradilar. Har
bir yil ma’lum bir hayvon nomi bilan ataladi. Inson tug’ilgan yili gaysi
vaqtga to’g’ri kelsa, shu yilgi nom bilan muchali nomlanadi” Ma’lumki,
ajdodlarimiz gadimdan 12 hayvon nomi bilan (sichqon, sigir, yo’lbars,
quyon, baliq, ilon, ot, qo’y, maymun, tovuq, it, to’'ng’iz) atalgan yillar
hisobini bir muchal deb, ushbu sanaga yetgan bolalarga bag’ishlab, muchal
to’yi marosimini o’tkazganlar. Mana shu yillarning birida tug’ilgan bolaga
o’sha yilning nomi berilib, u bolaga qaysi muchal yilida tug’ilganligi ma’lum
qilingan. Har bir muchal 12 yilda bir marotaba aylanib keladi. Qadimgi
davrlarda 13 yoshga kirgan bolani balog’at yoshiga yetgan deb hisoblab,
kattalar qatoriga qo’shganlar va ularga oila qurishga ruxsat etilgan. Bu
marosim esa xalq orasida katta shodiyona, tantana hisoblanib, to’ydek bazm
sifatida nishonlangan. Respublikamizning ba’zi xududlarida muchal to’yi
marosimi 1kki bosqichda o’tkaziladi. Ajdodlarimiz chorshanba va juma
kunlarini mugaddas bilganlari bois tanlangan kunda muchal yoshiga kirgan
bolani avliyo va shayxlarning mozori buzruklariga ziyorat uchun olib borib,
so’ngida Xudo yo’liga sog’lom hayvon (qo’y, echki)ni qurbonlik qilishgan.
O’sha bolaning boshiga atab chiroglar yoqib, aziz-avliyolarning ruhlariga
“Xatmi Qur’on” tushurishgan. Ayrim, jumladan, Boysun tumanida “to’y
bola”’ga milliy urf-odatlar, an’ana va qadriyatlarga sodiglik ruhiyatini

3 “BapxaéT anbananap” Caomarxon Uymmomesa, Tomkent 1999 #m, 4 Ger.
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shakllantirish uchun ziyoratgoh joylar (mozor)ga olib borib, o’tganlar
haqlariga Qur’on tilovat gilingan. Bu holat muchal to’yi marosimining asosiy
birinchi bosqgichi bo’lib, uning ikkinchi bosqichi oilada o’tkazilgan. Muchal
to’yida xonadonga yaqinlar, qo’ni-qo’shnilar va muchal to’y1 yoshiga yetgan
bolaning tengqurlari taklif qilingan. Qo’ylar so’yilib turli taomlar
dasturxonga tortiq gilingan. Taom tannavulidan so’ng marosim ishtirokchilari
bazm sababchisini davraga tortib muchal hayvonlari nomi bilan bog’liq
“Muchal to’ying muborak” nomli qo’shigni ijro etganlar.

MYUYAJI TYUUHT KYTAYF BYJICUH
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Muchal hayvonlarining 1jobly tomoni nishonlanayotgan to’y bolaga
nisbat qilib kuylansa, salbiy tomonlari qoralanib o’tilgan. Qo’shigning kuy
ohangi kichik tuzilmadan iborat bo’lib, turli yoshdagi ayol va erkaklar
tomonidan aytishuv shaklida ijro etilgan. Mazkur marosimda turli hayvonlar
nomidan to’ybolaga nisbat berilib har-xil aytimlar to’qilgan. “To’y bugun”,
“Muchal to’ying muborak™ “Omonliq - esonlik”, “Isiriq” , “Qoraqosh”,
“O’smalaring” kabilar shular jumlasidandir. Mazkur marosimning azaldan
avaylab asrab kelinishi mahalliy aholining 0’z o’tmishi va bugungi kundagi
qadriyatlariga sodigligi bo’lsa ayni paytda milliy gadriyatlarimizning
boqiyligidan dalolatdir. Muchal to’yi oilaviy marosim turkumiga Xos
tadbirdir.

Muchal to’yi marosimi butun O’zbekiston Respublikasining barcha
xududlariga xos bo’lgan marosim. Albatta ushbu marosimni nishonlanishi va
o’tkazilishi keyingi davrlarda bir qadar o’zgargan ya’ni, madaniylashgan
holda o’tishini ko’rishimiz mumkin. Bugungi kunda muchal to’yi tadbirlari
to’yxonalarda yoki bazm o’tkaziladigan maxsus joylarda o’tkazilmoqda.
Biroq, uning eng go’zal bezagi bo’lmish ayrim urf-odatlar va udumlarsiz
nishonlanmoqda. Nazarimizda har bir marosim o’zining madaniy, diniy,
ijtimoiy tadbirlari bilan go’zaldir va ularni aynan asl xolatidek o’tkazish bu
xalgimizning nodir qadriyatlari hisoblanadi.
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Qiz ko’rish marosimi. Respublikamizning tog’li  hududlarida
gadimdan (hozirgi vaqtda ham) aholi ko’chmanchi tarzda yashab keladi.
Qadimdan balog’at yoshiga yetgan o’smir yigitni uylantirish uchun albatta
qo’shni ovul va qishloglarga kelin tanlash uchun ovullararo “qiz ko’rish”
marosimi o’tkazilgan. “Falonchi kishining bo’yi yetgan qizi bor” deb
eshitgan momolar qizi bor uyga ilgariroq “xabarchi” yuborib, qiz ko’rishga
borganlar. Bu haqda qiz (bo’lg’us1 kelin)ga xabar berilmagan. Qiz mehmon
kutish bilan band bo’lishiga garmay, tashrif buyurgan momolar unga juda
yagindan munosabatda bo’lib, turli uy yumushlarini bajartirib sinovdan
o’tkazganlar. Momolar bo’lg’usi kelindan ko’ngli to’lgach, har ikki tomon
roziligidan so’ng “Ohuva” va boshga qo’shiglarni kuylab, xursandchilik
qilganlar. Marosim qiz ko’rish nomi bilan atalgan. Hozirgi kunda ushbu odat
zamonaviylashish tusiga kirgan. “Ohuva” qo’shig’t fagat qiz ko’rish
marosimi muvafaqqiyatli yakun topganda kuylanadi (N-46, N-150).
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Nikoh to’yi qo’shiqlari. Qadimgi davrlarda mamlakatmiz xududida
yashovchi aholi orasida bo’yi yetgan qizi bor har bir xonadonga sovchi bo’lib
boruvchilar albatta “Sovchi qo’shig’ini” bilishi shart bo’lgan. Sovchi
xonadonga qo’shigni aytib kirgan. Xonadon sohiblari garindosh-urug’lari
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bilan maslahatlashib, to’yga rozilik bergach “non sindirish” marosimi
o’tkazilgan va shu kuni kuyovga kunda (g’o0’la, daraxt tanasi) yordirib sinab
ko’rilgan. Mana shu jarayonda “O’tin yorish” qo’shig’t kuylangan.
Unashtiruvdan so’ng “Qiz kiyit”, “Bezak iligi”, “Kuyov kiyit” marosimlari
o’tkazilgan. “Qiz kiyit” marosimida shu nom bilan bog’liq qo’shiq bo’lib,
kuyov tomon qizga “seb” (har xil kiyim sarpolar) yuborgan. Bu qo’shiq
yangalar tomonidan ijro etilgan. Ular kuyov yuborgan sarpolarni ko’zdan
kechirganlar. “Bezak iligi” marosimida ham shu nom bilan bog’liq qo’shiq
bo’lib o’ziga xos irm-sirmlar asosida o’tkazilgan. Bunda qizning tikkan
(chevarligi) va to’qigan (hunarmandlikka oid gilam, do’ppi, tilla qosh va
boshga) narsalari namoyish qilingan. “Kuyov kiyit” marosimi ham o’ziga xos
ko’rinishga ega bo’lib, unda asosan kuyovni kiyintirish jarayoni aks etadi.
Kuyov jo’ralari tomonidan turli qo’shiglar ijro etilgan. Nikoh kuni esa kuyov
kelinning uyida kelin bilan uchrashtirilgan. Ushbu jarayonda “Oyna
ko’rsatish” marosimi amalga oshirilgan. Bunda kelin va kuyov birgalikda
oynaga qaraydi. Kelin kuyovning uyiga kuzatilish jarayonida “O’lan”
qo’shig’t ohista va og’ir tempda cho’zib kuylangan. Buning asosiy
sababalaridan biri kelin o’zining qizlik uyi bilan va qolaversa qizlik ifati
bilan xayrlashish oldidan ushbu aytim kuylangan. Kelin kuyovning uyiga
gadam qo’yishi bilan esa sho’x “Yor-yor’lar ragsbob shaklida baralla ijro
etilgan (N-6, N-7, N-9, N-11, N-22, N-33, N-48, N-49).

Bu marosimda mavzuga bevosita va bilvosita bog’liq qo’shiglar ijro
etiladi. Oilaning eng katta shodiyonasi hisoblangan mazkur to’y har bir
viloyatlarda o’ziga xos shaklda o’tkaziladi. CHunonchi, kuyov tomonidan
tayinlangan kuyov jo’ralari bilan oilaning yaqin qarindosh-urug’laridan
iborat kichik guruh kelinmi tushirib kelish maqgsadida belgilangan vaqtda
kelinning uyiga tashrif buyuradi. Manzilga yetgach kelin xonadonida
sozandalar jo’rligida “Yor-yor” qo’shiqglari ijro etilib o’yin kulgi kilinadi.
Mezbonlar bug’doy unini kuyovga hamroh bo’lib kelganlarning kaftiga irim
sifatida sepadi. Bu marosim tugagach, kuyov jo’ralari va uning yaqin
qarindoshlari uchun maxsus dasturxon tuzalgan xonalarga kiritib, ularni kelin

2% <¢

yangalari “etti tovoq”, “to’qqiz tovoq”, Toshkent-Farg’ona mahalliy uslubida
“to’qqiz tog’ora”, “qirq tog’ora”, “etmish tog’ora” bazan “to’qson tog’ora”
deb atalgan aslida yetti xil, keyinchalik “aholi orasida kim o’zar”ga berilib
turli xil taomlar bilan mehmon qilingan. SHu vaqtda kelin dugonalari uni
kiyintirib, kuzatishga hozirlaydilar. To’yxonadan kelin - kuyov chiqib ketish
arafasida “O’lan” aytimi, kuyovning xonadoniga borib yetganda “Yor-yor”
qo’shiglari ijro etiladi. Kelin yangi xonadonga kirib borgandan so’ng katta
bazm uyushtirilib, unda “Elimda to’ylar bo’Isin”, “Ohuva”, “Yor-yor”, “Qiz
qochdi”, “Yor jamoli”. “Oyna ko’rsatish”, “CHiroylik”, “Qizgina”,
“Ayriliq”, “Judolik”, “Yangajon”, “Yorim to’ni”, “Kampir topaymi dadajon”,
“Hay yor-yor aylanay”, “O zan-zan”, “Ho-do’rs1”, “Yaqu-yaqu, yaqu-ya”,
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“Kelgin yor o’ynaylik”, “Kelin nidos1” va boshqga shu kabi turli qo’shiq va
aytishuvlar 1jro etiladi. Bazmning ertasi ertalab kuyovning yaqin
qarindoshlariga kelinni tanishtirish maqgsadida “Kelin salom” marosimida
to’y qilgan xonadon sohibi kelin tushurilgan kunning ertasi o’zining tetikligi
va hali ham so’zi o’tkirligini, oila boshlig’i ekanligini isbotlash uchun
belbog’ini yerga tashlab “Kim oladi-ya shuginani-ya” nomli qo’shigni “qulli
bo’sin” (qullig bo’Isin)ga kelganlarni vaqtini xushlash uchun ijro etgan (2,80;
6,10; 2,61). Udumga ko’ra keng davrada qo’shigni yoshu-qari jo’r bo’lib
kuylab, avvalo yoshi ulug’ otaxonlarga belbog’ni olishga imkon berilgan.
Belbog’ni olishda tizzalarni bukmay tishlab olish shart bo’lgan. Hozir ham
“Kim oladi-ya, shuginani-ya” qo’shig’i ijro etilmoqda. Bu tantanadan so’ng
“Kelin salom” marosimi ayollar tomonidan oilaviy marosim turkumidagi
“Nikoh to’yi1” imson hayotidagi eng mas’uliyatli va qadrli tadbir sifatida
nishonlanishi har bir viloyatga xos gadimiy an’analardandir. Nikoh o’qitish
marosimi bazi xududlarda “ijob qilish”, “ijob o’qish” kabi iboralar bilan
qo’llansada kelinning ota-onasi xonadonida ba’zi xuddlarda kuyovning uyida
nikoh o’qish marosimi amalga oshirilib kelinadi.

O’tmishda yosh qgizlarni faqatgina ota-onalarning roziligi bilan turli
yoshdagi o’zlari ko’rmagan, bilmagan erkaklarga turmushga berganlar. Uzoq
yurtlarga kelin bo’lib borgan qizlar kuyov uyidagi muhit va sharoitga ko’ nika
olmaganlar. Pirovardida ko’p qiyinchiliklar ko’rishgan. Bu holatlarni “taqdiri
azal” deb bilib yashaganlar. Ota-onasini ko’rishni xohlasalar-da, biroq,
buning imkoni bo’lmagan. Mana shu hayotiy ta’sirlanishlarni o’zlarining
qo’shiglariga solganlar. Ta’kidlab o’tilganidek, yosh kelinchaklarning
sog’inch iztiroblari tushirilgan aytimlar aytilgan (N-111, N-134).

Xorazmda nikoh to’yi marosimlarida asosan xalfalar san’ati muhim rol
o’ynaganligini ko’rish mumkin. Xalfalar “ichkari”ga xos ixcham
diapazondagi past ovoz ko’lamida aytiladigan, faqat ayollargagina xos
bo’lgan qo’shiq va ashulalar o’rin olgan. Bunda qudalar tomonidan
to’yga ruxsat berilgandan keyin aytiladigan “Boring boshlang, o’nglar
bo’lg’ay tuyinggiz”, to’y boshlanishida “Muboraklar bo’lg’ay etgan
to’yinggiz” yoki kelin kelgandan keyin “Aylanaman kelinni qaddi
bo’yinnan” va boshqa qo’shiglar to’yning o’ziga xos rivojini belgilagan.
Aynigsa, gayroq bilan o’ynab aytiladigan lapar turi xalfa raqqosalariga juda
xosdir.

Motam marosimi. Inson 0’z1 bilmagan holda hayotning turli achchig-
chuchuk sinovlarida yaxshi yomon kunlarida albatta musigaga tayanadi va
najot topadi. Respublikamizning barcha xududlarida yashovchi elat-
urug’larda marhum vafoti kunida yoki marosimlarida og’ir judolikni,
kuyunchaklik, achinish, mahalliy aholi tili bilan aytilganda “yig’lamaganni
ham yig’latish” uchun maxsus go’yandachilar taklif gilingan. Ular turli yig’i-
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sig’ilarni mungli, motamomuz shaklda nidoi faryod qilib, “Motam”, “Yig’1”,
“Sadr” aytimlarini aytib yig’laganlar va shu tariqa ta’ziya ishtirokchilarini
ham yig’latganlar. Bu marosim oilaviy turmush tarzining belgilanmagan
vaqtda sodir bo’luvchi voqiylikning dalilidir. “Motam”, “Yig’1”, “Sadr”
aytimlarini marhum qazosi kunidan to boshga marakalari o tgunga qadar
maxsus “aytuvchi” ayol va erkaklar tomonidan aytilgan. Surxondaryo-
Qashgadaryo mahalliy uslubiga xos motam marosim aytimini musigashunos
olimlar Ferederik Leotar va Qurbonniyoz Panjievlar tomonidan 1996-2010
yillarda tashkil etilgan musiqiy folpklor ekspeditsiyasi jarayonida Boysun
tumani Munchoq qishlog’ida yashovchi Gulandon Rahimova ijrosida magnit
tasmasiga yozib olingan.

ﬁyKHOB

MeH ¥ y-HBI/I Ky -Ma Ky - HI, 3Ka-HO-3aM YHK -CHH HapXx y-pI/I6 ME-HH 6OK-KEH O - Ha KO- HUM, KOJI-CHH CO- 9l - HH - FO-TTHD

Dafn va ta’ziya marosimlarida chuqur iztirobiy kechinmalarni tasalli
sifatida hamdardlik ramzlarini ba’zan turli “marsiya”larni 1j0d eta oladigan
malakali go’yandachilar taklif etiladi. Marhumni dafn qilish kuni “Sadr”
marosimi o’tkaziladi. Agar marhumning ot ulovi bo’lsa, uni shu hovlida
davra qurgan “Sadr”chilar o’rtasiga chigaradi. Ot kishnab, hatto yig’lab,
marosim ishtirokchilarini chuqur 0’y kechinmalarga soladi. Oila a’zolari aza
tutib, har turli “Yig'1”, “Ayriliq” va “Yo’qlov”lar g’amgin kayfiyatda
aytadilar. Ayrim tumanlarda, xususan Muzrabotda dafn marosimalari
marhumning yagqinlari taklif qilgan go’yandachilar ishtirokida o’tkaziladi.
Go’yandachilar (0’z ixtiyori bilan ta’ziyaxonaga kelishi udumligidan o’sha
xonadonda ham erkak ham ayol go’yandachilar bo’lishi mumkin)
marhumning jinsi va yoshiga garab, turli she’riy aytimlarni yig’i ovoz
nolishida 1jro etadilar. Aytimlar asosan yakka ovozda navbatma-navbat
uzatuv tarzida aytilgan. Har bir misra oxirida marosim qatnashchilari
o’zlarining mungli ovozlari bilan aytuvchilarning dardli nolalariga o’z
tasdiglovlarini izhor etib turishlari rusumga aylangan.

Mavsumiy qo’shiqglar

Mavsumiy qo’shiglar — Respublikamiz xalq musiqga ijodiyotining
salmoqli qismini tashkil etadi. To’g’ri, ayrim viloyatlar Farg’ona vodiysi,
Buxoro, Samargand, Xorazmda bu kabi qo’shiglar salmog’i bir oz boshqa
viloyatlarga nisabatan kamlikni tashkil etsada, biroq o’zining mazmun-
mohiyati bilan ajralib turadi. Buning asosiy sabablaridan biri ushbu
xududdlarda aholining kundalik turmush asosiy rol o’ynasada, ikkinchidan
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ularning kun kechirish uchun shug’ullanayotgan mehnat turlari bilan
bog’ligligidir.

Insoniyatning ko’p asrlik umri davomida yil fasllarining tutgan o’rni
benihoyat kattadir. Folpklorshunos va musigashunos olimlarimiz tomonidan
yilning to’rt fasliga xos marosimlar o’tkazilganligi €’tirof etilgan (2.14; 2.43;
2.102). Bir vagtlar Respublikamizdagi to’rtta mahalliy uslubiga xos tarzda
an’ana tarzida qish faslida “Gap-gashtak”, bahor faslida “Navro’z”,
“SHoxmoylar”, “Sust xotin”, “Darvesh oshi”, yoz faslida “CHoy momo”,
kuz faslida ”Oblo baraka”, “SHamol chaqirish” kabi mavsumiy marosimlar
o’tkazilgan (2.43).

“Gap-gashtak” marosimi ayrim xududlarda “gap”, “gashtak”, “gap-
gashtak”, “o’tirish”, “tadbir”, “choyxona”, “somovar” kabi turli nomlar bilan
atalib, bunda qadimdan ovullarda, urug’lar orasida erkaklar va ayollar
alohida-alohida yig’ilib, tansiq taomlar tayyorlashgan, ko’ngil xushlik qilib
qgo’shig-aytimlar ijro etishgan. Hududlarda asosan qish faslida gashtak va
o’tirishlar ko’plab o’tkazilgan. Ayrim hollarda gashtak va o’tirishlarda turli
bitimlar, kelishuvlar hal etilgan. Qish mavsumini ulug’lovchi qo’shiqglar
asosan uzoq va kun bo’yi davom etadigan gap-gashtaklar, gurung va
yig’inlarda avj olgan. Ushbu mavsumda “Qorbo’ron”, “Qorxat”, “Ko’k salla”
va boshqga qator qo’shiqlar ijro etilib, aholi qish mavsumini 0’ziga xos tarzda,
har bir daqgigani g’animat bilan, undan oqilona foydalanishga harakat
qilganligini ko’rish mumkin.

Huddi shunday, ushbu fikrlarga isbot tarigasida bahor mavsumiga xos
qo’shiglarni ham kiritish mumkin. Erta bahorda daraxtlar o’yg’onib, tollar
kurtak chiqarganda “Tolbargak™, dala gullari ochilganda “Gul o’yin”, “Oq
terakmi-ko’k terak” kabi o’yin va tadbirlarga ehtiyoj sezilib, aholi uni
quvonch, shodi-xurram bilan kutib olgan. Ushbu fikrga “Boychechak
chiqibdi”, “Jarchilar qo’shig’1”, ”Sumalak™”, “Navro’z ekan”, “Hoy bobo”,
“Lolajon”, "Hey lola”, “Lola sayli”, “O’yna lola”, “Lolachada ishim bor”,
“Do’st bo’lamiz lolacha”, “Boychechak™, “Turna keldi”, “Muborakbod” “Yil
bosh1”, “Hamal”, “Navro’zi oy kelip-tu” “Darveshona”, “Qo’sh haydash”,
“SHox moylar”, “Halinchak” va boshqa shu kabi marosimlarni misol
tarigasida keltitib o’tish joiz. Aynigsa, yomg’ir yoqganda “yomg’ir yog’aloq”
qo’shiglari bolalar tomonidan 1jro etiladi. “Navro’z” — mamlakatmizda
“yangi kun” deb nomlanib, nihoyatda ko’tarinkilik, shodiyona kun sifatida
keng nishonlanadi. Ajdodlarimiz bahor oyi 21 martda tun va kunning
tenglashishi va shu kundan kunning wuzayishini, dehqonlarning dala
yumushlarini boshlanishi, boychechakni ilk nish urib chiqishini, gishdan
eson-omon chigqanligi katta bayram sifatida erta tongdan jarchilar (qo’shig’1)
chaqirig’1 bilan boshlangan. Bahor faslining kelinchagi bo’Imish “Navro’z”
bayramini nishonlash uchun asosan tog’ yon bag’ridagi serdaraxt o’tloq

joylar tanlanib, erkaklar, ayollar, bolalar uchun alohida-alohida joylar
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tayinlangan. Jumladan, Balog’at yoshiga yetgan qiz-juvonlarga daraxtzor
joylar ajratilib, u yerda ular uchun halinchak (osiq arg’umchoq)lar tutilgan.
Qizlar bayramni a’lo kayfiyatda o’tkazish uchun “Halinchak”, “Lola sayli”,
“O’yna lola”, “Lolachaga ishim bor” kabi qator mavsumiy qo’shiqglar, keksa
bobo va momolamni ko’nglini xushnud etish uchun “Muborakbod” qo’shig’i
kuylangan (2.80; 6.10; 2.43).

Yoz mavsumini ulug’lovchi qo’shiglar ham o’ziga xosligi bilan
alohida ahamiyat kasb etadi. Yozning issiq jazirama kunlarida ekinlarga suv
kerak. Lalmi maydonlarga ekilgan ekindan ko’proq hosil olish uchun yomg’ir
chaqirish maqgsadida butun qishloq ahli birgalikda “Sus-xotin”, “Talabi
boron”, “Suv xotin”, “CHala xotin”, “So’z xotin”, “Sust xotin” kabi
marosimlar o’tkaziladi (2.14; 2.15; 2.43; 2.102). SHuningdek, “Yoz1”, “Arpa
bug’doy pishibdi”, “CHoy momo”, “Laylak keldi yoz bo’ldi”, “Dehqon
bobo” kabi marosimlar, o’yinlar ham aynan yoz oylari ommalashadi va unda
aholi ijro etiladigan kuy-qo’shiglarni maroq bilan kuylashadi.

“Sust xotin” marosimi qadimda ikki bosqichda amalga oshirilgan.
Jumladan, 0’n-0’n besh kishi kadi (ichi bo’sh qovoq)ga suv to’Idirib uni uzun
g’arov bilan bog’lagan. Kadi ko’targan kishilar suv o’tmaydigan narsalar
bilan yopinib, har bir xonadonga borib “Sust xotin” qo’shig’1 (N-75, 2.80;
6.10; 2.43)n1 aytgan. Qo’shigni eshitgan xonadon sohiblari bir chelak suv
sepib, bisotidagi bor narsalardan ularga sovg’a-salom ulashgan. Ayrimlar
qo’y-echki bergan. Marosimning ikkinchi qismi suvi qurib qolgan soylarda
davom ettirilgan. Yig’ilgan xayriyalardan jonli qurbonlik qilinib, katta bazm
uyushtirilgan. Dasturxon atrofiga taklif qilingan aholi turli taomlar bilan
siylangan. Soy bo’yida bir guruh erkak va ayollar oq toshlarni bir-biriga urib,
ishgagan, undan chiggan uchqun tovushni yomg’ir oldi momagqaldiroq
chagmog’i ramzi deb bilgan. SHundan so’ng “Sust xotin” qo’shig’ini kuylab
ragsga tushgan. 1980 yillarda Respublikamizda folkslor-etnografik
ansambllar faoliyatini yo’lga qo’yish va rivojlantirish borasida bir qator
ishlarni amalga oshirilishiga muvofaq bo’lindi. Jumladan, birinchilardan
bo’lib “Boysun” foleklor etnografik ansambli xalqimizning gadimiy
qo’shiglarini yig’ib, qayta tiklay boshladi. “Sust xotin” marosim qo’shig’i
ham aholi orasida so’rab-surishtirilib gayta tiklanigan “sahnaviy” ko’rinishda
jro etib, ushbu jarayonni qayta tiklashda o’zining juda katta xizmatlarini
ko’rsatdi. Xorazmda mavsumiy marosimning eng qadimgi davrlariga mansub
kuy-ohang namunalari o’z aksini topgan. Jumladan, bolalar (“Momom
moshiydi”, “Aravachi mani doyim”, “Tuyalar, ho tuyalar” va b.) va mavsum
marosim qo’shiglari (“Sust xotin”, “Ashsha daroz” va b.)da musiqaning ilk
bosqichlariga oid dastlabki tuzilma va ohang alomatlari, boshlang’ich parda
asoslari saqlanib qolgan. Yozgi marosimlar qatorida Namangan viloyatida
rasm bo’lgan “CHoy momo” marosimini aytib o’tish joiz. Qadimgi davrlarda
choy momoni shamol ona deb ham ataganlar. CHunki yoz oyi oxirlarida

27


http://www.print-driver.ru/?demolabel-ru

g’arq pishgan mevalarni shamolda to’kilishidan saqlashga undalgan holda
marosim o’tkazilgan.

CHoy momo (shamol to’xtatish). CHoy momo tarixan CHuy momao,
ya’ni SHamol momo obrazidan iborat bo’lib, u zardushtiylikning shamol
tangrisi hisoblangan. Bu marosim quyidagicha o’tkazilgan. Ya’ni, ikki
kampir eski kiyim va chopon kiyib, yuzlariga qora quya surtishib, qo’llariga
aso ushlab oldinda CHoy momo qo’shig’ini aytib yurishgan. Bo’y yetib
golgan beshta qiz boshlariga sholcha yopib, kampirlar ortidan ergashib,
qo’shigga jo’r bo’lib yurishgan. 7-8 yoshlardagi bir yoki bir necha o’g’il
bolalar xurjun osilgan eshaklarga minishib, xonadonlardan xayr-sadaqalarni
yig’ib yurishgan. Eshakka o’qlog’, yumshoq supurgi va keli sopi sudratib
go’yilgan. Marosim tugagach, yig’ilgan xayr-sadaga hisobiga shamol tangrisi
sharafiga i1s chigarilgan. CHoy momo marosimlari hozir Qozog’istonning
Turkiston, Sayram atroflarida yashovchi o’zbeklar orasida saglanib qolgan.
Ma’lumki, Toshkent viloyatining Bekabod tumani, Surxondaryo viloyatining
Termiz, Muzrabod, Angor, SHerabod, Jarqo’rg’on, tumanlarida yilning
qariyb to’rt faslida ham Afg’oniston tomonidan juda kuchli shamol esib, bir
sutka davom etadi. Ushbu xududda yashovchi mahalliy aholi tilida mazkur
shamolni “afg’onshamol” deb, Qashqadaryo viloyatining Dehgonobod,
G’uzor, Qamashi, CHiroqchi tumanlarida Turkmaniston Respublikasi
tomonidan esganligi uchun “turkmanshamol” deb nomlangan kuchli shamol
esadi. Ushbu xududda yashovchi aholi tomonidan “CHoy momo” marosimi
quyidagi tartibda o’tkazilgan. Ya’ni, xonaki hayvonlarni so’yadigan o’tkir
pichogni “kesadigan joyini” odamlar o’tmaydigan va shu xudud baland
yerning shamol esadigan tomoniga bir zarb bilan gadab qo’yib, “CHoy
momo™ qo’shig’ini kuylagan. Mazkur marosim aytimi quyidagicha ijro
etilgan:

Hoy choy momo, choy momo,
SHamol kuchini bos momo.
Kuchli shamol esganda,
Pichoq bilan kes momo.

Kuz fasliga oid qo’shiglarda to’kin-sochinlik, qut-baraka, xosilning
sarhisobi, xirmonga baraka tilash kabi mavzular asosiy o’ringa ko’tariladi.
Hosilni yig’ishda “O’rim”, oxirgi sholini o’rib olishda “Oblo baraka”
marosimi qo’shiqglari kuylansa, sholini somonidan ajratib olishda “Oq sholi
ko’k sholi”, “SHamol chaqirish” marosimiga oid qo’shiglar rasm bo’lgan.

® “Uoii momo” airumu 1999 imama My3paboT TyMAaHHIA VIOIITHPHIATAH MYCHKHE (DONBKIOP

SKCTIeAMIISICH >kapaéauna 1941 #immaa Tyrwran XKypaesa bacanma wxpocuaa é3u0 onmuran. Mwmiatn ¥30ek,
KeHarac ypyrura Mancy0. 1974 fimnnapaa bolicyn Tymann, Mavyal KHILUTOFHIAH KYUHO KEITaH.
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Don somondan ajratilayotganda “Xo’p mayda”, “Mayda-mayda” kabi
qo’shiglarni ijro etish an’ana tusiga kirgan.

Mavsumiy marosim qo’shiglari 0’zining xarakter xususiyatiga ko’ra,
asosan tabiat hodisalariga yer, quyosh, oy, bulut, yomg’ir, qor chagmoq,
shamol, kamalak, havo, osmon va boshga tabiat hodisalariga bag’ishlanadi.
Ushbu xodisalar ta’sirida aholi orasida behisob afsonalar, qo’shiqglar, ertaklar,
hikoyalar vyaratilgan. O’zbek xalqining eng yaxshi orzulari suv bilan
bog’langan. Ajdodlarimizning muqaddas kitobi “Avesto”da ham suv to’rt
mugaddas unsurlardan biri sifatida talqin etiladi. Bular orasida yomg’ir
alohida o’rin egallaydi. Yomg’ir yog’ganda odamlar aynigsa, bolalar bosh
yalang yomg’irda chopqillab yugirib, quvlashib o’ynaydi. Go’yo yomg’ir
suvi ularning “sochlarini o’stiradi” niyatida turli qo’shiglar to’qilgan va
kuylangan:

Yomg’ir yog’aloq,
Echki tug’aloq.
Boyning o’g’lining,
Qorni yumaloq.

Mazkur qo’shigni Respublikamiz viloyatlarida turlicha ko’rinishlari
mavjudligini kuzatish mumkin. Jumladan, Namangan viloyati o’zbek xalq
qo’shigchilik ijodiyotida “boyning o0’g’li” o’rida “qizining” deyilsa,
Farg’onada “qorni” o’mida “og’zi yumaloq” deyiladi. Ba’zi viloyatlarda
“Echki tug’aloq” so’zi “Echki sog’aloq” deb yuritiladi. Mazkur qo’shiq
Toshkent shahri va Surxondaryo xududlarida quyidagicha 1jro etiladi:

Yomg’ir yog’aloq,
Yam-yashil o’tloq.
Endi ekinlar,
CHiqarar quloq.

Bu albatta, bolalar shoirlarining zehnida qayta ishlanib, radio-
televideniyada bolalar xori tomonidan 1jro etilib, keyin bolalar og’zida
ommalashib ketganligidir. Albatta, mazkur marosimlar aholining u yoki bu
urf-odatlarini yaratilishiga sabab bo’ladi. Masalan, yomg’ir yoqganda
Farg’onada yosh qizlar “yomg’ir yog’! Sochim o0’s!” deb qichqirsalar,
Namanganda esa yomg’ir yog’ib turgan paytda birdaniga quyosh chiqib
ketsa, osmonda turli xil rangda kamalak jilolanib paydo bo’ladi. SHu payt
namanganlik qizlar sochlarini uchini ostonaga qo’yib, bolta bilan kesadilar va
“sochim 0’s! “sochim 0’s!” deb qichqiradilar.

Diniy aytimlar. O’zbek xalq musiga ijodining yana bir o’ziga Xos
jihatlari albatta, 0’z diniga e’tiqoti tufayli yaratilgan diniy aytimlardir.
Musiqashunos olimlar tomonidan diniy navolar’ deb e’tirof deb ham
yuritiladi. Ushbu aytimlar Respublikaning barcha xududlarida birdek

7 M6poxmmos O. Y36ek xank Mycua mwikomn. Tomkent. 1994. 40 6.
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uchraydi va uni aholi bajonidil ijro etadilar. To’g’r1 keyingi davrlarda ushbu
aytim bolalar tomonidan kuylanmogda. Namangan viloyati o’zbek xalq
qo’shiqchilik 1jodiyotida ko’p uchraydigan mavsumiy qo’shiglardan yana biri
“Ramazon” atimlaridir. Ushbu aytim matni quyidagicha:

Ramazon, yo-ramazon! yo-ramazon!

Ramazon aytib keldik eshigingizga,

Xudoyim o’g’1l bersin beshigingizga.

Yo-ramazon, yo-ramazon, yo-ramazon!

Tomingizni ketida oy ko’rdik,

Hammadan sizni boy ko’rdik.

Yo-ramazon, yo-ramazon, yo-ramazon!

Xatak qgishlog’ida ham yuqoridagi marosim va an’analarda badashlar
jjro etilgan. Misol uchun, yoz faslida o’tkaziladigan marosimlarda “Araz
badash” chalinadi. “Angom” xuddi shunday marosimlar jumlasiga Kirib,
yozda quyosh tik turib zulga chigganda, eng uzoq kun va qisqa tun hamda
harorat yuqori darajada ko’tarilib, suvga ehtiyoj ko’payganda - quyoshga
bag’ishlab o’tkazilgan. “Araz badash” mana shu “Angom” marosimida ijro
etilgan. Bunda ham dappchilar ikki guruhga bo’linib, garama-qarshi
tomondan chiqib kelishgan. Yonma-yon bo’lganda bir-birlarining dapplariga
dapplarini gattiqg urib, go’yoki quyosh 0’z jaziramasini ayab sochib -
muruvvat ko’rsatishini istab, 0’z dapplari bilan yuzlarini pana qilib, yashirib
o’tganlar (bu bilan ular quyoshdan noroziligini, u haddan tashqari qizdirib
ckinlarga zarar yetkazayotganligini ifoda etganlar). “Araz badash” ham ikki
qismdan iborat bo’lib, birinchi qismi kirish, ya’ni mugaddima hisoblanadi.
Kirish qismi 5/8 o’Ichovda ikki takt ijro etilgandan so’ng kuyning asosiy
qismiga o’tiladi. U esa 6/8 o’lchovda davom ettiriladi (N-153, N-154, N-155,
N-156, N-157).

Mehnat qo’shiqlari

Mehnat bu — insonning nafaqat jismoniy, balki, ruhiy zo’riqishidir. U
og’ir bo’lib kishidan mashaqqat talab etadi. Ana shu mashaqqatni kuy-
qo’shiglariga solib kuylash o’zbek xalgining mahalliy aholisining 0’ziga xos
xususiyatlaridan biridir. Azaldan bu xalq og’ir mehnatni yengib o’tishda
ruhiy tetiklik va quvvat bag’ishlovchi qo’shiglar to’qigan va kuylagan. Xalq
qo’shiqchilik 1jodiyotida yuzaga kelgan mehnat aytimlari musiqashunoslikda
gayd etilgan uch turga bo’linish an’anasiga muvofiq tasnif eiladi (2.43):

1. CHorvadorlik qo’shiqlari;

2. Dehgonchilik qo’shiglari;

3. Hunarmandlik qo’shiglari.

CHorvadorlik qo’shiglari. Ma’lumki, Respublikamizning ko’pgina
geografik qiyofasi asosan baland tog’, qir-adir va past-tekisliklardan iborat.

Tabiiy iqlim sharoiti, muhiti aholining chorvachilik bilan mashg’ul bo’lishiga
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yetarlidir. SHu sababli ham aholi chorva bilan doimiy shug’ullanadi. Bu esa
0’z navbatida mazkur mehnat turi bilan bog’liq qo’shiglarning yaratilishi va
jjro qilinishiga olib kelgan. Qo’shiglar bevosita mehnat mazmun va
mohiyatini ifoda etib, shu mehnat jarayonining mashaqqatlarini yengishga
xizmat qiladi. Misol uchun “Xo’sh-xo’sh”, “To’ray-to’ray”, “CHirey-chirey”
qo’shiglarini fikrimizning dalili sifatida tahlil etamiz. “Xo’sh-xo’sh”
qo’shig’i sigir sog’ish, sug’orish, uni ozuqlantirish vaqtida yupatish, ba’zan
yovvosh bo’lmagan  mollarni ovutish uchun ham 1jro etiladi. Ayrim
hududlarda sog’im paytida o’lgan buzogning terisiga somon tiqib, sigirni
oldiga tirik buzoq singari qo’yib “Xo’sh-xo’sh” qo’shig’i aytiladi. Qo’shiq
ixcham doiradagi tertsiya oralig’ida kuylanadi (N-81, N-85, N-86, N-89, N-
108). “To’ray — to’ray” qo’shig’i qo’ylarni dalalarga boqish, qo’yxonaga
chorlash, sog’ish, qo’zisini emdirish vaqtida aytiladi. Bu qo’shiq oxista
xirgoyi xonish qilinadi (N-108). Misol, “CHirey- chirey” qo’shig’i echkilarni
sog’ish hamda chorlash vaqtida ijro etilsada, uning yana bir o’ziga xosligi
endigina tug’ilgan ulogni ona echki “olmas” bo’lib qolganda yoki ona echki
ko’zi yorib, nobud bo’lganda chorvador boshga ona echki oldiga ulogchani
olib kelgan vaqtda hissiy ohangda aytiladi. Aytim ta’sirida begona ona echki
ulogni 0’z bolasidek emizgan holatlari kuzatilgan. Echkilar yo’qolganda esa
cho’ponlar tomonidan tojik tilida “Buzakam” (echkijon, echkicham)
qo’shig’t xorg’in kayfiyatda hirgoyi qilinadi. Bu qo’shiq echkining dikir-
dikir sakrab o’ynoqiligi va yoqimtoyligini tasvirlash uchun ijod gilingan (N-
101 2,80; 6,10). Viloyatlarning ayrim tumanlarida chorvodarlar hayotidan
olingan va ilhomlantiradigan qo’shiglar ham mavjud. “Otboqar qo’shig’1”
“CHo’pon qo’shig’i” shular jumlasidandir (N-6.5; 6,10; 2,43). SHu o’rinda
chorvoga ixtisoslashgan xudud chanqovuzchilari chorvaga oid “Tuya
qaytarish”, “CHo’pon kuyi”, “Qo’z1 ma’rash”, “Qo’y boqish”, “Echki
sakrash” chanqovuz kuy-nag’malarni 1jro etayotganini ta’kidlash joiz.
SHuningdek, ayollar 1jrosidagi “Gupi” qo’shig’ining musiqly ritmik
ta’sirchanligining o’ziga xosligi kishi digqatini tortadi (N-80). An’anaga
ko’ra sigir suti pishirilgandan so’ng ma’lum haroratda usti yopib, uyitiladi
(ivitiladi, uvitiladi). Qatiq holatiga kelgach, maxsus xaltalarga solinib, suvi
ajratiladi  va quyuglashgach suzmaga aylanadi. “Suzma” ayrim
viloyatlarning mahalliy aholi tilida “chakki” deyiladi. Uning yog’1 maxsus
idish - guppi® yordamida ajratib olinadi. Qo’shiq mana shu jarayonda
aytiladi. Qo’shigning ritmi1 “guppi pishish” - yog'ni ajratib olishda
foydalanadigan dastakning harakat (go’yo avtomobil motorining porshen
ishlash uslubi) tezligidan olingan.

8 oyim 1,5 merpraya 6ynamuran guamerpu 30-35 ¢M KemaaWraH OJATAA TYT, TON, YPHK JAPAXTH, KCHHHTH
JaBplapJa amOMEH MeTaljaH TaiépiuaHraH waum. YHra Omp, Ompy HWWTHpMa METP KEJNQAWIaH y4uAa Kyl
Oormamacu O¥araH 1actagaH uoopaT KOPHHANTAH JACTAK FOKOPHIA THITA OTHHTAH HIUII OHIAH KYIHO aTHITaHAA
TOFJTH XYAyAJapAa SAIMOBYH MAXAJUTHH aX0IH THIHAA TYIH Achuaran. Ymly rynmiapaa Cy3Ma (YakKd, KATHK)HHHT
&FH QXpaTHO OTHHAH.
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Dehqonchilik  mehnati  turkumiga kiruvchi  qo’shiglar mehnat
jarayonida shakllangan aytimlarning kattagina qismini tashkil etadi va
umumiy nomda “Dehqgonchilik qo’shiglari” deb ataladi. Bu turkum aytimlari
mamlakatmiz xududining deyarli barcha vohalarida, tumanlarida,
go’shalarida uchraydi. Yer haydash mavsumi “SHox moylar” marosimi bilan
boshlanadi. Dehgonchilikning ushbu marosimi nihoyatda quvnoq va
ko’tarinkilik ruhda o’tkazilgan. Hozirgi kunda bu marosim to’liq
o’tkazilmasa-da, milliy musiqly qadriyat sifatida ayrim yurt tantanalari
sharafiga bag’ishlangan tadbirlarda “SHox moylar” (qo’shchi) qo’shig’i ijro
etilib kelinmogda. Marosim  bahorgi 1lk dehgonchilik qo’sh haydash
jarayoniga bag’ishlab o’tkazilgan. Unda aholi dalada to’planib, turli rangli
libos yoki tasmali popuklar bilan bezatilgan qo’shga katta ho’kizlarni olib
chiqib qo’shgan. O’tgan yilgi oxirgi bog’lam bug’doydan un qilib, non
pishirgan hamda uni ishtirokchilarga ulashgan. So’ngra yurtning pokiza,
nuronily, dono bobo — momolaridan ikki nafari yog® solingan ikki kosani
yurtning nufuzli ogsoqoli qo’liga tutganlar. Ogsoqol qo’lini yog’ga botirib,
ho’kiz shoxini moylagan shu jarayonda “SHox moylar” qo’shig’i aytilgan,
so’ngra eng keksa chol-bobo fotiha berib birinchi egatni tortishga ruxsat
bergan. Qo’shchi qo’shni boshgarayotib “Qo’shchi qo’shig’i”ni aytgan (2.80;
6.10). Qo’shga yordam berib boruvchilar qo’shiqga jo’r bo’lgan. Qo’shiq
kuylanish xususiyati ko’tarinki kayfiyat bilan dalda berish maylida
kuylanadi. Qo’shigning she’riy matni va ritmik tasvirlanishi qo’shga
qo’shilgan ho’kizlarning bir maromda ish harakat suratini susaytirmasligiga
qaratilgan (2.43). Ushbu marosim Surxondaryo, Qashqadaryo, Jizzax,
Sirdaryo, Navoily viloyatlarida yoppasiga qo’sh haydash ishlarini
boshlanishini anglatgan. Ekin yerlari shudgorlangach, “Don septi” marosimi
o’tkazilgan. Marosim an’anasiga binoan uni mo’lko’lchilik ramzi sifatida
ko’p farzandli, munis onaxonlar dastlabki urug’lik bug’doyni dalaga sepib,
oq fotiha berish bilan boshlagan. SHundan so’ng marosimiy “Don septi”
qo’shig’1 1jro etilgan. Hosil yoz yoki ilk kuz fasl oylarida yetilgach, “Arpa
bug’doy pishibdi”, xirmondagi somondan donni ajratib olishda esa “Mayda”,
“Xo’p mayda”, baland tog’ yon-bag’ridagi dalalardan g’alla donini ot yoki
eshakka yuklab, qgishlogga olib tushishda “Havvor” kabi dehgonchilikning
mashaqatli mehnatini badity ifodalovchi qo’shiglar to’qilgan va ijro etilgan
(N-87, N-92, N-93, 2.80; 6.10).
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O’zbek xalqg musiga ijodiyotida mehnat marosimi va unda 1jro
etiladigan turli tuman qo’shiglar mavjud. Jumladan, don yetilgach, qishloq
ogsoqollari dalaga borib, boshoqdagi donni qo’li bilan uvalab boshoqdagi
bug’doy donini yeb ko’rgan. Ta’midan pishganligi anglangach bobo dehgon
haqlariga atab, hosil maydonida jonlig’dan qurbonlik qilib, bo’lg’usi rizg-
ro’z ne’mat uchun oq Fotiha berib, shu zaylda “O’roqchilar” marosimi
o’tkazilgan. O’rim yig’ im-terimiga kirishgan dehqonlar “O’roqchilar
qo’shig’i”’ni kuylagan. “Oblo baraka” marosimi ham mehnat marosimi
hisoblanadi.

O’rim jarayonida ijro etiladigan “Arpa-bug’doy pishibdiya og’ajon”
so’zlar1 bilan boshlanadigan o’roqchilar qo’shig’i, asosan kuz faslida tog’da
lalmi yerlardan bug’doyni yig’im-terim vaqtida ijro etilgan (N-99). Xuddi
shunday, “Xo’p mayda” qo’shig’ini Respublikamizning ko’pgina
hududlarida uchratish mumkin. Ular bir-biridan 1jro uslubi bilan farq
gilmasada biroq, ritm jadallashganligi hamda o’yinbobligi bilan alohida
ajralib turadi. Qo’shiq mehnat jarayoni bilan bog’liq bo’lsada, xalgning to’y
marosimlari, “Navro’z” bayramlari va turli xalq sayillarida 1ro etilib
kelinmogda. O’zining kuychanligi, o’yinbobligi bilan ancha ommalashib
qolganligi sababli uning ritmik tuzilmasi aholining musiqly xotirasida
o’rnashib qolganligini ko’rish mumkin.

O’rib olingan g’allani yanchib donidan ajratish uchun alohida
marosim o’tkazilgan. O’rilgan g’alla quyoshga yoyib quritilgan. So’ng
xirmon etib tayinlangan joyga olib kelib (ot, eshak, ho’kkiz, sigir) hayvonlar
tomonidan “galagov” qilib yanchilgan. SHu jarayonni ifodalovchi “Xo’p
mayda”, ‘“Mayda-mayda” qo’shiglari kuylangan (N-87, N-92, N-93).
Galagov Boysun tumanining deyarli hamma hududlarida hozir ham
o’tkaziladi. Qo’shigning ritm va sur’ati galagovga qo’shilgan otning yurish
harakat tezligidan olingan. Bugungi kunda ijro etilayotgan “Xo’p mayda”
qo’shig’1 xalq orasida keng ommalashgan.
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“Havvor” qo’shig’i jamoaviy 1jro bo’lib, tog’dan g’allani hovliga
tashish yumushlarida 1jro etiladi. Boshlovchi ijrochi yakkaxon qo’shigning
birinchi misrasini aytgach, ko pchilik jamoa usulida “havvor” so’zi bilan jo’r
bo’lgan. Kundalik hayotda kuylanuvchi “CHirey-CHirey”, “Turey-Turey”,
“Xo0’sh-Xo’sh”, “CHo’pon qo’shig’1”, “Otboqar qo’shig’1”ini hozirgi kunda
ham ko’plab uchratish mumkin (N-81, N-85, N-86, N-89, N-108).

Hunarmandlik qo’shiglari mehnat turlarining kashf qilinish jarayonida
yuzaga kelgan. Bunday qo’shiglar 0’z mehnat turi va ish faoliyatiga ko’ra
turli mavzularda yaratilgan. San’at darajasidagi gilam to’qish vohada
aksariyat hollarda ayollarning asosiy hunarmandlik mehnat faoliyatlaridan
biri hisoblanadi. Ayollar, paxtani chigitidan ajratishda aranji, ip qilib
yigirishda urchuq, paxta va junni mayin xolatga keltirishda suba cho’p kabi
ish qurollaridan keng foydalangan. Ushbu mehnat jarayonlari ma’lum vaqt
talab etganligi bois “Aranji”, “Urchug’im”, “O’rmak qurdim”, “O’rmak”
“Kigizim” va boshga shu kabi turli qo’shiglar to’qilib, ijro etilgan (N-84, N-
90, N-97, N-100, N-105, 2.61). Kayvoni (ish bilarmon, mohir) ayollar
yigirilgan paxta yoki jundan xonadonning o’zida gilam to’qish uchun qo’ni-
qgo’shnilar yordamida o’rmak o’rnatgan (qo’ygan) va to’qishni xonadon
sohibasiga topshirgan. O’rmak to’qishda shu mehnat haqidagi qo’shiqglar ijro
etilgan. Qora uy (kapa, o’tov)lar tikilayotganda “O’tov”, kapalar yonini
to’sish uchun gamishdan yopinchiq tayyorlanib “Qamish qo’limni kesmasin”,
“Temir bobom o’tovi”, charchogni bostirish uchun “Aranji”, “Oshpaz
qo’shig’1”, jundan kigiz tayyorlanayotganda “Kigizim” qo’shiqglari
kuylangan. Bug’doyni un qilishda “Tegirmon” “Yorg’inchoq”, non yopishda
“Toba toshim”, “Novvoychi”, temirchilik yumushlarida “Temirchi”,
kashtachilikda “Yorim to’ni”, “Jun tarogni tarayman”, “Do’pp1”, “Belbog’”
qo’shiglari 1j0d qilingan va 1jro etilib kelinmogda. Mazkur qo’shiqlar erkin
ixtiyority ovoz diapazonlarida xirgoyi qilinib, primadan oktavagacha oraliqda
kuylangan. Ularning she’riy matnlarida xalq og’zaki 1jodidagi barmoq vazn
o’Ichovi ustvordir. Ma’lumki, Respublikamiz hududlarida mashaqatli
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mehnatni aks ettiruvchi qo’shiglar to’qilgan va kuylangan. Ular mehnatning
mashaqatini o’zlarining kuy-ohanglariga solib qo’shiq qilib kuylab, o0’yin-
kulgilari bilan yengishgan. Bu jarayonda ham charchogni bostirish uchun
“Aranj1” va boshga shu kabi mehnatni aks ettiruvchi qo’shiglar kuylangan.
SHuningdek, “Urchug’im”, “O’rmak qurdim”, “Qamish qo’limni kesmasin”,
“Kigizim” va yakuniy qism yana suporish sifatida “Temir bobom o’tovi”
bilan tugaydi. Hunarmandlik qo’shiglaridan “O’rmak™ aytimi Qorasuv jamoa
x0’jaligida yaxshi saglangan. Qo’shiq 1jro uslubi ohista 4/4 o’lchovida,
asosan o’tmak to’qish jarayoni bilan bog’liq holatda to’quvchi tomonidan
kuylangan.
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Ma’lumki, ajdodlarimiz Sohibgiron Amir Temir siymosiga juda
chuqur hurmat-ehtirom bilan qaraganlar va ul zotni o’zlarining turli xil
marosimlari bilan bog’lig qo’shiglarida bosh gahramon sifatida vasf
qilganlar. Mehnat jarayonini ifodalovchi qo’shiglarning o’ziga xosligini
Qorasuv jamoa xo’jaligida tashkil etilgan “Badash” foleklor etnografik
jamoasi ijrosidagi “Temir bobom o’tovi” qo’shig’i ayni ajdodlarimizning
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jjodiy mahsulidir. Qo’shiq mehnat jarayonida kuylangan bo’lsada, biror
vaqtlar o’tishi  va 1ijrochilarning 0’z ichki imkoniyatlariga moslab kuylashi
qo’shigning kuy-ohangi va she’riy matniga 0’z ta’sirini ko’rsatgan. Qo’shiq 7
ta kichik-kichik gismlarga bo’lib kuylangan. Unda asosan mehnat ish
qurollari, xalgimizning kapa uylari asosiy obekt sifatida tilga olingan.
Qo’shiq aniq va turli o’Ichovlarda ijro etilgan. Qo’shigning boshlang’ich
birinchi gqismi “Temir bobom o’tovi” nomi bilan bog’liq bo’lib 4/4 o’Ichovda
ohista kuylanadi. Bunda asosiy diqgat Sohibgiron Amir Temirning o’tov
bilan bog’liq holati aks ettirilgan. Qo’shigning ikkinchi qismi “Aranji”
mehnat quroli nomi bilan bog’liq. Aranjidan gadimda yengil sanoat uchun
paxtani chigitidan ajratishda foydalanilgan. Ayollar ushbu mehnat anjomini
4-5 ta va undan ko’proq aranjilarni gator qilib paxtani chigitidan tozalashgan.

Jumladan, o’rmak, kigiz to’qish jarayonlari, chopon, qoriq tikish va
boshgalar. Bu kabi hunarmandlik ishlarini bajarish ayollardan ko’p vaqt talab
qiladi. SHu sababli, ushbu mehnat jarayonini boshlashda ma’lum marosim
o’tkazilgan bo’lib, unga kayvoni, ish bilarmon ayollar taklif qilingan. Ular
xush kayfiyatlik ruhini ifolash uchun maxsus qo’shiglarni kuylashgan. Xuddi
shunday tarzdagi xonish qo’shiglardan “Yorim to’ni”, “Jun taroqni
tarayman” kabilarni ayollardan biri radif sifatida boshlab, aytishuv-mushoira
shaklida 1jro etishgan. Qolgan ishtirokchilar ohangga qo’shilib, 0’z baytlarini
aytgan (N-100).

Turli mavzuli qo’shiqlar

XX asarning oxirlariga kelib, sho’rolar iskanjasidan o’z hag-huquqi va
erkini qo’lga olgan Mustaqil davlatlar hamdo’stligi mamlakatlari orasida eng
birinchilardan bo’lib, o0’z Mustaqilligini  €’lon qilgan O’zbekiston
Respublikasi mamlakatda madaniy uyg’onish (rivojlanish)ning yangi davrini
boshlab berdi. Barcha sohalarda bo’lgani kabi aynigsa, musiqa, madaniyat va
san’at sohasidagi tub islohotlar davlat, jamiyat va xalgning madaniy
rivojlanishida ham o’ziga xos imkoniyatlar eshigini ochib berdi. Butun
Respublika bo’ylab, ilm-fan, ma’rifat va ta’lim tizimida katta-katta
o’zgarishlar yuz berdi. Bir paytlar “eskilik sarqiti”, “qashshoqlik belgisi”,
“zamondan orqaga qolib ketgan”, “eskicha garash” deb e’tirof etilgan va
toptalgan madaniy qadriyatlarimiz qayta tiklandi va unga boshgacha ko’z
bilan garala boshlandi. Aslida ular umumbashariyat madaniy o’choqlaridan
biri ekanligi, asl ijro, asl madaniyat bu — xalgning o’ziga xosligi ekanligi,
uning madaniyatini naqadar buyuk ekanligidan, o’zining asl holatidek
saglanib kelayotganligidan dalolat ekanligi odamlar qalbi, ongi, g’ururiga
borib yetdi. O’zbekiston xalqiga qilingan puch, yolg’on va’dalar aslida bu —
millatni oyoq osti qilish, butun bir xalgni, millatni poydevoriga bolta urish

bilan barobar ekanligini tushunib yetdik. Boshga sohalarda bo’lgani kabi
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Mustagqillik yillarida 0’zbek qo’shiqchilik 1jodiyotiga bo’lgan €’tibor va nazar
tobora oshdi. Yangi-yangi ovozlar, ulug’ ustozlarning ulug® tajribalari,
maktablari ushbu sohada o’ziga xos yuksak ko’rinishlarini namoyon etdi.
Ular tomonidan ijro etilgan an’anaviy qo’shiq, ashula va bastakorlik
jjodiyotidagi musiga asarlari tom ma’noda xalgning nomoddiy ma’naviy
merosiga aylanib ulgurdi va u aholining qon-qoniga, ongi-shuuririga, butun
qalbiga jo bo’ldi. An’anaviy qo’shiglar va uning tarixi, ildizini o’rganar
ckanmiz eng avvalo “an’ana”, an’anaviylik”, “qo’shiq”, “ashula”, “katta
ashula” “an’anaviy qo’shiq” tushunchalariga izoh berib o’tish lozim. CHunki,
keyingi paytlarda ushbu tushanchalarni qo’llashda bir oz chalkashliklar bilan
bayon etish holatlar1 uchramoqda.

An’ana tushunchasi “O’zbek tilining izohli lug’atida™ “nasldan naslga
o’tuvchi goida”, ya’ni, hayotda qaror topgan va topayotgan urf-odat, udum va
boshqga amallarni an’ana tarzda takrorlanib kelishi deb e’tirof etiladi.
An’anaviylik esa o0’z-0’zidan ushbu jarayonni doimiy ravishda, yillar
mobaynida o’ziga xos shaklda takrorlanib kelishi demakdir. SHu nugqtai
nazardan biz tadqiq etayotgan an’anaviy qo’shiglar ham hayotda, kundalik
turmush tarzimizda qaror topgan va topayotgan urf-odat, udum va boshqga
amallarn1 avloddan-avlodga yillar mobaynida o’tib kelishi va bu jarayonni
doimiy ravishda takrorlanishidir. Yana ham oydinroq aytadigan bo’lsak,
an’ana — avloddan-avlodga o’tib boradigan, odamlar va keng jamoatchilik
tomonidan  ¢’tirof etilib, doimiy o’tkaziladigan 1jtimoly  axloq
munosabatlarning umumlashgan norma va printsiplaridir. SHu o’rinda
qo’shiq'’ tushunchasi keng qo’llanilgan. Adabiyotlarda ko’rsatilishicha,
qo’shiq atamasi “shlok”, “takshut”, “ir” (yir), “kug” kabi nomlar bilan
gadimdan atalib kelgan. Dastlab, Mahmud Koshg ariyning asarlarida
“qoshug’ - qo’shiq, qasida, she’r tarzida atalib, so’zning ma’nosini
sharhlashdagi to’rtlik ma’nosida ishlatiladi. An’anaviy qo’shiglar haqida gap
ketganda bu i1boraga mutaxassislar fikriga tayanib xulosa chiqgarish lozim
bo’ladi. Atoqli musigashunos olim R.Yunusov qo’shiq haqida ta’rif berib,
musiqiy atama, iboralardan foydalanish amaliyotida tegishli nugsonlar borligi
haqida fikr bildirib shunday deydi — “kundalik muomilada tez-tez
uchraydigan “qo’shiq” bilan “ashula”ni farqlamaslik, farqlay olmaslik ko’zga
yaqqol tashlanadi''. Darhagiqat ushbu fikrlar ayni haqigat. Qo’shiq atamasi
haqida ma’lumot berib o’tdik. Ashula bu bir 0z qo’shigqa nisbatan murakkab
janr. Qo’shigni kundalik hayotimizdagi turli toifadagi odamlar ijro etishlari
mumkin. Biroq, ashula ijrochisi ma’lum tayyorgarlikdan o’tgan bo’lishi yoki
ustoz saboqlarini olgan bo’lishi lozim.

779 (13

° V30eK TUIIMHUHT U30XJIU JIyFaTH. Y30E€KUCTOH MUJUTHI sSHIMKIoneausicu. 107 6.
10 “RYImmK” CY3M MyCHKAIIYHOCIHKIA KAOy1 KHTHHIAH HKKH XHI MabHO (1-C¥3 Ba KyHHUHT GHpIALIYBHIAH
XOCHIT OYNITaH alTHM HAMYHAJIApH, 2-0aHT MAKIITH AaHTHM SKAHPH).
"' FOnycos P. AnbanaBuii §36¢k MycHKa acociapu”. Maspysanap Matau. Tourkent. 2000 i, 4 6.
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O’zbekiston Respublikasi musiqa an’analari tarkibida qo’shiq janri
alohida o’rin egalaydi. O’zbek qo’shigchilik 1ijodiyotida yetakchilik
qilayotgan ushbu turkumning qo’shiq, terma, lapar, yalla kabi janrlari
mavjud. Qo’shiq - ovoz paychalarining undosh makonlaridan maxraj
(tashqari)ga chiquvchi oraliq masofasidagi uyg’unlikni yanada yoqimli,
talaffuz qoidasiga monand ohang yurgizishni ta’minlash va unga rioya qilish
usul-uslubidir. Unda nutq tovushlarining ma’no anglatish borasida
bo’g’inlarga ajralish va ajralishi sodir etilayotgan qisqa yoki cho’ziq unli
tovushni keyingi so’zning birinchi bo’g’in boshlovchi undoshiga muqobil
ravishda zamin hozirlashidan talaffuz etilmish ritmik cho’zim yoki tezlik
aniglanadi. Qo’shigning matni xalq og’zaki 1jodidagi barmoq vazn asosida
to’rt (ba’zan uch) misradan tarkib topadi. Har bir misra 7-11 bo’g’indan
iborat bo’lishi mumkin. Mazkur misraning ma’no anglatgan so’zlari keyingi
misrada ikki barobar takroriy vazn muvofigligida qofiyalanadi. Bu kabi turli
qo’shiglar i1zohda ko’rsatilgan shakl qurilmalari asosida ifodalanadi (2.38;
243). Qo’shiqglar 1jro sharoitiga ko’ra vaqt, alohida rasmiyatchilik tanlamaydi.
Ayrim qo’shiglar lirik xususiyatlarga ega bo’ladi. CHunonchi, qo’shiglarming
she’riy matni kishining ichki ruhiy kechinmalari asosida qurilib, undagi his —
tuyg’u, lirik kayfiyat qo’shigning kuy-ohangraboligiga, tashqi muhit bilan
0’zaro uyg’unlashishiga mazmun eltuvchi vazifani o’taydi. Bunda kuy-ohang
bilan matn so’zlarining o’zaro ajralmas, yaxlit, bir butun ekanligi kuzatiladi.
Bu tur qo’shiqglar tabiatan avjsiz bastalangan bo’lib, hamma uchun dil ishor
etishga mosligi bilan xushdildir. Ayrim qo’shiglar inson tafakkuridagi idrok
etilgan voqeliklarni turli ko’ngil kechinmalar (tonalsnoslar)da aniq, yoqimli,
ta’sirchan, g’oyaviy, falsafiy mushohadalarga undaltiruvchi tarz ijrolarida
o’rtacha avj diapazonida ijro etilishi kuzatiladi. Ovoz diapazoni bir oktava
oralig’ida va kolorit (shiradorligi) ijrochi qo’shiglarni 0’z ijro mahorati,
imkoniyati darajasida bemalol kuylashi, tinglovchini o’ziga tortadi. Va shu
jihatlari bilan ushbu qo’shiglar barcha uchun manzur bo’ladi. Vohada katta-
kichik avjli ashula sifat qo’shiglar ham uchrab turadi. Bu kabi qo’shiqglar
mustaqillik yillarida 1jod etilib, asosan “Vatan” mavzusida ega bo’ladi. Vatan
haqidagi qo’shiglar 0’zbek qo’shiqchilik ijodiyotida munosib o’rin tutadi.

1996-2010 yillarda Surxondaryo viloyatining qo’shiqgchilik ijodiyotini
o’rganish yuzasidan musigashunos olim Q.Panjiev hamda Frantsiyalik olim,
doktor Feredrik Leotar tomonidan olib borilgan musiqiy folklorr ekspeditsiya
jarayonida Beshqo’ton jamoa xo0’jaligida asli Boysunlik o’troq bo’lib qolgan
bir guruh ayollar ijrosida hayvonlar tilidan (zarbul-masal shaklida) aytilgan
qo’shigni magnit tasmasiga yozib olishga muvoffaq bo’lgan. Uning matni
quyidagi mazmunlarga yetaklaydi. Boysun bekligi davrida zigna boylarga
kambag’al dehqonlar yollanib ishlaganlar. Ular o0’z xo’jayinlarining
zignaligini o’zlariga ochig-oydin aytishdan qo’rqib, hayvonlar nomidan ular
haqida qo’shiq aytgan (N-95, N-104).
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Buyuk Ipak Yo’li bo’ylab O’zbekiston xududidan o’tgan qishloglarda
karvonchilar qo’shig’ining turli shakllarini hozirgi kunga qadar saqglanib
qolganligini  kuzatish mumkin. Jumladan, Respublikamizning Janubiy
xududida yashovchi Fayziev Ibrohim tomonidan aytilgan “Tuya qadam”'
qo’shig’i dalil bo’la oladi.

Tys KamaM KyImaru

Hop Ty-am OVp-mox  na-GHHT c¢Vi- oK - OHp THIN - Ja-pUHT  ca-HH Ac-Taac -
e * ===
1] |7 A A 17 L/ T -
o T ry o r r—r 4
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Ahmedova Qizlargul" ijrosidagi “Do’stlarim ayb aylamang” qo’shig’i

ayollarning dil yozar gurunglarida 1ro etilgan (N-125). Qo’shiq ovoz
ishlatish  diapazoni bo’yicha shakl jihatdan kengroq, xissalar tartibi va
miqdori bo’yicha aniq ritm o’lchovi asosida ijro qilinadi. “Ota-ona”lar
haqidagi maxsus erkin mavzuli qo’shiglar ham o’zgacha musiqiy
ohangdorlikka ega (N-126, N-129). Ularning o’ziga xos tomoni shundaki,
qo’shiq matnlari naqoratlari bilan hisoblanganda 20, 30 misrani tashkil etib,
har bir misrani lozim nabziya (ritm o’Ichovi)ga tushirilib, taktlarga bo’lingan.
Har bir davrda kuy ohang ko’chirilishi kvarta, kvinta va seksta oraliglarida
bo’lishi ko’zga tashlanadi.

Erkin mavzuli qo’shiglar keng o’rin olgan va asosan an’anaviy tusga
ega bo’lganlaridan yana bir1 “Boysun uforisidir”dir. Bu qo’shiq qadimgi
ajdodlarimiz ijodi bo’lib, asosan Buxoro Amirligi davrida Amir saroyida ijro
etilgan (N-110). Boysun folkelorining o’ziga xosligi — aholining ragsbob

2 TeMmn KuXAaTHIAH OFHp, amyjaa HYmHma WKpO 3TIITAH KYmHuKIapHu bodcyH axommcm “Tys xamam™
KymmmKnap aco atamran. Kaanvaa xapeoHdmiap Oup 0opTaaH OOMIKA FOPTTa Xap XHIT IOMYII OHIaH KaTHAO TYpraH.
Wynmarn KuiHHYHTHKIAD, TYSHHHT XODFHH IODHIIH YIAPHH OFHp KYIIMK Kyimamra MaxOyp Kuirad By xabu
KYIIHKIAp OFMP PHUTMOA IKPO 3TWIHO, Yma puTM TysHH O0CaéTraH Kagammura Mocmad omuHraH. Tysd Kagam
Oocaérranma oXHCTa, OMPOK OFHMpP KamaM KyWuO, M3u epra 00TaaW Ba OSFHHHM SHA OXUCTA ajiMamrTupamd. by xomar
OXHCTAJMK, OFUP (CEKWH) KaJaM, OEK HM3WHM epra OOTHINM Ba SHA OSFHHM OXHCTA AIMAIITHPHIIMIN MEBEP PHTMHK
XOJIATH OFHpP MYMTO3 CH(AT amryranapHd WKPO STHIMINMHK TabMHHIAraH. Kekcalimb KOIraH aBlox BAKHILIAPH
XOTHpacHa cakamHuO KoiraH Oy kaOwW amryiamap xap Xwi TYH Mapakanapiaa, Xaiuk caiijurapuaa Ba TYpPyHIJIapzaa
oFm31aH orm3ra Yo “Tys KagaMm” KYmmKiIapu 1e0 HOMJIAHUO KETHITAH.

13 Axmenosa Kmsmaprys 1941 #mnaa IllepoGoa TyMaHHaa TyFHIraH. Muamatu y30eK, KATaFOH ypyFHIa
MAaHCYO.
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kuylart mavjudligidir. “Duchava”, “Mavrigi” kuylari shular jumlasidandir.
“Duchava” kuyi ikki yog’och bo’lagini qo’lga olib, urishtirib o’ynaladigan
gadimiy raqs. Qadimda bu kuyga ikki kishi qilich bilan ragsga tushgan.
Ragsga tushish xuquqi faqatgina jang maydonida o’zini ko’rsatgan botirlarga
berilgan. “Mavrigi” kuyi ham juda tarixiy bo’lib arablar Markaziy Osiyoni
iste’lo qilgan davrda paydo bo’lgan (2,80; 6,10; 2,43; 2,61). Kuydagi rags
harakatlarida arab ragslariga xos elementlar mavjud. “Mavrigi” arabcha so’z
bo’lib — daryo ortidagi yerlik raqs degan ma’noni beradi. Bu ijodiyotning
o’ziga xos yuqori shakli Buxoro viloyati musiga an’analarida uchratish
mumkin. “Oxo chu-chu baka-bak”, “Huy-ya, huy-ya, huya-huy”, “Haya-haya
kishtala pisht” va boshga shu kabi qo’shiglarda gadimgi Surxondaryo-
Qashqgadaryo shevasiga xos lug’at atamalarini uchratish mumkin (N-123, N-
130). Erkin mavzuli “Huy-ya, huy-ya, huya-huy” qo’shig’i, odatda oilaviy
marosimlarda ijro etilgan. “Xaya-xaya kishtala pisht” qo’shig’ida qo’ng’irot
urug’ining urf-odatlarini mujassam etuvchi jihatlar namoyon bo’ladi.
Balog’at yoshiga yetgan qizlar haqidagi qo’shiglar odatga ko’ra, tengqur qiz-
juvonlar davrasida ijro etilgan. “Tom ustida tosh otdim” qo’shig’i gadimda
uzoq yurtlarga savdogarlik va boshga yumushlar bilan safar qilib, uyoqglardan
gaytmagan farzand sog’inch-iztiroblar o’kinchlari haqida bo’lib, onalar
kuylagan. Qo’shiq asosan faqatgina oilada yoki ayollar gurung va gap-
gashtaklarida ijro etilgan. Qadimdan Respublikamizning tog’li xududlarida
ovullararo kelin tanlash “qiz ko’rish” marosimi o’tkazilib, unda “Ohuva”
qo’shig’1 kuylangan. “Falonchi kishining bo’y1 yetgan qizi bor” deb eshitgan
momolar qizi bor uyga ilgariroq “xabarchi” yuborib, qiz ko’rishga borganlar.
Har ikki tomon roziligidan so’ng “Ohuva” va boshqa qo’shiglar kuylanib,
xursandchilik qilingan.

Terma — aytimning o’ziga xos turi bo’lib, inson hayotida xotirlangan
his-tuyg’ularga moyilik beruvchi mavzular bilan ijod gilingan musiqiy asar.
Lug’aviy ma’nosi “yig’moq,” tanlamoq”, “saralab olmoq” (2.43,-47; 2.59),
“saralab aytmoq”, “terib aytmoq”, “terib kuylamoq” tushunchalarini
anglatadi. Respublikamiz mahalliy qo’shigchilik 1jodiyotida termalarning
ikki turt uchraydi. Birinchi turi shoir-baxshi termasi, ikkinchi turi xalq aytim
termalari. Baxshichilik maktabi — 0’zbek musiqa merosining ajralmas gqismi
sifatida e’tirof etiladi (2.2; 2.43; 2,70; 2.64; 2,67). SHoir-baxshilar, ovoz va
do’mbira kuy-ohangini sozlash maqgsadida an’anaviy doston ijrosidan oldin
katta - kichik hajmdagi mardlik, botirlik, jasurlik, vatanparvarlik,
mehnatsevarlik, insoniylik g’oyalarni aks ettiruvchi nasihatomuz “Botirlik
maydonda sinaladi”, savol tariqasidagi “Nima aytay”, “Xush ko’rdik”, Vatan
higida “Vatanim”, “Aylanayin”, “Tuprog’ingni ko’zga surtay” kabi terma
kuylash an’ana bo’lgan. Yirik an’anaviy va aholi orasida variantlashgan
“Alpomish” dostoni parchalaridan olingan “Yoy-yoy” termasi O’zbekiston

xududida an’ana tusiga kirgan katta hajmdagi termalardan bir1 hisoblanadi.
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Keyingi davrlarda termalarning o’ziga xos turlari rivojlanmoqda.
“Mehmondirmiz” nomli an’anaviy terma shular jumlasidandir. Ushbu terma
ko’plab shoir-baxshilar ijrosida kuylansa-da, biroq, undagi kuy-ohang asosi
(poydevori) saqlanganligi, matn va ijro mahorati har bir baxshining o’ziga
x0s uslubi va qobiliyatiga bog’liq holda ijro etilganligi kuzatiladi. SHoir -
baxshilar terma ijro etayotganda matn so’zlarini mohirlik bilan topib, davraga
moslab kuylaydi. Bu kabi termalarning o’ziga xos xususiyati aytim
matnlarining ko’p misralardan iboratligi hamda ijro davomida 7-11 barmoq
vazn o’lchovlarida o’zgarib turishidir. SHunday termalardan “Nima aytay”,
“Xush ko’rdik”, “Vatanim”, “Aylanayin”, “Tuprg’ingni ko’zga surtay”,
“Yoy-yoy” alla termalari, “Hur vatan seniki” kabi bir gatorlarini aytish
mumkin.

Xalq aytim termalari hayotiy voqgelikni aks ettiruvchi musiqiy ijodiyot
bo’lib, erkak va ayollarning o’ziga xos ijrosi mavjud. Aytim matn bandlari
10 va undan ziyod baytdan iborat bo’lgan termalarda bir g’oyaning bosh
g’oya sifatida e’tirof etilishi, shu g’oya atrofida ijtimoiy voqelik ta’rifi
berilib, tasodifiy yoki termachi o’ylagan o’y-xayol va ichki insoniy
kechinmalar ifodasini yengil, hajvomuzona tarzda so’z o’yini olib boriladi.
Xalg aytim termalari musiga cholg’ularisiz, ba’zan, doyra jo’rligida, aniq
ritm o’Ichovi asosida, naqoratsiz, avjsiz, kvarta-kvinta oralig’ida kuylanadi.
Termalarda mujassam bo’lgan musiqiy ijodiyotning barcha tur yo’nalishlari
bu uslubning nechog’lik xalqchilligini hamda milliy qadriyat sifatida
ardoglanishini yorqin ifodasidir. Termalarning 0’ziga xos yana bir ko’rinishi
“Alla” mazmundagi terma aytimlarning 1jrosidir. Bu kabi terma ko’rinishdagi
“Alla” aytimlari oilaviy marosimda kuylansa-da, ma’no va mazmun jihatidan
u terma janriga tortib ketadi.

Amma

& ar-nma 6o-ma-xoH-TMap YI-Ma-cHM-HO am-na - & am- ma, !

Lapar atamasi haqida ko’plab ma’lumotlar keltirilgan Lapar ikki yoki
undan ortiq 1ijrochi tomonidan navbatma-navbat aytiladigan hayotiy
voqealarni ifodalovchi kayfiyatga ega bo’lgan ragsga tushib ijro etiladigan
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aytimdir (2.43; 2.,54; 2,55; 2,102). An’anaga ko’ra ko’proq yigit va qiz
ijjrosida laparlar to’y marosimlarda, aholining bayram tadbirlarida aytiladi.
O’zbek musiqa 1jodiyotida yuqoridagilar bilan bir qatorda “qiz va qiz”,
“checha va qiz” aytishuv laparlari uchraydi. Bunday aytishuvlar asosan to’y
nikoh to’y marosimlarida bo’y1 yetgan qizlar va bir uyda yashayotgan qiz va
uning chechasi bilan aytishuv tarzidagi laparlar cholg’ular jo’rligida
kuylangan. Laparlarning she’riy mazmunidan, ularning hazil mutoyibali,
piching aralash sevgi-muhabbat, balog’at yoshiga xos yengil hazil aralash
savol va javob xususiyatlari tilga olinib o’tiladi. Laparning kuy-ohang aytim
tuzilmasi masruriy kayfiyatda bo’lishi bilan birga, viloyatlar, tuman va
qishlogli hududlarda erkin mavzuli qo’shiglar ham keng o’rin olgan.
Surxondaryo viloyatning Rayim Bo’riev jamoa xo’jaligida yashovchi
Saidova Tursunoy doyra badashlari ijrosidagi “Lapar” yigit-qizlarning kelin
to’ylarida bir-biriga hazil mutoyiba tarzida, o’yinga tushib kuylangan. Misol
tarigasida “Qiz va qiz”, “CHecha va qiz”, “Yigit va qiz” aytish mumkin.

Yalla — janri o’zbek milliy qo’shiqchilik 1jodiyoti an’anasiga xosligi,
ragsbobligi, ijrochi ham kuylab, ham raqsga tushishi xarakter egaligi bilan
ajralib turadi. Ushbu yalla ayrimlari Toshkent-Farg’ona mahalliy uslubida
keng targalganligi bilan ajralib tursada, asosan to’y-tomosha, xalq bayram va
sayllarida (N-112), ayrimlari esa nikoh to’ylarida (N-135) kuylanib, xarakter
mazmuniga ko’ra lirik qo’shiq yoki aytimlar shaklida bo’ladi (N-118). “Hay-
hay uka, uka” ishqiy (muhabbat) mavzudagi “Yalla” aynan ufori ohangida
ijro etilgan (N-114). “Hay yor-yor aylanay” nomli lirik qo’shiq chegaradosh
tumanlarda bo’lgani kabi olis gishloglar to’y marosimlarida ayollar ijrosida
kuylanadi (N-47). Xalq orasida fagatgina ayollarga hos bo’lgan “Doyra
badashlari” gadimiy marosimlardan biri sifatida qisman saqglanib qolgan.
Mazkur marosim Surxondaryo viloyatining SHerobod, Angor, Muzrabot va
Boysun tumanlarida uchraydi. Badashlarni mahalliy aholi doirada
chalinadigan usullar, ohanglar deb tushunadi. Digqat e’tiborimizni o’zida
tortgan doyra badashlari mavsumiy marosimlarda, to’y marosimlarida, turli
bayram tantanalarida 1jro etiladi. Badashlarning yana bir o’ziga xos
xususiyati shunda-ki, u xalqimizning yashash tarzi asosida yuzaga kelgan
bo’lib o’zlarining turli xarakter xususiyatlari bilan izohlanadi. Ya’ni, rags va
teatr sanwati bilan o’zaro bog’liq holda rivojlangan. Ijroda mahalliy dapp
cholg’usi ishlatilib babzan angishvona, qoshiq va sopol idishlardan jo’rnavoz
sifatida foydalanilgan. Misol tariqasida “Hay-hay uka, uka”, “Hay yor-yor
aylanay”, “Yallo, yallo qizgina”, “Bozordan oldim” va bogalarni tilga olish
JoiZ.

Xalg 1ijodiyotining noyob namunalaridan hisablangan “Doyra
badashlari’ning mavjudligi Mustaqillik yillarida o’zbek xalq musiqa ijodida
kashf etilgan noyob tadqiqotlardan biri sifatida e’tirof etiladi. “Doyra
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badashlari'*” mahalliy aholi tilidan kelib chiqgan holda ishlatiladi. Qadimda
yerlik aholi orasida faqat badash so’zi qo’llanilgan. Badashlar dapp"
chalg’usida chalinadigan doyra-usulli asardir. Ular bevasita kuy, ohang, usul
bilan bog’liq bo’lganligi hamda asosan ayollar tomanidan ijro etilganligi
sababli ham faqatgina qizdirilmagan (ijroda yengil hisoblangan) dapp
chalg’usida chalingan. SHu sababli ham badashlar deb atalgan. Birog, XX-
asming ikkinchi yarmidan doyra atamasi qo’llanila boshlagan. Undan oldin
so’zlashuvda faqat badash so’zi qo’llanilgan. Digqat-¢’tiborimizda turgan
ushbu doyra badashlari Surxondaryo viloyatining SHerobod tumani Xatak'
qishlog’ida yashovchi o’zbek millatining qatag’on urug’iga mansub aholi
musiqa 1jodiyotida saqlanib qolgan. Ular juda qadimgi ajdodlarimizning
jjodiy mahsuli bo’lib, to’y marosimlarda, turli tantana va an’analarda hamda
xalgning tarixan qadimgi bayramlari (navro’z, angam, mehrjon)da
shuningdek, oilaviy, dinity bayramlarda fagatgina ayollar tamonidan ijra
ctilgan. Badashlar xalgning urf-odatlari, an’analari, yashash tarzi, sharoiti
asosida juda qadimda yuzaga kelgan bo’lib, o’zlarining turli xarakter-
xususiyatlari bilan izohlanadi. Ular rags va teatr san’ati bilan o’zaro bog’liq
holda rivojlangan. Badashlar asosan dapp cholg’usida ijro etilib, ba’zan
angishvona, qoshiq va sapol idishlardan jo’rnavoz sifatida faydalanilgan.
Doyra badashlarining 12 turi bugungi kunga qadar yetib kelgan. Ularning
usul va ohanglari har xil bo’lib, bir-biridan ritm o’Ichovi, ohang shakli,
xarakter, mazmun va nomlanishi bilan farglanadi. Umuman olganda bu
turkumning tartiblanishi quyidagichadir.

1 .Katta badash 7.Gijdala g1y badash
2 Kichik badash 8.CHildirma badash
3.Ko’rishish badashi 9.0’yin badash

4 Araz badash 10.Kitirka badash
5.Bijdonba badash 11.Davra badash
6.SHamol badash 12.Qasqgon badash

va hakoza Xatak qishlog’1 dappchi ayollarning fikriga qaraganda 70 ga
yaqin yuqorida nomlari sanab o’tilgan badash turlari mavjud bo’lib, ular
turlicha nomlangan va har xil usul-ohanglarda ragssiz, raqslh
sahnalashtirilgan ba’zan erkin ritmlarda chalingan. Har bir badashning

" Bajam CY3MHUHT JyFaBMH MAabHOCHHH “Y30CK THIMHHHI H30XIH JIyFATH Ja ydpaMaiimgd, OHpOK,
KUTOOHWHT HKKHHYH TOMHAAA “0ax Cy¥3u MaBxyx OYimo “éMoH” meraH MavHO Ocpamm. By 3ca 0axam cy3uHUHT TYO
acn MabHOCHHH Oun0 Ocpa omMaiam. Maxammmid axonm THIHMIAH Kerud YHKAaH Xojiga Oajam JaeraHaa
KH3IHPHIMATAH JATA WKPO STHIAMUTAH TYPIH YTUOBIH YCYJUIAp TYLIY HHUIATIH.

> Jamm, 126, nadd-cy3mapu “Y30ex THIMHEHET H30XTH JIyFaTHAA” KENTHPHITAH OYmHO, “HYK Kumum’”,
“Gopur Kmwmmm, “HYKOTHII , “Xaimanr’ MabHONApHH anrmatagd. CypxoHAapéna Aanm [ONFY MAabHOCHAA
mniatunagd.  Jamm  tepmuHmHE  B.bemsieBHmHr  “MysmkanpHme MHCTpyMEHTH — Y30ekmcraHa®  (1993),
@®.M.KapomaroHuHr “VY3. mHC. My3” KHTOONApUAA YIPATHII MyMKHH.

' XartakHHHT acn MaBHOCH “Kar”, “TAr” CY3JIApHIAH OMMHIAH OYIHO, CPIMK aXOMH KOSHH “KaT’, KOS
TaruH| “TAr” Ac0 atamraH. ACTHIA KOA TATHAATH KUILUTOK MabHOCHHE Ocpamn. By 3ca acra-cexun “kat-Tar”, “Xar-
T, “Xarrar’, “Xarrak” Ba “Xarax” XojaTura kenras 0ymo, ymoOy Homuiap OyTYHTH KYHJA XaM MaBKyATup.
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boshlanishida kirish yoki mugaddima qismi bo’lib, ular ikki yoki to’rt takt
chalingandan so’ng asosiy kuy ohanggiga o’tilgan.

I'mxpana — THXK

Kuyning asosity qismi muqgaddimaga nisbatan murakkab ritmlarda
chalingan. Biroq, kuy-ohang ritmlari o’zgarib turgan. Misol uchun, ko’rishish
badashiga e’tibor beraylik. Ko’rishish badashi aholining urf-odatlari,
an’analari, to’y marosimi bilan bog’liq barcha shodiyona kunlarida ijro
etilgan. Bunda dappchi ayollar tarafma-taraf bo’lib, ikki guruhga ajralgan
holda, ikki tomondan bir-biriga garama-garshi chiqib kelishadi. SHundan
so’ng bir-birlarining dapplariga dapplarini mamnun to’gnashtirib, imo-
ishoralar orgali salomlashib yana garama-qarshi tomonga o’tadilar. Qolgan
guruh a’zolari shu vaziyatni takrorlagunga qadar ikki tomonga saflanishib
ko’rishish badashi ohangini chalishni davom ettiradi. Bu holat ijrochilarning
soniga qarab takrorlanishi mumkin. Agar ijrochilar soni 0z bo’lsa, bu vaziyat
tez-tez takrorlanib turiladi, agar 80-100 nafar bo’lsa bu holat bir yoki ikki
marotaba bo’lishi mumkin. Ko’rishish badashining ishtirakchilari soni
gadimda 20 dan 100 tagacha bo’lgan. Guruhlarga kayvoni ayollar boshchilik
qilgan. Ular 1jro davrasini boshqgarishda ko’pincha badashlarning dinamik
belgilaridan faydalanganlar. Masalan, ohanglarni past-baland yoki sekin-asta
chalib har xil imo-isharalar bilan davradagi ishtirakchilarning harakatini,
ularning badash ohanglarini to’g’ri, aniq chalishlarini hamda gadimdan
badash ijrosida an’ana bo’lib qolgan ushbu harakatlarning aniq bajarilishin
ta’minlagan.

Katta badash doyra badashlari orasida eng kattasi, murakkabi hamda
ahamiyatlisidir. U ham faqatgina xalgning urf-odatlariga bog’liq bo’libgina
qolmay, balki xalgning tantanalarida doimo birinchilardan bo’lib ijro etilgan.
Katta badash boshqga badashlardan ohangdorligi va mazmundorligi bilan
ajralib turadi. Uch gismdan iborat katta badashning ilk qismi kirish yoki
muqgaddima, asosity qism va yakunlovchi qismlarga bo’linadi. Ular turli
o’Ichovlarda chalinadi. Asosiy ritm ohanglari kirish va yakuniy qismlarga
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nisbatan ancha murakkab ritmlardan tashkil topgan bo’lib, juda shiddatli ijro
etilgan.

Endi badashlar orasidan o’rin olgan va turli tantanalarda ko’p 1jro
ctiladigan “Bijdonba” badashiga e’tibar beraylik. “Bijdonba badashi” so’z
birikmasining birinchi bijdonba so’zi farscha “bashlanish, ilk”, don -
“biluvchi, ma’no anglatuvchi”, arabcha “dzarb, turkiy — “urmoq”, “turtmoq”
ma’nolari (bosh zarb)da tushuniladi. Bijdonbadagi “b1j” bo’g’ini dapp usulini
almashish ma’nosida urilgan zarb - tovushidan olingan. Bij bo’g’ini esa

qizdirilmay chalinadigan dapplarda to’xtash usulida urilgan zarbdir.

bu>xxaoHOa
Kamoa: :I” I”
Xa Xa
gbr..lbr lbrr.lbr|.br.. br|
Kapcak: K X
[ f

Bu badash ko’pincha to’ylarda asosan kelin to’ylarida chalingan. U
mazmunan o’yinga charlovchi xarakterli ohangdir. Bijdonba badashi ham
ikki gismdan iborat.

Umuman badashlarning umumnazariy masalalarini quyidagilar asosida
izohlash mumkin. Jumladan, badashlarning ritm ohanglari sodda usullardan
boshlanib, ijro davomida tobora murakkablashib boradi. Ba’zilari ohang
yakunida avvalgi boshlang’ich holatiga gaytadi, ayrimlari esa asosiy qism
bilan tugallanadi. Badashlar fagatgina qizdirilmagan dapplarda chalinganda
o’zining haqiqiy ohangdorligi va mazmunini ochib beradi. SHu sabali ham
ular ko’p qismli bo’lib, turli o’lchovlarda ijro etiladi. Ularning ahamiyatli
tomoni ham shunda. Surxandaryoda badashlar fagatgina ayollar tomonidan
chalingan. Badashlarga birgina dapp chalib yoki rags tushib teatrlashtirilgan
sahna ko’rinishlarni namoyish qilish bilan chegaralanib qolmasdan, xalgning
urf-adatlari an’analariga bog’ligq vogea va marosimlarni ham o’ziga
mujassam etgan. Badashlar dapplarda chalinganda o’zlarining ichki va tashqi
xususiyatlarini to’laligicha saglab qoladi. SHu sababli qizdirilgan doyrada
chalinmaydi. Badashlar ham xalq iste’molida ritmik jihatdan bo’g’inlangan.
Jumladan, Bijdonba badashining ohangini bo’g’inlanishi quyidagichadir.

Bavs bam bam bavs bam bjj.
Bavs bam bam bavs bam bjj.

45


http://www.print-driver.ru/?demolabel-ru

Bavs bij, bam bam bij.
Bavs bij, bam bam bij.

Bu yerda “bavs” bo’g’ini Buxoradagi “bum”, Xorazmdagi “gup”,
“bambam” bo’g’ini  Buxoradagi “bakka”, Xorazmdagi “tog-toq”
bo’g’inlariga, “bam” bo’g’ini Buxoradagi “bak”, Xorazmdagi “toq”
bo’g’inlariga, dam olish belgisi “bij” esa “ist” bo’g’iniga to’g’ri keladi.
Ushbu bo’g’inlashlar fagatgina oddiy usulli badashlarga xos. Ko’rinib
turibdiki ritmlarning bunday bo’g’inlanishi  Surxondaryo-Qashqadaryo
mahallly musiga uslubida ham juda gqadimdan mavjud ekanligidan dalolat
beradi. Badash ijrosida ustoz-shogird an’anasining ahamiyatli tomoni juda
katta. Jumladan, Surxondaryo viloyatining tog’li xududlaridan bir
hisoblanmish Xatak qishlog’ining har ikki xonadonidan bittasiga albatta dapp
chalg’usi bo’lib, albatta, ona 0’z qizlariga badashlarni o’rgatadi. Avvalambor,
bu an’ana xonadonda faol olib borilgan. Doyra badashlari 1948 yillarga qadar
to’y-tomoshalarda 1jro etilib kelingan. Hatto badashlarsiz xalgning
bayramlari o’tmagan. To’y yoki sayl deb eshitgan har bir ayol 0’z dapi1 bilan
birga borgan. Badashlar hozir ham xalgning bayramlari va boshga
ananalarida ijro etilib kelinmogda. Bu esa o0’z navbatida o’zbek musiqa
jjodiyotining tarixan boy merosga ega ekanligidan hamda mamlakatning
barcha xududlari bo’ylab birdek juda ko’plab tadqiqot ishlarini olib borishni
taqazo etadi.

Dapp cholg’usi viloyatlarning chorvochilik va dehqonchilik bilan
shug’ullanadigan aholining mahalliy marosimlarida ham keng qo’llaniladi.
Folbinlikda, mushkul-kushodlarda yoki betob kishilarning kasalliklarini har
x1l irim-sirimlar bilan haydashda, undan faydalanilgan. Dehonobod, G uzor,
Boysun, Panjob, Sayrob kabi boshqga tog’li hududlarida marhumning gazosi
kuni sovuq o’limni haydash ma’nosida ayollar dapp chalib, yig’lashgan.

Umuman, badashlarning umumnazarity masalalariga to’xtalmoqchi
bo’lsak, quyidagilarni izohlash magsadga muvofigdir. Ya’'ni:

- badashlarning ritm ohanglari sodda usullardan boshlanib, ijro
davomida murakkablashib boradi;

- ba’zilari yakunida avvalgi boshlang’ich holatiga gaytsa-da, ayrimlari
asosiy qism bilan tugallanadi;

- kuylar faqatgina qizdirilmagan dapplarda chalinganda o’zining
haqiqiy ohangdorligi va mazmunini saqlab goladi;

- badashlar ko’p qismli bo’lib, turli o’Ichovlarda 1jro etiladi;

- doyra badashlari fagatgina ayollar tomonidan chalinadi;

- ayollar badashlarga birgina dapp chalib yoki raqs tushib
teatrlashtirilgan sahna ko’rinishlarni namoyish qilish bilan chegaralanib
qolmasdan, balki xalgning ko’p asrlik an’analariga bog’liq vogea va

marosimlarni 0’zida mujassam ettirgan;
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Badashlaring xalq 1ste’molida ritmik jithatdan bo’g’inlanganligi doyra
ritmlarining  Surxondaryo-Qashqadaryo mahalliy uslubida ham juda
gadimdan mavjud ekanligidan dalolat beradi (3,12).

Yigitlar tomonidan ijro etiladigan mahalliy raqs harakatlari gadimdan
mavjud. “Zebari” turkum ragslari fagatgina Dehqonobod, Sariosiyo, Uzun
tumanlarida rasm bo’lgan. Dashnobod qishlog’ida esa “Doshnobodcha rags”
ommalashgan. Unda aytishuvlar ham mavjud bo’lib, yigitlar tarafma-taraf
holda bir birlariga garama qarshi aytimlarni aytishadi. Fikrimiz dalili sifatida
Dashnabod qishlog’ida gadimdan o’ynalib kelinayotgan “Dashnobodcha”
rags va “Zebari” yigitlar ragsini aytib o’tish lozim. “Dashnobodcha” ragsda
“Yor-Yor” termasi ijro etiladi. Unda yigitlar ragsga tushib oldinda ketayotgan
yigitlardan birini gattiq chimchilab oladi va raqsni davom ettiradi. Bundan
magsad kishilarga zavq, o’yin-kulgi ulash. Bu ragsda “Bas-bas” aytishuvi
mavjud. Aytishuvda 1jrochilar tarafma-taraf bo’lib turli terma baytlaridan ijro
etib musobaqa o’tkazgan. “Zebari1” yigitlar raqsi juda qadimiy bo’lib, unda
faqat yigitlar bir xil o’ynaydi.

Doston ijrochiligi.

Xalq dostonlari va termalarini ijro etuvchi baxshi-shoirlar 1j0di 0’zbek
xalq musiqa 1jodida alohida ajralib turadi. Doston 0’zbek xalq musiqa 1jodida
yirik epik janr bo’lib, o’ziga xos mavqei, mazmuni, shakli, ichki
gonuniyatlari va 1jro uslublari bilan ajralib turadi. Xalq dostonlarida epik
tasvir, ko’pincha nasr (so’z) bilan, lirik kechinmalar she’r va musiga orqali
ifodalanadi. SHuning uchun ham dostonlarning ahamiyati beqiyos va
boqiydir. Ular asrlar osha shu kunlargacha saqlanib, yashab, yanada sayqal
topib xalqimiz hayotida muhim o’rin egallab kelmoqda'’.

Doston so’zining lug’aviy ma’nosiga €’tibor beradigan bo’lsa, qissa,
hikoya, ta’rif, sarguzasht ma’nolarini anglatadi. U keng tarqalgan etnografik-
etnopedagogik janr bo’lib, xalgning ma’naviy-maishiy qiyofasi, kurashi,
axloqiy-estetik  qarashlari, adolat, ozodlik, tinchlik, vatanparvarlik,
insonparvarlik, xalgparvarlik, millatparvarlik, do’stlik, odob, axloq kabi
tarbiyaviy sifatlarni targ’ib etadi. Dostonlarda komil shaxs tarbiyaviy sifatlari
umumlashgan holda beriladi. Insoniylikning eng ulug’ sifatlari ma’lum
darajada bo’rttiriladi. SHuning uchun tinglovchida doston qahramonlaridan
o’rnak olish hissi tug’iladi va shu asosda ta’sir etadi. Doston juda ulkan va
murakkab, noyob xazina bo’lib, uning vyaratilishi va sayqal topishida
ajdodlarmizning beminnat va ulkan mehnati sarflangan. Dostonlarni asosan
baxshilar, Xorazm viloyatida esa baxshi xonandalar, Qoragalpog’istonda
jirov-baksilar kuylashadi. “Baxshi” mo’g’ulcha va buryatcha “baxsha”,
“bag’sha” so’zlaridan olingan bo’lib, “ustod” , “ma’rifatchi” degan
ma’nolarni anglatadi. Baxshilar 1jodida do’mbira cholg’usi, qoragalpoq

7 A6aynmaes P.C., V36ex MymT03 Mycukach. Tomkent. 2008. 46 6.
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jirovlarida qo’biz, Xorazm viloyatida dutor, tor, go’shnay, doyra, akkordion
cholg’ulari yetakchilik qiladi.

Doston — o’zbek xalqgining gadimgi masnaviy va badily merosining
durdonasi bo’lib, ularning asosini xalq hayoti va kurashi, uning orzu umidlari
tashkil etadi Xalqga xos insonparvarlik, vatanparvarlik, gahramonlik,
mardlik, mehnatga muhabbat, do’stlik, sevgi va sadogat kabi oliyjanob
fazilatlar xalq dostonlaridagi gahramonlar obrazida mujassamlashgan”. Xalq
dostonlart va do’mbira  kuylarini F.M.Karomatli, R.Abdullaev,
B.Matyoqubov tadqiqotlarida dunyodagi ayrim xalglarda o’zining boy
tarixiga oid yirik hajmdagi qizig-qiziq voqealarni hikoya qilish, magtash
“doston” so’zini anglatishini ebtirof etadi (1.2; 2.16; 2.22; 2.40; 2.52; 2.54;
2.70). Xalq donishmandligining yorqin ifodasi bo’lgan bu obrazli ijodiyot
namunalari jamiyat va tabiat xodisalariga inson munosabatining musiqiy-
poetik obrazi sifatida baxshilar tomonidan asrlar mobaynida sayqallangan.
O’zbekistonda xalq dostonchiligi, shuningdek, epik hikoya, doston janrlari
(doston, qissa, hikoya, madhiya yoki qasida, sarguzasht) o’zining nasriy va
nazmiy unsurlarini musiqga va cholg’u jo’rnovozligida namoyon etadi. Doston
aytuvchisini mamalakatmizning turli hududlarida mahalliy aholi shevasidan
kelib chiggan holda turlichsa nomlab keladi. Masalan, Surxondaryo-
Qashqgadaryoda baxshi, shoir, Xorazmda dostonchi, baxshi, ayol
dostonchilarni xalfa, Samarqand, Toshkent viloyatlarida baxshi, Farg’ona
vodiysida baxshi, Qoraqalpog’istonda baksi va jirov deb aytishadi.

“Baxshi” so’zi qadimdan bemorni xalqona usullar bilan davolovchi
tabib — doyra va yoki boshqga cholg’u asbobi chalib, afsungarlik aytimlari
orgali kasal tanasidan yovuz ruhlarni quvadigan davolovchi (hozirgacha
saglanib kelayotgan “ko’ch”, “qaytarma”, “jahr” marosimlari) -shomon-
baxshi yoki shomon-folbin, shuningdek, ayrim hududlarda “ustoz”
masbnolarini anglatgan (2.70). Bugungi kunda bu so’z xalq dostonlarini
kuylaydigan 1jodkor sansatkorlarni bildiradi.

Musigashunos olim R.Abdullaev O’zbekistonda mavjud dostonlarni
mavzusiga ko’ra quyidagi turlarga bo’lishni tavsiya etadi. Bular:

1. Qahramonlik-bahodirlik dostonlart;

2. Tarixiy dostonlar;

3. Romantik (sevgi haqidagi) dostonlar;

4. Diniy dostonlar.

SHuningdek, shular bilan bir qatorda jangnoma, maishiy, zamonaviy va
avtobiografik dostonlar ham amaliyotda mavjudligini, gahramonlik-
bahodirlik dostonlari o’zbek xalqining ko’chmanchilik hayot kechirish
sharoitida paydo bo’lganligini e’tirof etadi. Bu dostonlarning gahramonlari
albatta behisob kuch-quvvatga ega, vatanga, sevikli yoriga, xalqiga sadoqatli
qilib  tasvirlanadi. SHunday dostonlardan biri, halgqimizning eposi
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“Alpomish” dostonidir. Doston qahramoni Alpomish nafagat sehrli, balki 0’z
yorini sevuvchi, raqiblar bilan kurashda mislsiz qudratga ega.

“Alpomish”, “Go’ro’g’l1”, “Rustamxon”, “Yusuf va Ahmad”, “Alibek
va Bolibek”, “Sohibqgiron” va “Qirq qiz” kabi turkum dostonlar hisoblanadi.
Baxshilar ushbu dostonlar ijrosidan oldin “Nima aytay”, “Nimadan boshlay”,
“Xush ko’rdik”, “Asl yurtim”, “Mehmondirmiz”, “Termadan boshladim”,
“Quloq osing so’zima”, “To’y bugun”, “Yoshing qutlug’”, “Ko’hna dunyo”,
“So’zima eshit”, “Do’mbiram”, “Meni eshit do’mbiram”, “Ota nidosi”,
“Haqgigatni  bayon aytay”, “Dostondan boshlasam” kabi termalarni
kuylaganlar.

Respublikada SHerobod, Boysun, Bulung’ur, Qarshi, Dehgonobod,
Bo’ka, Jizzax, Xorazm, Qoraqalpoq dostonchilik maktablarii mavjud bo’lib,
ushbu maktabni 100 dan ziyod turli yoshdagi baxshilar tashkil etadi. Doston
aytuvchilar bayram va oilaviy marosimlarga doim hurmatli mehmon sifatida
taklif qilinib kelingan. Ular ijrosida turli mavzulardagi termalarni tinglash
mumkin. Ayollar orasida birinchilardan bo’lib, ichki bo’g’iq ovozda doston
va termalar kuylagan Qumqo’rxonlik Zulxumor baxshi o0’zining 1jro usubi
bilan tinglovchilarga yaxshi taassurot qoldirib, u ham “Alpomish” va
“Go’ro’g’li” turkum dostonlarini kuylab kelmogda. Uning ustozi SHoberdi
baxshi Boltaev va akasi Omon baxshi SHernazarovlardan baxshichilikning
sir-sinoatlarini qunt bilan o’rganmoqda. Dostonchilik 1jodiyoti — baxshi-
shoirlarning terma va dostonlari viloyat qo’shiqchilik ijodiyotining asosini
tashkil etadi. Qiziriq tumanida Xushboq baxshi Mardonaqul o’g’li, Denov
tumanida Boborayim baxshi, Qumqo’rg’onda Juma Abrayqulov, SHerobot
tumanida SHaymon baxshi, Angorda CHorsha baxshi, Muzrabotda aka uka
Qora va CHori baxshi Umirovlar ustoz-shogird an’anasiga yetakchilik
qilmoqda.

Xorazm baxshi-dostonchilar san’ati o’ziga xos bo’lib, o’zbek xalq
musiqasida alohida o’ringa ega. Dostonning nasriy qismi hikoya, nazmiy
qismi esa qo’shiq shaklida ochiq ovozda cholg’u ansambls jo’rligida ijro
etiladi. Xorazm baxshichiligi SHirvoniy va Eroniy uslublarga bo’linadi.
SHirvoniy uslub Amudaryoning yuqori va o’rta oqimidagi hududda
tarqalgan (markazi-Xiva). Bu uslub namoyondalari dutor, g’ijjak, bo’lamon
va doyra jo’rligida kuylaydilar. Unda 72 ta doston kuylari mavjud bo’lib,
bular Muxammaslar turkumi (5 ta kuy), Ilg’orlar (4), Eshvoylar (5),
Naylarman-lar (5), Nolishlar (7), SHirvoniylar (3), Zorinjilar (2), “Rahm
ayla”, “Boboxonim”, “Gulandom” va boshqalardir.

Eroniy uslub Amudaryoning quyi oqimi hududida tarqalgan (markazi
- Mang’it sh.). Ushbu uslub baxshilari dutor, g’1jjak, bo’lamon jo’rligida
doston kuylashadi. Ularning qo’shig’iga doyra cholg’usi jo’r bo’Imaydi.
Eroniy uslubda 32 ta doston kuylari bo’lib, ularning ko’pchiligi SHirvoniy

nomalar bilan o’xshash, lekin Sarparda, Ko’r qiz, Qo’shadas, Qo’shim
49


http://www.print-driver.ru/?demolabel-ru

Polvon Ilg’or1 va boshgalari bilan ajralib turadi. XVIII asr oxiri va XIX asr
boshlarida Xiva xonligida 40 dan ortiq baxshilar faoliyat ko’rsatgan va
ulardan eng mashhurlari Eshvoy baxshi, Muhammadniyoz Go’rji, Rizo
baxshi, Ernazar baxshi, Suyov baxshi, Jumanazar baxshi, Axmad baxshi,
Bola baxshi Abdullaev va boshqgalarni nomini tilga olish mumkin.

Xorazm dostonchilik maktabining yirik vakillari: Suyav baxshi (XIX
asr), Jumanazar baxshi, Ahmad baxshi, Matnazar Jabbor 0’g’l1, Bola baxshi,
Xudoybergan O’tagan o’g’li, Ollobergan baxshi, Murod baxshi, Boltaboy
baxshi, Jumaboy baxshi, Qodir sozchi va boshgalar. Ular repertuarida
“Go’ro’g’li” turkumi dostonlari, “Oshiq G arib”, “Oshiqg Maxmud”, “Oshiq
Oydin”, “Tohir va Zuhra”, “Layli va Majnun”, “Tulumbiy” kabi dostonlar
mavjud.

Surxondaryo-Qashgadaryo musiga uslubida dostonchilik 1jodiyoti
o’zining rang-barang tarovati bilan o’zgacha shukuh kasb etib turadi.
Dostonchilik ijodiyotida terma kuylash baxshi uchun majburly xususiyat
xisoblanadi. Terma kuylash orqali baxshi o’zining darajasini, 1jro mahoratini,
shoirlik sifatlarini, 0’zining kimligini, qaysi urug’, qaysi elatga mansubligini va
hatto bilim darajasini namoyon etgan. Termalarda asosiy diqqgat e’tibor she’ry
matn bilan do’mbira kuyining falsafiy mazmuniga garatiladi.

1991-1999 vyillarda olib borilgan musiqiy folpklor ekspeditsiya davrida
mehmondirmiz termasini rasm bo’lganligiga guvoh bo’ldik. Ushbu terma
dastlab SHerobod baxshichilik maktabi ijodkorlari tomonidan 1j0d etilganligini
qayd etib o’tish joiz. Umuman baxshichilik 1jodiyoti asosan o’zbekning
qo’ng’irot urug’iga mansab aholi orasida mavjud bo’lib, qo’ng’irot urug’i
aholisining ijodiy mahsuli desak ayni haqiqat bo’ladi. Mehmondirmiz termasida
dunyo, olam, hatto ota-onani ham bu dunyoda omonat ekanligi, hamma bir-
biriga mehmon ekanligi xususidagi fikrlar bayon etilgan. Qolaversa, shuni ham
alohida ta’kidlash joizki, dostonchilik 1j0diyoti asosan qo’ng’irot urug’1 orasida
keng tarqalganligini ko’rish mumkin.

Mehmondirmiz

A X0y yorey yey, exXe Xe Xe Xeey

Ajab tovur ekandaey bu dunyoning ishlari
Kuzlab kelsin, bahor gaytib kuzlab kelsin
Surxondaryom qishlari

Dovushumdan obad bo’Isin do’mbiram
O’zbekiston dashtlari xe-xey

Ota ulga, ul otaga, ena qizga, qiz enaga
Bu dunyoda mehmondirey

Joshin tushsa bukchayadi
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Bobotovning bellari

Do’mbirani gulga solar

Har baxshining qo’llari

Odamzodning sirtin bosib jotsinay

Ota degan uliminan qizlari a xa yey
Kallangdagi qora choching bu tenangda
Bu dunyoda mehmondir

Tovib kelsa belga baylar putingdi
Bolam deydi kechiradi

Sina tovda xatongdi

Tirilikda hurmat qilgin

Ta’lim bergan ogsoqqolli otangdi
Boshi go’rga kirguncha

Ota bizga mehmondir

Sizu-bizlar jurganmizda

Bir gorinda to’qqiz oylar aylanib

Bir mushtipar ko’targanda

Bolam deba bir qorinda

Sizu-bizni to’qqiz oylar giynalib

Osh qozonda nonna berib

Tol beshikka quymoq solib, chaynalib
Oq sut bergan enalara

Sizu-bizga mehmondir

Ey xaloyiq bu dunyong kaptarxonada
Biru uchib, biri qaytib qo’nadi

Bolasiga ta’lim bergan ota minan enadi
Joshliginda joshliging qulpu joshda jonadi
Xudo solga 1shgaey har bir banda

Oxir bir kun ko’ nadi

Qariy bersang oq suyaging

Oxir bir kun qora jerga kiradiya

O’n betingda gora xoling bu tanangda

Bu dunyoda mehmondir

El oralab aytilar terma doston kuylarim
Jo’llarimga qarab jotar

Ota degan uli minan qizlarim
Uyginanga borsaya nasiba qilsa

Eldan topgan dastruxonda tuzlaring
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Men bilmayman bu qo’l yog’och
Menginaga necha jilik do’stlarimay mehmondir

Xulosa o’rnida shuni ta’kid etish joizki, voha qo’shiqchilik ijodiyoti
musiqshunos olimlarning tasnifi asosida bir tizimga keltirilib, “ma’lum
vaziyat aytimlari” (oilavly marosim, mavsumiy) va “turli mavzuli qo’shiglar”
(qo’shiq, terma, lapar, yalla) kabi 1iboralar bilan tasnif etildi.

Bunda, alla, beshik to’y1i, sunnat to’yi, muchal to’y1, nikoh to’y1 kabi
qo’shiq aytimlar ustuvor bo’lgan oilaviy marosim haqida alohida to’xtalib,
unda 1yro etiladigan qo’shiglar alohida ko’rsatib o’tildi. SHuningdek, yil
fasllariga xos gap gashtak (qish), bahor mavsumiga xos “Navro’z” bayrami,
sumalak, lola sayli, boychechak sayli, darveshona, shox moylar marosimlari,
yoz mavsumida sust xotin, kuz faslida o’rim, oblobaraka, shamol chaqirish
marosimlaridagi qo’shiglar mavsumiy qo’shiglar, chorvachilik, dehgonchilik
va hunarmandlik bilan bog’lig mehnat qo’shiqlari sifatida tadqiq etildi. Turli
vaziyat qo’shiglari  sifatida qo’shiq, terma, lapar, yallalar o’rin oldi.
SHuningdek, baxshi-shoirlar ijodidagi terma va dostonlar, tadqiqot uchun
yangilik deb etirof etilgan “doyra badashlari” haqida ma’lumotlar keltirildi.

Xalfachilik san’ati

Xalfa qo’shiglari Xorazm vohasida asosan ayollar tomonidan ijro
etiladigan san’atdir. Aynan ushbu xalga qo’shiglari  oddiy mehnatkash
aholining ayniqsa, ayollarning hayoti, dardi-alami, xasrati, iztiroblari,
kundalik turmush tarzi musiqily ohanglarda gavdalantirilib, sodda, ravon til
bilan tarannum etilgan an’anaviy musiqiy 1jodiyot sifatida gavdalanadi.

Garmonni avval sozchi'® san’atkorlar, laparchi ijrochilari, ansambl
sifatimda kuylaydigan yakkaxon xonandalar 1ijodiyotida qo’llashgan,
keyinchalik, esa garmon xalfalar 1jodida yetakchi o’rin egalladi. 1936 yilda
Xivada garmonchi qizlar ansambli tuzildi uni tuzishda O’zbekiston xalq
artisti Gavharxonim Rahimova Toshkentdan kelib tashabbus ko’rsatdi. Unda
Onajon Sabirova (Anash xalfa) va Madraxim SHeroziylar hamkorlik
qiladilar. Xalfachi qizlar ansambli 1939 yilda Toshkent va Respublikamiz
bo’ylab gastrol safarda bo’ldi. Bu ansamblda Onajon Sabirova (Anash xalfa)
Saraxon Ollaberganova, Roviya Otajanova, Reyma Xakimova,O’g’iljon
Masharipova, Poshshaxon Matchanova kabi 1ste’dodli xalfalar xizmati katta.
Bundan 50 yil keyin Gavharxonim Rahimova tashabbusi bilan Xivaga kelib,
Ozod Zaripov rahbarligidagi Xiva shahar musiqa maktabida garmonchi qizlar
ansambli tashkil qilindi. Xalfa san’atining o’ziga xos qirralari zamon
talablariga muvofiq shakllangan va rivojlangan. Xorazm vohasida ilgaridan
beri davom etib kelayotgan an’anaga muvofiq xalfalar ijod qilganlar. Ular

18 UYonry mwxpouncu Xopazamza Iy atama OuiiaH KyJUIaHHJIaaU.
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ustoz shogird uslubida o’z 1ijodlarini biladigan qo’shiq va dostonlarni
shogirdlariga o’rgatganlar.

Xorazmda xalfachi ayollar 1jro jarayoni bo’yicha bir qator toifalari
mavjud. Jumladan, musiqiy cholg’ular jo’rligisiz doston, mumtoz adabiyot
vakillarining nasthatomuz she’rlarini diklamatsion tarzda, qiroat shaklida
o’qiydigan xalfalar toifalari mavjud. Qolaversa, faqat soz, jumladan, garmon,
doyra chalib turli xush ovoz mumtoz musiga asarlarini kuy hlatda ijro
ctadigan xalfalar ham mavjud. Yana bir toifadagilari esa dostonlardan
parchalar, terma va nasihatomuz qo’shiq va ashulalarni tor, dutor, garmon,
doyra, qayroq, qo’sh nay cholg’ulari ijrosida kuylaydigan ijrochi xalfalar
guruhi ham el orasida keng tarqalgan. SHu bois bo’lsa kerak, tadqiqotchilar
tomonidan Xorazm xalfachilari 0’z mohiyatiga ko’ra uch guruhga ajratilgan
holda tasnif etish tavsiya etilgan.

- Xonanda xalfalar;

- 50z (cholg’u) 1jrochi xalfalar;

- jjodkor shoira xalfalar.

Birinchi guruh 1jodkorlari tarkibida shoira, garmon cholg’usini mohir
ijrochisi, jarangdor ovoz sohibi, qo’shiqchi va ashulachi, doyrachi va ragqosa
bilan birgalikda ansambl bo’lib, ular to’liq shakllangan ijrochi xalfalardan
shakllantirilgandir. [jodkor shoira xalfalar guruhiga SHukur Ollaqulixon qizi
(1857-1832), Xonim suvchi Saidamat qizi (1858-1926), Onabibi Otajanova
(Ojiza) (1899-1952), Onajon Sobirova (Anash xalfa) (1885-1952),
xazarasplik Saodat xalfa Xudayberganova (1905-1972), Mohira Sabirova
(1909-1966), Roziya xalfa Matniyoz qizi (1899-1951), Rohatoy
Xo’janiyazova (1955-2010) kabilar nomini tilga olish joizdir. Bu kabi
xalfalar xalq dostonlarining to’la matnini yoddan bilganlar va ularni musiga
jo’rligida maromiga yetkazib kuylaganlar. SHu bilan birga badiiy 1jod bilan
ham shug’ullanib, ajoyib she’rlar ham yaratganlar.

Anabibi Otajanova (Ojiza tahallusi bilan elga tanilgan) mashxur
xonanda bo’lishi bilan birga iste’dodli shoira ham edi. U xalq qo’shiglariga
hamohang bo’lgan ko’plab qo’shiqlar ijod qildi va zo’r mahorat bilan kuyga
solib xalq orasiga yoydi. Ojizaning “Uyolaman”, “Targ’uncha”, “Galmadi-
galmadi”, “Tuninay”, “Ey dilbarim” kabi qo’shiglar hozirgi davrda ham
halfalar tomonidan ijro gilinadi.

Ana shunday xonanda, shoira, 1jodkor xalfalardan Rohatoy
Xo’janiyazova XX asr oxirt XXI asr boshlarida 1jod gilgan mashxur xalfa
bo’lib, uning “Sabr ayla ko’nglim mani”, “Armonim yoqdir mani” kabi
she’riy to’plamlari bilan elga ma’lum va mashhur bo’lgan. U “Mustaqil
O’zbekiston”, “Do’stlarim”, “Onajon” kabi she’rlariga kuy bastalab ijro
qilgan. SHuningdek, ustoz xalfalarning qo’shiqglari va oshiqlik dostonlaridan
parchalar kuylagan.
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Yana bir guruh xalfalar asosan “garmon” cholg’uchisi va ashulachi
sifatida o’rin egallasa uning yonida albatta doyrachi va ragqosa ham bir
guruh bo’lib ansambl tashkil qilishadi. Ko’pincha xalfalar guruh bo’lib
o’zlari 1jodiy yondashganlar. Ular dasturlarini turli mavzudagi qo’shiglar,
dostonlardan parchalar va nasihatgo’y lirik mazmundagi keng diapazonli lirik
qo’shiglar asosida tashkil etganlar. Nazira Sobirova, Sarajon Ollaberganova,
Sorabibi Axmedova, Sorabibi Jumaniyozova, Ullibibi Boyjanova, kabi
xalfalar kiradi. Ular dostonlar va laparlarning to’la matnini yoddan yoki kitob
vositasida o’qish bilan shug’ullanmasdan faqat xalq qo’shiglari va doston
tarkibidagi ayrim sheorlarni kuyga solib maromiga yetkazib kuylashgan. Ular
ma’lum ansamblga uyushgan garmonchi, doyrachi va ragqosa bo’lib, to’y,
bayramlarda xizmat qilishgan.

Xalfa janriga xos bo’lgan ijodkor xalfalar va 1jrochi sozanda xalfalar
to’y va ziyofatlarda xizmat qilsalar, dinty mavzudagi kitob va dostonlarni
kuylovchi xalfalar to’ylarda, azalarda, marakalarda ham ishtirok etganlar va
hozirgi davrgacha ana shunday yo’nalishda faoliyat ko’rsatib kelmoqdalar.

Keyingi davrlarda nasihatomuz, diniy mavzudagi asar yoki turkum
dostonlarni kuylovchi xalfa ayollar ham mazkur ijodiyotning o’ziga xo0s
tarkibini tashkil etadi. Ular gatorida Suna Eshmatova, Niyozjon Musaeva
kabi xalfalar juda zehni baland dinty mavzularda erkin mushoxada qila
oladigan chuqur bilimga ega xalfalar bo’lgan.

Sozanda shoira xalfalar guruhi ham asosan oshiglik dostonlardagi
musiqiy asarlarni ijro etishgan. Xorazmda yashagan mashhur xalfalardan
Xonim Suvchi, Ojiza, Onajon xalfa kabi xalfalar “Oshiq G’arib va
SHoxsanam”, “Asli va Karam”, “Oshiq Maxmud”, “Oshiq Alband”,
“Go’ro’g’li” turkumiga oid ayrim dostonlarni tugal yoddan bilganlar va
maromiga yetkazib kuylaganlar.

Xorazm xalfachiligida ham boshga mahalliy uslublar singari ustoz-
shogird an’anasi o’ta muhim ahamiyat kasb etgan. Eski maktablarda
ayniqasa, XVIII asr o’rtalarida “xat-savod” chiqgargan, bilimga ixlosmand
qizlar tanigli xalfalarga bir necha yillar davomida shogird tushganlar. Ular
shogirdlik davrida ustozlaridan to’y va boshga marakalarda aytiladigan
qo’shiq, doston va g’azallardan o’rganganlar. Soz, garmon cholg’usini ijro
etishda shogirdlar ustozlarini 1jro yo’nalishlari va uslubini to’la egallashlari
lozim bo’lgan. Xalfalar shogirdlaridan katta talabchanliklar bilan
an’analariga rioya qilgan holda an’analarini davom ettirishgan. Ustozlari
ularni to’y va marosimlarga ergashtirib olib borgan, birga o’tirib birga
kuylagan yoki raqsga tushirgan. Ustoz xalfa ba’zan shogirdining yakka
0’ziga ham navbat berib qo’shiq 1jro qildirgan, uni jamoatchilikni 0’ziga jalb
qila olish san’atiga alohida ahamiyat bergan.

So’nggi1 170 yildan ortig davr mobaynida o’zbek musiga madaniyati

rivojida xalfachilik san’ati yetakchi janrlardan biri bo’lib xizmat qilib keldi.
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SHubhasiz bu jarayonda ham ustoz-shogird an’anasi o’zining ang yaxshi
vosita ekanligini ko’rsatdi. SHogirdlar ustozlaridan fotixa olib, xalfa nomiga
sazavvor bo’lganlar, albatta, bu nomga musharraf bo’lgunga qadar bir qancha
zahmatli mehnatlarni bosib o’tishga lozim bo’ldi. SHogird ustozidan fotixa
olish uchun 0’z uyiga davrining yetuk xalfalari hamda 0’z ustozini chaqirib,
o’sha ustozlar oldida o’rgangan doston, terma, qo’shiglarini ijro qilib
berganlar. Ularni tanlovidan o’tgan hamda unga ko’p yillar ustozlik qilgan
xalfani hurmatini joyiga qo’ygan shogird o’zi xalfa bo’lib, mustaqil to’y va
ma’rakalarga qo’shiq aytishga, xotin-qizlarga 0’z san’atini namoyish qilish
huquqiga ega bo’lganlar. XVIII asr o’rtalariga qadar xalfalar faoliyati asosan
uy ichkarisida bo’lgan, ular ko’pincha biror cholg’u asbobi yordamida emas,
balki, ikki piyolani bir-biriga urib, “0’ymoq” ya’ni angishvonani piyolaga,
likobchaga urib, ba’zi paytlarda qoshiglarni  qo’llab, ular yordamida
o’zlariga jo’rnavoz topgan. Ushbu jo’rnavoz vositalar yordamida usul
berishgan va usulga jo’r bo’lib kuylaganlar.

Xalfalarning qo’ng’iroqdek jarangdor va mayin ovozi piyolaning nozik
va 0’ynoqi jaranggi bilan qo’shilib, o’ziga xos musiqiylik kashf etgan. Ular
asosan faqat ayollar gatnashadigan ma’rakalarning fayzi, qizlar majlisi va
ayollar bazmining malikalari, to’y va ma’rakalarda quvonchga-quvonch
qo’shib, o’ynoqi kuylar, nafis ragslar, dilbar ashulalar bilan galblarda ezgu
xis-tuyg’ularni shakllantirganlar. Xalfa 1jodkorlari bu vohadagi to’y, sayl va
aza marosimlarida qatnashgan, xotin-qizlar davrasini mazmunli, ibratli va
quvnoq o’tishi ular faoliyati bilan bog’lik bo’lgan.

Xorazmda ayol ashulachilar “xalfa” deb yuritilsa ham ular faqat ashula
aytish bilan cheklanmaganlar. Ular xonandalik va cholg’u san’atining ko’p
jihatlaridan xabardor bo’lganlar. Xalfachilik san’atini o’rganish ham o’ziga
x0s maktabga ega bo’lgan, ustoz-shogird an’anasi hozirgi davrgacha saglanib
kelmogda. Ustoz xalfa ijrochilarining 1jro uslubi, kuylash yo’li, repertuari
shogirdlar tomonidan puxta o’zlashtirgandan keyin ular mustaqil ijod
qilishgan va san’atkorlar orasida tan olingan.

Xorazmda ma’lum va mashxur bo’lib kelgan xalfa 1jodkorlari XIX-
asming boshlarigacha fagat xotin-qizlar orasida kuylab kelishgan va xalq
xurmatini qozonganlar. XIX asrning oxiri XX asrda kelib, musiqa
asboblaridan garmonning qo’shilishi bilan ularning 1jodi yanada yuqori
pog’onaga ko’tarildi. M.Yusupov va J.Qobulniyozovlarning ta’kidlashicha
Xonimjon xalfa Saidamat qizi 1895 yildan boshlab garmon chalib, to’y va
boshqga xotin-qizlar bazmlarida kuylab kelgan. Mashhur xalfalardan Onajon
xalfa Sobirova Anabibi kori (Ojiza taxallusi bilan ijod etgan shoira ijodkor
xalfa) o’zlaridan oldin ijod etgan va faoliyat ko’rsatib kelgan ustoz
jjodkorlarining 1jodlarini ~ davom ettirgan elga mashhur xalfalardan
bo’ladilar. Hozirgi kunda Xorazm viloyatining asosan Xiva, Urganch

shaharlarida va tumonlarda ijod qilib kelayotgan xalfalar istigomat
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gilmoqgdalar. Xususan Xiva shahrida xalfachilik san’atini davom ettirib
kelayotgan xalfalardan Ra’no Ollaberganova, Dilbar Qalandarova,
Poshshajon Ibragimova, Zilfiya va Fazilat SHermetovalar, Nodira
Bog’ibekova, Zumrat Madrahimova, Dilorom Qurbanniyazova, Karomat
Ibrahimova, “Nihol” sovrindorlari Sarvinoz Quryazova va Rayhona
Jumaniyazova, Sayyora Otaeva, SHirin Jumaniyazova, Umida Jumaniyazova,
Dilorom Jabbarganova, Dilbar Devanova ham Zulayho Saidova. Urganch
shahri va tumonlarda 1jod qilayotgan xalfalar Xurshida Eshniyazova, Iroda
Iskandarova, Sanobar Qlicheva, Dilbar Bekturdieva, Feruza Fayzullaeva,
Guli Qo’shaqovalar nomini faxr bilan tilga olish mumkin'’.

Uchinchi guruh dinity mavzudagi dostonlarni mungli ovozda kuylab
aytadigan SHukuroy xalfa xoj1 ona, Zumrad Abdiyazova, Hajarbibi
Jumaniyazova, Oybibi Oyjanova, To’xtajon momo kabi xalfalar Xiva
shahrida yashab to’y va ma’rosimlarda ijrochilik mahoratini namoyon
etmoqdalar.

Ma’lumki, nafagat o’zbek xalq qo’shiglari, shu jumladan Xorazam
xalqg qo’shiglari ham uzoq o’tmishdan bizgacha yetib kelgan
ajdodlarimizning lirik shakldagi tarixiy musiqiy merosi hisoblanadi. Xorazm
qo’shiglarining mazmuni voqelikning lirik havosini badiiy o’zlashtirib, yuz
bergan xodisa, voqealarga munosabat his-tuyg’u va kayfiyat orqgali
ifodalanishi bilan o’zbek milliy musiqga 1jodida o’ziga xos ko’rinish va
ahamiyatga egaligi bilan ajralib turadi. Xorazm qo’shiglarining kuy va
she’rty matnida gavdalanayotgan obraz, o’zining motiv kompozitsion
yechimiga egaligi, kuy-ohangdagi ritmik koloritlar o’zining juda gadimiyligi
bilan milliy an’analarga sug’orilganligini ko’rish mumkin. Unda xalgning
o’y-fikri, his-hayajoni bilan she’riyat obrazlari mujassam bo’lganligi va
ohanglar sadosini keltirib chigarganligini  ko’rish mumkin. Ushbu
qo’shiglardagi fikr, g’oya, maqsad, vazifa, xis-tuyg ular Xorazm aholisining
turmush tarzi, kundalik hayoti, yashash tarzi va sharoiti, ijtimoiy-maishiy
hayoti, dunyoqarashi bilan bog’liq mujassam bo’lganligini ko’rish mumkin.
Qolaversa, Xorazm qo’shiglarining kuy-ohang va she’riy matnida aholining
musiqily merosini islom dini aqidalari bilan sug’orilganligini, o’tmishim
tajribalaridan o’tgan nasthatomuz istaklar bilan hamohang bo’lganligini
kuzatish mumkin.

Folsklor-etnografik ansambllar

Tildan-tilga ko’chib, asrdan-asrga o’tib kelayotgan milliy qo’shiq va
ragslar o’zining sehru jozibasi bilan bugun dunyo san’at ixlosmandlari

¥ Ieposwuitnap cynonacu maomuucu “Taprynua”, “Xusa qyTopu” KYIIMKIAp TYTLIAMHA

myaumdu 3. Manpaxumos, mycukarnyHoc . bBanraesa xanda kymukiapu xakuaa
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e’tirofiga sazovor bo’Imoqgda. Dunyoning gaysi bir xalqi, qaysi bir millat, elat
va hatto urug’i bo’lmasin, albatta folkslor-etnografik janrisiz uning o’ziga
x0s bo’lgan xususiyatlarini anglab bo’lmaydi. O’zbek xalq musiga ijodi ham
bundan mustasno emas. Negaki, ular 0’zbek xalqining uzoq yillik tarixi, urf-
odat, madaniyati, ma’naviyati, gadriyat va an’analarini o’zida to’la-to’kis
mujassam etgan. Qolaversa, ezgu tuyg’u-tushunchalarni tarannum etuvchi
bunday ijod namunalari katta tarbiyaviy ahamiyatga ega. SHu bois ularni
yangicha sayqal asosida ommalashtirishga alohida e’tibor garatilmoqda.
Mamlakatimiz o’zining mustaqilligini qo’lga kiritgan dastlabki kundanoq,
boshqga sohalar gatorida musiga va san’at sohasini jadal rivojlantirish uchun
barcha chora-tadbirlarni ko’rib kelmogda. O’zbek xalq musiga 1jodidagi
o’Imas, nomoddiy ma’naviy merosni saqlash va kelgusi avlodga yetkazishda
hamda targ’ib va tashfiqot qilishda biz tilga olayotgan folkslor-etnografik
ansambllarning xizmati va o’rni  beqiyosdir. Ular tarkibida faoliyat
ko’rsatayotgan turli yoshdagi ishtirokchilardan iborat jamoa tarkibida faxriy
san’atkorlar, xavaskor ijrochilar keng jalb qilingan.

Qadimiy va o’lmas urf-odat, udum, an’ana va gadriyatlarimizni qayta
tiklash magsadida qo’shiq, terma, o’lan, alla, yalla, lapar, aytishuv va boshqa
xalq 1jodiyotining gator namunalari hisoblagan xalgimizning nomoddiy
ma’naviy merosini saqlab qolish, hamda ushbu qadimiy an’analarni kelajak
avlodgaga yetkazish borasida Respublikada faoliyat ko’rsatayotgan 100 dan
ortiq folpklor etnografik jamoalar mazmunli va samarali faoliyat
ko’rsatmoqdalar. Har yili mamlakatimiz bo’ylab keng nishonlanadigan
“Navro’z” umumxalq bayrami, O’zbekiston Respublikasi Mustaqillik kuni
bayram tantanalari va boshga qator Davlat miqyosidagi tadbirlarda xalq
udumlaridan bo’lgan “Xorazm”, “Boysun”, “SHalola”, “Zebar1”, nomli
folpklor etnografik ansambllar o’zlarining “Tandir qurish”, “Lachak to’yi”,
“Navro’zing muborak ey ona Vatan”, “Beshik to’y1”, “Ming oy to’yi” kabi
musiqly kompozitsiyalarni namoyish etib, xalgqimizning asl udumlarini
sahnaviy ko’rinishlar orqali namoyish etib kelmogda. Ushbu tadbirlar
mamlakatmizga tashrif buyurayotgan xorijlik sayyohlarga milliy
an’nalarimizdan tuzilgan musiqiy dasturlar namoyish qilinib,  xorijlik
mehmonlar tomonidan yuqori baholanmogda. Mamlakatimiz bo’ylab “Lapar
va o’lan 1ijrochilarining an’anaviy Respublika ko’rik-festivali”, Alla
jjrochilarining ~ Respublika tanlovi, O’zbekiston Xalq artisti Raxima
Mazoxidova xotirasiga bag’ishlangan “Folsklor etnografik ansambllari”ning
Respublika ko’rik tanlovi, “Onalar kuylaganda-alla”, yor-yor, lapar, aytishuv
va o’lan ijrochilari respublika ko’rik-tanlovlarining yuqori badiily saviyadagi
dasturi hamda mukammal 1jro mahorati bilan ishtirok etib kelayotganligi bu
sohani unutilmas qadriyat ekanligidan dalolatdir. Bugungi kunda
Respublikamizda  “Besh  qarsak”, “Boysun”, “Gulyor”, “Omonyor”,
“Gulchehralar”, “Doston”, “Besperde”, “Orzu”, “Yor-yor”, “CHavgi”, “Mohi
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Sitora” singart o’nlab ansambllar o’zlarining yorqin 1ijodlari bilan namuna
bo’lmogdalar. Mamlakatimizning barcha xududlarida har yili albatta gaysi bir
nomda Respublika va hatto xalgaro miqyosida festival, ko’rik tanlovlar
muntazam o’tkazib kelinmoqgda. Jumladan, Buxoro shahrida “Asrlar sadosi”,
Toshkent shahrida “Lapar va o’lan 1jrochilarining Respublika ko’rik-
festivali” SHaxrisabz va Termizda baxshi-shoir, oqinlarning xalgaro festivali,
“Nurli navolar” festivali, “Rags sehri” xalgaro festivali kabi o’nlab
tadbirlarni tilga olish mumkin. Ushbu tadbirlar Respublika va viloyatlar
hamda Qoragalpog’iston Respublikasi O’zteleradiokompaniyasi orgali keng
namoyish etilmoqda. Gap folkelor-etnografik ansambllar haqida ketar ekan,
bunda albatta ayrim jamoalarning jumladan, “Xorazm” folbklor-etnografik
ansambli faoliyatini misol tarigasida keltirib o’tishni joiz deb hisoblaymiz.
2016 yilda Xorazm viloyatida bo’lib o’tgan “Dilbar bu jahon ichra” xalfa-
qo’shiq 1ijrochilari ko’rik-tanlovining yakuniy viloyat bosqichida jamoa
a’zosi D.Bekturdieva Oliy o’rinni egalladi va Xorazm viloyat hokimligining
diplomi bilan taqdirlangan bo’lsa, 2016 yil 4-5 may kunlari Navoiy viloyati
Nurota tumanidagi CHashma majmuasida “Nurli navolar” festivalining
respublika bosqichida “Xorazm™ xalq foleklor etnografik jamoasi g’olib deb
topilib, II-darajali diplom bilan taqdirlandi. 2017 yilning 3 iyun kuni Xiva
shaxri Ichon gal’a, Ollaqulixon majmuasida “Xalfa ko’shiqglari va 1jrochilar1”
ko’rik-tanlovi respublika bosqichi bo’lib 0’tdi. Jamoa qatnashchisi Yorkinoy
Jumaniyozova tanlovning “Eng yaxshi xalfa ijrochisi” nominatsiyasi
bo’yicha g’oliblikni qo’lga kiritib faxriy yorliq va sovg’alar bilan tagdirlandi.
2017 yilning 15-17 1iyul kunlari Xiva Ichan Qal’a davlat muzey
go’rigxonasida “Raqgs sehri” xalqaro festivalida “Xorazm” xalq foleklor
etnografik jamoasi birinchi darajali diplom va faxriy yorliq bilan tagdirlandi.
Jamoa a’zolari shonli sanalarga bag’ishlab uyushtirilayotgan tantanalarda,
umumxalq bayramlarida el-yurtga sidqidildan xizmat qilmoqda. Tabiiyki,
ularning mehnatlari  e’tiborsiz qolmadi. Sermahsul faoliyati natijasida
Xorazm” folpklor-etnografik ansambli “Xalq ansambli” unvoniga sazovor
bo’ldi. Bugungi kunda ham “Xorazm” folpklor-etnografik xalq ansambli
o’zining repertuarini Xorazm dostonchilik yo’llari, xalk og’zaki ijodidan
lapar, terma, xalfa qo’shiglari bilan boyitishda davom etmoqda. Buning
barobarida, viloyat axliga kontsert dasturini uyushtirib, betakror foleklor
san’atimizni targ’ib qilib kelmoqda.

O’zbek milliy raqs san’ati

Rags - arab tilidan olingan bo’lib, 0’yinga, raqsga tushuvchi, o’yin va
o’yinga tushish unga mos yozilgan musiga. Ragqosaning garmonik harakati
va holatlari, plastik ifodaliligi, yuz imo-ishoralari va boshqa orqali obraz
yaratishdan iborat san’at turi. San’atshunos olima L. Avdeeva o’zining
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“O’zbek milliy ragsi tarixidan” nomli kitobida “Raqs zamon va makonda
mavjud san’at bo’lib, bunda badiiy obraz inson gavdasining ritmik uyushgan
tasvirty va ifodali harakatlari bilan yaratildi”, deb yozadi. To’g’r1, biroq,
nazarimizda ragsni birgina shunday qisqa qoida bilan tushuntirib bo’lmaydi.
Bu qoida ragsning tashqi ko’rinishinmi tasvirlaydi, xolos. Raqs fagat bir
millatga xos san’at emas. Balki umuminsoniy badiiy 1jodning mahsuli bo’lib
dunyoning barcha millatlariga xos san’at turidir. Inson hayotning
go’zalliklari, o’zining bu keng olamdagi o’rnini, 0’z tuyg’ulari, nozik hislari,
falsafiy o’ylarini gavda haraktlari bilan ifoda etishga extiyoj sezgandagina
to’laqonli raqs san’ati yaratiladi va u yaratilgan. Inson noxush kayfiyatda
ragsga tushadimi, bu uning bevosita ichki xis-tuyg’ulariga aloqador
jarayonki, u xush kayfiyatda, ko’tarinki ruhiy holatda raqsga tushadi. Bu sirli
ehtiyojni qondirish inson hayotining bir bo’lagiga aylangan. Xalq orasida
shakllangan o’yinlarda 1jrochi 0’z bilganiday erkin taqlidiy harakatlar qilsa,
raqgs 1jrochisi ma’lum harakatlar majmuasi chegarasidan chigmasdan, ma’lum
qoidalarga tayangan holda muayyan harakatlarni 1jro etib, 0’zi ijro etayotgan
ragsning falsafiy mazmunini ochib beradi. Har bir rags inson ma’naviyatining
bir qirrasini ochadi. O’zbek milliy ragslari xalgning turmushi, tabiati,
makoni, ramziy marosimlari, xalq hayotining o’zidan tug’ilgan va shu
xalgning hayotini tasvirlab kelgan. SHuning uchun ham rags san’ati xalqimiz
hayotining madaniyat va ma’rifatining bir bo’lagi sifatida yashab kelmoqda.
O’yin-ko’ngil ochish, dam olish, tarbiyalash magsadida qilinadigan erkin
harakat yoki mashg’ulot. Ritmik harakatlar va mimikalar uyg unligidan
iborat san’at - rags. O’yinga tushmoq, biror ragsni ijro etmoq. Ko’chma
parvoz vaqtida charx aylab, gilinadigan yengil yoqimli harakat. O’zbek
tilining 1zohli lug’ati (3-jild. “O’zbekiston Milliy Entsiklopediyasi”. Davlat
ilmiy nashriyoti. 2007 yil)da o’yinboz (biror ko’ngil ochish mashg’ulotiga,
o’yinga qattiq beriluvchi), o’yinchi, o’yinbuzugqi, o’yin-kulgu, ko’ngil ochish
yig’ini, bazm, xursandchilik, o’yin-mazax, ko’ngil ochish vositasi - ermak,
o’yinchoq, o’yinxona - biror 0’yin va tomosha ko’rsatiladigan joy, o’yinchi,
o’yinga tushuvchi, yaxshi o’yinchi, raqsga tushuvchi, raqqos yoki raqqosa
deb keltirib o’tilgan.

Raqgs - san’atning shunday turidirki, bunda ragsning garmonik tana
harakati va holatlari, plastik ifodaviyligi va yuz imo-ishoralari, ritmi, temp,
kompozittsiya orqali obraz yaratish uning asosiy vositasidir. Insonning
mehnat jarayoni va borligdan olgan emotsional tassurotlari bilan bog’liq
holda yuzaga kelgan.

Dastlab ragslar qo’shiq va so’zsiz pantamimik ko’rinishlarda paydo
bo’lganligi haqida ko’pgina qo’lyozma va tarixiy manbalarda, shuningdek,
qoyatosh bitiklarida o’z ifodasini topgan. Keyinchalik kuy-qo’shiqglar, sahna
ko’rinishlarda, turli marosimlarda namoyon bo’lib, mustaqil san’at turiga

aylandi. Rags asrlar davomida takomillashib, bargaror shakllarga ega bo’la
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bordi. Raqgqoslaring libosi raqs obrazlariga aniqlik bergan. Har bir halgning
raqs an’analari, ijro uslubi, plastik tasvirlty vositalari bo’lib, ular tarixiy,
1jtimo1y va geografik sharoitlari ta’sirida tarkib topib rivojlangan. Rags xalq
bayramlari va marosimlarining tarkibiy qismidir. Ular bilan bog’liq holda
marosim o’yinlarini paydo bo’lishiga zamin yaratgan. Ragslar asta-sekin xalq
turmushining ba’zi jihatlarini aks ettira boshlagan. Mahalliy raqgslarda
ovchilik, chorvachilik, dehqonchilik va hunarmandlik bilan bog’liq mavzular
0’z aksini topgan. Rags musiga bilan uzviy bog’lig musiqa mazmunini
obrazlar vositasida ochib berishga moslashdi. Ragslarda ritm muhim bo’lib u
musiqada o’z ifodasini topadi, oyoq, qo’l, bosh va tana harakatlart umumiy
ritmga bo’ysunadi, bir-biri bilan bog’lanadi.

Rags san’ati dunyo xalglarining eng qadimiy san’at turlaridan biri
hisoblanadi. Qadimiy raqslar ibtidoiy davrda yashagan insonning mehnat
jarayonida va atrofdagi hodisalardan olgan hissiy taassurotlari bilan bog’liq
holda yuzaga kelgan. Rags zamoniy va makoniy san’atning shunday turiki,
unda badiiy obraz inson gavdasining ritmik uyushgan, tasviriy va ifodaviy
harakatlari bilan yaratiladi. Ragsda raqqosaning garmonik tana harakati va
holatlari va yuz imo ishoralari, ritm, temp, orqali obraz yaratishi ragsning
asosly vositasidir. Raqs dastlab qo’shiq va so’z bilan bog’liq bo’lib,
keyinchalik mustaqil san’at turiga aylangan. Har bir xalgning o’z ragslari
bo’lib, ragsning 1jro uslubi, plastik harakatlar tasviriy vositalari bo’lib, ragslar
shu xalgning tarixiy, ijtimoiy, geografik sharoitlari ta’sirida tarkib topgan va
rivojlangan. Har bir xalgning raqgsida ovchilik, chorvachilik, dehgonchilik va
hunarmandchilik bilan bog’liq mavzular, shu bilan birga shu xalgning
bosqinchilarga qarshi kurashi va lirik kayfiyatlari 0’z aksini topgan.

Markaziy Osiyo, jumladan O’zbekiston hududida bundan 40 ming yil
avval yashagan msonlar toshlardan qurol yasab ov qila boshlaganlaridanoq
0’z his-hyajonlarini, ehtiroslarini, iztiroblarini chiroyli harakatlarda
ifodalashga harakat qilganlar. Ulaming ragslari haqidagi dastlabki
ma’lumotlarni respublikamiz hududlarida joylashgan tog® qoyatoshlarga
chizib goldirgan yuzdan ortiq tasvirlar orqali bilishimiz mumkin. O’zbekiston
hududida jumladan, SHerobod tumanining Zarutsoy tog’-yonbag’rida
topilgan turli tasvirlar, qoyotoshlardagi tasvirty san’at yodgorliklari bu yerda
o’yin-ragsni juda qadimdan shakllanganligiga guvohlik beradi. Masalan,
ushbu rasmlar orasida cholg’u ushlab turgan va o’zida raqs harakatlarini
namoyish etib turgan odamning tasviri juda hayratlanarli tarzda ahamiyatga
ega. Olimlarning fikricha bu rasmlar bundan III-II ming yil burun, ya’ni
quldorlik jamiyatiga alogador bo’lgan davrda toshlarga chizilganligidan
dalolat berib, o’sha davr diniy marosimlari va xalq o’yinlari yodgorligi
sifatida muhirlanib golgan ma’naviy merosdir. Bu suratlar ichida
raqqoslarning turli holat va harakatlarda tasvirlanganligini ko’rish mumkin.

Bundan III-II ming yil burun O’zbekistonning janubiy xududi Surxon
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vohasida professional raqs san’ati shakllana boshlanganligini anglash
mumkin. CHunki, bu raqqoslarning qo’l, oyoq, tana harakatlaridagi keskin va
aniq harakatlari elementlari bugungi o’zbek xalq ragslari harakatlari
clemenlariga o’xshab ketadi. Tepada qo’lida katta doyra (do’l) ko’tarib
turgan kishining tasviri tasvirlangan.

Rags san’ti O’zbekistonda mehnat marosim va e’tiqod bilan bog’liq
badan o’yinlaridan “Katta o’yin”, “Magqom o’yin”, “Qarsak o’yin” kabi
monemental raqs turkumlarigacha bo’lgan katta taraqqiyot yo’lini bosib
halgimizning avlod - ajdodlari ma’naviy-madaniy hayotida muhim rolp
o’ynab kelgan. Hukumdorlar va bosqinchilar mehnat aholi orasida yetishib
chigqgan iste’dod egalari tomonidan yaratilgan rags san’atini o’z mafkuralari
tomon burishga, undan 0’z manfaatlari, ayni shu ishratlari yo’lida
foydalanishga ragqos va raqqosalarni kamsitish, tahqirlash insoniy
huquglarini poymol qilishga tinmay urindilar. Ruhoniylar esa ragqs san’atini
shakkoklik deb e’lon qildilar. Ammo halq ragsi 0’z egasi — mehnatkashlar
ommasiga xizmat qilishda davom etdi, uning ilg’or an’analari avloddan
avlodga, ustozdan shogirdga o’tib yashadi va bizning zamonimizgacha yetib
keldi. SHahar madaniyati taraqqly etgan sari raqs san’ati ham o’zining
murakkab shakldagi elimenlariga ega bo’lib, urlari, turkumlari, janrlari
ko’payib, ajdodlarimizning bir umrlik yo’ldoshiga aylanib bormoqda.

Ayrim ragslar ro’mol, piyola, gayroq tosh, qoshiq kabi buyumlar bilan
ijro etilgan, ba’zan ijrochi xalq cholg’u asboblari gayroq, doyra, nog’ara va
boshqalarda o’ziga 0’zi jo’r bo’lgan. Markaziy Osiyo, jumladan O’zbekiston
hududida topilgan qoya tosh tasvirlari arxeologik topilmalar bu yerda ragsni
juda gadimiyligidan guvohlik beradi O’zbek rags san’atining gadimiyligi,
shakl wva turlarining boyligi ajdodlarimizning kun kechirish uchun
shug’ullangan mashg’ulotlart asosan dehqonchilik, chorvochilik va
hunarmandchilik bilan bog’liq holda shaklangan va rivojlanganligini
ko’rishimiz mumkin. Tarixiy manbaalarda zardushtiylikning mugaddas kitobi
“Avesto” davridayoq rags san’atining shakllangan ikki yo’nalishi xalq va
professional raqsning rivoji to’g’risidagi ma’lumotlar kirilgan. Yunon-
Baqtriya podsholigi davrida (mil av IV-III asrlar) turon rags san’atining
darajasi Yunoniston, Vizantiya, Hindiston va Xitoy ragsi bilan bahslashishga
imkon bergan. IV-VIII asrlarda kelib O’zbekistonning Samargand, Buxoro,
SHahrisabz, Boysun va Toshkent kabi shaharlaridan rags ustalari Buyuk ipak
yo’llari bo’ylab Rim, Misr, g’arb o’lkalarigacha, SHarqda Xitoy, Koreya va
xatto Yaponiyagacha borib 0’z san’atlarini namoyish etganlar.

Musulmonlik davri (VII asr)da ham O’zbekiston sarhadlarida turli
tarogqiyot bosqichlari paydo bo’lgan. SHu bois shahar va qishloglarda
o’tkazilgan to’y bayram va marakalardagi “Beshqarsak” kabi qadimgi
o’yinlar ham “Katta o’yin”, “Lazgi 0’yin”, “Kema o0’yin” singari 0’yinga
ragsli harakatlarga ega umumnuqtai nazardan bir qolipga Kkatta
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umumlashmaga va ramziy timsollarga ega. Tadqigqotmiz ob’kti bo’lgan
Surxondaryo viloyatida asosan Boysun tumani hududida “Laylak™, “Qoplon”
va boshga shu kabi hayvonlarga taglid qilingan o’yinlar harakatlar keng
tarqalgan. IX-XII asr uyg’onish davrida rags san’atida ham chinakam
ko’tarilish yuz bergan ko’pgina qadimgi ragslar tiklanib “Navro’z”,
“Mehirjon” va “Sada “kabi bayramlarda turli xil ragsli harkatlar keng
tarqalganligini ko’rishimiz mumkin.

Mustaqillik davrida rags san’ati yanada tez suratlar bilan rivojlanmoqda
1997 vyil 8 vyanvarda O’zbekiston Respublikasi  Prezidenti Islom
Karimovning “O’zbekiston milliy rags va xoreografiya san’atini rivojlantirish
to’g’risida”gi farmoni va mazkur ijrosi yuzasidan Vazirlar Mahkamasining
2013 yil 25 dekabrdagi 101-sonli qarori gabul qilindi. SHu asosida
M.Turg’unboeva nomidagi “O’zbekraqs” 1jodiy birlashmasi tashkil etildi.
Xoreografiya bilim yurti negizida esa Toshkent davlat milliy raqs va
xoreografiya Oliy maktabi barpo etildi. “O’zbekraqs” ijodiy birlashma
tarkibidagi ansambllar xalq rags merosini o’rganish, rivojlantirish borasida
yangi-yangi ragslar yaratish, an’anaviy ragslarini asrab-avaylash va munosib
darajada namoyish etish, yosh raqqos va raqqosalarni tarbiyalab yetishtirish
bo’yicha olib borilayotgan harakatlari 1jobiy natijalar bermoqda.

O’zbekistonda XIX asr va XX asr boshida mehnat va marosim bilan
bog’liqg bo’lgan, shuningdek, tog’lilar orasida rasm bo’lib kelgan gadimiy
o’yinlardan tashqari xalq — professional rags san’ati ham mavjud bo’lib, unda
ko’pgina xususiyatlar bilan bir-biridan keskin farq qilib turuvchi Farg’ona,
Buxoro, Xorazm uslub va maktablari qaror topadi. Har bir rags
maktablarning vujudga kelishi, shakllanishi, 0’zining muayyan bir ko’rinish
va qonuniyatga ega bo’lishida xalq folekloriniing, shuningdek,
baletmesterlar, o’sha zamonning zo’ravon mavfkurasi tomonidan
tahqgirlangan raqqos va raqqosalarning xizmati beqiyosdir. Rags uslubi va
maktablari bir-biriga ta’sir ko’rsatib, bir-birlari bilan 1jodiy hamkorliklar
natijasida rivojlandi va ma’lum bir tartibga kelgan nazariy bilimlarga ega
bo’ldi.

O’zbek xalqi musiqa 1jodida tarixan boy milliy raqs san’atining o’rni
beqiyos va u chinakam o’lmas merosga ega. Bizgacha yetib kelgan
ragslarning tur va janrlari o’zining rang-barang ko’rinishlari bilan kishini
hayratda qoldiradi. SHuningdek, dunyo rags mahorat maktabida o’ziga
xosligi bilan ajralib turadi. O’zbek milliy rags san’ati 0’zining kelib chiqish
tarixiga ko’ra, ibtidoiy ajdodlarimizning tasavvur olamiga dahldor marosim
o’yinlari, dunyoning nomoddiy tsvilizatsiyasiga benazir xissa qo’shgan
zardushtiylikning ramziy obrazlari aks ettirilgan mugaddas kitobi
“Avesto”da turli ragsli harakatlarni tasvirlanganligini ko’rish mumkin. O’rta
asrlar va undan keyingi Buxoro amirligi, Xiva va Qo’qon xonliklari davrida

tarkib topgan Buxoro, Xorazm, Farg’ona va Surxoncha rags uslublari
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o’zining juda gadimiyligi, o’ziga xos uslubi bilan bir-biridan ajralib turadi.
XX asrga kelib, o’zbek ragslari professional va havaskorlik ansambllari
faoliyatida yanada keng rivojlanganligini ko’rish mumkin. Aynigsa,
O’zbekiston mustabid tuzum iskanjasidan batamom ozod bo’lib, 0’z erki va
0’z haq huquqgini o’z1 hal giladigan Mustaqillik davrida aholining sahnaviy
ragslari bilan bir qatorda folsklor-etnografik ragslar, an’anaviy va zamonaviy
estrada, tsirk, teatr, balet raqgslari, bolalar ragslarining keng miqyosda
rivojlanganligini ko’rish mumkin. Mamlakatimizda keng nishonlanadigan
Mustaqillik, Navro’z kabi ommaviy bayramlari, Buxoro, Xiva, Termiz,
SHahrisabz shaharlari hamda buyuk olimlar, allomalar, davlat arboblarining
yubileylari, xalgaro va Respublika festival, tanlovlar, sport musobaqalari
munosabati bilan o’tkazilgan bayram tomoshalarida 0’ziga xos raqs maydon
vujudga keldi. Tabiiyki, ushbu rags san’atining barcha tur, janrlari, uslublari
bir-biridan ajralmagan holda balki malakali raqqoslar va havaskorlar 1jodida
namoyon bo’Imoqda.

Mustaqillik yillariga qadar san’atshunos olimlar o’zbek milliy rags
maktabini uchta Xorazm, Buxoro va Farg’ona uslublari*’ga ajratgan holda
tasnif etib keladilar. Biroq, 1980 yillardan Surxon raqgs uslubi ham yaqqol
ko’zga tashlanib, o’zining gavda holatlari, qo’l va oyoq harakatlari,
raqqoslarming tarkibi, jinsi, kompozitsion tuzilishi, liboslarning mahalliy
aholi kiyimlariga xosligi bilan Xorazm, Buxoro va Farg’ona uslublaridan
keskin farq qilishi hamda Surxondaryo-Qashgadaryo vohasida aholi,
havaskor yoki professional raqqoslar 1jrosida o’zgacha raqs unsurlari
mavjudligi aniq ko’zga tashlanadi. 2000 yildan “Boysun bahor1i” ochiq
folpklor festevalini o’tkazilishi, qolaversa, 2009 yil 25 avgustda Surxon
vohasiga tashrif buyurgan Respublikamizning birinchi  Prezidenti
[.A . Karimov Surxon vohasining nihoyatda gadimiy tarixga ega ekanligini,
insoniyat tsvilizatsiyasi taraqqgiyotida alohida o’rin tutganligini ta’kidlab,
voha aholisining turmush tarzi, moddiy-madaniyati, urf-odatlari va xalq
og’zaki 1j0di1 an’analarining o’ziga xosligini, hamda bu hududda etnografik
manbalarning juda yaxshi saqlanganligini e’tirof etib, “Surxondaryo —
etnografik makon” deya  yuksak baho bergan edilar. Surxondaryo-
Qashqgadaryo rags maktabiga kelsak, ommaviy axborot vositalari orqgali
namoyish etilayotgan Surxondaryo-Qashqgadaryo mahalliy uslubiga xos
vohaga xos mabhalliy ragslarni o’ziga xosligi borligini ko’rishimiz mumkin.
Mazkur sohaga oid ilmiy tadqiqotlar kam bajarilganligini ko’rishimiz
mumKkin.

Bugungi kunda Surxon raqs maktabi haqida to’liq asoslovchi
manbalarga duch kelganimiz yo’q. To’g’ri, Surxon rags maktabining
amaliyotda Surxondaryo-Qashgadaryo mahalliy xalglari harakatlari mavjud

* P Kapumosa. V36ek pakcmapu. Tomkent. 2003. 5-8 6.
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biroq, ularning nazariy-ilmiy va badiiy tahlili yetarli emas. Mazkur masala
yosh tadqigotchi olimlar oldiga katta vazifalarni yuklaydi. SHunday bo’lsada,
Surxon rags maktabi deb e’tirof etishga to’la asoslar yetarlidir .

Urf odat, marosim, bayram an’analarning tarkibiy qismi hisoblanadi.
Inson hayotida bo’lib o’tayotgan muhim vogea yoki turmushda burilish
yasaydigan katta “nuqtalar’ni nishonlash, belgilash ehtiyoji marosimlamni
keltirib chigargan bo’lsa ajab emas. Keyinchalik buni avlodlarning takrorlab
turishi odatga, odatdan esa an’anaga aylanib qolishiga olib kelgan. SHu tariga
har bir millatning o’ziga xos an’analar silsilasi shakllangan. Ushbu
an’analarda o’sha xalgning kelib chiqish tarixi, dunyogarashi, madaniyati aks
etib turadi. An’ana - jamoa ijodkorlarining mahsuli, shu bilan birga xalq
tafakkuri bilan yaralgan turli ma’naviy gadiryatlarning jamoaviy holda saglab
golishning ham o’ziga xos shakli hisoblanadi. Binobarin, ma’naviy
gadiryatlarning avloddan-avlodga, og’izdan-og’izga o’tib yashashi an’ana
yoki an’anaviylikdir. O’zbek xalqi an’analari juda qadimiy bo’lib, ularda
ajdodlarimizning kurashi, mehnati hamda turli sohalarda erishgan ma’naviy
va madaniy yutiglarida o’z ifodasini topgan. Qadimdan takrorlanib, muttasil
davom ettirib kelinayotgan an’analarimiz milliy gadiryatlarimizning tarkibiy
qismi hisoblanadi.

Farg’ona rags maktabida esa hamon doyra usullari, puxta ishlangan
qo’l harakatlari, jilvalari muhim o’rin egallab keladi. Xorazm, Buxoro rags
uslublari tarkibida to’liq holda bo’Imasada, “Mayda o’yin” va “Katta o’yin”
turkum ragslari yashab keladi. Xalg sahnaviy ragsi taraqqiyotida Usta Olim
Komilov, Yusufjon qizig SHakarjonov, Tamaraxonim, Mukarrama
Turg’unboeva, Isaxor Ogqilov, Gavhar Rahimova, Qunduz Mirkarimova,
Roziya Karimova va boshga o’nlab raqgs ustalarining “Bahor”, “SHodlik”,
“Lazgi” kabi ansambllarning xizmati katta. Bugungi kunda bir qator tajribali
baletmeysterlar va bastakorlarning sa’y-harakati bilan o’nlab yakka tartibda
jjro etiladigan o’yinlar, duetlar, ommaviy raqgslar mamlakatimiz va jahon
tomoshabinlarining bir gancha avlodini maftun etib, o’zbek raqs san’ati
zahirasidan joy oldi. “Tanovar”, “Munojot”, “Kagga o’yin”, “Bahor”, “Pilla”,
“Paxta”, “Lazgi”, “Dilxiro)”, “CHo’pon 0’yin”, “Namanganning olmasi”,
“Andijon polkasi” va boshqalar shu jumladandir.
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2-BOB.O’ZBEK XALQ MUSIQASINING MAHALLIY USLUBLARI

Mazkur bobni yoritish xususida

O’zbek musiqa san’atini yoritishda o’zining benazir xizmatlarini ko’rsatgan,
atoqli olim, san’atshunoslik fanlari doktori, professor, O’zbekiston Respublikasida
xizmat ko’rsatgan san’at arbobi Fayzulla Muzaffarovich Karomatlining ko’p yillar
dovomida O’zbekistonning, O’rta Osiyoning boshqa respublikalari va
Qozog’istonning o’zbek aholisi musiqiy foleklorini, shuningdek ilgari yozib
olinmagan va o’rganilmagan janrlarini keng o’rganish asnosida o’zbek xalqining
boy musiqily merosini to’laroq va har tomonlama o’rganishi va o’zbek
musiqasining mahalliy uslublariga asos solinishi, hamda F.Karomatli tomonidan
nashr ettirilgan qator 1lmiy tadqiqotlar, kitoblar asnomida to’plangan materillardan
mazkur bobni yoritilishida to’laligicha foydalanildi*'.

Mahalliy uslublar va ularning mohiyati

O’zbekiston Resublikasining Mustaqilligi o’zbek xalqining azaliy
qadryatlarini tiklash, o’z tarixi, milliy urf-odat va an’analarini, ma’naviy va
shu jumladan, badily musiqiy merosini atroflicha o’rganish hamda undan
baxramad bo’lish imkoniyatini yaratdi. O’zbek xalqining musiga merosi juda
boy va gadimiy tarixga ega. Uning ajoyib an’analari hozirgi kunda ham o’z
badily va estetik giymatini saglab kelmoqda. Bu an’analar zamonaviy o’zbek
musiqa madaniyatining ajralmas qismini tashkil qiladi. Qadim-qadim
zamonlardan ona-zaminimiz o’zining boy ma’naviy merosi, yuksak
madaniyati, urf-odat, marosim va an’analari bilan jahon tsivilizatsiyasida
munosib o’rin egallagan. Bu o’lka xalglarining buyuk siymolari dinty ilm-
fani va madaniyatining barcha sohalari rivojiga o’zlarining munosib
xissalarini qo’shib kelganlar. Asrlar moboynida xalqimizning yuksak
ma’naviyat, vatanparvarlik, marifatparvarlik kabi ezgu-fazilatlar sharq
falsafasi va islom dini ta’limoti bilan uzviy ravishda rivojlandi va o’z
navbatida falsafiy, ahloqiy ta’limotlar ham xalqimiz dahosidan bahra olib
boyib bordi. SHuni alohida ta’kidlash joyizki, o’zbek xalqining tarixiy

2! Kapomartos ®@. V36ex xanxu mysuka mepocu (Murupmaran acpaa). 1 tom. 1-kuro6. Kymuk.

Tomxkent, 1978.
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taraqqiyoti davrida moddiy va ma’naviy madaniyati bir tekis ravishda
rivojlanmadi. Unda uyg’onish va yuksalish bilan birga depsinish, turg’unlik
holatlari ham bo’lib turdi. Ma’lumki, Markaziy Osiyo xalglari o’tgan uzoq
tarixiy davr mobaynida ko’plab istilochilar tomonidan zabt etilgan. Ular yerli
aholini boy milliy madaniyatidan begonalashtirish siyosatini olib borganlar.

SHunga garamay xalqimiz o’z milliy ongi, milliy g’ururi, milliy iftixori
va ma’navily dunyosini asrab qolgan va uni boyitib borgan. Mamlakatimiz
0’z mustaqilligini qo’lga kiritganch, ma’naviy-madaniy hayotimizda tub
o’zgarishlar yaratish uchun keng imkoniyatlar vujudga keldi. “Ma’naviyat
taqdirining ehsoni emas. Ma’naviyat inson qalbida kamol topishi uchun u
galban va vijdonan, aql va qo’l bilan mehnat qilishi kerak. Bu xazina insonga
hayotda bargarorlik bag’ishlaydi. Uning qarashlari shunchalik boylik orttirish
yo’lida kun ko’rishga yo’l qo’ymaydi. Fojealar vaqtida omon saglab goladi
va moddiy qiyinchiliklar kunlarida irodani mustahkamlaydi**. Darhaqiqgat
mustaqillikning dastlabki yillaridan boshlab, madaniyat va san’at rivojiga
alohida e’tibor qaratildi. CHunki millatning o’tmish va kelajak oldidagi
mas’uliyati uning ma’naviyatiga alohida e’tibor berishni taqozo etadi. Asosiy
magsad — o’tmish madaniy, ma’naviy merosimizni chuqur o’rganish, uni
keng ommalashtirish, shu gadriyatlar vositasida komil insonlarni tarbiyalab,
voyaga yetkazish, pirovardida ularni kelajak avlodlarga bus-butun
yetkazishdan iboratdir.

Milliy  madaniyat, ma’naviyatimizning  chuqur  o’rganishda
qo’shiqchilik san’ati ham alohida o’rin egallaydi. Milliy qo’shigchilik
san’atimiz tarixi, uning an’anaviy qirralarini o’rganish, ijro usullarining rang-
barangligini tahlil etish muhim ahamiyat kasb etadi. O’zbek musiqa
san’atining tarixiy ildizlari uzoq moziydan boshlanadi. Uni chuqur o’rganish
esa mashaqqatli mehnat, izchil izlanishlarni talab qiladi. Bu sohada
respublikamizning talaygina ilmiy tadqiqot maskanlarida, o’quv yurtlarida
samarali ishlar amalga oshirilmoqda.

Xalgimizning ko’p asrlik musiqiy an’analarini milliy qadriyatlarimiz
qatorida o’rganish va ayni chog’da e’zozlash va kelajak avlodga yetkazish
zarur. CHunki mazkur o’zbek xalqining uzoq o’tmishidan buyon 1jod etib,
turli vaziyat va davrlarda kuylab kelinayotgan qo’shiq va yallalarni, aytim va
laparlarni, dostonlari va katta ashulalarini, cholg’u sozlarini yaqgindan
o’rganamiz, ulardan ma’naviy bahra olamiz. SHu bilan birga, diyorimizning
turli davrlarida yuzaga kelgan mahalliy musiqiy an’analar bilan atroflicha
tanishish 1mkonini beradi. Masalan, aytaylik, biz Namangan viloyatida
yashayotgan bo’lsak, Respublikamizning turli vohalarida yashab kelayotgan
aholining musiqa ijodini o’rganib, unda ijro etilgan kuy-qo’shiglarning o’ziga
x0s Jihatlarini, bir-bir1 bilan farglanish xolatlari bilan tanishish, shu tariqa

> M. A KapuMoB. DHT acoCHil ME30H — XaéT XAKHKATHHE akc rrupui. — T.: Y36exucton, 2009.
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xalqimizning xilma-xil va rang-barang qo’shig- kuylaridan bahramand
bo’lish imkoni mavjud bo’ladi.

“O’zbek musigasi” iborasi keng mazmunli tushuncha bo’lib, wu,
jumladan, o’z ichiga milliy musigamizning ikki asosiy qatlamining — xalq
musiqasi va ustoz-san’atkorlar 1ijodi bo’lgan kasbiy musiga ijodiyoti
tarmoqlarining gamrab oladi. O’zbek musigashunos olimlari tomonidan xalq
musigasi an’analari o’rganilar ekan u asosan va asosiy mavzu sifatida
quyidagi to’rtta mahalliy musiqiy uslublar 0’z ichiga olishi tasnif etilgan:

1. Surxondaryo-Qashqgadaryo musiga uslubi.

2. Buxoro-Samargand musiqa uslubi.

3. Xorazm musiqga uslubi.

4. Farg’ona-Toshkent musiqa uslubi.

Har bir mahalliy musiqiy uslub 0’z xususiyati va an’analariga ega. Bu
an’analar esa uzoq vaqtlar moboynida shakllangan bo’lib, ular xalqimizning
turli sharaoitlaridagi turmush tarzi, mehnat mashg’ulotlari, turfa marosimlari,
urf-odat bayramlari, kundalik hayoti va boshga shu kabi jarayonlar bilan
uzviy bog’lanib ketgan.

O’zbek xalgi musiga merosi, uning qimmatli namunalarini to’plash,
saglash, hujjatlashtirish, notaga olish, 1lmiy asoslash avvalam bor aholining
ongi-shuuririga yetkazish uzun tarixiy taraqqiyot yo’lini bosib o’tdi va
amaliy-1jodiy o’zlashtirish borasida respublikamizda shunga gadar samarali
natijalarga erishilindi.

Qo’lga kirilgan buyuk mustaqillik mamlakatimizda iqtisodiy, siyosiy
va 1jtimoly sohalarda tub islohotlar o’tkazishda katta burilish yasadi.
Jamiyatimizda millly madaniyat va san’at, ma’naviyat va ma’rifat kabi
insonparvar hamda taraqqiyotparvar omillarga alohida digqat e’tibor berildi.
Bu o’rinda amaliy bebaho gadriyatlarimizni, xalgchil udum va
an’analarimizni tobora to’laroq tiklash, tarixiy-madaniy yodgorliklarimizni
shu jumladan musiqily merosimizni mufassal o’rgana borish nihoyatda
muhim ahamiyat kasb etmogda. Uni yosh avlodlar tomonidan ilmiy hamda
amaliy jthatdan puxta o’zlashtirish uchun so’ngi yillarda barcha zaruriy shart-
sharoitlar yaratildi. Bu o’rinda O’zbekiston Respubikasi Prezidenti
tomonidan amalga oshirilayotgan ishlarni yuqori baholash ayni haqiqat.

O’zbek xalqi musiqasining mahalliy uslublari musiqiy merosimizning
an’anaviy-kasbiy gatlamiga mansub janrlardan ashula, katta ashula, suvora,
doston, magom, ma’lum vaziyat aytimlari hamda erkin mavzuli qo’shiqlari
va uning turlarini, aholining o’ziga xos cholg’u sozlarini o’rganilishi bilan
bog’liq bir gator jihatlari borki, ular asnosida o’zbek xalq musiqa ijodiyoti
yuzasidan batafsil ma’lumotlarga ega bo’lishimiz mumkin.

Adabiyotshunoslik, san’atshunoslik sohalarida xususan, mavjud
musiqily adabiyotlarda uslub so’zi har xil ma’nolarda qo’llanib turilishi

ma’lum. Bulardan bir hollarda uning keng, umumlashma, boshqalarda esa
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xiyla tor, yoki ko’chma ma’no va mazmunlari gayd qilinadi. Ta’kidlash
lozimki, uslub atamasi ham mazmunan, ham mohiyatan turlicha idrok
ctilsada, ayni paytda u o’zaro yaqin, mushtarak tushunchalarni anglatishi
mumkin. Demak, bu masalaga avvalo oydinlik kiritish zarur. Uslub so’zi
yordamida avvalo bir muncha keng, aniqrog’i-yig’ma ma’noda jahon xalqlari
musiga san’atiga Xxos umumiy yoki muayyan mintagaviy xususiyatlar tabiati
ifodalanadi. Bunga, jumladan, sharqona musiqiy uslub, “Evropacha musiqa
uslub1” kabi 1boralar yagqol misol bo’la oladi. Boshga barcha badiiy 1jodiyot
ko’rinishlari misoli, musigada ham milliy o’ziga xoslikka aynan uslub
atamasi yordamida qisqa va lo’nda tavsif beriladi.

Musiqiy asarlarning ichki tuzilish qonuniyatlari bu masalada yanada
muhimroq ahamiyat kasb etadi. Ya’ni, asosiy vositalarning o’zaro
munosabatlarini mezonlardan u yoki bu uslub aniglanadi. Xususan, “bir
ovozli” yoki “ma’nodan”, “ko’p ovozli”, jumladan “garmonik”, “polifonik™,
“gomfonik” nomli uslublarshular toifasiga kiradi. Yirik ijodiy yo’nalish va
oqimlar. Masalan, “klassitsizm”, “romantizm”, “imperesionizm”, “realizm”
va boshqgalar ham uslub tushunchasi bilan bevosita bog’liqdir. Uslub so’zi
yana bastakor, kompozitor, dirijyor, xonanda va sozandalar faoliyatini 1jodiy
jihatdan chuqurroq yoritish maqsadida ishlatiladi. Aynigsa, u birorta mashhur
san’atkorning 1jodiy qiyofasini, uning farqli, betakror chizgi-qirralarini tahlil
yoki qiyos ila ko’rsatishda baholiqudrat hizmat qiladi. SHuningdek, “cholg’u
uslub1”, “maqom uslubi”, “yovvoyi” yoki “patnisaki uslub”, “zamonaviy
uslub” singari rang-barang ma’nolarni bildiruvchi hollarni kundalik o’quv-
nazarily va amaliy faoliyatda tez-tez uchratib turishi mumkin.

Musiqiy folklorshunoslik sohasida uslubga dahldor yana bir tushuncha
bor bo’lib, u biror xalq, millat va elatga mansub 1jodiyot ko’lamida joylardagi
tub aholining o’zgacha betakror 1jodiy xususiyat, udum va an’analarga
digqatimizni jalb qiladi. Tabiiyki, “mahalliy uslublar” masalasini 0’zbek xalq
musiqga ijodiyoti misolida, ya’ni uning tarixiy-nazariy va amaliy asoslarga
tayangan holda ko’rib chigish o’quv fani oldiga qo’yilgan magsadlarga
muvofiqdir.

O’zbek halq musigasining ko’hna, nithoyatda boy va serjilo an’analari
avvalo uning turfa yarim — mahalliy uslublarida yorqin va teran o’z ifodasini
topadi. Darhaqigat, ayrim hollarda  musiqiy-mahalliy  uslubning
tilshunoslikdagi “sheva”, “lahja”, tushunchalari bilan qiyos qilinishi ham
bejiz emas. Biroq, adabiyotshunoslikdan farqli o’larog, jami mavjud
“musiqly sheva”larning mushtarak sifatlari o’z navbatda “umummilliy
musiqiy uslub” singari yig’ma tushunchani yuzaga keltiradi.

Xulosa qilib aytganda, musigada uslub tom ma’noda turli-tuman, bir
hisobda ayricha tushunchalar doyrasini vujudga keltirsada, bunda deyarli
barcha tarkibiy vositalarining uzviy bog’ligligini, tizimiyligini nazarda tutish
darkor. Xuddi shu boisdan o’zbek xalq musiga ijodiyoti bilan tanish, uni
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o’rganish hamda amaliy o’zlshatirish borasida uslubning o’rni va ahamiyati
benihoya katta.

Ko’lami keng, serqatlam musiga merosimizni tashkil etuvchi xilma-xil
ko’xna namunalarini nota yozuviga tushirib, to’plab, ushbu yo’nalishda
dastlabki ilmiy izlanishlar bilan shug’ullangan bir qator mutaxassislar ish
faoliyatida kuzatilgan uslubiy tafovutlarga o’z vaqtida alohida etibor
berilshan ular bu haqida ilk bor qizigarli ma’lumotlarni to’plab, teran ilmiy
mushohadalar yuritganlar. Xususan, e’tirof etilganki, O’zbekiston xududining
barcha vohalarida, qo’shni  Qozog’iston, Qirg’iziston, Tojikiston,
Turkmanistonda istiqomat qiluvchi o’zbeklar orasida, shunigdek, ayrim
boshqga xorijity mamlakatlarda azaldan tub o’zbek aholisi zich holda yashab
kelayotgan yerlarda “musiqiy sheva”larning ko’rinishlari o’ziga xos, bir-
birini takrorlamaydigan xususiyatlari bilan ajralib turadi. Kuzatilayotgan
bunday ancha murakkab etnik, geografik, siyosiy-ijtimoiy, tarixiy-madaniy
voqeylik to’laligicha gamrab olish, unga mukammal ta’rifu-tavsiflar berish
qiyin masala, albatta bularning orasida hozirga gadar ko’lami jihatidan bir
muncha kengligi, tarixan gadimiyligi, xususiyatlari bo’yicha benazir,
betakrorligi bilan asosan to’rtta mahalliy uslub tavsif ila alohida-alohida
ajratilgan bo’lib, 0’zbek musiqgashunosligida nisbatan atroflicha o’rganilgan.
Ularning har bir muayyan xudud nomi bilan, ya’ni Toshkent-Farg’ona,
Buxora-Samargand, Xorazm va Surxondaryo-Qashqadaryo mabhalliy
uslublari, - deb yuritiladi.

Yuqorida ta’kidlanganidek, o’zbek xalq musigasining tarixiy
rivojlanishida mazkur mahalliy uslublarning kelib chiqishi juda ko’p
narsalarga bog’liqg bo’lgan. SHu jumladan, millatimiz shakllanishining tarixi
uzun jarayonida serurug’ va ko’p qabilali turkiy tili gadimiy gqavlarning
o’zaro birikib ketganligi, xalq hayotining uzog-yaqin o’tmishda ro’y bergan
olamshumul ahamiyatga molik katta ijtimoiy-siyosiy voqeyliklar (masalan,
hozirgi O’zbekiston vohalarining davlatchilik nuqtaly nazaridan qadimgi
zamon va o’rta asrlarda bir qator katta-kichik podsholiklar, saltanatlar,
amirlik va xonliklarga kirgan yoki ichidan bo’linib ketgan), yerli aholining
turmush tarzi, qishloq va shahar madaniyatining o’zaro o’zgarib turgan
muvozanatlari, dehqonchilik, chorvachilik, kasb-hunarmandchilikning o’mi,
igtisodiy hamda ichki-tashqi savdo-sotiq ishlarining rivojlanishi darajasi,
boshga millat va elatlar bilan o’rnatilgan igtisodiy, 1jtimoly hamda madaniy
aloqalari, yaqin qo’ni-qo’shinichilikning o’zaro ta’siri ahamiyatlidir.

O’ziga xos mahallly xususiyatlar marosim-maishiy musiqasida ham,
nomarosim  kuy-qo’shiqchilikda ham, bastakorlik va dostonchilik
jjodkorligida ham, ashula va cholg’u 1jodkorligida ham bevosita namoyon
bo’ladi. An’anaviy uslublar zaminida bitilgan hozirgi zamon asarlarida ham
bu xislatlar ozmi-ko’pmi, hamon namoyon bo’lishi mumkin.
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Ajdodlarimiz tomonidan yaratilib, asrlar osha bizgacha yetib kelgan
musiqa merosimizning bunday sifat ko’rsatkichi va fazilatlari o’zbek
xalqining bitmas-tugammas, bepayon 1jodiy salohiyati, yuksak badiiy didi va
teran tafakkurlaridan yaqqol dalolat berishi tabitydir. Zero, moziydan shu
kunga gadar mahalliy san’at ahli an’anaviy ijodiyotning shakl va navlarini
tobora takomillashtirib, uning badily barkamol namunalarini avaylab-asrab,
yangidan-yangi 1jodkorlik say’-harakatlari ila milliy-ma’naviy boyliklarini
doimo ko’paytira borganlar. San’atkorlar xalgning orzu-umidlarini, sevincha
va hayratlarini, quvonch va gayg’ularini, jamiki insoniy qalb ehtiyojlarini
yuksak musiqly 1drok bilan tasvirlab berib, kishilarga hamisha ruhiy-
ma’naviy ozuga berishgan. Ular mumtoz musiqa orqali nafosat va ezgulik
olishga tinglovchini oshno qilish istagida bo’lib, o’lmas gadriyatlar bilan
hamisha bahramand etib kelganlar.

Kasbily musiga ijrochiligi sohasida san’atkorlar ustoz-shogirdlik
an’anasini yuzaga keltirib, uni qadimdan bevosita qo’llagan holda faoliyat
ko’rsatib kelishgan. O’zbekiston Markaziy Osiyoning turli vohalaridagi
taniqli xonanda, sozanda va bastakorlar bilan o’zaro yaqin aloqalarda
bo’lishgan. Ularning o’rta va yaqin sharqga, qolaversa butun dunyoga
mashhur bo’lgan olimlarimiz tomonidan ishlab chigilgan musiqiy ilm-fan
asoslaridan tajribali muallimlar yordamida, ko’plab maxsus nazariy risolalar
orgali boxabar bo’lishgani ma’lumdir.

O’zbek xalq musigasi mahalliy uslublarining o’ziga xos xususiyatlari

Toshkent-Farg’ona mahalliy-musiqiy uslubi o’zining har jihatdan
salobatliligi bilan boshqa mahalliy uslublardan ajralib turadi. Ma’lumki,
ushbu katta xududning aksariyat yirik shahar va qishloglarida aholi zich
joylashgan. Vohaning an’anaviy musiga ijodiyoti umummillly o’ziga Xos
mahalliy, boshga uzog-yaqin qo’shni mintaqalardagidan ayrim fargli
xususiyatlari bilan ham tavsiflanadi. Tuzulishi jihatdan oddiy, ixcham haymli
mavzu va mazmun doyrasi bo’yicha xilma-xil kuy, qo’shiq hamda ashulalar
bu xudduda juda keng tarqalgan. Jumladan, bu o’lkada bir gancha xalqchil
maishiy, marosim, shuningdek, erkin tarzdagi cholg’u va ayrim janrlar
qatorida ayollar qo’shiglari ham nihoyatda mashhurdir. Mazkur mintagaga
x0s bo’lgan yana ko’plab terma, bolalar qo’shiqglari, lapar, yalla, ashula,
cholg’u kuy, bir qismli va turkumli magom yo’llari, ko’proq esa katta yoki
patnis (yovvoyi) ashulalar asosiy o’rin egallaydi.

Farg’ona voxasi — Toshkentning bastakorlar ijodkorligiga molik
misollari esa hajman Kkattaligi, tuzulishi nisbatan murakkabligi, ba’zida
usluban mutloq noyobligi bilan ajralib turadi. Tabiiyki, musiqa ijrochiligining
kasbiy mezonlari ham yuqori darajada. Bu o’rinda aynigsa katta ashula
“milliy-mahalliy” jarayonga yorqin namuna bo’la oladi.  O’zbek milliy
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cholg’ularidan esa dutor, tanbur, sato, g’ijjak, qashgar rubobi, chang, nay,
qo’shnay, surnay, karnay, nog’ora, doyra, (childirma), chirmanda kabilar juda
ko’p qo’llanib kelingan.

Farg’ona-Toshkent maqomi namunalari  o’zlarining  xalqchil,
shinavandabon xalq ashulalalriga yaqinligidan dalolat beruvchi bir qator
xislatlar bilan ta’riflanadi. O’zbek tinglovchilari orasida mashhur bo’lib
ketgan surnay maqom yo’llari, “yovvoyi” yoki “patnisaki” ashulalari,
mumtoz cholg’u kuy hamda ularning noyob 1jrochilik san’ati ham aynan shu
xududning salohiyatli musiga madaniyatiga xosdir.

Buxoro-Samargand mahalliy-musiqly uslubi o’rta osiyoning eng
gadimiy markazlaridan bo’lgan Samargand va Buxoroning musiqiy-uslubiy
xususiyatlari bir oz o’zgachadir. Jumladan, Zarafshon vodiysi xududida
istiqgomat qiluvchi aholi musiga merosida foleklor hamda kasbiy ijodiyot
qatlamlarining shakl, janr va ichki uslublari bir-birilaridan keskinroq ajralib
turishi kuzatildi.

Asl ma’nodagi musiga san’ati namoyandalari — bastakorlar, hofiz va
sozandalar. Musiga olimlari, ular gatoridan o’z vaqtida saroyda hizmat
qilganlari, butun o’lkamizda juda katta obro’ va mavqgega ega bo’lganlar.
Ular mumtoz ashula, kuy, magom va boshga rivojlangan shakllaradagi
musiqa namunalarining ijodkorlaridir. Xassos 1jrochi va bilmdon
nazariyotchilaridan bir ganchasi esa nafaqat O’zbekiston balki butun
Markaziy Osiyo, islom sharqi bo’lib shuhrat qozonganlar. San’atchi bir guruh
ayollardan tashkil topgan “soz” nomli 1jodiy guruhlar faoliyati shu voha
madaniyatning o’ziga xos jithatlaridan biridir. Guruh ishtirokchilari mahalliy-
an’anaviy musiga hamda jozibali ragslarning mohir ijrochilari sifatida omma
orasida keng tanilgan. “sozanda”larning 1jro bisoti asosan kichik shakllarda,
turfa mazmundagi o’zbek hamda tojik milliy kuy, qo’shiq va ragslardan
iborat. Hozirda ham joylarda bunday an’analar yaxshi saglangan.

Samarqand va Buxoro viloyatlaridagi gadimiy shahar hamda
qishloglarda go’llanilgan milliy cholg’u turlarining son jihatdan ko’pligi va
rang-barangligi bilan ta’riflanadi. Bu yerlarda sof cholg’u musiqasining
boyligi, marosim va nomarosim mahalliy kuy-qo’shiglarining o’ziga xosligi
vaqqol kuzatiladi. Ya’ni o’zbek milliy san’ati serqirra ko’rinishlari ega
bo’lishi gatorida o’zining tub tamoyillari orqali yaxlitlik va mushtaraklikni
nomoyon qiladi. SHunigdek, mazkur viloyatlarga xos o’zbek musiga
folpklorining ayrim jihatlari tojik xalq musigasi bilan ma’lum darajada
umumiylikni ham xosil gilgan. Tarixiy taqgdirlari, urf-odatlari, madaniyati va
san’ati o’zaro chambarchas bog’liq bo’lmish ikkala qardosh xalgning
jjodiyotidagi mushtarak an’analari mahalliy aholi ma’anviy hayotida muhim
o’rinlardan birini egallaydi.

Buxoro aholisi o’rtasida “mavrigi” nomli nodir janr namunalari
uchrashi, tojik tilida aytiladigan gadimgi va zamonaviy qo’shiglarning
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targalganligini aytish mumkin. SHuningdek, o’zbek hamda fors-tojik xalq va
mumtoz she’riy namunalar bilan uzviy bog’liq shashmaqom turkimidagi
ustazona ashula yo’llar bunga ega yorqin misol bo’lib xizmat qiladi.

Xorazm mahalliy-musiqiy uslubi. Xorazm musiga uslubi, avvalo,
0’zining o’ta yorqin tusi va alohida jo’shqinligi va jozibadorligi bilan ajralib
turadi.

Tarixdan ayonki, Xorazm diyori ham gadimiy va o’rta asr davrlarida
butun Markaziy Osiyo xalqglarining katta madaniy-musiqiy o’choqlaridan biri
bo’lgan. Ko’hna Xorazmning o’ziga xos mahalliy udum va an’analari barcha
turmush jabhalaridan o’z aksini topganligini ham e’tirof etish kerak.

Bunday o’zgacha ximlatlar asosan yerli xalq musiqasining janr
tarkibida, suvora, magqom yo’llari, dostonchilik, xalfachilik rags kuylarida
kuzatiladi. SHuningdek, bu musiganing kuy-ohanglari hamda usullari
tabiatida, mavjud musiqly cholg’ulari va ulardagi 1jrochilikda sezilarli
darajada o0’z aksini topadi.

Xususan, O’zbekistonning boshga xududlarida doston janri ko’proq
she’riy badigali uslubga moyildir. Xorazmda esa dostonlar musiqiy jihatdan
ifodaliroq tabiati, shaklan rivojlangan xalqchil kuy va nomalar bilan farq
qiladi. Uzoq o’tmishda qo’biz, keyinchalik do’mbira jo’rligida dostonlar
aytilgani ma’lum. Keyingi davrlarda dutor, ba’zida ozarbayjon tori yoki
tarkibida asosan g’ijjak, dutor, bulamon va doyradan iborat ixcham an’anaviy
ansambl ishtirokida doston aytish bu yerlarda odat tusiga kirgan.

Xorazmda qo’llanilgan milliy musiqa cholg’ulari ham ayrim o’zgacha
xususiyatlari bilan farglanadi. Jumladan, bulamon, respublikamizning fagat
ushbu viloyatda hamda yaqin qo’shni xududlarda targalgan. Mahalliy
surnayning ham o’zgachroq tuzulshi va yangrashi ma’lum. Taxminan XIX
asming i1kkincha yarmidan e’tiboran to bugungi kungacha Xorazmda garmon
soz1 keng qo’llanib kelinmoqgda. “Xalifa” nomli ayollar 1jodiy guruhlarining
noyob 1ijro bisoti ham xuddi shu o’lka mahalliy uslubining o’ziga xos
xususiyatli jihatlaridandir.

Kavkaz xalglarining “tor” eng mashhur musiqa cholg’usi XX asrning
boshlarida 0’z imkoniyatlari bo’yicha 0’zbek sozandalariga juda maqul keldi.
Bu jarangdor cholg’u zamonaviy qo’shiq va ashula ijrochiligi jo’rligida
dastavval Xorazmda qo’llanila boshlagan.

Yana bir gator milliy musiqa asboblarining tuzulishida, ularning
an’anaviy 1jrochilik yo’llarida ham o’zgacha holatga duch kelish mumkin.
Masalan, xorazmcha dutor kosaxonasini xajmi nisbatan kichgina, dastasi
biroz ingichkaroq va kaltaroqgligi bilan Farg’ona vodiysi va Toshkentda rasm
bo’lgan an’anaviy dutordan farq qiladi. Mahalliy-an’anaviy dutor
jjrochiligining kasbiy, jumladan sof cholg’u yoki magomga mos chalish
uslublari ham muayyan mushtarakligi qatorida o’zaro birmuncha farqlanadi.
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SHu bilan birga ta’kidlash jazmki, Xorazm vohasining musiqiy
uslubida qoraqalpoq, turkman, ayrim kavkaz xalglari, jumladan, ozarboyjon
xalq musiqasi bilan muayyan darajada yaqinlik bor.

Surxondaryo-Qashqadaryo mahalliy-musiqiy uslubi. O’zbekistonning
eng janubida joylashgan ikki viloyat Surxondaryo va Qashqadaryoda
istigomat qiluvchi tub aholining katta qismi, respublikamizning boshga
gadimiy o’lkalaridanfarqgli o’laroq, yaqin o’tmishda ham asosan chorvachilik
bilan shug’ullanishgan. Turmush sharoitlari ham shunga moslashgan edi.
Aholining fagat maolum qismigina dehgonchilik, bog’bonchilik va har xil
hunarmandchilik ishi bilan band bo’lishgan. SHu boisdan asl mahalliy
musiqa folg’kloridan ko’proq terma (cho’blama) hamda ommoviy, jamoa
qo’shiglari katta o’rin tutgan. Bular qatorida do’mbira kuylari, chorvadorlar
hayoti va mehnati bilan bog’liq bo’lgan maishiy mavzulardagi aytim va
kuylar yetakchilik qilgan. Qashqadaryo va Surhondaryo xududlarida
joylashgan shahar va qishloglarning. Musiqa madaniyatida kasbiy
dostonchilik juda gadimgi davrlardan beri markaziy o’rin tutib ketgan.
Ulaming 1ijodkoru-bayonchilari hisoblanish “baxshi” lar hamisha el-yurt
ardog’ida bo’lishgan.

O’zbekistonning boshqa viloyatlariga qiyos qilganda o’tmishda mazkur
o’lkaning qishloq joylarida amalda qo’llanilgan cholg’u asboblari nisbatan
chegaralangan edi. Bu yerlarda asosan do’mbira, cho’pon nay, changqobuz,
doyra kabi sozlar kengroq tarqalgan.

Ammo Surxondaryo xududida o’tkazilgan arxeologik qazilmalar
natijasida topilgan musiga madaniyatiga oid bir qator ashyoviy dalillar
(masalan, Ayritom toshtaxtasi, devoriy suratlar, terrakota xaykalchalari va
boshqalar) bu o’lkada yirik shaharlarga xos san’atchilik an’analari juda
gadimga davrlarda shakllanganini isbotlaydi. Ko’hna manbalarda mashhur
(ba’zi taxminlarga ko’ra ilohiy) sozandalarning ramziy qiyofalari, mukammal
shakllardagi sharqona torli, damli va zarbli cholg’ular yuksak mahorat bilan
tasvirlangan.

Algqissa, ajdodlarimiz, tomonidan asrlar davomida yaratilib, zamonlar
osha bizgacha yetib kelgan boy musiqa merosimizning turfa, noyob, usluban
0’ziga X0S va 0’ziga mos tabiati — uning juda gadimiyligidan, kuchli va
bitmas-tuganmas salohiyat sarchashmalaridan dalolat beradi. SHuningdek,
bular xalqimizning har qancha faxrlanishga arzigulik ulkan va bebaho
madaniy-ma’naviy xazinasidir.

Farg’ona-Toshkent mahalliy musiqiy uslubi

Farg’ona-Toshkent usulbi farg’ona vodiysi, Toshkent shahri va viloyati
xududlarida garor topgan musiqily an’analarning majmuidir. Bunda xalq

musiqasiga oid kuy, terma, lapar, yalla, qo’shiq, ashula kabi aytim janrlari,
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shuningdek, maqom 1rochiligi kabi kasbiy musiga hamda bastakorlik
an’analari 0’z aksini topgan.

Farg’ona-Toshkent musqa uslubida bolalar folsklori, xotin gizlarning
qo’shiqchilik ijodi, yalla, ashula ijrochiligi hamda cholg’u kuylari munosib
o’rin tutadi. Jumladan, mazkur wuslubdagi bolalar foleklori bo’lgan
Boychechak, yomg’ir yog’aloq, laylak keldi, oftob chiqdi, chuchvara,
chittigul kabi qo’shiglar nafagat shu sarhadda, balki butun diyorimiz bo’ylab
mashhurdir. Xotin-qizlar davrasida laparu-yallalar, to’y marosimi qo’shiqlari
bo’lgan “yor-yor”, “kelin salom” va boshqa qo’shiq namunalari sevib
aytiladi. Farg’ona-Toshkent musiga uslubida “katta ashula” deb nomi bilan
mashhur aytim yo’li odatda turli ommaviy yig’in va tantanalarda, bayram
marosimlari va gap-gashtaklarda hamda an’anaviy choyxona majlislarda
hofizlar tomonidan ijro etib kelingan. XX asming boshlarida Farg’ona-
Toshkent musiqa uslubida Toshkent viloyati xududlarida istigomat qilgan
mahalliy aholi orasidan chigqan Haydar ota Boychiev, Jumaboy baxshi,
Razzoq baxshi Qozogboev, Qobilboy baxshi kabi do’mbira chertib, doston
aytuvchi baxshilar ham bo’lib, ulamning repertuari asosan “Alpomish”,
“Go’ro’g’li”, “Rustamxon”, “Avazxon”, “SHirin va shahar” kabi
dostonlardan tashkil topganligini ko’rishimiz mumkin. Xuddi ana shu
baxshilar tomonidan Bo’ka dostonchilik maktabiga asos solinganligini va
bugungi kunda ham uning bardavomligini ko’rishimiz mumkin.

Farg’ona-Toshkent musiqa amaliyotida deyarli barcha xalq
cholg’ularini, jumladan, dutor, tambur, rubob, chang, sato, g’ijjak, nay,
qo’shnay, surnay, karnay, doyra, nog’ora va boshqa sozlarni ko’rish mumkin.
Bu sozlar vaziyatga garab yakka yoki ansambil (dasta) shaklida namoyon
bo’ladi. Xususan, ommaviy bayram, xalq tantanalari va to’y marosimlarida
surnay, karnay, nag’ora va doyralardan iborat ansambil sadolari yangrasa,
uyxona sharoitida esa sadolanish nisbatan yumshoq cholg’ular, tanbur,
g’1jjak, qo’shnay, rubob va boshqalar qo’llaniladi. Binobarin, xalqimizning
madaniy hayotida har bir milliy cholg’uning 0’z o’mi, vazifasi va ijro
etiladigan maxsus kuylari bor. Misol tariqasida dutorning tavsiflash mumkin.
Bu sozda yro etish maxsus “Qo’shtor”, “CHertmak”, “Dunyo bayoti” kabi
kuylar bo’Imish bilan birga yana undan jo’rnavoz sifatida ham foydalaniladi.
Bu o’rinda dutor (doyra kabi) xotin qizlar orasida keng ommalashgan
cholg’udir. Ayni chog’da, ashulaga xofizlar ham dutorni tanbur bilan birga
0’z ashula aytimlariga jo’rnavoz etadilar. Ammo tanbur, sato, nay, qo’shnay,
g’jjak, chang singari sozlar asosan kasbiy musigachilar cholg’usi
hisoblanadi, ya’ni bu sozlarda 1jro etish uchun maxsus tayyorgarliq ko’rgan
musiqachilar bo’lishi kerak.

Farg’ona-Toshkent cholg’u musiqasida raqs kuylari ham mshhurdir.
Bulardan dilxiroj, Andijon polkasi, Farg’onacha rez, Tanovor, Namangan

olmasi, katta o’yin kabi raqs kuylarini aytish mumkin. Farg’ona-Toshkent
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musiqa uslubida xotin-qizlar ijodi unumli bo’lib, ular orasida, jumladan,
tarafma-taraf lapar aytishlar, turli qo’shiglarni kuylash, to’y marosim
aytimlari bo’lgan yor-yor, kelin salom va o’lanlarni kuylash ommaviy tus
olgan. Bular ichida aynigsa yallalar sevib 1jro etiladi.

Yalla — ko’p xususiyatlari, jumladan, raqgsbobligi, o’ynoqiligi,
qolaversa, 1jrochi 0’zi kuylab, ragsga tushishi, shuningdek, ayrim hollarda
jjroda ko’pchilikning 1jro etishi mumkinligi kabi jihatlar bilan ajralib turuvchi
janrdir. Ammo laparda eng avvalo aytishuvlik sifati muhim bo’lgani holda,
vallada badity so’z (she’riyat), kuy va raqsning mushtarakligi nisbatan
barqarordir. SHu boisdan yallaga “ragsbob aytim” (F.Karamatov), ya’ni raqs
bilan kuylanadigan aytim iborasi qo’llaniladi. Ushbu holat “yalla” atamasida
ham ma’lum aks etgan. CHunoncha, og’zaki 1jodda “yalla” so’z1 “o’ynab-
kulish” va umuman, xushvaqtlik bo’lishlik ma’nolarida qo’llaniladi.
SHundan kelib chiggan holda “yalla” so’z1 “o’ynab-kuyla” qisqartma “yalla”
birikmasining ifodasidir, deb aytish mumkin. Yalla — bu band naqorat
shakliga ega aytim bo’lib, u ragsga tushib kuylanadi. Bunda yakkaxon yalla
jjrochisi doyra jo’rligida ragsga tushib bandlarmi kuylasa, naqoratlarni
davrada hozir bo’lgan ko’pchilik qo’shilib aytadi. Bundan tashqari Buxoro-
Samarqgand sozandalar va Xorazm xonandalariga yaqin bo’lgan kasbiy yalla
jjrochilari ham bo’lib, ular yakka holda yoki ansambl tarzida namoyon
bo’ladi. Yakka holdagi yalla ijrochisi, odatda, o’z aytimlariga dutor yoki
doyra sozida jo’r bo’ladi. Yalla ansambli esa 2-3 ayoldan iborat bo’lib, faqat
doyra jo’rligida kuylaydilar xotin-qizlar davrasida hozir bo’lgan vyalla
jjrochilarning repertuari asosan qo’shiq, lapar, yalla va to’y marosimi
aytimlarida tuzilgan bo’ladi. Hadyaxon Hamdamova, Lutfixonim
Sarimsoqova, Tamaraxonim, Rahima Mirzohidova va Oyimqiz To’xtaevalar
yalla ijrochiligi san’atining mohir ustozlari edi.

Yalla aytuvchilarning yana bir ko’rinishi ham borki, uning ijrochilarini
Namanganda “satang” deb ataydilar. Satang — vyalla ijrochilari ko’proq
turkum shaklida bo’lgan (ya’ni ikki qism va undan ortiq bo’lgan) katta
yallalarni doyra jo’rligida ragsga tushib aytadilar. Xolisxon Qirg’izboeva,
Saltanatxon Alieva Namanganda taniqli satang yalla ijrochilar bo’lganlar.

Yallaning o’ynab kuylash xususiyati uning so’z (she’r) va kuy (musiqa)
asoslarida o’ziga xos aks etadi. Jumladan barmoq vaznidagi she’rlarni asosan
yengil hazil mutoiba bilan yo’g’rilgan sevgi mavzularida bo’lib, uning
naqoratlarida o’ynab-kulishga, xushkayfiyat bo’lishga davat etuvchi “Yalla”
so’z1 hamda uning “yallo”, “yalli” kab1 shakllari ishlatiladi.

Yalloma yorim, yallola,
Yallolashaylik, bedodlashaylik (va hokazo)

Ba’zan “yalla” o’rnida “o’yin”, “o’ynasin”, “aylansin”, “o’rgilay”,
“tarallo”, “xoralli” kabi so’z — iboralar ishlatiladi. Farg’ona-Toshkent musiga

uslubida xalq ashulalari ham muhim o’rin tutadi. Bu ashulalar terma, lapar,
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qo’shiq singari aytimlarga nistabat ovoz doirasining kengligi hamda kuygan,
so’lim ohanglari bilan ajralib turadi. Xalq ashulalari barmoq vaznida bo’lgan
xalq she’rlari yoki aruz vaznidagi mumtoz she’riyat asosida aytiladi.
Ashulalar 1j0d etilishiga ko’ra ikki xil bo’lishi mumkin:

1.Xalq og’zaki musiga 1jodida yuzaga kelgan ashulalar.

2 Nisbity musigaga oid ustoz bastakorlar tomonidan ijod etilgan
ashulalar.

“Ey nozanin”, “Tanovor”, “Oydek to’libdur”, “Farzona”, “Ul parivash”
singari xalq ashulalari nafaqat hofiz-ashulachilar, balki ziyolilar,
hunarmandlar, kabilar va boshga kasb egalari tomonidan ham ijro etib
kelinadi. SHuningdek, bu turdagi ashulalar xotin-qizlar tomonidan ham “uy
ichkarisida” kuylangan. Jumladan, “CHaman ichra”, “Tanovor” ning “Qora
sochim” kabi ashula yo’llari dutor jo’rligida xotin-qizlar tomonidan sevib ijro
etiladi. Ayni vaqtda “Angorim”, “Galdir”, “Nilor”, “Beboqcha”, “Fig’on”,
“CHaman yalla” singari ashulalarni asosan kasbiy musiqachilar bo’lgan
hofiz-ashulachilar kuylashadi. Bunda tanbur-dutor jo’rnavozligi ko’p
qo’llaniladi. Ashullalar, an’anaga ko’ra, turli yig’in va majlislarda, to’y
marosimlari va boshga xalq tantanalarida ijro etilgan. CHoyxonalarda esa
ashulachilarning ijodiy musobaqalari ham o’tkazib turiladi. Tanigli ashula
jjrochilar1 qatorida Mamadbobo  Sattarov, Boltaboy Rajabov, Erkaqori
Karimov, Ortigxo’ja Imomxo’jaev, Rasulgqori Mamadaliev, Jo’raxon
Sultonov, Ma’murjon Uzoqov, Mukarrama Azizova, Zaynab Polvonova,
Fattoxon Mamadaliev kabi mashhur san’atkorlar nomini xurmat bilan tilga
olamiz.

Farg’ona-Toshkent musiga uslubidagi katta ashula janri — bu yirik
hajmli bo’lib, uning kuy-ohanglari keng nafasli hofizlar ijrosi uchun
mo’ljallangandir. Katta ashulani odatda ashulachi hofiz yoki 2-4 hamnafas
ashulachi-hofizlar aytadilar. Bunda jo’rnovoz cholg’ular qo’llanilmaydi.
Katta ashulalarda Lutfiy, Sakkokiy, Navoiy, Muqiymiy, Furqat kabi mumtoz
shoirlarning diniy-falsafiy, pand-nasihat va boshqa mavzulardagi she’riy
namunalari qo’llaniladi.

Katta ashulalar ikki, ikki yarim oktava oralig’ida bo’lgan rivojlangan
kuylarga ega bo’lib, erkin ritm-o’lchov asosida badihago’ylik
(impravizatsiya) bilan kuylanadi. Bu ashulalarning “patnus ashula” yoki
“likobchali ashula” singari nomlar bilan ham ataladi. Boltaboy hofiz,
Hamroqul qori, Muhammadbobo Sattorov, Akbarqori Haydarov, Erkaqori
Karimov, Jo’raxon Sultonov, Ma’murjon Uzoqov kabi hofizlar katta
ashulaning mahoratli 1jrochilari bo’lganlar. Bu san’atkorlar kuylagan “Ko’p
erdi”, “Bir kelsun”, “Ey, dilbari janonim”, “Adashganman”, “Do’stlar”,
“Yovvoyi chorgoh” kabi katta ashula namunalari xalqimiz orasida sevimliligi
bilan mashhur va ma’lumdir. Odatda katta ashulani juda qadim zamonlardan

to’y va boshqa marosimlarda xalq ko’p to’planadigan joylarda, sayllarda,
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ko’proq ochiq havoda ijro qilingan. Oldingi davrlarda kuylangan katta
ashulalar ko’proq dinity mavzularga ega bo’lgan. Ollohga murojaatlar,
marsiyalar kuylangan. Keyingi davrlarda esa zamonaviy ruhdagi ashulalar
aytilgan.

Mustagqillikka erishilgandan so’ng milliy qadriyatlarimiz tiklana
boshlaganda musiqa san’atimiz yana rivojlana boshladi. SHu jumladan katta
ashula e’tibor kuchaydi. Jumladan, 1996 yil aprelb oyida SHahrisabz
shahrida respublika miqyosida katta ashula tanlovi o’tkazildi. SHu yili
Namangan viloyati bo’yicha o’tkazilgan “O’zbekiston Vatanim manim”
qo’shiglar tanlovida katta ashula alohida janr qilib ko’rsatildi. Ashulaning
boshqa turlari odatda o’tirib 1jro etilsa, katta ashula ko’pincha tik turib
aytiladi. Katta ashula kuyini deklamatsion harakterdaligi diapozonining
kengligi (uch oktavaga yaqinligi), asosiy melodik tuzilmaning turli xilligi,
qochirimga boyligi, 0’z ritm o’lchovining muttasil (ma’lum me’yordagi
tartibda) bo’lganligi bilan harakterlidir. Katta ashulani gadimda faqat
erkaklar kuylar edilar, endi esa buni ayollar ham ijro etmoqdalar. Har bir
davming o’z san’atkorlari va 1jodkorlari bordir. Musiga sohasida VII asrda
Xusrav saroyida yashab 1jod etgan Barbad Mariy, XV asrda yashab 1jo0d etgan
Xoja Yusuf Andijoniy, shu davrda yashagan ustod nomini olgan ustod
SHodiy va boshqalar ko’hna zamin fahridirlar. Barbad 1001 she’r va kuy
bastalagan, Xoja Yusuf Andijoniy 360 dan ortiq kuy va qo’shiqglar yaratgan.
Ustod SHodiy Iroq maqomi yo’lida 12 nagsh (nagsh-ashula) yaratgan Alisher
Navoiy Xoja Yusufning nomini o’zining “Majois ul nafois” asarida katta
hurmat bilan tilga olgan. Aytishlaricha Sulton Xusayn ham musiga ilmini
Xoja Yusufdan o’rgangan.

XX asr boshlarida Namanganda Abdulla Taroq, Samargandda Domla
Halim Ibodov, Xo’ja Abdulaziz Niyozov, keyingi davrlarda Buvayda
tumanidan Rasul qori Mamadaliev Marg’ilondan Ma’murjon Uzoqov,
Jo’raxon Sultonov, Baligchidan Odiljon hofiz, Namangan viloyati O’n hayot
qishlog’idan Mallavoy aka, Ibroyimjon aka va boshga hofizlar 1jod qilganlar.
Hozirgi davrda Toshkentdan Eson Lutfillaev, Andijondan Fattohxon
Mamadaliev, Marg’ilondan Tursunoy opa Rahimova, To’raqo’rg’ondan
Mashrabjon va Tursunboy akalar, uchqo’rg’ondan aka-uka Qozaqovlar,
Namangandan Yo’ldoshali Tillaboev, Abdusamad Komilov va boshqalar
katta ashula yo’lida samarali 1j0d qilmoqdalar.

Toshkent va Farg’ona vodiysi bo’ylab keng tarqalgan hamda musiqiy
amaliyotiga joriy etilgan maqom yo’llariga nisbatan “Farg’ona-Toshkent
maqomi yo’llari” iborasi qo’llaniladi. Bu magqomlar Buxoro shashmaqomi va
Xorazm maqomlaridan farq etib, bir turkumni tashkil etmaydi, balki alohida-
alohida cholg’u va ashula yo’llaridan tashkil topadi. Xususan, Nasrullo I-1V,
munojot I-IV, Ajam va taronalar, segoh I-III, CHo’li iroq, miskin kabi
cholg’u kuylari, CHorgoh I-IV, Bayot I-IV, Bayotiy sherozi I-V, ko’cha
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bog’1 I-1I, Gulyor SHahnoz I-V, Segoh, Dugoh- Husayn I-VII, Toshkent
Irog’1 va yana shularga o’xshash boshqa ashula yo’llari Farg’on-Toshkent
maqgomi yo’llariga mansubdir. Binobarin, Farg’ona-Toshkent maqom yo’llari
tarkibida bir gismli namunalardan tortib, to besh-etti qismdan iborat turkum
asarlar namoyon bo’ladi. Ushbu maqomlarning yana bir o’ziga xos
tomoni shundaki, ulardan vodiyda tarkib topgan ashula, yalla, katta ashula
janrlarining ohang-kuy xususiyatlari hamda doyra usullari o’zining yorqin
ifodasini topgan. An’anaviy ijroga ko’ra bu turdagi magomlarning cholg’u
kuylari yakka soz-dutorda, tanburda, g’ijjakda yoki tanbur, dutor, nay,
g’1jjak, doyra cholg’ularidan iborat ansambl shaklida chalingan.
“Farg’ona-Toshkent maqom cholg’u yo’llari” xalqimizning sevimli
kuylari bo’lib, ularni “Nasrullo I-IV”, “Munojot I-V”, “Ajam va uning
taronalari”, “Miskin I-V”, “Segoh I-I1I", “Mushkuloti segoh”, “Sayqal I-1I",
“Mirzadavlat I-1I”, “Mushkiloti dugoh”, “CHo’l1 1iroq”, “CHorgoh”, “Surnay
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irog’1”, “Surnay dugohi”, “Surnay ushshog’i” kabi kuylar tashkil etadi.
Turkumdagi tarkibiy gismlar rim ragamlari vositasida (“Miskin I”, “Miskin
I, “Miskin III” va hokazo) ajratiladi. Ba’zi turkumlarda maxsus nomlar ham
uchraydi. Masalan, “Miskin I-V” cholg’u turkumining III gqismi “Adoiy”, IV
qismi “Asirty” deb atalsa Nasrullo I-V ning II qismi “CHapandoz II qismi
“Qashqarcha”, IV qism “Tarona va V qismi “Ufor” deb ataladi va hokozo.

Farg’ona-Toshkent maqom cholg’u turlari turli xil xalq cholg’ularida
jjro etish an’anasi ham mavjud. SHuningdek, bu kuylar turli vazifalarda
chalinadi. Masalan, surnay yo’llari xalq tomosha va bayramlarida, dorbozlar
o’yini va to’y bazmlarida, dutor, tanbur yoki g’1jjak ijrolari “uy sharoitlar1”
da o’tkaziladigan turli yig’in va majlislarda namoyon bo’ladi.

Farg’ona-Toshkent maqom cholg’u kuylarining 1jrochilari, odatda,
kasbiy musiqachilar bo’lib, ular bu san’atni ustozlardan o’rganadilar. SHu
tarzda bu san’atni bizga yetkazib bergan taniqli sozandalar qatorida
Abduqodir Ismoilov (nay), Ahmadjon Umrzoqov (qo’shnay, surnay),
Ashurali Yusupov (surnay), SHobarot tanburcha, Abdumutal Abdullaev
(tanbur), Muxiddin hoji Najmiddinov (dutor, tanbur), Abdusoat Vahobov
(dutor), Komiljon Jabborov (g’1jjak, dutor, tanbur), Magsudxo’ja Yusupov
(tanbur), Saidjon Kalonov (nay), Fahriddin Sodiqov (chang, dutor) G’anijon
Toshmatov (g’ijjak), Turg’un Alimatov (Tanbur, dutor, g’ijjak, sato),
G’ulomjon Hojiqulov (g’1jjak) kabi mahoratli 1jrochilar nomini alohida
ta’kidlash kerak.

Farg’ona-Toshkent maqom ashula yo’llari (cholg’u yo’llari kabi)
alohida bo’lgan bir qismli namunalardan tortib ko’p qismli ashula
turkumlarini namoyon etadi. Aynigsa, besh qismli ashula turkumlari ko’proq
uchraydi. Xususan, “CHorgoh”, “Bayot”, “Bayoti sheroziy”, “Gulyor
shahnoz” singari ashula yo’llari aynan besh qismdan iborat turkumli

asarlardir.
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Farg’ona-Toshkent maqom ashula yo’llari 0’z 1jrolari  bilan
yuksaltirilgan maqom hofizlari qatorida SHorahim SHoumarov, Mulla
To’ychi Toshmuhammedov, SHojalil hofiz, Ilhom hofiz, Sadirxon hofiz,
Yunus Rajabiy, Rasulgori Mamadaliev, Fattohxon Mamadaliev, Orifxon
Xatomov kabi ustoz san’atkorlarning xizmatlarini alohida ta’kidlash kerak.
Farg’ona-Toshkent maqom yo’llari Navoily, Sakkokiy, Lutfiy, Bobur,
Mashrab, Muqimiy va boshga mumtoz janrlarning she’rlari asosida
kuylanadi. Maqom yo’llari xalgimizning madaniy hayoti bilan bog’liq turli
vaziyat va sharoitlarda, xususan, surnay yo’llari to’y-bazmlarda, xalq
tomoshalari va sayllarda, dorbozlik qiyin va boshga tantanalarda ashula
yo’llari turli yig’in kechalari va kunduzi majlislarda ijro etib kelinmoqda.

Xorazm mahalliy musiqiy uslubi

Xorazm musiga uslubi-bu shu vohadagi xalq qo’shiq va laparlari, turli
marosim, tomosha va o’yin-raqs kuylari hamda dostonchilik, ashulachilik va
maqom san’ati kabi nisbiy musiga an’analaridan tashkil topadi. O’zbek
musiqasining tarkibiy qismi bo’lgan Xorazm musiqasi ayni vaqtda o’zgacha
tarovatga ega bo’lib, uning ma’lum darajada turkman va ozorboyjon
musiqasiga yaqinjihatlari ham bordir.

Professional 1jod hisoblangan maqomlar xalqg musiqasini ko’pgina
jihatlarini 0’z ichiga olganligiga hech shubha yo’qdir. Bu murakkab musiqa
asarlarining hozirga qadar xalq orasida i1jod etib kelayotganligi ham ularni
juda mashhur bo’lganligini ko’rsatadi. SHu bilan birga, xalq musigasi ham
maqgomlarga, xususan, bir qator taraqqiy etgan shaklda, ma’lum darajada
ta’sir ko’rsatgandir. Xalq musigasi maqomlarga oila ta’sir etganini e’tirof etar
ekanmiz, mehmonlarning ham xalq 1jodiga ta’sir ko’rsatganini ham tan
olmay bo’lmaydi. Buning uchun quyidagi misollarni keltirish kifoya. Xorazm
xalq kuylaridan “Ne qoshu yuz” — “Rost” maqomi tasnifining bir yo’li, “Savti
feruz” ham “Rost” magomining bir yo’li, “Gulandonim bila” — “Navo”
maqomi talginining bir yo’lidir. “E, yor” qo’shig’i talgin uchun xos bo’lgan
ritm tuzulishidan iboratdir. Bu Xorazm musiqasining asosi umum o’zbek
milliy musiqasidan farq qiladi, degan ma’noni bildirmaydi. Aksincha, bu
musiga millly musiganing ajralmas bir qismi bo’lib, ma’lum darajada
mahalliy xususiyatga egadir.

Xorazm musiqasining o’ziga xosligi uning an’anaviy cholg’ularida ham
namoyon bo’ladi. Masalan, bulamon cholg’usi bu uslubda keng qo’llaniladi.
Bu boshga mabhalliy uslublar uchun xos emas (ya’ni bulamon boshqga
usulblarda uchramaydi). Bu soz tut daraxtidan ishlangan kichik surnay
shaklidagi cholg’u bo’lib, unda yakka holda va ansambillar tarkibida ijro
etish mumkin.
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Xorazm Kavkazning mashhur tor cholg’usi ham keng tarqalgan. XIX
asrdan boshlab esa “garmon” cholg’usi ham qo’llana boshlagan. Uni “soz”
deb atashdi. Bundan tashgari Xorazm musiqa amaliyotida deyarli barcha
o’zbek xalq cholg’ulari dutor, tanbur, g’ijjak, nay, qo’shnay va boshqalar
qo’llangan holda, do’mbira sozi uchramaydi.

Xorazm musiga uslubida raqs va umuman, o’yin, harakatlari bilan
bog’liq cholg’u kuylari salmoqli o’rin tutadi. Rags-o0’yin kuylarni bir necha
turlarga bo’lish mumkin.

1.Xalq orasida ommalashgan ragslar. Ularning asosini “Lazgi”, “Ganji
qorabog’”, “Ufor1” kabi kuylar tashkil etadi.

2.Dorbozlarning o’yin  kuylari. Ularni  “Elpazalandi, “Ufori
Yelpazalandi” kabi kuylar tashkil etadi.

3.Qizigchi va masxarabozlarning o’yin-kuylari. Bu  kuylarni
CHogqalloq, Azaz, Azazning tezi, xorazmcha, yuz bir, ot ya’ni, surnay yo’li
kabi namunalar tashkil etadi. Xorazm rags va o’yin kuylari ommaviy bayram
sayllarda 1jro etiladi. O’tmishda esa Xiva xonligi madaniyatida o’tkazilgan
xalq sayli kunlari “Xatarli 0’yin” nomli turkum mazmunida ham namoyish
etiladi. “Xatarli o’yin”da parrandalar va uy hayvonlarining xatti-harakatlari
(masalan, tustovuq o’yin, ot o’yini, kaptar va boshgalar) hamda “Olma
terish”, “Kampir”, “Ko’knori” kabi maishiy sahnalar musiga jo’rligida komik
harakatlar vositasida aks ettirilgan.

Xorazm xalq laparlari haqida gapiradigan bo’lsak, ikki va undan ortiq
jjrochilarning tarafma-taraf bo’lib kuylashlari, musiqiy aytishuvlari voha
jjodiyotining yana bir o’ziga xos go’zal namunalaridan biri hisoblanadi.
Laparlar aytilayotganda ragsga ham tushish mumkin, chunki ularda ragsbop
usullar, aynigsa ufor usuli keng qo’llaniladi. Laparlar boshqa qo’shiglardan
vogeabandligi, diolog shaklda 1jro etilishi bilan ajralib turadi. Xatto ularning
bir turi bo’lgan o’yin laparlarini ham ikki kishi 0’yinga tushib 1jro etadi. Yoki
o’yinchi aytgan bandning naqorati cholg’uchilar tomonidan takrorlanib
turadi. Odatda uylanish to’ylarida qiz uzutar kechasi yor-yor aytilsa, lapar,
bayt-g’azal, lirik termalar, o’yinlar “qiz ogshomi”, “Qizlar majlisi”, “Qiz
oshi”, “Lapar kechasi” deb ataladigan, ya’ni nikohdan bir-ikki kun oldin
uzatiladigan qizning uyida dugonalari yig’ilib o’yin-kulgu qilishganda
aytiladi. Ba’zan hashar, tikar, charh yigirar, pilla terdi kabi qizlar ishtirok
ctadigan mehnat yig’inlarida aytiladi. Odatda laparlarda naqoratlar
bo’lmaydi, ularda savol-javob shakliga asoslangan she’riy bandlar ko’p
qo’llaniladi. SHuni ham aytish kerakki, Xorazm musiga uslubida laparlar
nafaqat ikki kishi tomonidan, balki yakkaxon (asosan ayollar) tomonidan
ragsga tushib aytilishi ham mumkin. Quyida misollar sifatida keltirilgan “Par
devol” va “Oxtaraman” kabi aytimlar yakkaxon tomonidan kuylanadigan
laparlarni keltirib o’tamiz:

“Oxtaramandan”  Do’stlar ayb aylamang,
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Birjonajon oxtaraman.
CHo’li maydonlar kezib,
Vafoli yor axtaraman.
“Par devoldan” Par devola, pardevol,
Pardevolning gardi bor.
Yaxshi ko’rgan yorimning,
Yuragida dardi bor.

An’anaga ko’ra laparlar xalq bayrami va sayllarda, to’y marosimlarda
va boshga ommaviy tantanalarda ijro etilgan.

Xorazmda ashulachilik san’ati haqida quyidagilarni keltirib o’tish
joizdir. Vohada ashula ijrochilik san’ati ravnaq topgan bo’lib, ashulachilarni
xalq orasida ko’proq “go’yanda” deb ataydilar. Ashula janrining muhim
jihatlart1 shundan 1iboratki, u asosan mumtoz she’riyat namunalariga
asoslanadi. Kuy ohanglari esa qo’shiq va laparlarga nisbatan keng
rivojlangan bo’lib, ovoz ko’lami (diapozon) bir oktava va undan ortiq
bo’ladi. Xorazmda “Suvora” nomi bilan ma’lum va mashhur ashula
turkumlari mavjuddir. So’zi fors-tojikcha bo’lib, “otliq” ma’nosini bildiradi.
Ustozlar “Suvora” ashula yo’llarini ot tuyog’idan xosil bo’ladigan turli ritmik
tuzilmadagi usullar va ularning asoslangan kuylarni ifodalaydi, deb
ta’kidlaydilar.

Xorazm suvoralart Navoiy, Mashrab, Nodira, Zalimiy, Ogahiy, Munis,
Avaz O’tar, Bedil kabi shoirlarning she’rlari asosida aytiladi. Xorazmda
Suvora ijrochilarining didalishma yoki diydalishma deb ham yuritiladigan
o’ziga x0s musobagalari o’tkazib turiladi. Bunday musobaqalarda
gatnashayotgan ashulachilarning har bir dastlabki (birinchi) ashulachi taklif
etgan ashula kuyir asosiga yangi she’rlar bog’lab, navbatma-navbat
kuylaydilar. Bu 1jodiy vazifani yuqori mahorat bilan bajargan ashulachi
didalashma musobagasida g’olib chigadi.

Suvoralarning mashhur ijrochilari gatorida Hojixon Boltaev, Komiljon
Otaniyozov, Madrahim Yoqubov (SHeroziy) kabi ijrochilarning nomlari
alohida hurmat bilan tilga olinadi. Xorazmda suvora ashula yo’llarining ikki
turkumi mashhur bo’lib, ular quyidagicha nomlar bilan aytildi:

1.0’n 1kki Suvoradan iborat Savta suvoralar turkumi. Bu turkumdagi
har bir Suvora rim raqami bilan belgilanadi. Masalan, Savti Suvora I, Savti
Suvora II, Savti Suvora III, va hakazo. Mazkur turkumdaga barcha suvoralar
6/8 o’lIchov vaznidagi doyra usullari bilan 1jro etiladi.

2.Suvoralarning yana bir turkumining yirik shakli suvoralar majmuasi
tashkil etadi. Bu suvoralar turkumidagi har bir Suvoraning mahsus nomi
bo’lib, ular Suvora, CHapandozi Suvora, Yakparda Suvora, Hushparda
Suvora, Kajhang Suvora kabi ataladi. Bu Suvoralarda 6/8, 3/4, 3/8, ritm -
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o’Ichovlar va ularga muvofiq doyra usullari go’llaniladi. SHuningdek,
Xorazmda Suvoralardan tashqari yana alohida ashula yo’llari ham mavjuddir.

Epik asarlarni kuylovchi 1jodkorlar - dostonchilarni xalq orasida turli-
tuman atamalar bilan nomlab kelganlar. Dostonchini Xorazmda baxshi deb
ataydilar. Xorazmda uztoz baxshi rahbarlarligida uch-besh kishidan iborat
jjrochilar jamoasi tuziladi. Xorazm baxshilarining bunday ansambli ustoz
baxshi, bir bulamonchi, bir1 g’ijjakchi yoki ikki bulamonchi, ikki g’1jjakchi
yoki fagat bulamonchi va bulamonchilar hamda faqat g’1jjakchi va
g’1jjakchilardan 1borat bo’ladi. SHogirdlar bular sirasiga kirmaydi.
Ta’limning keyigi bosqichlarida shogirdlar dutorda ustoz baxshiga jo’r
bo’lishlari mumkin. Bunda ansambilb a’zolarining soni shogirdlarning soniga
qarab ko’p yo oz bo’ladi. SHuni ham aytish kerakki, asrimizning 30 -
yillaridan boshlab, bir necha Xorazm baxshilari dostonlarni tor va rubobda
kuylay boshladilar. SHu munasabat bilan ayrim baxshilar ansambilida g’1jjak
o’rniga skripkadan foydalanish, ansamblga doyrachi, hatto o’yinchi olib
kirish hollari bo’ladi. Bola baxshi va uning ansambli bunga yaqgol misol
bo’la oladi. Lekin bu hol epik traditsiya uchun tipik hodisa emas.

Xorazm dostonchilik maktabi 0’z an’analariga ega bo’lib, u boshqa
mahalliy dostonchili maktablaridan farqli jihatlariga ega. Bu farqglar asosan
quyidagilar iborat:

a) Xorazm dostonlart “Ochiq ovoz” uslubida kuylash xususiyatlari
bilan izohlanadi.

b) Xorazm dostonchiligida cholg’u 1jrochilar ansambli qatnashadi.
Bunda ustoz baxshi dutor, tor yoki rubobda, qolganlar esa g’ijjak, bulamon
va ba’zan doyra sozlarida jo’r bo’lishadi.

v) Xorazm dostonlari repertuarini asosan “Oshiq G’arib va
SHohsanam”, “Go’ro’g’11”, “Kuntug’mish”, “Bozirgon”, “Oshiq Oydin” kabi
dostonlar tashkil etadi. Biroq, Xorazm dostonchiligida qgahramonlik
dostoniga  mansub  “Alpomish” namunasi uchramaydi. Xorazm
dostonchiligining yirik vakllar1 qatorida Ahmad baxshi, Bola baxshi
Ro’zimbek Murodov, Qalandar baxshilar nomini aytish kerak.

Xorazm musiqga uslubi doyrasida dostonlarni garmonda (sozda) ijro
etish an’anasi ham mavjud bo’lib, bunda dostonlar bir butun yaxlit shaklda
emas, balki undan olingan parchalar va termalar aytiladi. Bunday ijodkorlar
baxshi emas, balki sozchi deb yuritiladi. Masalan, Qurbon sozchi, Qodir
sozchi va boshgqalar.

Yugorida bayon qilinganlardan ko’rinadiki, epik asarlarni kuylash,
avlodlardan-avlodga saqlab qolish va elga yetkazishda O’zbekistonning
deyarli barcha yerlarida yakka ijrochilik hukmron bo’lsa, Xorazmda asosan
jamoa ijrochilik (ansamblli baxshilar ijrochiligi) yetakchilik qiladi. Ijro
davomida dostonlarning she’riy qismlari  kuylansa, nasriy o’rinlari

baxshilarning o’zlariga xos yoqimli ovozda so’zlanadi.
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Xorazmda epik asarlarni, ulardan olingan parchalar va ayrim termalarni
kuylovchi va aytuvchi 1jodkorlarning yana bir turini xalfalar deb yuritiladi.
Xalfachilik ayollar o’rtasida keng tarqalgan. Xalfachilik san’ati 1kki xil:

a) ansambilli xalfalar:

b) yakka xalfalar.

Xorazm xolfalari Buxoro-Samarqand sozandalari singari asosan xotin-
qizlar ishtiroki bilan bog’liq turli yig’in, marosim va bayramlarda
qatnashadilar.

Ansamblli xalfalar uch kishidan iborat, ya’ni ular ustoz xalfa
boshchiligida (xalfaning o’zi garmon chaladi va ashula aytadi), doyrachi
(ashulaga jo’r bo’ladi va va ba’zan ragsga tushadi), o’yinchi (ragsga tushadi,
gayroq bilan o’ynaydi, yalla va lapar aytadi, ba’zan doyra chaladi) birlashib
to’p, ansambil tashkil etadilar. Bu tip xalfalar xalq dostonlarini, ulardan
olingan parchalarni, to’y qo’shiglarini, lapar va yallalarni, o’zlari yaratgan
yoki boshqa 1jodkorlar asarlarini garmon va doyra jo’rligida kuylaydilar. Bibi
SHoira, Xonimjon xalfa, Ojiza, Anash xalfa, Nazira Sobirova, Onajon
Safarova kabilar shunday xalfalardandir.

Yakka xalfalar doston va qo’shiglarni sozsiz 1jro etadilar. Ular
dostonlarni yodaki yoki qo’lyozma va kitobdan qiroat bilan badity (yoqimli
ohangda) o’qish, “Yor-yor”, “Kelin salom”, “Muborak” kabi to’y
qo’shiglarining chiroyli 1jro etish bilan shuhrat qozonganlar. Bu jihatdan ular
o’tmishda xotin-qizlar orasida kitobxonlik (qissaxonlik) qilgan otin oyilarga
o’xshab ketadilar. Roziya Matniyoz qizi, Saodat Hudoyberganova, Poshsha
Sayidmamat qizi, Anbarjon Ro’zimatova, Anorjon Razzoqova Kkabilar
shunday xalfalardandir. Ansambilli xalfalar to’y va tantanalarga ishtirok
etsalar, yakka xalfalar to’yu tantanalardan tashgari motam marosimida ham
ishtirok etadilar. Motam kunlarida “Ibrohim Adham”, “Bobo Ravshan” kabi
dostonlar qiroat bilan o’qilgan.

Xalfalar mahalliy xalgning barcha to’y hashamlarida, turli
marosimlarda, ayollar yig’inlarida va bayramlarda qatnashadilar, to’y va
marosimlarni boshqaradilar. Xalfachilik jozibali va navqiron ayollar san’ati
sifatida Xorazm vohasida shu kunlarda ham keng davom etmoqda.

Yugoridagi qo’shiq namunali Xorazmning mashhur xalfalaridan biri —
ojiza ijodiga mansubdir. Xalfaning to’liq ismi aslida Onabibi Otajonova
(1901-1952) bo’lib, ko’zi ojizligi sababli xalq orasida “Ona bibi qoriy” nomi
bilan tanilgan. Ojiza esa tahallusidir.

Buxoro-Samarqand mahalliy musiqiy uslubi

Buxoro-Samargand musiga uslubi deganda Buxoro va Samargand
shaharlari va viloyatlarida qaror topgan musiqly an’analar tushuniladi.
Diyorimizning gadimiy madaniyat maskanlari bo’lmish bu vohalarda xalq
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qo’shiglari, ashulalari, cholg’u kuylari, gqarsak o’yin aytimlari hamda kasbiy
musigaga doir dostonchilik, sozanda san’ati va maqom namunalari keng o’rin
tutadi.

Buxoro-Samargand musiga uslubining o’ziga xos jthatlaridan biri unda
ikki tillilik, ya’ni o’zbek va tojik tillari an’anasining namoyon bo’lishidir. Bu
holat shu sarhadda yashab, faoliyat ko’rsatgan ko’pgina shoirlar, jumladan,
Mujrim Obid, Abdulla Mulham, Fitrati Zardo’zi Samarqandiy, Muznib
SHavkatiy Kattaqo’rg’oniy 1jodiga o’z aksini topgandir. Ikki tillilik an’anasi
xalq musiqasida o’zgacha shakllarda aks etadi. CHunonchi, ayrim xalq
qo’shiglarini ayni vaqtning o’ziga ham o’zbek ham tojik tillarida kuylash
mumkin. Odatda qo’shigning bandlari o’zbek tilida, naqoratlari esa tojik
tilida hamda aksincha ham bo’ladi. Bundan tashgari, ayrim xalq
qo’shiglarining o’zbek yoki tojik tillarida kuylash imkoniyati mavjuddir.
SHuningdek, fagat bir tilda yo o’zbek, yo tojik tilida kuylash uchun ijod
etilgan xalq qo’shiglari ham uchraydi.

Qarsak janri. Bu o’yin aytimning turi bo’lib, u turli xil tomosha va
davralarda ko’pchilik tomonidan 1jro etiladi. Bunda davrada xozir bo’lganlar
aylana shaklida o’tirishib, yakkaxonning aytimi va ragsiga garsak bilan jo’r
bo’lib turishadi va naqoratlarni kuylashadi.

Besh qarsak. Demak, qarsak janri band-naqorat shaklida bo’lib,
bandlarni yakkaxon (aytimchi) aytadi, davrada o’tirganlar esa naqoratlarni
kuylashadi. Qarsak o’yin aytimlarining bir necha turlari mavjud. Jumladan,
qars, yakka qars, qo’sh qars, uch qars, besh gars kabi nomlar bilan ataluvchi
qarsak turlari bor.

Sozandachilik maktabi. Buxoro-Samargand musiga uslubida
sozandachilik maktabi va san’ati ham shakllangan bo’lib, u ayollar ijodi bilan
bog’ligdir. Sozanda bu yakkaxon-aytimchi bo’lib, u qo’lida qayroq yoki zang
(qo’ng’iroqcha) bilan ragsga tushib, qo’shiq bandlarini kuylaydi. 2-3 ayoldan
iborat doyrachilar dastasi esa naqoratlar bilan jo’r bo’lib turadi. Demak,
sozanda dastasi (ansambil) da jami 3-4 ayol yakkaxon sozanda, doyrachi,
naqoratchi, qatnashadi.

An’anaga ko’ra, sozanda dastalari 0’z san’atini fagat xotin-qizlar
davrasida o’tkaziladigan yig’in, to’y va turli bayramlarda namoyish etadi.
Ularning repertuari o’zbek va ko’proq tojik tilida bo’lgan ko’p qismli o’yin-
aytim turkumlaridan iborat bo’ladi. SHuningdek, ayrim ayrim qo’shiglarni
ham o’zbek, ham tojik tillarida kuylash an’anasi mavjud. Odatda sozanda o0’z
aytimini vazn, lekin tantanavorlik ruhi bilan sug’orilgan “To’y muborak™
qo’shig’i bilan boshlaydi. So’ngra asta jadallashib boruvchi rags-o’yin
aytimlari birin ketin, to’xtovsiz ijro etila boshlanadi.

Doyrachilar ham naqoratlar bilan, ham usullar bilan jo’r bo’lib
turishadi, ba’zan esa turkum davomida ikki xil tuzilishga ega ritmlarni o’zaro

munosib 1jro etadilar.
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Xozirgi paytda sozanda dostonlarida rubob va hatto akardeon ham
qo’llana boshlandi.

Mavrigi janri. Mavrigi — ko’p qismdan iborat o’yin-aytimlar turkumi
bo’lib, uning 1jrosida uch va undan ortiq kasbiy xonandalar va 1-2 o’yinchi
(raqqos) lar ishtirok etadi. Mavrigi asosan erkaklar tomonidan aytiladi va
rags-o’yinga tushiladi. Jo’rsiz sifatida fagat doyradan foydalaniladi. Ammo
bu sozni chertish uchun maxsus doyrachilar taklif etilmaydi. Balki uni
xonanda-ashulachi chertadi. Demak, honandalar bir vaqtning o’zida ham
ashula aytib, ham doyra chertib, o’zlariga jo’rvoz bo’ladilar. Mavrigi
aytimlarida ikki tillilik an’anasi namoyon bo’lib turadi, ya’ni turkumdagi
ashula qismlar1 o’zbek va tojik tillarida kuylanadi. Mavrixonlik asosan
Buxoro va shu viloyatning ayrim tumanlarida tarqalgan bo’lib, turli davra va
bazmlarda 1ijro etiladi. Bunda “yakkaxon ko’pchilik” (bandchi-naqoratchi
singari) bo’lib aytish hamda yalpi jamovaiy (hamma xonandalar birgalikda)
tarzda kuylash turlariga keng o’rin beriladi. Mavrigida ikki va undan ortiq
qismlar bo’lib, ular birin-ketin 1jro etiladi. Dastlabki qism vazminroq ruhda
bo’lgan “kirish” vazifasini bajaradi. Keyingi gismlarga o’tilgani sari ritmlar
kuchayib, o’yin-aytimlar jadallashib boradi. SHu sababdan ham bunday
turkumlarda rags usullari asosiy o’rin tutadi.

Dostonchilik tabiati va baxshilar shaxsi shu darajada murakkabki,
ularga bir tomonlama yondoshish va bir nuqtai nazardagini baho berish
mumkin emas. Baxshilar umumiy g’oyaviy yo’nalish, sinfiy mansubiyat,
keng ma’nodagi repertuar birligi, 1jro va kuylarning o’xshashligi,
dostonchilikning asriy an’analari jithatidan umumiylikka, birlikka ega
bo’lsalarda, har bir dostonchi yoki dostonchilar guruhiga xos poetik yo’l,
uslub, repertuar harakteri, 1jro usullari bilan bir-biridan farq ham qiladilar.
Boshgacha qilib aytganda, umumlashgan puxta epik an’ana doyrasida
ma’lum baxshi yoki baxshilar guruhiga xos individual 1jodiy xususiyatlar,
yo’llar, uslublar o’zgachaligi, ustoz-shogird munosabatlari, xududiy
ayrimaliklar mavjud. Bunday farqlarmi ko’rsatish uchun Hodi Zarif
folklorshunoslikda dostonchilik (baxshilik) maktablari iboralarini qo’llagan
hamda Bulang’ur va Qo’rg’on dostonchilik maktablari vakillarining
shajarasini tuzib chigqan edi. Keyingi tekshirishlar va ekspiditsiyalar
davomida yana qator dostonchilik maktablari aniglandi. Yurtimizda bu
maktablar Bulung’ur, Qo’rg’on, Xorazm, SHahrisabz, Nurota, Narpay,
SHerobod, Qarshi, Pskent kabi yetakchi baxshilar yetishib chiggan joylar
nomlari bilan ataladi.

Bulung’ur dostonchilik maktabida “Alpomish”, “Yodgor”, “Yusuf
bilan Ahmad”, “Rustamxon”, “Go’ro’g’lining tug’ilishi”, “Jahongir” kabi
qahramonlik dostonlari yetakchi o’rin tutadi. Jo’mnavoz soz sifatida do’mbira
sozi qo’laniladi. Amin baxshi, CHinni shoir, tavbuzor shoir, Qurbonbek

shoir, Yo’ldosh-bulbul, Yo’ldosh shoir, Qo’ldosh Suyar kabi baxshilar bu
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maktabning o’tmishdagi (XIX asr) yirik namoyandalaridir. Fozil Yo’ldoshev
0’g’11 (1872-1955) bu maktabning so’nggi yirik vakillaridan biri edi. Qo’g’on
dostonchilik maktabida ham “Alpomish” dostoni ijro etilgan bo’lsa-da, biroq
unda ishqiy romantik dostonlarga (jumladan, “Gulnor pari, “Qunduz bilan
Yulduz”, “Oysuluv”, “Kuntug’mish” va boshqalar) ga ko’proq e’tibor
beriladi. Qo’rg’on dostonchilik maktabining o’tmishidagi yirik vakillari
qatorida Yodgor Lafas, Mulla Tosh, Mulla Holmurod, Jumanbulbul kabi
baxshilarni aytish kerak. Ergash Jumanbulbul o’g’li (1868-1937) va Pulkan
shoirlar (1874-1941) bu maktabning yirik namoyandalari edi.

Baxshilar repetuarining hajmi ham bir xil emas. Odatda oddiy baxshilar
besh-o’nta doston bilganlar. SHunda ham bir-ikki dostonni yaxshi
kuylaganlar. Eng qobiliyatli, talantli, yuksak hofiza quvvatiga ega bo’lgan
jjodkorlar repertuarida o’ttiz-qiriq va hatto undan ortiq dostonlar bilgan.
Ergash shoir, Fozil shoir, Islom shoirlar shunday dostonchilardan edilar. Ular
bir qator epik asarlarni el orasida kuylab kelishda va bunday namunalar
folpklorshunoslar tomonidan yozib olingan paytda shu darajada dostonchilik
mahoratini namoyin qilganlarki, bunday dostonlarning ko’pchiligi ularning
nomi bilan abadiy muhirlanib qoldi. Masalan, “Alpomish” deganda beihtiyor
ko’z o’ngimizda Fozil Yo’ldosh o0’g’li, “Ravshan” deganda Ergash
Jumanbulbul 0’g’l1, “Orzugul” deganda Islom Nazar 0’g’li namoyon bo’ladi.
Favqulotda xotira qudratiga ega bo’lgan improvizator kuychilar yetmishtacha
xalq dostonini kuylab kelganlar. Davrimizning atoqli dostonchisi Pulkan
shoir va uning repertuari bunga yaqqgol misol bo’la oladi. U yetmishdan ortiq
dostonni yod bilar edi. Har bir doston ikki-uch ming satrdan tortib 0’n-o0’n
besh, hatto yigirma ming misragacha she’rni, qariyb shuncha prozoik qismini
ham o’z ichiga olishini hisobga olsak, xalq baxshilarining salohiyati,
hayratomuz yodlash va esda saqlash qobiliyati, 1j0d qilish qudrati 0’°z-0’zidan
ayon bo’ladi.

Endi Buxoroning olti maqomi haqida fikr yuritsak. SHashmaqom bu
oltt magom degani bo’lib, u quyidagi olti magomdan tashkil topadi.

1. Buzruk maqomi.

Rost magomi.
Navo maqomi.
Dugoh maqomi.
Segoh maqomi.

6. Iroq magomi.

Magom aslida arabcha so’z bo’lib, “o’yin”, “joy” ma’nolarini
anglatadi. Musigada esa “parda” ma’nosini bildiradi, ya'ni torli
cholg’ulardagi soz pardalarini bildiradi.

Olti magomning har biri1 0’ziga xos tovush-pardalarga ega bo’lib, bu
pardalar asosida bastakorlar cholg’u kuy va ashula yo’llarini yaratadilar.

Binobarin olti maqomdagi har bir maqom ikki yirik bo’limdan - cholg’u va
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ashula yo’llaridan iboratdir. Bunday asarlarni esa. “ustoz-shogird” maktabida
tahsil ko’rgan kasbiy cholg’uchi va ashulachi hofizlargina mahorat va
malakali 1jro eta oladilar.

Kasbiy cholg’ular orasida tanbur torli-chertma sozi keng qo’llaniladi.
Bu sozda noksimon o’yma kosa va unga ulangan dasta bo’lib, tut
yog’ochidan tayyorlanadi.

Tanburda torlarning soni uchtadan oltitagacha bo’lishi mumkin. Ammo
hozirgi davr 1jrochilik amaliyotida ko proq uch simli tanbur qo’llanishi odat
tusiga kirdi. Tanburning torlari ko’rsatgich barmoqga kiyiladigan nohun yoki
tabiiy tirnoq vositasida chertib chalinadi. Unda maqom va maqom yo’lidagi
boshqga yirik cholg’u kuylari ijro etiladi. Hamma hofizlarga jo’mavozlik
vazifasi bajariladi. SHuningdek, Buxoro musiga amaliyotida tanbur, nay va
doyra sozlaridan iborat cholg’u ansambili an’anaviy tus olgan.

Domla Halim Ibodov, ota Jalol Nosir, Ota G’iyos Abdug’ani Hoji
Abdulaziz Rasulov, Levi Boboxonov, Yunus Rajabiy kabi ustozlar olti
maqgom turkumining mahoratli 1jrochilari edilar. CHunki maqomlarning
ashula yo’llarini ustoz hofizlar kuylashadi. Ularda qo’llangan mumtoz
she’riyat namunalarida esa ikki tillilik an’anasi namoyon bo’lib turadi. Ya’ni
maqom ashula yo’llarida aruz vazniga asoslangan o’zbek va tojik
she’rlarining qo’llash mumkin. SHu bois ham hozirda shashmagomning
Tojikistonlik hofizlar tojik tilidagi she’riyat namunalari asosida kuylaydilar.
Bunda, aynigsa, Navoiy, Lutfiy, Sakkokiy, Mashrab, Bobur, Muqimiy singari
shoirlarning she’rlari keng qo’llaniladi.

Samarqgandlik mashhur hofiz va bastakor, o’zbekiston xalq artisti Hoji
Abdulaziz Rasulov (1852-1936) tanbur va dutor chertish hamda ashula aytish
yo’llarining mukammal egallagan san’atkor edi. Uning ijrochilik bisotida
(repertuarida) 1kki yuzdan ziyod ashula va cholg’u kuylari bo’lib, bunda
hofiz ashula yo’llarining Buxoro-Samargand an’anasiga oid o’zbek va tojik
tillarida kuylagan. SHu bilan birga Hoji Abdulaziz Rasulov nafagat Buxoro-
Samargand musiga uslubini, balki o’zbek musiqasiga doir boshqa mahalliy
an’analarni ham 1jodiy o’zlashtira olgan san’atkordir.

Xususan, Buxoro-Samargand hofizlari maqom yo’llarini tanburda
jo’rnavozlik qilib aysalar, Hoji Abdulaziz Rasulov bu o’rinda dutorni ham
qgo’llayveradi. Maqom 1jrochiligida dutordan foydalanish amaliyoti esa
Xorazm va Farg’ona-Toshkent musiqa uslublariga ko’proq xosdir.

Surxondaryo-Qashgadaryo mahalliy musiqiy uslubi

Surhondaryo-Qashqadaryo musiga Surhondaryo va Qashgadaryo
viloyatlari hudidida shakllangan barcha musiqiy badily an’analar tushuniladi.
Bu an’analar mehnat aytimlari, mavsumiy-marosim qo’shiqlari, cho’ponlar
1jodi, baxshilar san’ati va xalq 1jodiga oid yana ko’plab qo’shiq va cholg’u
kuylaridan tashkil topadi. SHuni aytish kerakki, musiqiy an’analarning kelib
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chiqish negizlari gadimiy davrlarga taalugli bo’lib, ulari turli vaziyatlarda,
jumladan, xalgning turmush-tarzi bilan bog’liq turfa ko’rinishlarda, mehnat
jarayonlarida, oilaviy sharoitda o’tkaziladigan urf-odat va mrosimlarda,
ommaviy sayl va tantanalarda yuzaga keladi.

Surhondaryo-Qashqadaryo hududlarida yashovchi mahalliy aholi uzoq
davrlardan buyon chorvadorlik va dehgonchilik bilan shug’ullanib keladi.
SHu bois ham bu yerlarda mehnat jarayonlari bilan bog’liq aytim va cho’pon
kuylari juda ko’plab 1jod qgilingan. Xalq musiqasi namunalari esa dastlab
iste’dodli shaxslar tomnidan yakka yoki jamoa ishtirokida yaratilib, so’ngra
el orasida og’izdan-og’izga o’tib ommalashadi. SHu tarzda asrlar davomida
kuylanib kelinayotgan mehnat qo’shiglari bizga qadar xalq xotirasida va
mehnat amaliy tajriba faoliyatida saglanib kelinadi. Bundan tashqari,
mavsumiy marosim, ommaviy bayram va xalq sayllari (masalan navro’z
bayrami, lola sayli va boshqalar) qo’shiglari hamda qarsak o’yin aytishlari va
yvana ko’plab xalq qo’shiq kuylari o’tmishdan bizning davrimizga meros
bo’lib qoldi.

“SHalola” folklor-etnografik ansambili Surhondaryo-Qashqadaryo xalq
musiqa an’analarini atroflicha o’rganib, ularni gayta tiklayotgan hamda
sahna madaniyati orqali targ’ib qilayotgan 1jodiy jamoadir. Ansambile boy
repertuarga  ega. Xususan, ansambile (dasta) ishtirokchilari mehnat
qo’shiglari (“Mayda-mayda”, “Xo’p hayda”) mavsumiy marosim aytimlari
(“Lola sayli” qo’shiglari, “Navro’z qo’shiglari™) va turli xil o’yin-aytimlarini
katta ishtiyoq va mahorat bilan ijro etadilar. SHunday qo’shiglardan biri
“Arg’amchi” deb ataladi. Bu qo’shiq turnalar uchib kelishi munosabati bilan
kuylanadi. Uzoq o’tmishda shunday bo’lganki, odamlar turnalarning gay
tarzda uchib kelishiga qarab yilning qanday kilishini bashorat etganlar.
Masalan, turnalar barvaqt uchib kelsa, bahor erta keladi, agar ular pastlab
uchsa rizq-ro’z unumli bo’ladi, deb umid qilganlar.

Turna desam turumli,

Keng dalaga qo’nimli.

Turnalar uchsa pastlab,

Rizqing kelar unumli.

Turna o’zi qurumli,
Usti qora, bo’yni oq.
Turna uchsa balandlib,
Yil keladi qurumsoq.

Turna tilla tarozi,

Obi-havoga qozi.

Turna multsa yurtinga,

Salqin seladi yozi.

O’zbek xalgining uzoq o’tmishi davomida turli marosim va ommaviy

tantanalar shakllangan bo’lib, ularmning aksariyati ko hna hayotga taaluqli.
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SHunday marosim bayramlardan biri bahor mavsumida yetkaziladigan “Lola
sayli”dir. Surxondaryo-Qashgadaryo musiqa an’anasida “Lola sayli” bilan
bog’liq ko’plab qo’shiglar ijod etilgan bo’lib, ular hozirda ham kuylanib
kelinmoqgda. Ana shunday qo’shiglardan bir1 “Hey lola” dir. Lola sayli
navro’z bayramining birinchi kuni o’tkaziladi. Bu bayramning an’anaviy
o’tmishi shunday bo’lgan. Mahalliy aholi keng maydonga yig’ilib, yoshlarni
lola terimiga kuzatganlar. Terimchilar qir-adirlarga sayr qilishib, quchoq-
quchoq lola terishgan, qo’shiglar kuylashgan. So’ngra terimchilarning
belgilangan maydonda qizg’in va tantanavor ravishda kutib olish bayram —
marosimi o’tkazilgan. Bunda karnay-surnaylar chalinib, ragslarga tushulgan,
yoshlik va go’zallik ramzi lola qo’shiglarda vasf etilgan. Lola aytimlari
0’zining yorqin kuy ohanglari va sho’h-o’ynoqi doyra usullari bilan shodlik
tuyg’ularini ifoda etgan. Endi Surxondaryo-Qashqadaryo vohasining
an’anaviy musiqga cholg’ulari haqida fikr yuritsak. Ular uzoq o’tmishdan
buyon mahalliy aholi orasida ardoglanib, ijro etib kelinayotgan sozlar bo’lib,
ularning asosan qo’biz, cho’pon nay yoki g’ajir nay, sibiziq (sibizg’a), chang
gobuz, do’mbira va doyra naylar tashkil etadi.

Qo’biz torli-kamonli cholg’u bo’lib, u 0’yma kosa, yog’och dasta va
ikki tordan iborat bo’ladi. U kamon vositasida chalinadi. Qo’biz turkiy
xalglar orasida gadimdan qo’llanib kelingan torli-kamonli cholg’u,
tovushqatorining hajmi bir yarim oktavaga teng. Mungli qo’biz sozi
o’tmishda xalqimizning sevimli cholg’ularidan biri bo’lgan. Uning jo’rligida
baxshilar dostonlarini hamda “Botir kuy”, “CHo’poni” singari sof cholg’u
kuylarni ijro etishgan.

G’ajirnay uzunasiga ya’ni bo’ylama tarzda ushlab chalinadigan
puflama soz bo’lib, uning nomi cho’l burguti-g’ajirdan kelib chigqgan.
CHunki1 bu nay shu nomli burgutning ganot suyagidan tayyorlanadi. Nayning
ovoz hajmi seketa oralig’1 bilan cheklangan. Unda cho’ponlar ijodi bo’lgan
“CHo’poncha” kuylari hamda podani haydash yoki uni sug’orishga olib
borish kabi mehnat faoliyatini anglatuvchi mahsus signal sadolar chalinib
kelingan, goho uni “CHo’pon nay” deb ham atashgan.

Sibiziq (sibizg’a) — oddiy qamishdan tayyorlanadi va g’ajir nay kabi
uzunasiga ushlab chalinadi. Tovushlar doyrasi oltilik parzalarini gamrab
oluvchi bu cholg’udan axborot (signal) uzatish vositasi ham foydalanilgan.

CHangqobuz — maxsus tilchali cholg’u bo’lib, u temir yoki suyakdan
tayyorlanadi. Temir changqobuz aylana shaklida bo’lib, o’rtasidan 7-9 sm
uzinlikda po’lat til o’tkaziladi. Uni chalish uchun chap qo’l bilan tishlarga
bosib turib, ayni vaqtda o’ng qo’lmi ko’rsatkich barmog’i bilan tilchasini
to’lginlantirib turish lozim. CHangqobuzdan bargaror bir asosiy ovoz va
oktava yuqorilab uning oberton tovushlari hosil etiladi. Ana shu yugqori
tovushlar og’iz bo’shlig’idagi havo bosimi orqali “boshgarilib”, kvarta-kvinta

hajmida bo’lgan kuylar chalinadi. Bu cholg’uning chalinishi oddiy va
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ommabop bo’lganligi uchun uni nafaqat kattalar balki bolalar ham sevib
chaladilar.

Do’mbira sozi ikki torli chertma cholg’udir. U kvarta, kvinta yoki
oktavaga sozlanadi. Do’mbira dutorga o’xshash bo’lsa-da, undan o’ziga xos
“bo’g’1q” tovushi nisbatan qisqa va silliq dastasi, 1kki oktavaga qadar
tovushqatori va boshqa jihatlar bilan farq etadi. Hozirda asosan Surxondaryo
va Qashgadaryo viloyatlarida keng joriy bo’lib kelayotgan do’mbira
jjrochiligi 1kki ko’rinishda - jo’movoz yakkanavoz shakllarda namoyon
bo’Imoqda. Xususan, jo’rnovoz do’mbira baxshilarning doston va boshqa
turli aytimlarida garor topib kelgan bo’lsa, yakkanavoz do’mbira amaliyoti
dostonlar bilan bog’liq. “Baxshi kuy” hamda cho’ponlar ijodiga oid maxsus
“Quylarni  sudrash”, “Qo’ylarni yig’ish”, “CHo’poncha”, “Do’mbira
kuy”larni yolg’iz 1ijro etishda namoyon bo’ladi. U cho’ponning sevimli
cholg’usidir.

Surxondaryo-Qashgadaryo musiga uslubining qo’shiglari — xalq
og’zaki 1jodining qadimiy namunalaridan birini tashkil etadi. Bu turdagi
aytimlar inson faoliyatining turli jabhalarida 1jod etilgan bo’lib, turfa
ahamiyat kasb etib kelgan. Xususan, bu aytimlar mehnat jarayonining bir
maromda uyushqoqlik bilan bajarishga ko’mak berish qatorida yana
mehnatchi qalbiga ko’tarinkilik kayfiyatini jo qilgan, ruhiy dalda bo’lib
xizmat qilgan.

Mehnat qo’shiglari jiddiy ko’zdan kechirilsa, ularning mehnat turiga
garab rang-barang janrlardan tashkil topganliklarining ko’rish mumkin. Mana
shu holatdan kelib chiqib biz mehnat qo’shiglrini muayyan bir janr sifatida
emas, balki 0’z ichiga poetik shakli, mazmuni, 1jro usuli, sharoiti, tarzi,
jjrochilar tarkibi, poetik matnning melodik tuzilishi jihatidan bir-biridan
keskin farglanuvchi bir necha mustaqil janrlarni gqamrab oluvchi xalq
lirikasining mustagqil bir turkumi deb garashni lozim topdik. Demak, mehnat
qo’shiglart marosim qo’shiqglari, sevgi qo’shiglaridan keskin farglanuvchi
lirik turga mansub mustaqil janrlar turkumidan iboratdir.

Hozirda bizga ma’lum bo’lgan mehnat qo’shiglarini ta’riflashga
kirishar ekanmiz, ularga xos quyidagi tasnifiy belgilarni alohida ko’rsatib
o’tamiz:

Mehnat qo’shiglarida jo’rsozlik vazifasini  bajaruvchi  musiqiy
cholg’ular qo’llanilmaydi. Ularning kuy-ohanglari kichik ovoz (kvarta,
kamroq kvinta) doyrasida bo’lib, mehnat mazmuniga bog’liq she’riy
to’rtliklar asosida yakkaxon tomonidan aytiladi. Mehnat qo’shiqglarida she’riy
bandlar oldida ulardan so’ng mustaqil naqoratlar deyarli qo’llanilmaydi,
ammo band misralariga ulanib keluvchi maxsus takroriy so’z iboralar
(masalan “Xush-xush”, “Turey-turey”, “Mayda-mayda” va hakazo)
qgo’llanishi pirovardida naqoratsimon ahamiyat kasb etishi mumkin. Ritm

vositasi yetakchi omillardan biri bo’lib, “ettilik” bo’g’in-ritm tuzilmasi
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yetakchi o’rin tutadi. Aytim kuylarida nutqdan va so’zdan ohanglar birlamchi
ahamiyat kasb etishi mumkin.

Bajarilayotgan mehnat turiga ko’ra ta’riflanayotgan aytimlarni uch
guruhga bo’lish mumkin:

L. CHorvadorlik qo’shiglari.

II.  Dehgonchilik qo’shiglari.

IITI.  Hunarmandchilik qo’shiqlari.

CHorvachilik qo’shiglari aholining chorvachilik bilan bog’liq turmush
tarzi va mehnati jarayonida tashkil topgan. Ulaming bizgacha yetib kelgan
asosan “Sog’im qo’shiglari”dan iborat, ya’ni bu aytimlar sigir, biya, tuya,
echki kabi uy hayvonlarini sog’ish paytida kuylanadi. Sog’im qo’shiglarining
turli xillari va shunga muvofiq nomlari ham mavjud. Masalan, qora molni
sog’ishda “Xo’sh-xo’sh” aytimi kuylanadi. “Turey-turey” qo’shiglari
go’ylarni sog’ish va qo’zilarni emizishda aytiladi. Bu qo’shiglarda ham ona
sovligni madh etish, uni 1ydirish uchun aytiladigan erkalash holatlari
yetakchilik qgiladi. Masalan:

Esli qo’yim-oqilim, turey-turey,

Elkamdagi kokilim, turey-turey.

SHuncha qo’yning ichida, turey-turey

Bog’da ochilgan gulim, turey-turey.

Sog’im qo’shiglarining yana bir turi “CHirey-chirey” bo’lib, u
echkilarni sog’ish yoki uloglarni emizish paytida aytiladi.

SHohlaring bor bir minora, chirey-chirey,

Minora qushlar qo’naro, chirey-chirey.

Bolang yelib iskasang-a, chirey-chirey

Kuyingan yuraging qonara, chirey-chirey

Sog’im qo’shiglari bevosita mehnat jarayonida yaratilib, ana shu
jarayonda 1ijro etib kelinadi.

Dehqonchilik qo’shiglari ham aytimlarning salmoqli gismini tashkil
etadi. Ularga oid namunalar esa dehqonchilikning turli faoliyatlari bilan
bog’liq holda 1j0d gilingan. Jumladan, yer haydash paytida “Qo’sh haydash”
kuylangan bo’lsa, hosilni o’rib olishda “O’rim” qo’shig’i, Xirmon
yanchig’ida esa “Ho’p mayda” yoki “Mayda-mayda” qo’shiqglari aytilga.

Mayda desam, xo’p deding, mayda-yo mayda,

Somonini ko’p deding, mayda-yo mayda.

Mayda qilsang yarashar, mayda-yo mayda,

Bari jonivor garashar, mayda-yo mayda.

Mehnat jarayoniga mansub aytimlarning yana bir turkumini
hunarmandchilik qo’shiglari tashkil etadi. Bu namunalar asosan charx (ip)
yigirish to’qish, do’ppi tikish kabi mehnat vaziyatlari bilan bog’liq xotin-
qizlar 1jodi bo’lib, chorvadorlik va dehqonchilik qo’shiglariga nisbatan

keyinroq shakllangandir.
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Hunarmandchilik qo’shiglarining eng keyingi gatlamlariga mansub
ba’zi aytimlarda tanilgan janr miqyosidan chetga chiqish hollari nihoyatga
kuchayganligini kuzatish mumkin. Masalan, “CHarx” aytimi yalla
xususiyatlari bilan sug’orilganki, natijada u mehnat jarayonidan ko’ra
ko’proq raqs o’yini bilan 1jro etilishi tabityroqdir.

CHarxim tanob tashlaydi, o’ynag yor o’ynang,

Bir baloni boshlayda, o’ynag yor o’ynang.

Odatda shu kabi aytimlar sahnaviy ijro shakli uchun mo’ljallangan
bo’lsa, unda doyra va boshqga jo’rsiz cholg’ular qo’llaniladi.

O’zbek dehqoni yer haydaganda, urug’ sepganda, hosilni yigganda va
aravada tashiganda, hirmon yanchganda qisqasi, barcha mehnat jarayonida
qo’shiq yaratgan va uni kuylab kelgan.

O’zbek folkloridagi marosimga aloqasiz epik janrlardan biri va eng
yirigi doston hisoblanadi. Doston asosida xayoliy uydurma yotadimi, konkret
o’tmish voqealari tasvirlanadimi, bundan qatoly nazar, asar xalgning
gqahramonona o’tmishi sifatida tashkil qilindi.

Surxondaryo-Qashqadaryo musiga uslubining muhim qismini
dostonchilik an’analari tashkil etadi. Dostonlar tarkibida nasriy va nazmiy
qismlar bo’lib, ular mazmunan o’zaro mushtarak bo’ladi. Jumladan
“Alpomish”, “Yodgor”, “Avazxon” kabi dostonlar shunday ko’rinishga
egadir.

Vohada doston 1jrochilarini yuzboshi, shoir yoki baxshi deb yuritadilar.
Baxshilar san’atida so’z ustasi, qo’shiq kuylovchisi va soz (do’mbira)
chaluvchisi birlashgan bo’ladi. Baxshilar dostonlarining nasriy qismlarini
mahorat bilan vodiy so’zlab, hikoya etsalar, she’riy bo’laklarini qo’shiq
shaklida kuylaydilar va bunda do’mbira sozidan jo’rovozlik sifatida
foydalaniladilar.

Surxondaryo-Qashqadaryo musiqa uslubida dostonchilikning ikki yirik
markazi vujudga kelgan. Bu SHahrisabz va SHerobod dostonchilik
maktablaridir. Abdulla Nurali, Islom Nazar o’g’li kabilar SHahrisabz
dostonchilik maktabining yirik namoyandalari bo’lsa, SHernazar Beknazar
o’g’li, Mardonqul Avliyoqul o’g’li, Umar Safar o’g’li, Normurod baxshilar
esa SHerobod dostonchilik maktabining mashhur vakillaridir. Baxshilar
doston 1jro etayotgan paytida maxsus “bo’g’iq ovoz” bilan kuylaydilar,
hamda do’mbira sozidan o’zlariga jo’rovozlik qiladilar. Bo’g’iq ovozda
kuylash esa dostonlarni 1jro etish uchu asos etib olingan an’anaviy uslub
bo’lib, bunday kuylash uchun baxshilarda maxsus 1jroviy malakalar xosil
etiladi. Baxshilarni tarbiyalab yetishtirishda “ustoz-shogird” maktabi
qo’llaniladi. Bu shunday maktabki, unda baxshi bo’lish istagida talabgor
ustoz-baxshiga o’quvchi shogird tushadi. SHundan so’ng u ko’p yillar (5-10
yil) davomida ovozda kuylash, do’mbira chertish kabi 1jrochilik maktablari
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bilan birga yana “Alpomish”, “Avazxon”, “Go’ro’g’li” kabi dostonlarni yod
oladi, ularni aytib berish uslublarini o’rganadi.

Dostonlarni 1jro etish mavsumi asosan kech kuzda, qishloq
dehgonchilik bilan bog’liq yig’im terim ishlarini tugatgandan so’ng boshlab,
to erta bahorga qadar davom etadi. Odatda baxshilar mahalliy aholi
tomonidan maxsus uyushtirilgan dostonchilik kechalarini o’tkazish uchun
qishloq xonadonlaridan biri taklif etilgan. Bu xonadonga mahalla ahli, qo’ni-
qo’shnilar ham yig’ilib, baxshining doston ijrolarini tinglashgan. Bunday
kechalar bir necha kungacha davom etishi mumkin bo’Igan. Bundan tashqari,
baxshilarni oilaviy bayrami, to’y marosimlari va boshga tantanalarni
o’tkazishga ham taklif etganlar.

Dostonlarni kuylash qoidalariga ko’ra, avval termalar kuylanadi. Terma
biror-bir doston ijrosidan oldin baxshi tomonidan kuylanilgan aytim bo’lib,
bunda baxshi 0’z bisotidan qisqacha ta’riflaydi va shu tariqa tinglovchilarga
qarata “Qay dostondin aytayin” deb murojat etadi. Tinglovchilar tinglovi,
xoxish-ixtiyori ham sabab bo’lib, baxshi 0’z repertuaridan bir doston kuylay
boshlaydi.

3-BOB: O’ZBEK XALQ QO’SHIQCHILIK IJODIYoTINING
MUSIQIY-SHE’RIY VA UMUMNAZARIY MASALALARI

Jahon musiqa tarixidan ayonki, qo’shiglar gadim zamonlarda ma’lum
urug’, qabila yoki elatning 1jodiy faolligi mahsuli sifatida yuzaga kelgan
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hamda asrlar davomida muayyan o’zgarishlar bilan sayqal topgan. Ilmiy
ibora bilan aytganda, xalq qo’shiglari invariant-variant diallektik birligi
asosida bizning davrgacha yashab kelgan. Mazkur sifatlar xalq milliy
ma’naviy meros qadriyatlarini avloddan-avlodga an’anaviy tarzda og’zaki
1jod orqali yetkazib berishda muhim o’rin tutib kelgan.

O’zbek milliy musiqasining ajralmas tarkibini tashkil etgan xalq
qo’shiqchilik 1jodiyotida ko’p asrlik musigamizga xos parda-ohanglarini
hamda ularning barmoq vaznli she’rlar bilan mushtarak kelishini ko’ramiz.
Bu 1jodiy jarayonda ayniqsa asrlar davomida muqgimlashgan ohang
tuzilmalari ahamiyatli omil sifatida yuzaga chiqadi. SHu bois musiganing
“jon tomir1” (4.6-54 b.) bo’lgan ohang xususidagi tayanch holatlarni belgilab
olamiz:

- ohang bu ikki-uch tovushdan tashkil topgan va xissiy ifodaviylik kasb
etuvchi kuy aylanmasi (2.43; 4.6, 3.10 ,96 b.);

- binobarin, ohang musigada tovush tuzilmalarining eng kichik birligi
hamda ilk semantik asosi1 (2.7; 2.8;2.9; 2.40; 2.77, 3.6-54 b.);

- ohang-xalq musiqga 1jodi uchun “muhim asos bo’lgan kuy manbaidir”
(4.6-54b.).

O’zbek musiqashunoslari xalq musigasida asrlar davomida qo’llanib
kelinayotgan bir qator muhim ohang asoslarini aniglaganlar (2.32; 2.43; 4.6,
58-59 b). Ushbu ohanglarning ayrimlariga hatto obrazli tavsiflar ham
berilgan. Masalan, “so’roq ohang” (2.32), “mungli ohang”, “dil yozdi ohang”
(4.6-96 b.), “yor-yor formulasi” (3.17-165 b.), “yor-yor andozasi”, “so’zdosh
ohang” (2.43) kabi 1boralar shular jumlasini tashkil etadi. Har bir ohang
andozasi ma’lum vaziyat yoki sharoit yuzasidan xotiraga olinadi va invariant-
variant birligida o’zining jonli ifodasini topadi. Bu jarayonda ohang
qurilmalari muayyan so’z bo’g’inlari bilan uyg’unlashuvi asnosida xilma-xil
ko’rinishlar kasb etadi. Ushbu holatlarni  dissertatsiyaning ikkinchi bobida
gayd etilgan tasnifimiz tartibiga muvofiq tavsif etish magsadga molikdir.

>

QOilaviy marosim qo’shiglarining umumnazariy masalalari

O’zbek etnomusiqashunosligida erishilgan natijalardan ma’lumkai,
asrlar davomida an’anaviy o’tkazib kelinayotgan oilaviy marosim aytimlari
o’zgarmas ohang andozalari asosida amalga oshiriladi (2.40:-17-18 b.). Bu
o’rinda aynigsa, kichik tertsiya qobig’idagi ohang invariantining ahamiyati
alohida ta’kidlanadi (2.43-17, 4.6-54-57 b., 3.10-96-98 b.). Ushbu andozani
mutaxassislar “Yor-yor” formulasi yoki andozasi deb ham atashadi (2.4,
4.16). Sababi, mazkur ohang tuzilmasi nikoh to’y1 marosimlarida keng o’rin
tutishidadir. Quyida mazkur andozaning kuy chizmasini keltiramiz:

94


http://www.print-driver.ru/?demolabel-ru

I I I

I ! ]
I I |
[ Fan) [ [ |

v * o

APHM TadHq
TaadHT

O’zbek an’anaviy qo’shiqchilik ijodiyotida mazkur andozaning xilma-
xil nazira ko’rinishlarini yozib olishga muvaffaq bo’ldik. Jumladan,
Surxondaryo-Qashqadaryo qo’shiqchilik 1jodiga oid namunalarda ushbu
andozaning Farg’ona-Toshkent ko’rinishiga yaqin ijrolari bilan bir gatorda
o’zgacha zuhurlarini ham ko’ramiz. Masalan, Surxondaryo-Qashgadaryo
mabhalliy uslubida yozib olingan quyidagi “Yor-yor’da andoza asosi yaqqol
ko’zga tashlanadi. Bunda ohang pardasi IlI-bosqich (re)dan quyi tomon (III-
II-1 kabi) siljib, I-bosqich (s1) tovushda to’xtam hosil gilishi aniq kuzatiladi.
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Mazkur andozaga misralari to’rt bo’g’inda kelgan she’r bog’lanishi
asosida qo’shigning o’Ichovi va shunga mos ritm harakatlari muayyan
ko’rinishga ega bo’ladi.

§ 0 . JJ

Bis —mil - loh deb =4
Bosh—1la — di - go=4
To’y se —ni -ki=4
Yor —yo -ra -ho=4
To’y se —ni —ki =4
Os—to — na —si =4
Til—lo —dan —ho=4
Uy se —ni-ki=4
Yor —yo -r1a —ho=4
Uy se —m -ki=4

“Yor-yor” andozasining shu kabi to’rt bo’g’inli she’rlarga bog’langan
ko’rinishlarining qariyb barchasida o’lchov-ritm jihatdan shunga o’xshashlik
holati qayd etildi. Ayni paytda esa, barmoq vazni o’zgarishiga bog’liq
andozaning o’zgacha ko’rinishlari ham aniqlandi. Buni, masalan, mazkur
andoza qo’llangan “Kelin salom”larda ko’ramiz. “Kelin salom” aytimlarida
ham andozaning asl ko’rinishiga xos alomatlar yaqqgol seziladi. Quyida
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keltirilgan har ikkala “Kelin salom” namunalarida ohang andozasining
dastlab ikkinchi bosqichidan “turtki” olib, so’ngra II-II-I tarzida quyi
harakatini ko’ramiz. To’g’ri, nota misollaridagi namunalarning tayanch
pardalar1 o’zaro farq qiladi. Birinchi namunada “do” tovushiga, ikkinchisida
esa “mi”ga tayanilgan. Bu hol ko’rilayotgan masalaning mohiyatini
o’zgartirmaydi, chunki, xalq og’zaki musiga ijodiyotida invariant
andozalarini har bir xalq vakili 0’z gobiliyati va kuylash imkoniyatlaridan
kelib chiggan holda (variant) ifoda etishi mumkin.
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E’tibor berilsa, ohanglar andozasining yuqorida ko’rilgan “Yor-
yor’lardan o’lchov va usul-ritm jihatlaridan farq etishi ayon bo’ladi. Buning
asosity omillari gatorida she’r vazni yuzaga chigadi. Filhol, “Kelin
salom”larda asosan yetti bo’g’inli she’rlarning kelishi tayanch andozaga
o’zgacha ta’sir ko’rsatgan va shunga muvofiq u 4/4 o’lchovidagi ritmik
tuzilmalarini hosil gilgan.

I

A —tir gul — ni gul qil — gan =17

Ik — ki yosh — ni1 bir qil — gan =17
Sa—lom, sa—lom ke —Ilinsa-lom=38
Av —val xu—do — ga sa— lom =17

E’tiborli joyi shundaki, tavsif etilayotgan “uchlik” andozasi “Yor-
yor’larda umumhajmi kichik seksta gamrovidagi mahzun tovushqatorni
yuzaga keltirsa, “Kelin salom”larda esa asosan sof kvinta gamrovidagi
tovushqator doirasida rivoj topadi:
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“Yor-yor” andozasining boshga mahalliy uslublaridan anchagina farqli
ko’rinishlari Respublikamizning ko’pgina xududlarida yozib olingan nikoh
to’y1 aytimlarida kuzatildi. Jumladan, Surxondaryo-Qashgadaryo va Buxoro-
Samargand mahalliy uslubiga xos “Yor-yor’da andozaning II-bosqich (mi)
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tovushi o’rinda IV-bosqich (solb) tovushi kelib, natijada kvarta sakramasi
yuzaga keladi. SHu bilan birga andozani keyingi rivoji Respublikamiz
viloyatlarida uchraydigan “Yor-yor’lar kabi kichik seksta doirasida xos
rivojlangan (N-2, N-9, N-33, N-58.

Misol:
A —4—
5 6—h =
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ToBymikaropwu

n| I
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Y, o v

Mazkur “Yor-yor’da yuqoridagi namunadan farqli ravishda andoza
harakati I-bosqich tovushi (sols)dan turib yuqori kvarta sakramasi bilan
boshlanadi, ya’ni, “d” — “s”, so’ngra asosiy tayanch “solp”’ga nisbatan tertsiya
tovushi bo’lgan “si — bemolp” (v) orgali kelinadi. Andozaning ushbu varianti
sof kvarta oralig’idagi tovushqator qobig’1 bilan gamralgan.
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SHunga yaqin ko’rinishni nikoh to’yi marosimida o’tkaziladigan qiz va
yigit aytishuvida ham ko’ramiz. Lekin bu o’rinda andozaning murakkab
rivoji ham bor. Ushbu aytishuvni kelin tomon bo’lgan bir qiz boshlaydi.
Bunda ko’rilgan namunalar orasida ilk bor andozaga daxldor bo’lmagan
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“tashqi” tovush (solp)ga tayanilib, so’ngra andozaning “c — h — a”
ko’rinishiga ulanadi. SHuningdek, ushbu andoza, avvalgi namunalardan
farqli bo’lgan kichik septima darajasiga gqadar tovushlar uyushmasini yuzaga
chigaradi. Bunga sabab, mazkur namunada “Yor-yor” andozasi xilma-xil
parda bosqichlarida kelganligidir. Birinchi bor u “e — h — a” shaklida kelsa,
ikkinchi bor quyi pardalarda “f — e - d” ko’rinishda keladi. Turkum
ko’rinishga ega ushbu “Yor-yor” aytishuvining ikkinchi va uchinchi qismlari
ham andozaning shu kabi qo’llanishi asosida 1jro etiladi.

Misol:
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An—di—ringdan che—cha—jon man—di—ringdan yor -yor

Andozaning oilaviy marosim aytimlarida tutgan o’rni benihoya katta.
SHu jumladan, ma’lum o’zgarishlar bilan kelishini “Kelin salom”, “Yor-yor,
yorone” va allalarda kuzatish mumkin (N-10, N-17, N-18, N-48).

Ayollar musiqiy foleklorini ilmiy idrok etishda “Alla”larning o’rni
ham ahamiyatlidir. Respublikamiz xududlari bo’ylab, 1980 yillardan boshlab
uyushtirilgan musiqiy-foleklor ekspeditsiyalari davomida mahalliy aholi
vakillari yyrosida “Alla”larning turli namunalarini tinglab, magnit tasmalariga
yozib olishga muvaffag bo’lingan. Ularning ba’zilari ma’lum bir aniq
o’Ichovda ijro etilsada, ayrimlari 1jrochining ixtiyori va imkoniyatidan kelib
chiggan holda erkin kuylanadi. Ijrochi 0’z ta’sirchanligini namoyish etish
magsadida “Alla”’ni 0’z1 xohlaganidek, goh so’zlarni cho’zib, goh qisqartirib
ijro etadi.

Xususan, Eshonqulova Muhabbat ijrosidagi “Alla” kvarta oralig’ida
kuylangan bo’lib, tovushlar yuqoridan pastga harakatlanganini ko’rish
mumkin. [jrochining asosiy maqsadi bolani uxlatish bo’lsa-da, shu bilan
birga o’zining dard-alamlarini “Alla” orqali ifoda etadi:
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Saidmurodova Maryam 1jrosidagi keyingi “Alla” past tovushlardan
(birinchi oktava re, mi, fa) iborat bo’lib, tertsiya oralig’ida erkin kuylangan.
Qorasuv jamoa xo’jaligida yashovchi Ulug’berdieva Irisoyning magnit
tasmasiga yozib olingan “Alla” qo’shig’i Toshkent-Farg’ona uslubida 1jro
etiladigan “Alla”lar ohangiga xos bo’lib, 4/4 o’Ichovda, doyra jo’rligida ijro
etilgan. Ya’ni, bu o’rinda ikkilamchi foleklor ta’siri sezilarlidir. “Alla”
qo’shig’ini  tumanning ko’pgina qishloglarida ham  Surxondaryo-
Qashgadaryo mahalliy uslubiga xos ijro ustuvordir.

Hududda terma shakldagi “Alla”lar keng tarqalgan. Ayrimlari ma’lum
aniq o’Ichovda ijro etilsa-da, ba’zan erkin badiha tarzida ham kuylanadi
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Bunday ijrolar sirasiga to’y marosimi bilan bog’lig “O’lan”, “Kelin
salom”, “Yor-yor”’larning ayrim ko’rinishlarini ham kiritish o’rinlidir
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Oilaviy marosimlarning o’ziga xos aytim shakllari motam
marosimlarida ham uchraydi. Bunda og’ir judolik musibat tuyg’ulari “Yig’i”,
“Yo’qlov”, “Sadr” aytimlari orqali o’z ifodasini topadi. Ular asosan ma’lum
bir o’lchov asosida emas balki, aytuvchining imkoniyati darajasida erkin
aytiladi.
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Ushbu aytimlar she’riy tarzda ham aytilishi mumkin. Namuna sifatida
quyida marhumning marakalarida aytiladigan erkin vaznli aytimlardan birini
keltiramiz.

Qa-11 o’l-sa to -vogq-to -voq osh bo’ -lur=11

Yosh 0’l-sa ba-Iland tog’ -lar past bo’ -lur =10

Marhum agar yosh bo’lsa, ushbu she’riy aytim parchasi yig’i yugoridan
pastga yo’nalgan ovozda marosimga qatnashayotganlarga baland eshittirilib
aytilgan. Ushbu aytim ohangida yuqoridan pastga garab yo’nalgan “Yor-yor”
andozasiga yaqinlik bor. Bu kabi aytimlar asosan yakka “go’yandachi”
(forscha-so’zlovchi, rivoyat giluvchi, aytuvchi, deguvchi) tomonidan aytilgan
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bo’lib, har bir jumla oxirida marosimda qatnashayotgan ayollar o’zlarining
“mungli” ovozlari bilan aytuvchining so’zlarini “tasdiglab” turishadi.

Mavsumiy qo’shiglarning umumnazariy masalalari

Respublikamizda yil fasllarining turli mavsumlariga bog’liq ijod
etilgan xalq qo’shiglaridan ko’plab namunalarni magnit tasmasiga yozib
olinishga muvoffaq bo’lingan. Bu qo’shiglar orasida “Navro’z” kuni,
shuningdek, lola guli ochilishi, turna uchib kelishi, sumalak pishirish kabi
vaziyatlarga bevosita bog’liq aytimlar salmoqli o’rin tutishi ma’lum bo’ld1.
Bulardan tashgari, mahalliy aholi keksa avlod vakllarining bergan
ma’lumotlariga ko’ra, yilning har bir fasliga monand qo’shiglar ham bo’lib,
ular yil davomida turkumiy ko’rinishlar kasb etgan. Lekin bu aytimlarning
aksariyati zamonaviy o’zgarishlar ta’sirida asta-sekin iste’moldan chiqib
borgan.

Musiqiy foleklor ekspeditsiyalari davomida yozib olingan mavsumiy
qo’shiglarning kattagina qismi asosan bahor fasliga to’g’ri  keladi. Bu
namunalarda o’zbek xalq musiga 1jodi uchun xos parda ohang tuzilmalari
go’llanilgan bo’lib, ularning variant zuhurlarida o’ziga xos betakror jihatlar
ham namoyon bo’ladi. Jumladan, musigashunos olimlarimizning
tadqigotlaridan ma’lumki, mavsumiy qo’shiglarda sakrama ohanglar keng
o’rin tutadi. Ushbu toifa ohanglarni musigashunos O.Ibrohimov “darkachi
ohang” sifatida tavsif etadi (2.40:-29-30). Muallif bu hagda shunday yozadi:
“Ma’lum masofa oralig’ida axborot (signal) uzatish vositasi bo’lgan
“darakchi ohang”lar o’tmishda turli vaziyatlar bilan bog’liq holda (masalan,
harbily maqgsadda, xavf-xatardan ogoh etish, bayram kunlari, tantanalarni
daraklash, va hokazo) garor topib kelgan (2.43:-30). Ushbu ohanglarning
aksariyati bayram fasli-bahorni daraklash mazmuni bilan bog’liq yuzaga
kelgan edi. . .

Darakchi ohanglarning musiqiy sifati ohang sakramalaridan keng
namoyon bo’lishi bilan tavsiflanadi. Bunda sakramalar darajasi asosan to’rt
parda (kvarta) oralig’ini tashkil etadi. (2.43:-38-40)

Darakchi ohang andozasi ko’pincha quyidagi ko’rinishda gayd etiladi:
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Ekspeditsiya jarayonida yozib olingan mavsumiy aytim namunalarida
ushbu andoza kuylovchining ovoz imkoniyati va iste’dod darajasiga garab
turli parda — tonalliklarida ishlatilishini ko’ramiz. Masalan, “Turna keldi”
aytimida andozaning yarim tayanchi “sols” tovushida kelgan. Aynan shu
tovushdan turib pastga va yuqoriga yo’nalgan kvarta sakramlari yuzaga
keladi.
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Ushbu andozaning quyi kvarta sakrama qismi xalq she’rining naqarot
kabi kelgan “Arg’amchi, gilamchi” so’zlariga bog’liq kelgan bo’lib, uning
ritm jihatdan shakllanishi so’z bo’g’inlari (xijolari) asosida yuzaga keladi
(2.430: - 30):

Ar—g’am—chi, gi—lam —chi=3+3
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Darakchi ohang andozasining yuqori kvarta sakramasi yetti xijoli
she’riy bandlarni kuylashga asos bo’lib qiladi.

Turna desam turumli, =7
Keng dalaga qo’nimli, =7
Turnalar uchsa pastlab =7

Rizqing kelar unumhi =7
Turna bo’yliq bolajon =7
Ko’klamga tilamchi =7

Ko’rinib turibdiki, “Turna keldi” qo’shig’ining umumiy shakli she’r
shakli bilan uzviy bog’liklikda namoyon bo’ladi. Bunda har bir band oldidan
naqoratsimon ahamiyatga ega “Arg’amchi, gilamchi” so’z ohanglari
takrorlanib turadi.

atb+at+c+a+d
E’tiborli tomoni shundaki, mazkur aytimning pardalar tovushqgatorida
noto’liq “zinapoya” yuzaga keladi, ya’ni, ikkinchi bosqich (mi) tovushi

ishlatilmaydi. Bu hol aynan darakchi ohang qo’llanilganligi bilan izohlab
kelinganligini yana bir bor tasdiglaydi (2.38:-30).
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“Sust xotin” marosimida aytilgan maxsus qo’shigda ham darakchi
ohang qo’llanilganligini ko’ramiz. Ushbu namunada kelgan ohang andozasi
tanigli olim O.Ibrohimov tomonidan gayd etilgan “Sust xotin” aytimi
variantidan ma’lum darajada farq qiladi (2.43-31 b.). Jumladan, Boysun,
Qiziriqg va Muzrabot tumanlarida yozib olingan “Sust xotin”’da andozaning
quy1 sakramasi xuddi risoladagidek kelgan, ya’ni:
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Ushbu tuzilima asosida qo’shigning nagaroti va uning ta’sirida ritmi
ham guruhlanadi:

Sust xotin, suzma xotin =3 + 4 J J_" J J J J

Ko’lankasi maydon xotin = 8

B R I I B

SHu bilan birga andozaning yuqori sakrama qismida o’zgarishlar ham
bor, ya’ni, sakrash nuqgtasi markazda joylashgan “sols” tovushidan emas,
balki, ohang harakati bir pog’ona siljib “lya” tovushidan yuqoriga intiladi.
SHunday qilib andozaga muvofiq “sols — do” kvarta sakramasi o’mida “lya —
do” tertsiya nisbati yuzaga keladi:

namuna
opr. 2
s | |
2 ) )
%P‘* = e e b 2
/ ] / ] ]
0y 4 4 4

'Y

103


http://www.print-driver.ru/?demolabel-ru

Andozaning bu qismi, naqarotdan farqli o’laroq yetti bo’g’inda
mugqimlashgan she’riy bandlarga mos ohang — ritmi bilan bog’lanadi:

YOM —g Iryog —airno’r oo 1—sm =7

Yo—ruja—hon ko’l bo’l—sin =7

SHunday qilib, “Sust xotin”’da qo’llangan pardalarda ham ikkinchi
bosqich (mi1) tovushi kelmasligining guvohi bo’ldik. SHu bilan birga, uning
pardalarida tuslanuvchi beshinchi bosqich (lya bemol — lya bekor) tovushi
hamda shu holat bilan bog’liq beshinchi va oltinchi bosqichlar nisbatida
ortirilgan sekunda intervali yuzaga kelishini ham ko’ramiz.

Torykaropu OpT. 2.
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Ma’lum qo’shiglarning o’ziga xos lug’ati bo’lgan “darakchi ohang”
andozasining turlicha variant ko’rinishlari “Lola”, “Hey lola”, “Navro’z”,
“Sumalak” qo’shiglarida ham kuzatiladi. Jumladan, lola haqidagi
qo’shiglarda quyi kvarta sakramasi (o’rta harakat) aksincha keladi, ya’ni,
quy1 tovushdan turib, o’rtada joylashgan kvarta nisbatidagi tovushga sakrash
ro’y beradi. SHu asosda “tayanch parda tovushlari nisbati ham o’zgaradi:
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Namuna:

“Sols” tovushi tayanch parda sifatida qaror topgach andozaning yuqori
kvarta sakramasi amalga oshiriladi
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%%%
A
lyw
'~ -
~x

il
s
‘M(E:)
.«
‘L:7
il

104


http://www.print-driver.ru/?demolabel-ru

Mazkur “Lola” aytimida darakchi ohang andozasi butkul holda
avvalroq ko’rilgan namunalardan farqli ravishda, qo’shigning naqarot
qismida namoyon bo’ladi. SHu o’rinda qo’shigning o’zgarmas takroriy qismi
ham yetti bo’g’inli turoqda kelgan rosmana nagarot ekanligini ham aytish
kerak:

D l()lﬂldjﬁb J4 +3

O’sar joying dalada =4+3

Qo’shigning yettinchi bo’g’inli turoqda kelgan bandlari yuqori parda
tovushlari asosida kuylanishi natijasida solb — misoliday tovushgatori yuzaga
keladi:

Namuna
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“Hey lola” qo’shig’idda ham ohang andozasi quyidan yuqoriga
yo’nalgan (solp - do) sakrama shaklida kelgan biroq unda andozaning
yakuniy qismida kelgan kvarta sakramasi umuman qo’llanilmaydi. Bunga,
ehtimol, qo’shigning band shaklida kelgani sabab bo’lsa kerak. SHunga
ko’ra, she’rty bandning dastlabki ikki misrasi darakchi ohang asosida
aytiladi,uchinchi misrasi qo’shigning kichik avji bo’lgan yuqori re* — mi’
tovushlariga qadar rivoj topadi, yakuniy to’rtinchi misrasi esa andozaning
teskari aylanmasi asosida “o’qiladi”. Garchand ushbu qo’shigda naqarot
shakli kelmagan bo’lsada, biroq, bu o’rinda har bir misraga ulanib keluvchi
“Xey lola” takroriy so’zlari 0’ziga xos shakl muqimligin yuzaga keltiradi.

DN )L

Lolachaga ishim bor, hey lola =7+3
Kisamda kishmishim bor, hey lola=7 + 3

Xullas, darakchi ohangi va o’n bo’g’inli (7 + 3) so’z birikmalari o’zaro
uyg’unligida yuzaga kelgan qo’shiq shakli shartli belgilar vositasida
quyidagicha ko’rinishga ega bo’ladi:

atatvta

Darakchi ohang andozasining nisbatan murakkab va rivojlangan
holdagi ko’rinishi “Navro’z” qo’shig’ida kuzatiladi. Bu o’rinda ham dastlab
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andozaning teskari aylanmasi (ya’ni, quyidan yuqoriga kvarta mi — lya
sakramasi) kelib, shu asosda qo’shigning birinchi she’r bandi aytiladi:
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Boychechak chiqibdi, bugun Navro’z ekan =6 + 6
Hamma bir biriga jigarso’zekan =6+35
Qo’shigning 1kkinchi bandi ham dastlabki andoza asosida bayon
etilib, o’rta parda (lya-si)larni mutashkam o’zlashtiradi. Bu pardalar, keyingi
(uchinchi) bandni yuqori parda (re* — mi®) tovushlariga qadar rivojlantirishda
yarim tayanch xizmatini bajaradi. Xususan darakchi ohang andozasining
ikkinchi yuqgorilama sakrash qismi “si” tovushidan turib amalga oshiriladi (si1;
— miy) va shu asnoda qo’shigning avj nugqtalari “zabt” etiladi, so’ngra
andozaning dastlabki ko’rinishi qaytarilish bilan aytim yakunlanadi.
Demak, mazkur aytimda darakchi ohang andozasi shaklan anchagina
rivojlangan qo’shiq namunasini yuzaga keltirishda unumli qo’llangan bo’lib,
uning uch gismga ega umumiy qiyofasini quyidagiga shartli aks ettirdik:

A A A,

atatayta; astastagt+a a,tagtasta

“Sumalak” qo’shig’ida andozaning anchagina jo’nlashtirilgan, lekin,
o’ziga xos shakli aniglandi. Jumladan, bu yerda ohang andozasida
kuzatiladigan kvarta sakramasi ma’lum masofa oralig’ida amalga oshganligi
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sezilib turadi. Bu tovushlar o’rta parda “sols” va quyi parda “re” bo’lib, ular
orasidagi kvarta sakramasi yondosh tovushlar go’langani bois “suvab”
ketilgan.

-H-I

Bu qo’shigda ham ritm tuzilmalari she’rning so’z bo’g’inlari asosida
bevosita bog’liq ekanligi ayon bo’ladi:

Sumalakni ob keling aylanayin, 7+4=11

Tol tovogqa sob kelin bir totayin. 7+4 =11
Sumalagim gaynaydi, sumalagim, 7+4=11
Tong otguncha gaynaydi, sumalagim 7 +4=11
Bibi fotma ovqati bu sumalagim, 8+4=12
Momojonim mehnati bu sumalagim 8+ 4 =12
Yesam yana yegim kelar sumalagim 8+4=12
Yuragimga darmon bo’lar sumalagim 8 +4 =12

Mehnat qo’shiqlarining umunazariy masalalari

O’zbek xalq 1jodiyotida mehnat qo’shiglarining qadimiy davrlardan
buyon kelayotgan namunalari o’z kuchini saglab kelmogda. SHunday
aytimlar gatorida eng avvalo chorvadorlik va dehgonchilik faoliyatlari bilan
bog’lig namunalarni misol keltirish mumkin.

CHorvadorlarning mehnat jarayoniga oid qo’shiglari xususida
musiqashunos va filolog olimlarimiz gimmatli ma’lumotlarni qo’lga
kiritganlar. Bu turdagi xalq ijodida “Sog’im qo’shiglari’ning alohida o’mi
to’g’ri ta’kidlangan. Xususan, “Xo’sh-xo’sh”, “To’ray-to’ray”, “CHirey-
chirey” kabi ataluvchi qo’shiglar tor ovoz doirasi (kvarta - kvinta) oralig’ida
aytilishi va ularda turli e’tiqodlar bilan bog’liq ragamlar ham ahamiyatli
bo’lganligi qayd qilinadi (2.43,22-25; 2.41,76-77).

Respublikamiz ~ xududlarida, shu jumladan Qoragalpog’iston
Respublikasida ham sog’im qo’shiglarida mehnat jarayonini “tasvirlash”ga
qaratilgan tovushlar uyushmasiga duch kelamiz. Etiborli joyi shundaki, bu
aytimlarning aksariyati yuqoridan pastga qarab pog’onama-pog’ona quyilib
keladigan parda tovushlari asosida namoyon bo’ladi. Bu hol esa
sog’1layotgan jonivorning suti paqir (sut kadi) yoki boshqa idishga go’yo bir
maromda oqib tushishining 0’ziga xos badiiy ifodasi kabi taassurot uyg’otadi.
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Qizig’1 shundaki, sog’im qo’shiglarida ayollar ohang lug’ati asosini tashkil
etgan “Yor-yor” andozasi ham o’ziga xos ko’rinishga keladi. Jumladan,
“CHirey-chirey” qo’shig’ida nagarotsimon ahamiyatga ega “chirey” so’zi
butkul “Yor-yor” andozasi qobig’i o’ralgan holda ifoda etiladi. Biroq, bunda
barcha sog’im qo’shiglari uchun xos bo’lgan ritmik sinkopa holati andozaga
o’zgacha xususiyat bag’ishlaydi.

= '

[ Fan) A A
AN ! ]
Y] 7 7 = r =

|17

T

CHi-rey, chi—rey, chi—rey, chi—rey

Aftidan, “Yor-yor” andozasining qo’llanilishi tasodifiy emas shekilli.
CHunki, bu andoza asosan oilaviy sharoitda o’tkazilgan marosimlarda ayollar
tomonidan qo’llanilishi ma’lum bo’lmogda. Qora mol, echki, qo’y kabi uy
hayvonlarini sog’ish bilan bog’liqg mehnat jarayoni ham asosan oilaning uy-
hovlisi hududida, aksariyat xotin-qizlar tomonidan amalga oshirilishi bois
mazkur andoza xotiraga olinsa kerak. Lekin shuni aytish kerakki, ushbu
andoza asosan “Xo’sh-xo’sh”, “CHirey-chirey”, “Turay-turay” kabi takroriy
so’zlarda keladi. Qolgan she’riy bandlarda esa mehnat qo’shiglariga xos yetti
va sakkiz bo’g’inli ritm tuzilmalariga asoslangan so’zdosh ohanglar keng
qo’llaniladi. Ushbu vaziyat tavsiflanayotgan “CHirey - chirey” qo’shig’ining
davomida yaqqgol ko’zga tashlanadi. Natijada, “Yor-yor” andozasiga qurilgan
naqarotsimon tuzilma (a) va so’zdosh ohanglarga tayangan 8-bo’g’inli
tuzilma (b)ning muntazam almashinib kelishiga asoslangan shakl yuzaga
keladi.

=a = bl—az—bz

s

CHi —rey, ch1 —rey, chi—rey chi — rey

el DD DD

—na mo- lim hay — vo — ni —-mey = 8 “Xo’sh-xo’sh” aytimida esa
ham naqar0t51m0n so’z (xo’sh), ham oraligda kelgan misralarning barchasi
“Yor-yor” andozasidan unib chiqishini kuzatdik. Bu o’rinda andozaning
chizmasi — fa — mi — re — shaklida bo’lib, uning variant ifodasi aytarli
murakkab emac, kvarta hajmiga qadar (ya’ni bir pog’onaga) o’sgan xolos
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f)
: oo o * @
[y
S~— Ba X K.
Xo’sh - x0’sh, x0’sh - xo0’sh, xo0’sh -x0’sh

Dehqgonchilik mehnati bilan bog’liq “Qo’sh haydash”, “Xo’p mayda”,
“Yorg’inchoq” aytimlarida alohida urg’ulangan so’zdosh xususiyati
ohanglarning o’rni katta. Buning sababi bor albatta. CHunki, bunday
qgo’shiglar vositasida dehqon “o’ziga va ho’kiziga dalda berishni magsad
qiladi” hamda mehnat ishtirokchilari harakatini 0’zaro mutanosib bo’lishiga
ko’mak bergan bo’ladi” (2.43; 25). Xususan, dehqonchilik qo’shiglarida bir
tovushga ba’zan yondosh ikki tovush nisbatiga tayangan ritm yettiligi katta
ahamiyat kasb etadi. SHu bois bu qo’shiglarda 7-bo’g’inli she’rlar keng
go’llaniladi. “Xo’p mayda” qo’shig’ida yetti tuzilmasi “re” tovushi asosida
hosil qilinib keyingi misrada kvartagacha, uchinchi misraga kelib esa kvinta
doirasiga yetadi hamda to’rtinchi misra davomida tayanch “re”ga qaytib
tushadi. Qo’shigning naqarotida yettilik tuzilmalari ritm jithatdan yanada
salabatli tus oladi.

LA

Ha—-voyog’ -diho’l bo’l-di =7
E —shik och-gan kim bo’l—di =7

“Qo’sh  haydash” qo’shig’ida  dastlabki  yettilik  tuzilmasi

(J MDD J-) ikki tavush “fa - salp” asosida “yasalib”, keyingi misralar
davomida kvartagacha rivoj topadi.

D

Qo’sh - ga il - dam yur — ma — sang =7
S ) ) I
Uch - chan - ga - tur-titb qo” - ya - man =38

Dehqgonchilik go’shiglarining tor ovoz hajmida kelishini mehnatkash
asoslty kuchini mehnat jarayoniga sarflab, qo’shigni imkon qadar tejam
ovozda kuylashi bilan izohlash mantiqiy ko’rinadi. SHunga misol qilib
“O’rmak qurdim”, “O’rmak haqida”, “Toba toshim”, “Urchug’im” haqidagi
qo’shiglarni keltirishimiz ham mumkin. Jumladan, “O’rmak qurdim” kvarta
(do-fa) ovoz doirasida “Urchug’im” esa kvinta (mi-si1) orolig’ida joylashgan
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tovushlar asosida aytiladi. Darvoge, bu namunalarda ham yettilik va sakkizlik
tuzilmalari dastlabki asos sifatida muhim o’rin tutadi.

B LIEL

O’r — mak qur — dim bog” — lar — ga =17
O’r-mak yet -sin tog’ —lar—ga =17
O’ -to - vim — tez — roq — bit-sin =7
Biz-cho — pay — lik — 0’r - moq -qa =7

Mehnat jarayoniga bog’liq ayrim qo’shiglarda, jumladan, “Tegirmon”,
“Gup1”, “Tobo toshim”, “Jun tarogni tarayman” kabi qo’shiglarda bu turdagi
qo’shiglarga xas muqgimlashgan o’ziga xos ohanglar paydo bo’lgan. Ushbu
ohang tuzilmasi “Yor-yor” andozasi kabi kichik tertsiya qabig’ida bo’lsad-da,
biroq, undan fargli o’laroq mazkur tuzilma kechik sekunda emas, balki,
tavushlar harakati katta sekunda + kichik sekunda yoki aksincha (kichik 2 +
katta 2) nisbatida keladi. Misal. “Tegirmon”, “Gupi” qo’shiglarning she’riy
tuzilmasi 7 bo’g’indan iborat bo’lib, “Toba toshim” qo’shig’ining she’riy
tuzilmasi bir 0z o’zgargan 8 bo’g’inli shaklini ko’rish mumkin.

SHunisi e’tiborliki, mehnat qo’shiglarida aniqlangan ohang tuzilmasi
0’zbek xalq musiqa ijodidagi mashhur “Yallama yorim™ yallasini eslatadi:

; = ~ = R :

D — ] 417 17 1 1)
[ LA 4 r rr r

Kan- mup-rouxo - pa 3 - Kam, Ka- HO-TH O - Ja %-KaH, dmI-HMK-Jabep-TaH KYH-THN  afi- pui-mac Ga-

ai - K, vda - Ta, TYpT-Ta OHp OV - nud po - xar - ja - [mai - UK

Dastlab, bu kabi qo’shiglarning she’riy tuzilmasi kichik tertsiya
qobig’ida kelishi asosini “Yallama yorim” qo’shig’i negizida yaratilgan
(variantlashgan shakli) deb qaralgan edi. Biroq, nazarimizda, mehnat
qo’shiglarining she’riy tuzilmasini ritmik jihatdan 7 bo’g’indan iboratligi,
kichik tertsiya qobig’ida kelishini hamda bir emas, balki bir necha qo’shiqda
shu xususiyatlarni namoyon bo’lishini, shuningdek, “Yallama yorim”ni
mehnat qo’shiglaridan keyin vujudga kelganligini e’tiborga olib, “Yallama
yorim” qo’shig’i mehnat qo’shiglari asosida yaratilgan degan taxminga
kelindi.

110


http://www.print-driver.ru/?demolabel-ru

Turli mavzuli qo’shiqlarning umumnazariy masalalari

Bu turdagi go’shiglar ma’lum marosim yoki muayyan vaziyatlarga
bevosita bog’liq bo’lmaganligi sababidan ularda bayon etilgan mavzular
nisbatan erkinligi bilan ajralib turadi. Mavzu xilma-xilligi, 0’z navbatida,
parda — ohanglarida boy tasvirty vositalarni yuzaga keltiradi. Inchunin,
qo’shiq ohanglarida avvalgi bo’limlarda ko’rilgan andozalar bilan birga yana
so’zdosh va turli xususiyatli tuzilmalarning qo’llanilishi ma’lum bo’ladiki,
bunda xalq donishmandligi, badiy topqirligi 0’z ifodasini topadi. Quyida
tahlillari aks ettirilgan namunalar fikrimizga yorqin dalildir.

“Toqqa chigaylik” qo’shig’ida, xususan, so’zdosh ohanglar asosida
go’yo balandlikka (togqa) chiqib, ya’ni pastga qaytib tushish harakati badiiy
in’1kosini topgan. Qo’shigning tayanch pardasi —“do”dan turib yuqariga
yo’nalgan sakrama yuzaga keladi so’ngra, ortga qaytish holati quyi
sekventsiya vositasida amalga oshadi. SHu asnoda qo’shigning kvinta
hajimdagi tovushlar uyushmasi ham yuzaga keladi:

ToKkKa YHMKAWUAUK

Tokka YTHKAUAMK YOAHUD THKAWMAUK HOoAWMP MYHUTa — X0 YYyA00 MIaviAuK
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gamriaMmacuiipesmrap MeHH gappu —ra Oepm® KyH KYypMacHH AeAHAap.

YHyAommHM Tanxu

Pymonlin 6anxm

ArkamMa 3yAdpH KOH
Bypama gyadnu

OTaM JOMIKYIN KYHUAMAAD
Kansok cyBra TypcuH Ae0
Meunn modgpupra 6epud
AaBpy — AABPOH CypcHH Ae0

Misoldan ko’rinib turibdiki, uning ohang urug’i birinchi takt gamrovida

ifodalangan. Uning ixcham shaklda kelishini besh bo’g’inli she’r vazni bilan
bog’liq ekanligida ham ko’rish mumkin:
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Toq — ga chi — gqay — lik =5
CHo’ — lob 1—chay — lik =5
CHo’ —lob—ni bal —x1 =5
Ro’>—mol —nital —xi =5

SHe’r bo’g’inlari ta’sirida yuzaga kelgan ritm tuzilmasi qo’shiq
matnida muhim o’rin tutadi. Jumladan, u ohang urug’ining turli pardalarida
rivojlanib yakun topishida ham barqaror asos bo’lib xizmat qiladi.
Qo’shigning oddiy band (a = a; = a,) shakli yuqorida qayd etilgan ohang
tuzilmalariga yangi va yangi she’riy to’rtliklarni o’zaro qo’shish asosida
yuzaga keladi.

“Tom ustidan tosh otdim™ qo’shig’ida ham tasvirty ohang holati
digqatni o’ziga tortadi. Band shaklida ifoda etilgan mazkur aytim “Tom
ustidan tosh otdimo, piyolani o’xshatdim” kabi misralar bilan bashlanadi.
SHu o’rinda kelgan ohang tuzilmasi esa xuddi tom ustidan oshib o’tib,
boshga tomondan qaytib yerga tushayotgan tosh harakatini tasvirlab
berayotgandek yo’Ini “chizib” o’tadi:

SHunga o’xshash ohanglarni xalq 1jod etgan va mazmunida “tom” so’zi

ToM yCTUAQH TOII OTAUM
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oM — é—Aa— HU Ty —AM—HH — € ac—Kap 6o—aaM—ra yX—IIaT — AWM.

2. TorpaH HOPHU AVAOHAE,
Ky xyKu3sHM XyBOHA
Ackap foaaM yXIIacHHA,
Inénanu ryaura yXImacuH

ishlatilgan qo’shiglarda uchrashi haqida avvallari ham aytilgan edi (3.10:-98;.

Masalan, “Tom aylanib” qo’shig’ida “Tom ustidan tosh otdim” singari
dastlabki ohang tuzilmasi yuksalib keladi va so’ngra harakat ortga gaytadi:

Tom us—ti — dan tosh ot —di —ma=38

Pi—yo —la — ni o’x —shat —dim =7

Bunda: a+b

“Tom ustidan tosh otdim” qo’shig’ini keyingi misralarida mazmun
bo’yicha “tosh” so’zi tashbeh sifatida ishlatilgan — “piyolaning gulini askar
bolamga o’xshatdim”. Bu qo’shigning asl mazmuni ham shunda ayonlashadi
— harbiy xizmatga ketgan o’g’lini sog’ingan onaga har bir go’zal shakl,
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jumladan, (piyolaning guli) farzandini eslatmoqda. E’tiborli jihati shundaki,
qo’shigning “askar bolamga o’xshatdim” so’zlari yor-yor andozasi asosida
aytiladi. Demak, “tosh otish” ohang tasviri bilan boshlangan qo’shiq biroz
mungli (dardli) tuyg’u ifodasi bilan xotima topadi.

Mazkur qo’shiq ohangida kuzatilgan holatni ayollar tomanidan
kuylanib kelinayotgan ko’pgina aytimlarda ham ko’ramiz. So’zdosh
tuzilmasining  yor-yor andozasiga ulanib  kelishi  holatlari
musigashunoslarimiz tomanidan qayd etilgan (2.43, 3.8; 4.10). CHunonchi,
quyidagi band shaklida kelgan “terma” da 7+6 she’r misralari so’zdosh
ohanglarga payvasta etilgan bo’lib, uning har bir misrasi yakuniga ulanib
kelgan besh bo’g’inli qo’shimcha misralarda esa yor-yor andazasi
ifadalangan. Mazkur qo’shigning parda asosi ham “Yor-yor”lar kabi kichik
seksta gamrovini tashkil etadi:

Ep—ép épone

| . n " T T T  — t
| IEA 9] N I A I 1 A 1 I 1 I 1 n I 1 Y I 1N 1 1 Y I I |
| o) | IEX ] Y I Y I 1 15 ] I 1 I I 1 | N I I 1 7 7 ‘ I 7 ‘ I
7 7 7 I | | ] 1 1N 1 | 1 -
%%H%ﬁ_d_‘_lﬁ_‘ﬁ_ r o o T gl &
YHolipaH gyoucy 4 —cali —MH ép — ép é —po—He Oe—AaH TacMa € —puUM—ra
0 |
o T T n | n | 1
P AN I f | | I | |} I | § | 1 A | I 1 I f 1
H— I —N— | —— E—  —— I — I i
[y Ldi o - - Ldi : L o
ép — ép & —po—Hen Aap—3u THC —Ma é —puM—ra ép — ép
0 | — . .
o ') I 1 | | N I I A | | I I 1l |
VA Il‘,\ N I 1 I I I ] I 1 I\/ I I 1 I N 1 N I 1
-
.Js o »- I = I - o — > - L
€ —po—HeH Apida—AaH KO — IIHK S — call — AUK €p — ép € —po —He.

KaTTa TOrHu KOpHUMaH, ép ép époHe
Boram papa HOpHMMaH, €p ép époHe

Aapa 6yiianab ropaMaH, €p €p €poHe
I'Tncra GopoM TepamMaH, €ép €p €poHe

Xarak TOI'HU YCTHAA, €ép ép époHe
Karkaurnrapu cavipatign, Ep €ép €époHe
Apda opanrad ropcam, ép ép épouHe
KyHrAmM ryapek gaupabpm, €p ép époHe

Tornaapaa yupaipau €p ép €poHe
XaNnBOHAAPHUHT KYTI TypH, €p €p époHe
MeHHUHT oraM KYpHUKAAp, €p €ép €poHe
MepramrapHUHI 3HI' 3YpU, €p ép époHe

Umuman shuni alohida qayd etish mumkinki, ayollar musiqiy
folpkloriga mansub qariyb barcha aytimlarda yor-yor andozasi shu kabi
kelishi yoki yana o’zgacha ko’rinishlari bilan tinglovchiga hissiy ta’sir
ko’rsatib turadi. Aynigsa, ushbu andoza she’r matnida “yor” so’zi ishlatilgan
aytimlarda shu so’zga bog’liq kelishi gat’ty ko’rinish kasb etishi ayon
bo’ladi. Masalan, bunga “Hay yor-yor”, “Yor-yor, yorone”, “Aylansin yor,
aylansin” qo’shiglari yagqol misol bo’la oladi.
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“Aylansin yor, aylansin” qo’shig’i yor-yor andozasiga asos bo’lgan
kichik tertsiya bo’ylab (a-s; g-v) ifodalanishini hamda andoza rivoji uchun
tekis xos kichik sekstaga qadar rivojini ko’ramiz: “Yor-yor, yoroney” ham
aksariyat nikoh to’yi “Yor-yor”lari kabi 6/8 o’Ichovida keladi (7 bo’g’in.)

AMAAHCHH EP, AMAAHCHH

00 — AOM KOBOEK aMAaHCHH. A—xgy, a—Ky, a— Ky —4. AEBOA YCTH — AQ AEBOA,

0 — e ER T NV S S T G !
e e e E—— — e S— K £ —— —"— Fo—a 9 —o—
\Q’)V I'} E I I') I Ir} 1
XM PpyY — MOA, HII—KWHI — Ad YA — CHH a— KaHI. A — K8y, 9 — Ry,
/G . G G G Y R X n
S i e e e e e
e’ 4
A — Ky—4, A4 — Ky, 4 — RKY, A—Ky — 5.
Erkin mavzuli qo’shiglardan  “Otalar haqida”, “Navo derlar”,

”Qo’ng’irot”, “Boysun uforisi”, “Sog’indim”, “Bozordan oldim”, “Navro’zi
oy kelibdi” va boshqa shu kabi qo’shiglar turli gap-gashtaklarda, gururing va
mahalliy aholining mayishiy tadbirlarida 1jro etilsa-da, har biri 0’ziga xos
kuy-ohang va musiqiy jozibodorlikka ega. Ushbu qo’shiglarning she’riy
tuzilmasi 7-11 bo’g’inli misralardan iborat bo’lib, kvarta-kvinta oralig’idagi
tovush ohanlariga tayanadi. Misol uchun, “Otalar haqida”gi qo’shiq
o’zgaruvchan bo’g’inli she’r vaznida keladi. Ushbu holat qo’shigning she’riy
aytimi ma’lum darajada gadimiyligidan dalolat beradi (N-126). CHunki,
aholi betartib kelgan barmoq vazni so’zdosh ohanganlar 0’z 1mkoni
darajasida qo’llay bilgan. SHu o’rinda qo’shigning kuy andozasiga asosiy
digqatimizni garatamiz. Ohangning tayanch pardasi mi-tovushi, unga yarim
tayanch pardalar sifatida «fa» va «sols» tovushlari kelgan. Qo’shigning
uchinchi misrasidan yarim avj pardalaridagi shakl tuzilmasi namoyon
bo’ladi.
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Oracus yu 6up yMmpra raBroHu
AyTroHaAap >KOHOH KU3AAp TUHTAQHIU3
IOpTAa mocioH oTarap 60p, oTarap

Uning she’rty mazmunida ifoda etilgan pand nasihat tuyg’ulari kuy

ohangida ham o’z aksini toapganligin ko’ramiz:

Men kuy - la - yin bosh -dan 0’t-gansav—do-ni =11

O -ta -sizuy bir umr-ga glav—-go -ni =10
Jonyi -git-lar jon-on qiz-lar ting-lan—giz =11
Qal - bi—dar-yo ota - lar bor ota— lar =9

Demak, qo’shigning so’zdosh ohang va o’zgaruvchan she’r vazni

asosida quyidagi shakli yuzaga keladi:

at+tb+a+s

Bunda 1jrochi boshidan kechirgan vogea va hodislarda otalarming

tutgan o’rni, mavqgeil hagida “qalbi daryo otalar borligi”ni ko’rsatib o’tadi.
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Qo’shiq ohangi bosgichma-bosqich rivojlanib, kvinta oralig’igacha
yetkaziladi.

“Boysun uforisi” kuyida ijro etilgan qo’shigning she’riy vazni 8
bo’g’inli misralardan tuzilgan bo’lib, 0’yinbob (6/8) o’Ichov ritmlarida kvarta
oralig’idagi ohanglar asosida tuzilgan. Qo’shigning sakkiz bo’g’inli she’riy
tuzilmasi so’zdosh ohanglarga ulanib ketadi. O’yinga “tortuvchi” (qo’ng’irot,
qgo’ng’irot, tush davraga boy qo’ng’irot) ohanglar esa har bir misradan keyin
naqarot shaklida keladi.

E-lat e - ding o'ng ming uy —li =8
Har har yer- da ming ming qo’y —1i=38
Al-pon lar - ining os - mon bo’y —1i=8
Tush dav-ra-ga  boy qo’n -g’1 -rot =8

Qo’shigning kuy-ohang andozasi quyidan yuqoriga qarab «re» tayanch
pardadan turib «mi» va «fa» tovushlari gqadar siljiydi va uchlik tuzilmasini
0’zida namoyon etadi.

Erkin mavzuli qo’shiglarda ma’lum vaziyatlar bilan bog’lig mehnat
mazmundagi erishilgan badily natijalardan unumli foydalanilganligi ko’zga
tashlanadi. “Otalar haqida”, “Qo’ng’irot”, “Sog’inch”, “Bozordan oldim”,
“Boysun uforisi” (ufarisi) kabi xalq 1jodidagi namunalarda mehnat
qo’shiglari misolida paydo bo’lgan uchlik ohang tuzilmasi turli variantlarda
keladi. Bu tabiiy hol, chunki, erkin mavzuli qo’shiglar turmush sharoitiga
ko’ra keyinroq shakllangan (N-126, N-110, N-132, N-136, N-142). Erkin
mavzuli “CHecha va qiz” aytishuvi kichik tertsiya qobig’ida lapar shaklida
ya’ni, savol-javob tarzida kuylanadi.

Kvyurupor

BoruMaa ryArap OYHM —AAp YHAWUK YHHaMau 6onrarap YTOBaAA ¥pP — rMH

% Y 1N T T Y Y | N Y T Y Y T |
) > f — ) o -  — = { H
S5 — - - — - - — - - H
)
H— HMH — pap can—anaa — CH KaTt —Ta MO — MO — Aap

VI —I11a yH —II1a KYII—I' — POT AaB — PHIII' KCAAM KYII— I'i — POT.

SHunday qilib, bajarilgan tahlillardan ma’lum bo’ladi-ki, xalq
qo’shiqchilik 1jodiyotida ham o’zbek musigasida muhim o’rin tutgan ohang
andozalari keng qo’llanilgan. Bunda, masalan, oilaviy marosimlarda yor-yor
formulasi (yoki kichik uchlik), mavsumiy qo’shiglarda darakchi (yoki jarchi)
ohanglari, mehnat qo’shiglarida urg’uli “ettilik” tuzilmasi, turli mavzuli
qo’shiglarda esa so’zdosh va boshga andozalarning qorishib kelishi
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ayonlashdi. Mazkur andozalar har bir aytim namunasida o’ziga xos invariant
tarzida qo’llanarkan, turli vazindagi she’r bo’g’inlari, turdoshlari ta’sirida
jamlanib, sayqallashib turishini kuzatamiz. Bu bog’lanishlarda gariyib qonun
kuchiga ega ayrim tamoyillar ham ma’lum bo’ldi. Masalan, yor-yor
andozasiga juft (4+4) bo’g’inli she’r bo’g’inlarining bog’lanishi 3/4 yoki 6/8
o’Ichov ritmlarini yuzaga keltirsa, toq yetti bo’g’inli misralar aksincha 4/4
yoki 2/4 o’Ichov ritmlarini hosil qilishiga zamin tayyorlaydi. Bu kabi 0’zga
andoza va she’r munosabatlarida ham kuzatiladi.
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3. Magqolalar

3.1.Azimova A. Kanon 1 improvizatsiya v melodicheskom
formoobrazovanii ashula. V. ki: Muzikalenom iskusstvo. T.. GILI im.
G.Gulyama. 1982. 191-210 b.

3.2.Akbarov I. O’zbek xalq musikasi (Kirish maqolasi) kitob: O’zbek
xalq muzikasi. T. II. T.: G.G’ulom nomidagi Adabiyot va san’at nashriyoti.
1957. I-XIX b.

3.3.Gafurbekov T.B. Ob obrabotkax uzbekskogo pesennogo folsklora.
V ki: Problemsl muzsikalnoy kulsturbl narodov Uzbekstane, Turkmenii 1
Tadjikistana. M. Muzsika. 1976. 133-207 b.

3.4 “Dalvarzintepa shahristoni” (1989-1993 yillardagi gadimshunoslik
tadqiqotlari yakunlari, 185 bet) Soka universiteti nashriyoti. 1996 y.248 b.

3.5.“Zarautsoy-98” Xalqro simpozium materiallari. T., Termiz. 1998 y.

3.6 Karomatov F.M. Xalq muzikasi. Kitob: O’zbek musikasi tarixi.
Tuzuvchi T.E.Solomonova. T.: O’qituvchi. 1981. 27-34 b.

3.7 Karomatov F.M. O’zbek xalq musigasi merosi. XX asr. Terma,
yalla, karsak, kirish maqgolasi. T. II. T.: G*.G’ulom nomidagi Adabiyot va
san’at nashriyoti. 1985. 2-23 b.

3.8 Karomatov F.M. Muzsikalnoe nasledie uzbekskogo naroda.
V ki.: Muzsikalbnaya kulstura Uzbekskoy SSR. M.: Muzeika. 1981. 11-
32b.

3.9 Karomatli F. Markaziy Osiyo xalglari musigasida afsona va
rivoyatlarda. // J.Canat/ 1999/ N-3 /-39-42 b.

3.10.Muzeikalnaya folpkloristika (sb.statbey), sostavitelp

3.11.Nigmedzyanov M.N. K xarakteristike janrov tatarskix
narodnbrx pesen. V. ki.: Muzsika sovremennostb Kazans, IYall im.
Ibragimova KFAN. 1980. 98-116 b.

3.12.Panjiev Q. Moziydan sado jurnal. 2003. 3-4 son. - 96 b.

3.13.Panjiev Q. An’anaviy xalq madaniyatini saglash muamolari.
Xalgaro ilmiy konferentsiya materiallari. Boysun. 2003 y. 80 b.

3.14 Panjiev Q. O’zbekiston san’ati: tarix va zamonaviylik. Yosh
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olimlarning ilmiy — amaliy konferentsiya materiallari. Toshkent. Yangi
asr avlodi. 2003. 86 b.

3.15.Panjiev Q. O’zbekistonda zamonaviy baditly ta’lim
muammaolari. Respublika ilmiy-nazariy anjumani materiallari. San’at.
Toshkent. 2007 y., 276 b.

3.16.Panjiev Q. Zamonaviy badily madaniyatda folpklor va xalq
jjodiyoti. Xalgaro ilmiy konferentsiya materiallari. Boysun. 2002 y. 108
b.

3.17.Problemsr teoreticheskogo muzeikoznaniya v Uzbekstana
(sb.st) T.: GILI im. G.Gulyama. 1976. 206 b.

3.18.Salimova L. Elementsl formulbnosti v svadebgbix pesnyax.
Materialer  mejrespublikanskoy nauchno-teoreticheskoy konferentsii:
Vzaimsobogashenie muzsikaleneix kulstur narodov Sereney Azii 1
Kazaxstane. T.: GILI im. G.Gulyama. 1977. 165-170 b.

3.19.Salimova L. Pesnya v sisteme janrov uzbekskoy narodnoy
muzseiki. V.ki.: Voprosel muzeikovedeniya Uzbekstana. T.. Tipografii
TashGU. 1982. 51-64 b.

3.Dissertatsiya va avtoreferatlar

4.1.Ayxodjacva SH. Maqom taronalari (janr xususiyatlari, 1jro
an’analar1). San’atshunoslik nomzodi ilmiy darajasini olish uchun taqdim
qilingan dissertatsiya avtoreferati. Ixtisoslik: 17.00.02 musiqa san’ati.
Toshkent. 2007. - 24b.

42 Amonov X. Surxondaryo viloyati tog’li xududlar iqtisodiy
salohiyatidan foydalanish geografik asoslari (Boysun tumani misolida).
Geografiya fanlari nomzodi ilmiy darajasini olish uchun tagdim etilgan
dissertatsiya avtoreferati. Toshkent. 2008 y. —26 b.

4 3.Gulleiev SH. Turkmenskaya muzsika. Avtoreferat dissertatsii na
soiskanie uchenoy stepenna doktora iskusstvovedeniya, spetsialbnosts:
17.00.02 — «muzsikalbnoe iskusstvo». Tashkent. 1998 g, str. 37

4 4 Kokumbaeva B.D. Semeyno-obryadovsi plachi kazaxov 1 lirecheskie
pesni tembl utretbl. Avtoreferat dissertatsii na soiskanie uchenoy stepeni
kandidata iskusstvovedeniya. T. 1989., 22 str.

4.5 Kokumbaeva B.D. Semeyno-obryadovsi plachi kazaxov 1 lirecheskie
pesni temsl utretbl. San’atshunoslik fanlari nomzodi ilmiy darajasini olish
uchun bajarilgan dissertatsiya. (17.00.02-“musiqa san’ati” ixtisosligi. SITI
kutubxonasi. 159 b.

4.6 Mullajonov D. 1990 yillar o’zbek musiqiy estradasida ohang

muammosi. San’atshunoslik fanlari nomzodi ilmiy darajasini olish uchun
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taqdim etilgan dissertatsiya. (17.00.02-“musiqa san’ati” ixtisosligi. 2004 vy,
SITI kutubxonasi. Inv N-1002, 151 b.

4.7 Nizamov A. Sufizm v kontekste muzsikalbnoy kulbturbr narodov
TSentralbnoy Azii, Avtoreferat dissertatsii na soiskanie uchenoy stepenna
doktora iskusstvovedeniya, spetsialbnostb: 17.00.02 — «muzsikalbnoe
iskusstvo». Tashkent. 1998 g., str. 36

4 8 Nishonova O. O’zbek ayollari etnomadaniyati:  genezesi,
xususiyatlari, muammolari (falsafiy — madaniy yondoshuv). Ixtisoslik:
17.00.08-madaniyat nazariyasi va tarixi. Falsafa fanlari nomzodi ilmiy
darajasini olish uchun tayyorlangan dissertatsiya avtoreferati. Toshkent. 2005
y., 22 b.

4 9. Tashtemirov N. Uzbekskoe narodnoe pesennoe tvorchestvo
Djizakskoy oblasti, Avtoreferat dissertatsii na soiskanie uchenoy stepeni
kandidata iskusstvovedeniya. T.: SITI. 1933 g. 22 str.

4.10. Toshtemirov N. Jizzax viloyati o’zbek xalq qo’shigchiligi.:
San’atshunoslik fanlari nomzodi ilmiy darajasini olish uchun bajarilgan
dissertatsiya. (17.00.02-“musiga san’ati” ixtisosligi. 1993 y. SITI
kutubxonasi. Inv N-920, 196 b.

5.Qo’lyozmalar

5.1.Abdullaev R.S., Karomatov F.M., G’ofurbekov T.B. O’zbek musiqa
tarixi (XX-asr) San’atshunoslik ilmiy-tadqiqot instituti kutubxonasi v N-
958.

5.2.Abdullaev R.S. Muzsika 1 jizne naroda (Po itogam muzeikalbno-
folpklornoy ekspeditsii). Qo’lyozma, SITI kutubxonasi. Inv N-715.

5.3.Belyacv V.M. Ritmika uzbekskoy narodnoy muzeiki. Moskva-
Tashkent. 1941. qo’lyozma, SITI kutubxonasi. Inv N-17 u-3

5.4 Belyaev V.M. Muzsika Uzbekistana, qo’lyozma SITI kutubxonasi. Inv
N-18

5.5.Karomatov F.M Surxandarinskaya folpklornaya ekspeditsitya 1961,
qo’lyozma, SITI kutubxonasi, Inv N-5441

6.Nota manbaalari
6.1.Anvar S. Vatan madhiyasi, qo’shiglar to’plami, Toshkent, 1994 y. 72
b.
6.2.“Gulyor” Farg’ona xalq qo’shiglari, Toshkent, 1967.
6.3.Gabrielyan S.N. “Surxondarinskaya foleklornaya ekspeditsiya, 1961
g..(rukovoditels Karomatov F.M., rasshifrovki mag. Zapisey), bib., SITI, Inv
N-544.3 M.(m) str. 90
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6.4 Erzakovich V.G. “Antalogiya kasaxskbix narodnsix lyubovneix pesen»
Almatel, 1994 vy, str. 278

6.5.Naimov M. Surxon qo’shiglari. Surxondaryo viloyat matbuot
boshgarmasi “Jayhun”. Termiz. 1997 y., 32 b.

6.6.Zokirov P. Diyorim ohanglari. Toshkent. 1994 y. 168 b.

6.7 Karomatov F.M. O’zbek xalq muzikasi merosi (yigirmanchi asrda). T.
G’.G’ulom nomidagi Adabiyot va san’at nashriyoti. 1978. -154 b.

6.8 Karomatov F.M. O’zbek xalq musiga merosi. T. IL.-T.:

6.9. Toshtemirov N. Jizzax xalq qo’shiglari. Toshkent. 1994. — 48 b.

6.10.0°zbek xalq muzikasi. To’plovchi va notaga oluvchi Yu.Rajabiy,
1.Akbarov tahriri. I-jild. T.: O’zdavnashr. 1955. - 496 b.

6.11.0°zbek xalq muzikasi. To’plovchi va notaga oluvchi Yu.Rajabiy,
1.Akbarov tahriri. II-jild. T.: O’zdavnashr. 1957.

6.12.0°zbek xalq muzikasi. To’plovchi va notaga oluvchi Yu.Rajabiy,
1.Akbarov tahriri. III-jild. T.: O’zdavnashr. 1959. - 195 b.

6.13.0°zbek xalq muzikasi. To’plovchi va notaga oluvchi Yu.Rajabiy,
1.Akbarov tahriri. [1V-jild. T.: O’zdavnashr. 1959.

6.14.0’zbek xalq qo’shiglari. III-to’plam. Tuzuvchilar: K.Olimboeva,
Karomatov F. T.: O’zdavnashr. 1954. 138 b.

6.15 Naimov M. Qadim Surxon navolari. San’at. T.-2006. 40 b.

6.16.0’zbek xalq musiqasi. To’plovchi va notaga oluvchi Yu.Rajabiy. I
jild. T.: O’zdavnashr. 1955. =515 b.

6.17.0’zbek xalq musiqasi. To’plovchi va notaga oluvchi Yu.Rajabiy. 11
jild. T.: O’zdavnashr. 1957. — 568 b.

6.18.0’zbek xalq musiqasi. To plovchi va notaga oluvchi Yu.Rajabiy. III
jild. T.: O’zdavnashr. 1959. — 576 b.

6.19.0’zbek xalq musigasi. To’plovchi va notaga oluvchi Yu.Rajabiy. [TV
jild. T.: O’zdavnashr. 1955. =515 b.

6.20.«Fotoalebom» Qashka-Darinskoe 1 Surxon-Darinskoe folpklornbix
ekspeditsii, avgust 1958, San’atshunoslik 1lmiy-tadqiqot instituti bibliotekasi,
Inv N-464.
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Musiqiy asarlar namunalari
1.0ilaviy marosim qo’shiqlari
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Ishishingdan aylanayiney alla, alla bolama alla,
Ikki tishingdan o’rgilamano alla, alla qo’zima alla.
Alla jonim atirima alla, alla qo’zima alla,

Yugurib kelayotir botirima alla, alla bolama alla
To’qqiz qizni sovg’a qilibo alla, alla bolama alla
Olib kelayotir bolama alla, alla bolama alla
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Tog’da toychoq kishnaydi-ey
Ot bo’ldim deb yor-yor

Uyda kelino yig’laydiyo

Yot bo’ldim deba yor-yorey
Yot bo’ldim deba yor-yor

Yig’lama qiz yig’lama
To’y seniki yor-yor
Ostonasi tillodano

Uy seniki yor-yora
Uy seniki yor-yor
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Kirarman qiyomat oxir bir kun

Men o’larman ohir bir kun
Eni yo’q qumoq yerga
Kirarman qiyomat
Minarman qiyomat bir kun
CHirog’1 yo’q qorong’i uyga
Qorong’idagi terakmi

Oxir bir kun
Oyog’1 yo’q yog’och otni

Qabristonda joni yo’q
Ko’kkina kaptarni ko’rdim
Ko’k tumori boshida

Men og’amni eslasam
Qora yerni qo’ynida

SHildiraydi bargi yo’q
Men otamni so’rasam

KH3

KyH
peit

- 5
HH - KU
yH____
=
na - €

K

1]

-

Bucmun - 10 ged

oup
é -

XUp
Al
€p
+
- HH

Oxucra

I

V - naH

0

Lo ]

TYH KAM
€p,
i 7

1y

d
ar

VAR 4]
(D TQ
LI
[ & an WA

LI
[ & an WAL

13
16


http://www.print-driver.ru/?demolabel-ru

Hay-hay o’lan, jon o’lano,
Hay-haydatay
Yor-yorey, xay-xaydatay
Men og’amning to’yiniyo karnaylatay
Yor-yorey karnaylatay.
Kora-kora qo’zlilaro to’yni boshlar
Yor-yorey to’yni boshlar
Qalam qoshli yangalaro o’lan boshlar
Yor-yorey o’lan boshlar
Ikki sandiq bir bo’lib rang berishsa
Yor-yorey rang berishsa
Ikki quda bir bo’lib to’y berishsa
Yor-yorey to’y berishsa

NM-17 “Kelin salom”

MMomu.aman
0 # N N
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ca - JJOM, ca - JIOM KE€ - JJUH ca-JIOM ep - €p 5 - WA -THHT

-re

MMommaman

0O’x0’, 0’x0’ yo’talgan
Obdastani ko’targan
Salom, salom kelin salom
Qaynotasiga salom

O’g’il ko’rib kekkaygan
Kelin olib sevingan
Salom, salom kelin salom
Qaynonasiga salom
Devordan mo’ralagan
To’y keldi deb so’ragan
Salom, salom kelin salom
Qo’shnilariga salom

NM-18 “Kelin salom”
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ca-jJoM cCa-JioM,Ca-JioOM 4 - Ha Ca-JIOM 4aB-BaJl Xy -0 -Ta
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Madrasaning yo’lida

Joynamozi qo’lida

Qaynotasiga salom
Ko’krak kerib maqtangan

O’g’l tug’ib kerilgan
Qaynonasiga salom

Salom-salom, yana salom

Qaynonasiga salom

NM-19 “Alla”
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NM-20 “O’lan”
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Kelinning egniga

Tut qoginglar yor-yor

Kelin keldi hovlingizga (yo)

O’t yoqinglar yor-yor
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NM-21 “O’ynang momo o’ynang”

o o
N

HaHT

[3)
o <]
[ A

o

.

L 4
.

1 7

p
¥ 4

[ {an a1
<D

[,

VU - HaHT

MO - MO

TYH - Aa

yii -

Vi -Haur Mo - Mo

J

I}

1 7

)]

YU - HaHr

yi - HAHT MO - MO Vi

[V Y]

0 - YU - U

CaH - OyK

Tun - ma

)

1Y

1 [

YU - HaHT

yH - HAHT MO - MO yii

[V Rv)

UuJaI - JH

CO -

00 - oM

TYp - ra

13

N
7

I}

1 X

P’ A

[y

Kad - pun - ou

Ka - HOT - Jla - puM

TEp - I'yH - 4a

my 00 - 1oM - HH

17

J

. —
T AHM
o
1
L | 3
NS
™ 2
1
nkHl.v nMV
-RH._v n_Mﬁ
1
el B
E

——
N’
HaHI'

»
5 -

& I I
= o o
Vi - HAHT MO - MO

c &
et
[VEY)

1 7

[ FanYdll) ]
AND74
Y]

O’ng qo’lida ro’moli 0’ynang momo o’ynang
CHap qo’lida choynagi 0’ynang momo o’ynang

CHopqilay-chopqilay boradi 0’ynang momo o’ynang

To’xtakashni ko’ragi 0’ynang momo o’ynang
Og’am 0’tib boradi 0’ynang momo o’ynang

SHu og’amni ko’rganda o’ynang momo o’ynang
Mehrim o’sib boradi 0’ynang momo o’ynang

O’ynang momo o’ynang to’yda momo o’ynang

NM-22 “Yor-yor”
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NM-23 “Katta bo’lsin qizgina”

IMMommnaman
A | " A, A A A A "
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(o1 16— ) > ) & & o o
[
Kar - Ta Oym - cuH  KWU3 -TH - Ha ¢ - Ma KyHd - CMH KH3 - TH - Ha

COB - UM Ke;m - ca 3-Ha-cu-ed YH - Ta Kyl - ra COT-CH - Ha
SHugina qizning to’yiga
Semiz qo’ylar kelsino
Ammasi-yu, xolasi
SHunga duo qilsina
Soy ichida arava
Soyaboni bormikan
Soyaboni ichidayo
Mening qizim bormikan
NM-24 “Yor-yor”
Konnupox
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O’z qizi joyiga bodom eksin yor-yor
Bodom shohi qayrilib bolam desin yor-yor
Tokchadagi qaychini zang bosibdi yor-yor
Uyda yotgan kelinni g’am bosibdi yor-yor
NM-25 “O’lan”
MMomuamai
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Tog’da toychoq kishnaydiey

Ot bo’ldim deb yor-yor

Uyda kelino yig’laydiyo

Yot bo’ldim deba yor-yorey
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Wi 1/
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am-Ja 0o-;mam A - qu-va-

1/
an - na,

NM-26 “Alla”

—

Yot bo’ldim deba yor-yor
An-ma 0o-mam am - ja - €

Yig’lama qiz yig’lama
To’y seniki yor-yor
Ostonasi tillodano

Uy seniki yor-yora
Uy seniki yor-yor
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NM-27 “Alla”
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NM-28 “CHagqiruv (chorlov)”

Bananapox
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NM-29 “Alla”
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NM-30 “O’lan”

Hlommamar
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Tog’da toychoq kishnaydiey
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Ot bo’ldim deb yor-yor
Uyda kelino yig’laydiyo
Yot bo’ldim deba yor-yorey
Yot bo’ldim deba yor-yor

Yig’lama qiz yig’lama
To’y seniki yor-yor
Ostonasi tillodano

Uy seniki yor-yora
Uy seniki yor-yor

NM-32 “Muchal to’ying” qutlug’ bo’lsin

Ypraua
Illi) I L I L I )
e 1 e e e e e e s S
g e L T e
My-4yan Ty -UmHT KyT -7yF  OYyn-cuH yH y4 € -IIMHT KyT -7yF Oy -cuH
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5
Illi)
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ANSY4 [ ) 1N [ I 11 I )] | N k) I N I 1N I I
v i_/ i_/ i_) i_/ _‘_ _‘_ _‘_ _‘_ ' i/ i_/ i_/ i_/ _‘_ i_! _‘_ _‘_-
aii

sm-uun  Oyn-run 00 -JaM  CHY-KOH-HAl Kyp-KOK Oyi-ma - THH.
Sigirday yovvosh bo’lgin bolam,
Sigirday suzgir bo’lmagin.

Yo’lbarsdek kuchli bo’lgin bolam,
Yo’lbarsdek yirtqich bo’lmagin.

Quyondek chopgqir bo’Igin bolam,
Quyondek qo’rqoq bo’lmagin.

Baliqdek suzgir bo’lgin bolam,
Baliqdek suvsizlikka chidamsiz bo’lmagin.

Ilondek tiling uzun bo’lsin bolam,
Ilondek choqadigan bo’Imagin.

Otdek chopqir bo’Igin bolam,
Otdek tepgir bo’lmagin.

Qo’ydek fayzli bo’lgin bolam,
Qo’ydek chidamsiz bo’lmagin.

Maymundek diqqatli bo’Igin bolam,
Maymundek sassiq bo’lmagin.

Tovuqdek tongda turgin bolam,
Tovuqdek bemavrid qichqirmagin.

Itdek vafodor bo’lgin bolam,
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Itdek qopqir bo’lmagin.

To’ng’izdek xo’rak bo’lgin bolam,
To’ng’izdek xarom bo’lmagin.

Muchal to’ying qutlug’ bo’lsin
O’n uch yoshing qutlug’ bo’lsin

NM-33 “Yor-yor”
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O’z qizi joyiga bodom eksin yor-yor
Bodom shohi qayrilib bolam desin yor-yor
Tokchadagi qaychini zang bosibdi yor-yor
Uyda yotgan kelinni g’am bosibdi yor-yor
NM-34 “Kelin bo’lib suzilsin”
Iomunnman
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NM-35 “Erkaklar allasi”

Ypraua
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Allalar deyman tovushin
To’qaylardan kovushin
Yuragingga joylayin
Otalik mehrin tovushin
Ona yurtim uyida
Ko’pkari kurash to’yida
Alpomishdek bobom bor
Boysun, qo’ng’irot elidan

NM-36 “Yor-yor”
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NM-37 “Yo’qlov”
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NM-38 “Yor-yor”

Tes

"
LN
]

4
T LN
I I ]
| I
[ 4

Oup ry-nu-can &p - €p,

[

O-HaHT'HH-€

O-ranr Ou-nan

[

Vp Ja-TypTaH TU-JTaMHUHTCH

v}

T

TYH C€ - HU - K1

uur - Jja - Ma

v

o
HUur-ma - Mma k3

’
- ép7

’
€p

s
Oyn - Oy - nu - caH

.
ép

I
&
&

I
&
&

N
1N
7

€p.

C€ - HU - KU

yi

vy

THUJI - JIO - Ja-HEHU

Oc -1T0 - Ha - cH

- €,

€p

NM-39 “Kelin salom”
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Madrasaning yo’lida

Joynamozi qo’lida

Qaynotasiga salom

Ko’krak kerib maqtangan
O’g’il tug’ib kerilgan

Qaynonasiga salom
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NM-40 “Kelin salom”

Vpraua
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Oxucra

NM-41 “Kelin salom”
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Devor osha qaragan
To’y qachon deb so’ragan
Salom, salom yor-yor
Kelin salom yor-yor
Eshitib oling qo’shnilar
Sizga salom yor-yor
NM-42 “Yor-yor”
A [omuamai
p A N\
F ALY IR A !
[ fax Yl | D A 1 7
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)
Ke-mmm xem-mu & - & Oaxt-ma  Ofm-cun  €p - €
5
0
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i h ] I A A
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v
my Ke - JUH-HHHT  § - TO - BH Hyp-ra TyaA-CuH € - €
NM-43 “Kelin salom”
lomnamai
[ 4
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e e e s B
) 7 7
Wk-xu €w-HU Tyl KAI-TaH MK -Kd € -HE  OMp KWI-TaH  Ca-JIOM Ca -JIOM
6
n H, S
p ] 3
VAN )] 7 1 )] )] \’ \ \ \, )] \,
15H—e —
) r Y p—
3 -WU-TUHT-TE€  Xy-JA0-AAM  CH3 ra ca  Jiom €p - €p

K€ JIMH Ca-IOM €p - €p
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NM-44 “O’lan”

Oxucra
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"
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oV 1N | N & 1 17 | | >R N 1 | | 1 |
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3T - HU - Jda -¢€ K€ - JMUH - 4aK KU3 - a ép - €p.
Kelinning egniga
Tut qoqginglar yor-yor
Kelin keldi hovlingizga (yo)
O’t yoqinglar yor-yor
NM-45 “Qutlug’ bo’lsin to’ylari”
MMommnaman
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R T T e e e e
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|
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o 3 | | I 3 | A I 3 | L I I I 1l |
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(T ] | I- ] 1 | I [ ] ] | \- ] I. " I I\, I I II
; e * el ® e i e ® ® - i [ 4 [ 4
€ - po - HE UYK mup ap -3u ap-MoO - HHU &p - €p € - po - HE

Onajonninguyidan yor-yor-yoroney

Oppoq kabutar uchdi yor-yor-yoroney
Paxlavon xonadoniga yor-yor-yoroney
Baxti bor kelin tushdi yor-yor-yoroney

Oybarchinimoyekan yor-yor-yoroney
Go’zallikka boy ekan yor-yor-yoroney
Kurmanangiz bor bulsa yor-yor-yoroney
Kelin ipin ochamiz yor-yor-yoroney

Jon qudajon shoshmangiz yor-yor-yoroney
Xaddingizdan oshmangiz yor-yor-yoroney
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Mard bulmasa Alpomish yor-yor-yoroney
Bo’larmidi kuyovingiz yor-yor-yoroney

Qutlug’ bo’lsin to’ylaring yor-yor-yoroney
Etishibdi uylaring yor-yor-yoroney
Kutlug’ bo’lsin to’ylaring yor-yor-yoroney
Teng tushibdi buylaring yor-yor-yoroney

NM-46 “QOxuva”

Hommnaman
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10 - PUH - TH3-Jap 0 - Xy - Ba oifi Ty - mb - 1 z - Xy - Ba
Hayla o’tov ohuva
Kimnikiya ohuva
Tanijon degan ohuva
Boynikiya ohuva

Qizim — qizim ohuva
Degunchaya ohuva
Tillo sochib ohuva

Qochaylika ohuva
NM-47
“Alla”
A Ypraua
) K K T T N T N\ 'y rem— 'y 'y ]
(57— P F | — N D | — R— | P —
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Kym  XyK - ku - 3uM XKy - BO - Ha - € al - ja - € a1 - Ja

Alla qilay aldopa allayo alla

Boshimga qo’shsha dona allayo alla
Qo’shsha dona qo’sh bo’lsino allayo alla
Og’asiga esh bo’lsino allayo alla

Quralayday ko’zlariyo allayo alla
Yoyga o’xshar qoshlariyo allayo alla
Lola kabi yuzlariyo allayo alla
Kulayotir o’zlariyo allayo alla

Tol yog’ochdan beshigiyo allayo alla
Mollari aylansino allayo alla
Turna bo’lib tuzilsina allayo alla
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Kelin bo’lib suzilsino allayo alla

Navkor bo’lib tuzilsino allayo alla
Dushman yo’li buzilsino allayo alla
Bo’z turgayday ot minsino allayo alla
Uloglarni mindirsino allayo alla

NM-48 “Yor-yor, yorone”

Tespox
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Hoy qizlarjon, gizlarjon
Yor-yor yorone
Haddingizdan oshmangiz
Yor-yor yorone
Z0o’r bo’lmasa shu yigit
Yor-yor yorone
Bo’larmidi pochchangiz
Yor-yor yorone
NM-49 “Yor-yor”
Mommuamait
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7
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NM-50 “Alla”

IMMommamain
04 # . \ \ \ \ [m— \ .

i N N N R—P — ' ; D j I
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Kym Xy - k1 -3uM XKy - BO - Ha - & An - ma - & an - Ja
Alla qilay aldopa allayo alla
Boshimga qo’shsha dona allayo alla
Qo’shsha dona qo’sh bo’lsino allayo alla
Og’asiga esh bo’lsino allayo alla
Quralayday ko’zlariyo allayo alla
Yoyga o’xshar qoshlariyo allayo alla
Lola kabi yuzlariyo allayo alla
Kulayotir o’zlariyo allayo alla
Tol yog’ochdan beshigiyo allayo alla
Mollari aylansino allayo alla
Turna bo’lib tuzilsina allayo alla
Kelin bo’lib suzilsino allayo alla
Navkor bo’lib tuzilsino allayo alla
Dushman yo’li buzilsino allayo alla
Bo’z turgayday ot minsino allayo alla
Uloglarni mindirsino allayo alla
NM-51 “Yor-yor”
Oxucra
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NM-52 “O’lan”

MMomuamaii
9 ﬁl‘ I - N I - ]
e e — - . - = = ! . I
;)‘V L& ] i IY} Iyl i 1 Ir/ | Ir/ i | Ir/ 1 I'/ i ]
Xait - xai ¥ - naH KOH y - naH___ V - 7aH - 4YHd KO3
- - - | | ® -
) | yr ! p—
9 4 .'/—\; T - T ]
AND Y4 I \/\ D D i 5 I‘ I/\ D | | . | . ]
o r r . r ; | |
ép € - pen___ V - nmaH - 4YH KU3 - ¢H ép - ép
7
Ay | |
Bav-ma - cu - na Typ-Ma - ra- HO___ Ba-¢o - U KU3-¢€il ép - ¢&p.
Yig’lama qiz yig’lama yor
To’y seniki yor-yor
Ostonasi tillodan(ey)
To’y seniki yor-yor
Dalada toychoq kishnaydiey
Ot bo’ldim deb yor-yor
Uyda kelin yig’laydiyo
Yot bo’ldim deb yor-yor
Yot bo’ldim deb yor-yor
NM-53 “Yor-yor”
A Vpraua
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NM-54 “Yor-yor”
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Hoy qilarjon qizlarjon
Yor yor yorone
Hadingizdan oshmangiz
Yor yor yorone

Zo’r bo’lmasa shu yigit
Yor yor yorone
Bo’larmidi pochchangiz
Yor yor yorone

NM-55 “Alla”
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NM-56 “Yo’qlov”
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NM-57 “Kelin salom”
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0O’x0’, 0’x0’ yo’talgan
Obdastani ko’targan
Salom, salom kelin salom
Qaynotasiga salom

O’g’il ko’rib kekkaygan

Kelin olib sevingan

Salom, salom kelin salom
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ép- pent
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TYW KUM - HHU - KA

Salom, salom kelin salom
7 I

To’y keldi deb so’ragan
Qo’shnilariga salom

Qaynonasiga salom
Devordan mo’ralagan

e 4

NM-58 “Yor-yor”
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v 7

v

Kellining egniga

Tut qoqginglar yor — yor,
Kelin keldi xovlingizga (yo)
O’t yoqinglar yor - yor

€p,
NM-59 “Yor-yor”
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NM-60 “Katta bo’lsin qizgina”

Ypraua
e e e e e
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COB - 4M Kel - ca 5 -Ha-cu-eidl yH - Ta Kyl - ra COT-CH - Ha

SHugina qizning to’yiga
Semiz qo’ylar kelsino
Ammasiyu — xolasi
SHunga duo qilsina

Soy ichida arva
Soyaboni bormikan
Soyaboni ichidayo
Mening qizim bormikan

NM-61 “O’lan”

€J1- FOH Yd  KU3 ép ¢ - penu €51- FOH 4u KW3

Tokchadagi qaychiyo zang bosibdi

Uyda turgan kelinniyo
G’am bosibdi yor — yore
G’am bosibdi.

NM-62 “Yor-yor”

Konanpox
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Yig’lama qiz yig’lamayo
Yor-yoray to’y seniki.
Ostonasi tillodano, uy seniki
Yor-yoray, uy seniki.

Payg’ambarni qiziniyo, kim ko’ribdi
Yor-yoray kim ko’ribdi.

Ota-ona diydoriga kim to’yibdi
Yor-yoray kim to’yibdi.

Tokchadagi qaychini-yo, chang bosibdi
Yor-yoray chang bosibdi.

Uyda turgan kelinni-yo, g’am bosibdi
Yor-yoray g’am bosibdi.

Daryoga tosh otmanglaro, botar-ketar
Yor-yoray botar-ketar.

Uzoqqa qiz bermanglaro ola ketar
Yor-yoray ola ketar.

Uzokdagi yalpizni-yo rangi sariq
Yor-yoray rangi sariq.
Ko’zlaridan oqqan yosh misli ariq
Yor-yoray misli ariq.

NM-63 “O’lan”
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NM-64 “Alla”
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NM-66 “Kelgin yor o’ynaylik”
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O’zim ko’ndalang bo’lay kelgin yor o’ynaylik

Bargi boshingda soya kelgin yor o’ynaylik
Sanga kelshan baloga kelgin yor o’ynaylik

NM-67 “Sumalak”
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NM-68 “Keldiyu Navro’zi olam”

Bibi fotma ovqati bu sumalagim
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Yuragiga armondurey sumalagim
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Turmushini yig’latgani
Keldiyu navro’zi olam
Kelmadi ketganlari

O’g’ilyu qizlarini
Orqasiga yig’latgani
Keldiyu navro’zi olam
Kelmadi ketganlari
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NM-71 “Navro’zi olam kelibtu”
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Xush dengizlara ohuva
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NM-73 “Lola, lola, lolajon”
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NM-76 “Xalinchak”
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NM-79 “Ramazon”
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NM-82 “Tom aylanib”
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NM-85 “Xo’sh-xo0’sh”
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NM-88 “Toba toshim”
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NM-91 “O’tov”
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NM-92 “Xo’p mayda”
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Olmon chikdi makoni
Termizida dutori

O’rog’ olgoni ketgan

Qo’ng’irotning dehqoni

Xo’p xaydayo, xo’p xayda

SHalpar qulog’im xayda

Qo’rg’on xuronim xayda
Temir tuyog’im xayda

Ostingdabosgandonni

Oyog’ingqilsinmayda
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NM-93 “Xo’p mayda”
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Kadmon chopdi makoni
Termizda do’koni
Oroq o’rgani ketdi
Qo’ng’iroqning dehqoni

Taskinda bor parilar
Qora suvdan narilar
Mayda jonni biladi
Qizirigdan narilar.

May tog’ dara — dara,
Maydonning qoshi qora
Solishtirib ko’rorey,
Hamma qizlardan zo’ri.

167



http://www.print-driver.ru/?demolabel-ru

NM-94 “Yorg’inchoq”
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Ukajonim kichgina munchoqdekkina
Otga minsa qimchilar ishdekkina
Bo’ylari yetmaydi otning beliga

O’zim bo’lay tillo qamchi qo’liga

NM-95 “Egamning oti mallaxon”
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NM-96 “Jarg’inchoq”
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NM-98 “CHirey-chirey”
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Xalanjini olarmano
Paxtalarni solarmano
Paxtalarni olibo
To’nlarimga solarman
Yorim to’ni, jonim to’ni
Jonim bilan qobiy uni
Iynilariga kiydirib
Qo’lim bilan silay uni
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NM-103 “Hay ukajonim jon uka”
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Sensan dehqon quvvati
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NM-105 “Urchumchuq”
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NM-104 “Egam oti mallaxon”
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NM-106 “Tegirmon”
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Qiz

Sariq ko’rsam sarkalab
To’yni boshlang yor — yor
Qalam qoshli chechalaro
O’lang boshlang yor- yor
Qiziq — qiziq aytinglar
Qiz kelinlar yor — yor
Qizib ketsa O’ltonbek
Tanga tashlang yor
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Jamoa naqorat

Andiringdan chechajon
Mandiringdan yor — yor
Kulcha yopib non yegano
Tandiringdan yor — yor

Qiz
Ey yor ila Qo’ng’irot
Etagiga yor — yor
Qizlar yurmas yigitning
Itagiga yor — yor
Sen o’zingdan olaman
Dema qultoy yor — yor
Tenglamasman ko’rishim
Patagiga yor — yor

Jamoat naqorati

Yigit

Sariq ko’rsam sarkalab
To’yni boshlar yor — yor
Qalam qoshli chechalaro
O’lang boshlar yor- yor
Qiziq — qiziq aytinglar
Qiz kelinlar yor — yor
Alibdan qolgan tenganiyo
Kimga tashlar yor — yor

Jamoa naqorat

Andiringdan chechajon
Mandiringdan yor — yor
Kulcha yopib non yegano
Tandiringdan yor — yor

Yigit

Ey yor ila Qo’ng’irot
Etagiga yor — yor

Bizlar yurmas qizlarning
Itagiga yor — yor
Tenglamasman tenglama
Patagiga yor — yor

Men rozimni kuylayman
Patagiga yor — yor

Jamoa naqorat

174


http://www.print-driver.ru/?demolabel-ru

NM-108 “Qo’sh xaydash qo’shig’i”
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3.ERKIN MAVZULI QO’SHIQLAR

NM-109 “Terma”
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Qultoychol

O’ra tortib yoyilar
Qo’yning bodom yor — yor
Nor terakdek ulashgan
Bo’ying bodom yor — yor
Ultontoz

Qariganda kelindayo
Bo’la qopsan yor — yor
Qutlug’ bo’lsin yangajon
To’ying bodom yor — yor
Qultoychol

SHoyi — shoyi saykalab
To’yni boshlar yor — yor
Qalam qoshli yangalaro
To’yni boshlar yor — yor

Qiziq — qiziq aytinglar
Qiz kelinlar yor — yor

Qizib ketsa O’ltonbek
Tanga tashlang yor

Ultontoz

SHoyi ko’rsam saykalab
To’yni boshlar yor — yor
Qalam qoshli yangalaro

To’yni boshlar yor — yor

Qultoychol

Qiziq — qiziq aytinglar

Qiz kelinlar yor — yor
Alpomishdan qolgan molni
Ultontoz kimga tashlar yor — yor
Ultontoz

Qiziq — qiziq aytinglar

Qiz kelinlar yor — yor
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Bu o’lanni oxiri

Qiziq bo’lar yor — yor
Qultoychol

Qiziq — qiziq aytinglar
Qiz kelinlar yor — yor
Bu o’lanni oxiri
Buzuq bo’lar yor — yor

NM-110
“Qoﬁng’irot”
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Bitta gapga turding, turding

Or nomusli kadding tutding
Mustakillik sari yurding
Ko’kka boqib oy kung’irot
Nagqorat:

Senga sodiq Barchin qizing
Mard Alpomish xalqing tuzding
Gullar bo’ldi bosgan izing
Qaddim senga jon qo’ng’irot.
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NM-111 “Navo derlar”
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NM-112 “Yalla”
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NM-114 “Hay yor-yor”
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NM-115 “Do’mbiramni chalaman”
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NM-116 “Surxondaryo ayoli”
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Alpomishning avlodi
Barchinoy zurriyodi
Ko’nglidadir dunyo — dunyo
Xam iboli xam xayoli
Surxandaryo ayoli

Boysunning parilari
Termizning suluvlari
Kumgqo’rg’onning go’zali
Bir qarashda iboli

Xam xayoli xam iboli
Surxandaryo ayoli

Bundan boring Denovga
Boring Sariosiyoga
Keling bunda Jarqo’rg’on
Guzaldir bir — biridan
Biri boli xayoli
Surxondaryo ayoli

NM-117 “Yalla”
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Oq ilon oppoq ilon

Oydinda yotganing qani
Son mani yomon deding
Yaxshini topganing kani.

NM-118 “Hay-hay uka-uka”
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NM-119 “Omon-omon aylanay”
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NM-120 “Terma”
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Tokka chiqdim taqqilab
Jiyron otga mingashib
Jiyron otni sotmanglar
Tillosiga botmanglar
Kabadiyon qalashgan
Kokili belidan yo’l ochgan
SHu dunyoda bormikan
Mendek yo’ldek adashgan.
NM-121 “Terma”
Vpraua
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Eshikoldi gul pustak
Ochiladi xar dastak
Qo’lingdagi guldasta
Yorginamga payvasta
Xavo jovar tov —tovga
Tezda kelar o’tovga
Kelin yorim o’ynaylik
Baxmal yoqgan o’tovga
NM-122 Keling do’stlar dugonalar
Te3pok
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Ariq bo’yini uydim
Qo’limga xina qo’ydim
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Yurak kurgur ko’tardi
O’yinga bino qo’ydim

Oluvchani gullatgan
Baxoringda nurgilay
Xotun — kizni yashnatgan
Zamoningdan o’rgilay

NM-123 “Haya-haya kishtala pish”
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Vatanimni qadim Surxon deydilar
Alpomishni elga doston deydilar
Ona yurtim zotlaringdan aylanay
Boychibordek otlaringda nurgilay

Bobojonim ming yillik to’yingni kuylayin
Asta so’nmas quyoshingni kuylayin
Xaya —xaya kishtalapish
Xay xaya kishtalapish

Alpganotli polvonlari bor yurtim
Barchinoydek go’zallari bor yurtim
Baxshilaring dostonlaring o’lmasin
Bir umrga armonlaring bo’lmasin

NM-124 “Osmonda oylar o’ynaydi”

Yigitlar: Balg’am — balg’am

Kizlar: Jonim balg’am

Y: Anavu jigit qayda

K: Anatovda
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Y: Nima jiydi
K: Pistajiydi
Y: Pistang qanday
K: Pistalamaday
Y: Suti ganday
K: Sutlamaday
Y: Qatig’t qanday
K: Katlamaday
Y: Aroba jumish qan-yo
K: Mana-yo
Y: Nima aytib kelsino
K: Qushiq aytib kelsino
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NM-125 “Do’stlarim ayb aylamang”
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NM-126 “Otalar haqida”
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Men kuylayman boshdan o’tgan savdoni
Otasiz uy bir umrga g’avg’ona
Dugonalar jonon kizlar tinglangiz
Yurtda pospon otalar bor, otalar.
NM-127 “O’xshaydiey”
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Bilagimga to’g’iz ko’z,
Ellar qilarga bir so’z

Gar u so’z qilsa mayligayo,
Omon bo’lsin qora ko’z.

Tom ustida beda bor,
Maydasini elab ol.
SHu juvonlar ichidano,
Yaxshisini tanlab ol.
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NM-128 “Do’mbiramni chalaman”
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NM-129 “Ona haqida”
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NM-130 “Tol beshikka suyangan singldim”
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NM-132 “Bozordan oldim bir piyoz”
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NM-134 “Sog’inch qo’shig’i”
A Vpraua

BynOyn0y nubrynbo rum na  y4 -Ma - OuM, O-Ta 0oHaMXH3Ma TU-HU KHJI-Ma - AUM

Ewavrum na ¥3 roptuMaa OYi- Ma - M. MexpuOOHUMEH OHAMCH3HH COFUHIUM
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Ketadurman qizil vagon ichinda
Ota —onam chigsin meni izimdan
Otam — onam chigmasalar izimdan
Gullar eksin menibosgan izimdan
Mexribonimey otam sizni sog’indim

O’z yurtimdan ketganimga yig’layman
Sariq guldan sulganimga yig’layman
Sochim sunbul bo’lganiga yig’layman
Mexribonimey otam sizni sog’indim
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Mexribonimey onam sizni sog’indim.
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NM-137

“Dikir-dikir o’ynasin”
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NM-139 “Keldiyu Navro’zi olam”
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O’g’liyu  qizlarini
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I
N

Bizni yorni surasang(ey) gulyor
Ung yuzida xoli bor(ey) gulyor.

Atlas kuylak torga sol,
Sochin o’rib dilga sol.
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Eshik oldi poli bor,
Uzun-uzun sholi bor.
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Olgan yoring yosh bo’lsa(ey) gulyor
Aldab-suldab yo’lga sol(ey) gulyor.
Istakano-istakan,

Stakanda gul bitgan,

O’tingdagi gulingni(ey) gulyor
Qanday lablar kuchgan(ey) gulyor.

NM-141 “Hay, yor-yor”
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NM-142 “Sog’inch qo’shiqlari”
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O’n sakkizga to’ldi yoshim
Nelarni ko’rmadi boshim
O’tkkanlarni men eslasam
Oqadur ko’zlardan yoshim

NM-143 “Surxon”
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NM-144 “Yor-yor, yoroney”
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NM-145 “Yaqqu-yaqqu, yaqu-yaq”
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NM-146 “Kovushim”
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NM-147 “Hay, yor-yor”
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Kovush mahsi kiymayman
Xay yor —yor aylanay
Botinkalar chiqibdi

Xay yor — yor aylanay
Ro’molim bor oy gulli
Xay yor — yor aylanay
O’rtasi choynak gulli
Xay yor —yor aylanay
Otam qurgan koshona
Xay yor —yor aylanay
Xar kuni bo’lsin to’yxona
Xay yor —yoraylanay

197


http://www.print-driver.ru/?demolabel-ru

NM-148 “Osmonda oylar o’ynaydi”
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NM-149 “Tom ustida yotayin”

Ypraua Te3

HHH

Ta

Ha KeJ1 ca

TYP

HHH

Ta

yC TH na

Tom

TA - HMH.

CcO

- HUM - HH

P
>

TOJL

- jgap - ra

KH3

Oa - naung OYVH - nu

NM-150 “Tom ustida yotayin”
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NM-151 “Toqqa chiqaylik”
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MTomuaman
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CHo’opni talxi
Ro’molni balxi
Yakkama zulfijon
Burama qulfi
Otam choydo’sh qo’ydilar
Qaypoq suvga tursin deb
Meni shofirga berib
Davru — davron sursin deb
NM-152 “Oxuva”
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Xayla o’tov oxuva
Kimnikiya oxuva
Tanijon degan oxuva
Boynikiya oxuva

Kizim — kizim oxuva
Degunchaya oxuva
Tillo sochib oxuva
Qochaylikka oxuva
NM-153 “Surxonim”
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Guzal yurtim chiroysan
San’atkorlarga boysan
SHu xur zamonni kuylab
Jushar mening ilxogmim

NM-154 “Ohuva”
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NM-155 “Tuya qadam qo’shig’i”
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NM-158 “SHo’x badash”
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NM-156 “Bijdonba bada”
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