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KIRISH

K ompozitsiya asoslarini o‘rganishdan magsad, amaliy mash-
p‘ulotlar jarayonida ijodkorlikka yo‘naltirish va mustaqil tasviriy
wan’at ustida ishlashni shakllantirishdan iboratdir.

Sap’atda mazmunan va g‘oyaning eng yaxshi yechimini
umumijodiy mahoratini oshirish, nafosat tarbiyasining muhim
omillaridan biridir.

Har ganday ijodkor o‘tmishdagi rangtasvir san’at ustalari
merosini va tajribalarini o‘rganish bilan birga, tomoshabinga
chuqur ta’sir etuvchi tasvir gqonunlari va uslubiyatini ham 0°r-
panadi.

«Kompozitsiya» fani bo‘yicha yozilgan ushbu o‘quv qo‘llanma
{alabalarning dunyogqarashini shakllantirish, ijodiy tasavvur va ob-
razli fikrlash qobiliyatini rivojlantirishdan iborat. Keng badiiy
estetik madaniyat va badiiy sezgini tarbiyalash, san’at asarini tahlil
qilish malakasini oshirish, atrof-muhitdan olgan tassurotlarini
ijodiy tanlab olib, obrazli shaklda hagqoniy tasvirlashi shu asosida
bilim, malaka va ko‘nikmalarga ega bo‘lish uchun talabalar quyi-
dagilarni o‘zlashtirishi lozim. Kompozitsion asar yaratishda rang-
(asvir san’atining o‘ziga Xo0s xususiyatlarini anglash, xomaki chiz-
gilar, natura (tasvirlanuvchi gomat), inson giyofasi, yaxlit giyofa,
obraz, tabiat manzaralari, tanlangan mavzuga doir bajariladigan
ctyudlar, mavzu doirasida kompozitsion ifodalilikka xizmat giluvchi
tasviriy ashyolar, kompozitsion muhit tashkil etuvchi atributlar
singari tasviriy ashyolarni jamlashdir. Rassom tomonidan baja-
riladigan tasvirly asar sifatida shakllanishida ko‘plab badiiy asar
yaratish qonun—qoida.larini o‘rganish va ijodkor sifatida unga

bo‘ysunish, rassom-san’atk dv a8 likka bo‘lgan
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|. BOB. SHAHARDA KUZ MAVZUSIDAGI
KOMPOZITSION ESKIZ

i . . . |

{.1. Kompozitsiya fanining magsad va vazifalari

. ompozitsiya (lotincha composition — tuzish, qurish ma’-
(onldn) — etyud yoki surat qurilishi, gismlarning muvofigligi.
Maturaning nugtasini topish, yorug‘lik, shakl o‘lchamlarni anig-
luuli. kompozitsion markazni paydo qilish va unga asarning
(kkinchi darajali gismlarini bo‘ysundirishdir. Kartina yaratishda
(unlnsh, syujet ustida ishlash, asar o‘lchamini topish, tasvirdagi
Jixslarning ichki kechinmalari, bir-biriga bo‘lgan munosabatlari,
holntlari, harakatlari, ma’nodorligi ohangdorlikni go‘llash — bular
l\iimmasi suratni kompozitsion Kko‘rinishining asosiy gismlari bo‘lib,
(wsom fikrini magsadli bajarilishiga xizmat giladi. Bunday kom-
pozitsiyada hamma narsa hisobga olinadi: jismlar migdori va
ularning vazni, ohangi, perspektiva, ufq chizig'i va tasvirga ko‘z-
ning qarash nuqtasi, suratdagi bo‘yoq ranglarning bir-biriga mos
l.elishi, ularning garash yo‘nalishi, jismlarning perspektiv gisqa-
(lshi, yorug‘ soyaning tagsimlanishi, holati va boshgalar.!

Kompozitsiya va uning o‘rni syujetli rangtasvir maishiy, tarixiy,
urushga oid, afsonaviy, dastgohli rangtasvirning eng muhim va
keng targalgan turlaridan biridir. Bu janrda yaratilgan suratlar
odamlarning hayoti, ularning sevinch va qayg‘ulari, intilish va
muvaffagiyatlari hagida hikoya giladi. O‘tmish zamondagi odam-
larning ishlarini mushohada gilishga yordam beradi. Syujetni
rangtasvir rassomlari 0‘z mavzularini ko‘pincha tevarak atrofdagi
hayotdan oladilar. i

Bunday rangtasvir mais
tijalarga erishadilar. Hozirgi

iy yoki janrli rangtasvirda talay na-
vaqtda janrli rangtasvir zamonaviy

Y Abdurasulov S, Tolipov N. Dastgohli rangtasvir «Igtisod-moliya», 2008-y.
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B Byl i g oval katta ahamiyat kasb etadi. U bizni hayajo

sulidhigan hayotly lavhalarni aks ettirib, o‘ziga xos «hayot qo‘lla
miasis bothibe hisoblanadi; vogelikni anglashga va uning tug
kottinishilarign o'z munosabatini aniqglashga yordam beradi.
Celoyvaviy fikr janrli kartina kompozitsiyasini belgilaydi. Ka
tnaning teran fikrdan mahrum har ganday eng malakali tuzilga
farixi hech qachon badiiy asarga aylana olmaydi. Kompozitsiy
ustida olib borilgan barcha ishlar g‘oyaviy fikrni boyitish, hg

taraflama puxtalash, va amalga oshirish jarayoni hisoblanadi

Kompozitsion ishida rasmiy vazifalardan kelib chiqish, kartinan
qandaydir hodisaviy chizmalar asosiga qurish odam gavdasin
ko‘ndalangiga, doirasimon, uchburchak va boshqga shakllard;
Joylashtirish mumkin emas.

Talaba mavzusi o‘z asarida ifoda etishni o‘ylagan g‘oyalar,
tuyg‘u va kechinmalardan iborat bo‘lishi, mavzu hayotiy vogea-
larning muayyan doirasidan olingan teran bilim, tajribadan tu
zilmog*i darkor. |

Kompozitsiyadagi «g‘oya» va «mazmun» tushunchasi ba’zida
bir biriga o‘xshatiladiki, bu unchalik to ‘g‘ri emas. Ko‘rgazmalardagi
barcha kartinalarning mavzulari bor, biroq g‘oy
ham topish amri mahol. Ko‘pgina kartinalard
gilayotgan narsa osongina ilg‘ab olinadi, ammo
bilan nima demogqchi bo‘layotganini tushunish
rassom ishga kirishib ketgach, tarixiy,
ashyolarni o‘rganish bo‘yicha mash

Bunday ashyolarni chuqur o‘rganish
kartina syujeti tug‘iladi.
Asarni ishlash bosqichlari
asarini yaratishda ma’lum tartibga rioya qilinishi kerak. Talaba
tasviriy asar ustida ishlashni uncha katta'bo‘lmagan o‘lchamdagi
bir qancha eskiz va chizgilarni bajarishdan boshlashi lozim bo‘ladi.
Bu eskizlar yordamida oz jjodiy fikrini aniglab oladi va shundan
so‘ng talaba bo‘lajak jjodiy asarini tasvirlay boshlaydi. Buni
bajarishda qalamdan, ko‘mirdan yoki Suyultin'lgan bo‘yogdan va

a rassom hikoya
har doim ham bu
qiyin. Mavzu topilib
hujjatli; portret yoki peyzaijli
aqqatli mehnat boshlanadi.
natijasida ijodiy tasavvurda
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ani esa barchasida

ga to‘xtaladigan bo‘lsak, rangtasvir

" . . SkiZ-Chj_ZgiSini
edchikn mo‘ygalamdan foydalanlllai(ciﬁbé;;gszitgy qog‘ozi yoki
‘chirish zarur AR o s
‘nl'-'lll.l (¢ I\lhllkkﬂ ko‘c . . " 1abalar 1_]0d1y 1shnmg bu
mdan foydalaniladi. Ba’zan ta ek irmasdan,

M:‘t:: :|«‘-|I‘|cl(l'?b o‘tadilar. Dastlabki galam tasvirini tushirm:
Hien ‘ R o ilar.
|‘.. voultn bo‘yoglar bilan Chlza.l bOShl?l y] dl-la]rg ko‘p usullari mavjud,

o' yoglarni tekislik YUZaSlg_a SHEIS lanishni afzal ko‘radilar
W'sl rassomlar lessirovka usulidan foyda amin mesvmEe e
‘ :lmml bofyoqli-qatlameusties HOZIE,' Y;)I;J birdaniga bir marta
Airishindi, Boshgalari zarur rang yechimig

‘il orqali erishadilar. ¢ ib bo‘yoq
e \| :«llln i(l)\lcclllilari gsa surkama usu_lda o yqalar_n ic(z)r:npozitsiya,

I{lar. Musavvir bir vagtning o‘zida c}}lzmatas'wgerish va rang
1'; '::'l ‘||'..im chiqarish, fazoviy xu_sus1ya‘c1:e1rn1umun et
tt:'|)".ll‘llliki2lfi ustida ishlashi.mumk.m. Eii?slfrllgqobiliyaﬁga: kom-
Hiiih xorrasaa, et R ilish faslatiga cga bo'lmog'
T 1 ranglarni

(izitslya tasavvuriga,

il jjodiy i ini iylikdan gism-
E :rlwnriyat musavvirlar o‘z ijodiy ishlarini umumiy

jmini nazarda
i1 bo'lib ishlashni afzal ko‘rishadi. Ular buyum gajnggr;afasvir
R da, rang ustida ish olib boradilar. Shundan sC RSt
m::[i. :‘WI:‘)U nl{klari va koloritini aniglaydilar. Oxirgi bosqic
:::n}\'milnshtirish bilan tugal.lay.dllar- ortiqcha gismlamni olib
Asarning yaxlitligiga ensh'lsh uchun oy I i
m-.hh‘ush, kontrastni yumshatish, bosh g0y
poind. ‘ulot jarayonida rangtasvir kompozitsi.ya.si ustidg keg(nsi-s
M"l.ﬂhg'bl%d(; Jishlash talab etiladi. Odatda, teklshk‘yuiam hrln £
Iu'll‘ll.ﬁ “'ftll ; ordamida gruntlanadi, ya’ni yuza ‘?o ya ch (3( ot
e ii yuash suvbo‘yoq, tempera, moybo’yoq ;attalikdagi
gunda Eur ignﬂa(’ﬁ Bo‘yoglar yuza tekisligiga tu¥11 ? Bt
e, yumaloa va shu kabi boshqa shakldagi o ey
l:: ;l.-‘(lll;}.uy{:g: ;?r’tﬂadi. Ba’zida purﬁ_nggﬁil:l: :S‘ljlsrtll;“garf’z af; i
mmll::glcﬁlrid 32@1:2; tﬁﬁ? 12211:12, 1l')alki maxsus asboblarda yaratish
yordi
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afzalroqdir. Chizish texnikasi ko‘pincha bo‘yoqlar, eritgichlar
asboblarning mosligiga qarab tanlanadi.

Rangtasvirdagi g‘oya chiziglar, shakllar yoki bo‘yoqlarning
mavhum birikmalarida emas, balki asarda gahramonning xulgj
ularning holati, gavda va qo‘l harakatlari to‘gri talgin etilsa, tasvir,
jonli chigadi va mazmundor badiiy obrazga aylanadi. Syujetning
topilishi, har bir voqea, asarning zaruriy asosi hisoblanadi. Syujet
ishtirok etuvchi shaxslarning miqdorini, joylashuvini, qiyofasini
va hokazolarni belgilab beradi. Birgina mavzu turli syujetlarda
ifoda etilgan bo‘lishi mumkin.

Masalan: urushga garshi mavzud
turli-tuman bo‘lsa ham, juda ko‘p aj
bir rassom hayajonga soluvchi g‘oyani
etadigan syujet gidiradi. O°

a, garchi suvratlar syujeti
oyib asarlar yaratilgan. Ha
iloji boricha kuchliroq ifoda
ylab topilgan syujet mavzusini teranroq
va to‘laroq ochishga imkon beruvchi kartinani rassom darhol chiza
olmaydi. Balki, yorgin va ma’nodor syujet topilguncha juda ko‘plab
dastlabki qoralamalar bajarishga to‘g‘ri keladi.

Syujet aniqligidan boshlab kompozitsiya chizgilari ustida
dastlabki mashaqqatli ishlar boshlanadi.

Kompozitsiya ustida asosiy talablar —
ritm amalga oshiriladi.

Tasodifan terilib golgan buyumlarni natyurmort deb bo‘Imaydi.
Natyurmort kompozitsiyaning ma’noli va ta’sirchan chiqishi uchun
tabiiy bog‘lanishda qo‘yilishi kerak.

Talaba kompozitsiya haqgida biron-bir rangtasvir janrlaridan

foydalangan holda asar yaratadi. Ushbu fandan berilgan topshirigni

bajarish uchun avvalo talaba
tanlaydi.

Bu janrlar:

L. Portret janri;

2. Manzara janri;

3. Natyurmort janri;

4. Maishiy janri;

5. Batal janri.

yaxlitlik, simmetriya va

mavzu va rangtasvir janrlaridan birini

‘ng, i ish jarayonini
{ 4libn mavzu va janrni tanlagandap o) ?g, l'Zlar:ssalil; rinsi]tahm
fewlilnydi. O‘tilgan mavzu bo‘yicha esk;us:)ztlzslzmgﬁunday s o
At mavzusi hozirgi davrga mgnsu hl,m i
t' I uiurm joylarga borib kuzatadi va asar uc
il " i

i i rishi kerak
Catatishda quyidagi goidalarga amal gilgan holda olib bo

w i ; e iyati sog‘lom
o Lompozitsion asarlarda hayotiy vogelikning ruhiy

iiv tizi tilishi; : ;
. yional badiiy tizimda yara LR il Semiur S
- ;\(:: :npozitsion asarlarda fazoviy tizimning © tiborli i}
IItu'MI“}!iﬂi bthhl, g - .
badiiy asar kompozitsion tiZimning
| ishi; igini otsional-
‘”““mk‘(:gpozitsion tizimdagi ranglar uyg‘l.mlhg;ﬂmg, em
. . . @, 3 S ;
iclogl ereinchet @ Eﬂanl aloiql‘c;:;;l;:}rllé: ?angtasvirning o‘ziga
itsi arn
kompozitsion topshiriq. bo'lishi kerak;
. : a bo‘lishi ;
. usi ri hagida tasavvurga €g i tish:
XOW Kl;( sursriyécl)tzli o go rtret janridagi asarlarda O‘meh‘llflkél;s )iliiviri—
kgmgozitsion asardagi vogelikning emotsional ifo

dipi extirosli holatini tasvirlay olishni;

4 A . dii
kompozitsion rangtasvirning badiiy-estetik jihatlari va badiiy

ishni bilishi foydalana

{odaviy jihatlarini shakllantirishni bilishi va ulardan foy
OO
o i irig g‘oyasiga
Hllhln’k mpozitsion topshirigda yaratilayotgan ’Eopsmangt?g; efia

xlkorosifI:ltida unga bo‘ysunish,' rassqm—sa;lr} z;;l;;);ﬁ? i rmans
. likka bo‘lgan dunyoqarashni belgilovchi
VO e
v“lmiSh;arning g‘oyaviy mazmun va mohiyatini undagi sog‘lom

— as

uhi irasida aks ettirish; . .
mhlile?ag/(i)g; Sslan’atda asrlar mobaynida shakllangan uslubiy an

. ‘llash;
otz ioya etish va amalda qo‘llash; -y bie-
“‘lld—ig:s:r(l)zs ustida ishlashda mahoratni yuksalishiga yordam

. . -y st gk
vehi kasbiy malaka komplekslarini yaratish ko‘nikmalarig

I't

bo‘lishi kerak.

g‘oyaviy-badiiy ifoda-




L4 Munsnrn chizishning nazariy asoslari

B s at turlarida bolgani kabi tasviriy san’at ham g
B B sl janrlarga ajraladi. Janrlarga ajratish rangtasvire
sl ko'zpn tashlanadi. Tasviriy san’at asarlarini janrlarg
altatishddn, odatda, rasmda nima tasvirlanganligi asos qilib olinad

shinnpn ko'ra, rangtasvir asarlarini peyzaj (tabiatni tasvirlash

Huturmort (narsa-buyumlar tasviri), portret (inson tasviri), syujef
maveull kartina (hayotiy vogealarni tasvirlash) kabi janrlarga ajra
tish- mumkin. Tasviriy san’atning qalamtasvir (grafika) turi hat
shu tarzda janrlarga ajratiladi. «Peyzaj» fransuzcha so‘z bo'lit
«labiat» degan ma’noni anglatadi. Tasviriy san’atda tabiatni reg
yoki xayoliy ko‘rinishlarini aks ettirishga bag‘ishlangan asar peyzid
yoki manzara deyiladi.

Manzara qalamtasvir yoki haykaltaroshlikda ham yaratilish
mumkin. Biroq manzara Janrining imkoniyatlari rangtasvir san’a
tida har tomonlama, to‘laligicha oz ifodasini topadi.

Manzara janrining paydo bo‘lishi juda uzoqlarga borib tagaladi
Manzara tasvirlarining keng tarqalishini qadimgi Sharq davlatlar
hududida va Krit orollarida olib borilgan arxeologik qazishmalards
topilgan buyumlar misolida ko‘rish mumkin. Tabiat manzaralarin
aks ettirish Xitoy rassomlik san’atida VI asrda paydo bo‘lgan
Yevropa san’atida manzara Janri mustaqil janr sifatida XVII asrdan
boshlab rivojlandi. U aynigsa, golland rangtasvir san’atida keng

targaldi. Shuni qayd etib o‘tish kerakki, to XVII asrgacha tabiat
manzarasi ko‘rinishlari fagat mavzuli suvrat yoki portretlar uchun
fon vazifasini o‘tagan. Manzara Janri mustaqil janr sifatida shakl-
langan bo‘lsa-da, unda ba’zan inson obrazini ham uchratish
mumkin. Biroq manzara kompozitsiyasida inson tasviri, shu-
ningdek, kichik vogeaviy sahnalar hal qgiluvchi rol o‘ynamaydi,
balki manzarani toldirish, tasvirning jonli chigishi uchun xizmat
qgiladi.

Kamil Koroning «Pichan tashish», A. Plastovning «Birinchi
qor», O°. Tansigboyevning «Issigko‘l ogshomi» kartinalarida shu
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ki ) i jumladan,
ol kuzatish mumkin. Tasvad san’at as*_‘ﬂ;%i;’i cidan sini
. i i larda rassomnin; :
anrida yaratilgan asa.r la _ et
(unrotlari, vogealikka g‘OYaV1Y’h1551Y. munosabat;?;?ﬂ e
{uhint manzaralari tasvirida rassomning dum;)lgiy xus’usiyatlari
etishining ijtimoiy-tarixiy, milliy va us

iz )

ok

'7 Hlodasini topadi. . s i
- ‘l‘lmng'n ko‘ra, mashhur rassomlarning asarlarida
o re 5

(oliviarining ulug‘vor-romantik (Shis.hklnmnfa«(;rr;;(;:r 1:12(.:(;3b
» kartinasi), lirik (A. Savrasovning «Qo. qar s
‘l”‘lh::' kartinasi) yoki ijtimoiy-falsafiy (L. Lev1tapmr§i b
H'“.““‘”» kartinalari) talginlarini uct‘lr.at}sh mumlill:m ega o
+ ichki bo‘linishi — janr ko nmshlgng'a ke
'l|n/ll:: 'l:;;s'flz(;oq manzarasi, shahar manzarasi, .mdustrla pey.
peyia/-marina ko‘rinishlarida b(?‘hshl murlrcxnk.;r;.
o ChiZithﬁiale:galll,:srgpgo‘lajak rassomdan juda
anzara ishlash texnikasi llash : 2 e
l,nm T;unt va mehnatni tala}) q11.ad}. Kuzz‘licilll(vvc;lslg;;lreﬂeks_
ninnzaralarini katta masofa ajrat-lb. turishi, ‘ygguilaming i
lirining xilma-xilligi va ko‘p11g1, y?rug‘—hiy_ et
wehanligi, ob-havo va fasllarning o°zgaris S
g ara ishlamogchi bo‘lgan rassom mel}na.tlm qiy £
'.'M“,'-' ”‘vdek giziqarli motivlarni paydo bo‘lishiga ham,o e :
.lmnll'lal-ipelztiva» so‘zi lotinchada «aniq ko"raman» énanr:gss;grm ﬁg
lntindi ’l“asviriy san’atda perspektiv? q1sqan§h ham E' it
ll:n‘:('n.uvchidan uzoglashgan sarl o‘zgaqb borli1 al ik e
‘- | I-‘ (iladi. Perspektiva rassomga man.zaram .na.ltura o qurS i
e, I tinada shunga mos tasvirlash 1mkqn1n1 beFa i D -
':.l‘.::l"nl\"nl:i11i o‘zlashtirish manzara chizish jarayonida ham m
.‘m”'ltyj‘lfgaazzrll.arining muvaffagiyati ulardg.t.asx./irlangari) pr‘?id-
) Ilf V1/|;:Jr o‘zaro uyg‘un o‘lchovlarda aks ettmhshlga gamatoﬁﬂ fr;
i é ing uchun bo‘lajak rassom nat}lrapl iqq Ak
”“m“'n'i i u:rsagva buyumlar, jonivorlarning bu—b}rlanga.nklls' iabi
l"I:l‘:(l:v]llnflm ularning ufgq chizig‘iga nisbatan joylashishi

11




hatlacing tasvirlash bilan ularda manzara chizish malaka
shiakdanib boradi.

Pempektiva ufq chizig bilan bog‘lig holda belgilanadi. Uf
chizig't deyilganda osmon bilan yerni ajratib turadigan chizi
tushuniladi. Ufq chizig‘i rassomlikda kuzatuvchining yoki rast
chizuvchining ko‘zi balandligida tasavvur etiladigan epik (gori
zontal) suvrat tekisligiga yondosh (parallel) chiziqdir. Ufq chizig'
odatda tasvirlanadigan manzaraning mazmunidan kelib chigqil
belgilanadi.

Ufq chizig‘ini qog‘oz betiga uch xil: qog‘oz betining yuqo
risidan, o‘rtasidan, pastidan o‘tkazish mumkin. Bu asosan
kuzatuvchi egallab turgan ko‘rish nuqtasiga bog‘liq bo‘ladi
Perspektivaning chizigli perspektiva, rang perspektivasi va hajn
perspektivasi ko‘rinishlari mavjud. Chiziqli perspektivaning muhin
tomoni shundaki, u narsa va buyumlarning kuzatuvchiga nisbataf

0‘z shakli va o‘Ichovlarini o‘zgartirib borishini ifodalaydi. Narsalaf

kuzatuvchidan uzoglashib borgan sari ularning o‘lchovlari kich
rayib boradi. Aksincha, kuzatuvchiga yaqginlashgan sari narsa
larning o‘Ichovlari ham kattaroq ko‘rinadi. Perspektiv qisqaris

gog‘ozda tasvirlashda quyidagi qoidaga amal gilinadi. Birinchidan,

kuzatuvchiga yagin turgan manzara qog‘oz betining pastki gismida
tasvirlanadi va aksincha, kuzatuvchiga nisbatan uzoqda ko‘ri
nadigan narsalar qog‘oz betining yuqori qismiga joylashtiriladi.
Kuzatuvchiga nisbatan juda uzogda ham, yaqinda ham joylash-
magan obyektlar qog‘oz betining o‘rtasida tasvirlanadi.
Perspektiv gisqarishni qog‘ozda aks ettirish ko‘rish nuqtasiga
nisbatan olinadi. Ko‘rish nugqtasidan xayolan chiqgarilgan chiziglar
manzaraning yuqorisi va pastki gismidan o‘tkaziladi.
Manzaradagi boshqa predmetlarning perspektiv qgisqarishini
belgilashda ko‘rish chizig‘ini o‘zgartirmaslik talab qilinadi. Xuddi
shu usulda har ganday narsalarning rasmini perspektiv qisqarish
qoidasiga ko‘ra ishlash mumkin. Perspektiv gisqarish usulida narsa-

larning o‘lchovlarini hagiqatga yaqgin va to‘g‘ri aks ettirish mumkin
bo‘ladi.
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alpa ega bo‘ladi. i . y
“”vl\l/ll%ll'xelin U. Tansigboyevning «Tog gishlog‘i» kartinasida

; . . .
nnzaralarning barchasi quyoshning kechki nur.langa H(;:lurlfa? ring
holda. ko‘kish rangda tasvirlangan va shakldagi aniglik,

yo'(olib borgan.
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1.3. Kompozitsiya markazini ko‘rsatish

I unvirly san’at asaridagi kompozitsiya kartinada tasvirlangan

Ll elementlarning rassom g oyasiga muvofiq joylashtirilishini
Bl Tomoshabin e’tiborini jalb gilish va uni hayajonga solish
Wb rssom tasvirlashning kuchli ifoda vositalarini izlab topishga
Ikt giladi. O‘z magsadini ifodalashda barcha ortigcha narsa-

il chigarib tashlaydi, ikkinchi darajali narsalar asosiga bo‘ysun-
it Mato sirti, o‘lchami ko‘zlangan magsad yoki ko‘rish
niglant, ufq chizig‘ini belgilash, rang berish, kompozitsiya mar-
l il belgilash — bularning barchasi kompozitsiyaning elementlari
Alatida xizmat giladi. Manzara asarining mazmuni, tanlangan
motiviing hayotiyligi kartinaning kompozitsion qurilishi bilan
yizngh chigadi.

Munzara motivlarini tanlash, kompozitsion uyg‘unlikni topa
Lilish har bir rassomning o‘ziga xos ijodiy did va mayliga bog‘liq
by [ndi. Manzara etyudlarini ishlash bilan avvalo kompozitsiyaning
dustlnbki detallari — oldingi, o‘rta va orga planni tanlashdan
howhlanadi. Bunda ko‘rish nugtasini, gog‘oz yoki mato o‘lchamini
bielpilab olish muhimdir. Manzara etyudi kompozitsiyasida osmon,
yer va boshga ko‘rinishlar o‘rtasidagi o‘zaro bog‘liglikni topishga
linm ¢’tibor berish kerak. Tasvirlanayotgan obrazning ta’sirchanligi
tunlab olingan naturaning qgiziqarli tomoni bilan ham belgilanadi.
Shuning uchun rassom naturaning eng ta’sirli jihatlarini topa
bilishi, buning uchun naturani har xil holatlarda, kunning turli
vigtlarida diggat bilan kuzatishi kerak.

Zarur ufg chizig‘ini belgilash, o‘ng va chapdan, yaqin va
izoqdan garab, shunday bir ko‘rish nugqtasini topishi kerakki,
(oki natura o‘zining ifodaviyligi bilan rassom niyatini optimal
(larajada amalga oshirish uchun xizmat qilsin.

Kartinada barcha narsa rassomning istagini, g‘oyasini ifoda-
lashga bo‘ysundiriladi. Kompozitsiyaning mukammalligi asosiy
manzara ko‘rinishlarining ikkinchi darajalilaridan farglay olishda
ko‘rinadi. Har bir detal o‘z o‘rni va mazmuniy vazifasiga ega.
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2-rasm. U, Tansigboyey, «Chorvog» 1970

Kartinada muvozanatni s
kuzgtish Jarayonida zarur rakurs
tasvir huddi bir tarafga og‘ib ket
bo‘sh qolgandek taassurot beri
tasvirlanayotgan manzara ko*

aglash uchun rassom naturani
ni belgilab olishi kerak. Aks holda
ay.otgandek, kartinaning bir tomoni
s!n'mumkin. Muvozanatni saqlash
rinishlarining miqdori va ganday
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v lishpanligi bilangina emas, balki ularning rang-tusi bilan ham
b 1. Kartinaning bir tomonidagi yorgin ranglarni ikkinchi
fmonida ham ma’lum bir holatda qo‘llash kerak yoki kartinaning
i tomoniga alohida e’tibor berib, boshga tomonini biroz nazarda
yuldirish yaramaydi.

« Manzara chizish jarayonida rang xususiyatlaridan foyda-

lanish

[Lingtasvirning eng asosiy ifoda vositasi — bu rang. Ranglar
[unplasvir asariga tasviriy san’atning boshqa turlariga giyoslaganda
sluhida hayotiylik bagishlaydi, tasvirning to‘laligi va ishonchliligini
(i minlaydi. Rassomning g‘oyaviy magsadi hamda tasvir jarayo-
nidapi kayfiyatiga muvofiq ravishda manzarada ranglar yorqin-
lnshishi, nur va havo yetakchilik qilishi, bu orqali tasvir jarayonida
risom ruhiy holatidagi ko‘tarinkilik, hayotsevarlik va kelajakka
ihonch tuyg‘ulariga ishora qilinishi mumkin. Yoki aksincha, so-
v ranglar orqali tushkun kayfiyat, bezovtalik kabilar ifodalangan
ho'ladi. Rangning asosiy xususiyatlari uning yorqinligi (och-
(0'qligi), tusi va to‘yinganligi bilan belgilanadi. Rang borasida gap
letpanda bir narsani unutmaslik kerak, soyalar ham rangli bo‘ladi.
llunda rassom bir rangning nur va soya hisobiga tuslanishini
lo'‘ra olishi va shunga muvofiq aks ettira bilishi kerak bo‘ladi
(valyor rangtasviri). Shuningdek, manzarada reflekslardan foy-
(nlanish — tasvirlanayotgan predmetning va boshqa buyumlarning
yorug‘ligi yoki rang ta’sirida o‘zgarishini to‘g‘ri belgilash va aks
¢(tirish ham muhimdir.

Bu esa manzaraning rangdorligini ta’minlaydi. Manzara rang-
(nsvirida har bir rang surtmasiga alohida e’tibor qaratish zarur.
Manzarani professional darajada mahorat bilan ishlash undagi
ranglar munosabatining real holatini naturada ko‘rilganidek
(asvirlay olish bilan belgilanadi. Manzarani ishlash jarayonida
ranglarning o‘zaro munosabatini his gilish va aks ettirish malakasini
hosil gilish uchun manzara ko‘rinishlarining yorug‘-soya ta’siridagi
o‘zgarishlarini zaruriy plandagi ko‘rinishlarda kuzatish, o‘zaro

(iyoslash yaxshi samara beradiy DENOV TADEIRK
VA @EDAGOGE%?UK
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Batirdagt manzailarning ko‘rinishi ularning yoritilish da
Bt v Boshiga manzaraning soyalari ta’sirida ham o‘zgarad
Foipel it sarig-oltin rangida ko‘rinadi, oy nurida kulrang!
WAVt bulutli kunda esa to‘qroq kumush rangiga kiradi
Errmondia hamma narsa iliq yashil rangga moyil bo‘ladi. Manzarg
chizish jarayonida rangtasvirning plastik vositalaridan ham foy
dalaniladi, Buning uchun naturadagi ranglar dinamikasini diqqa
bilan Kuzatish zarur.

Shundagina yorug* va soya dog‘larining kartina bo‘ylab tarqa
lishidagi tabiiylikka, asarning jonli va ta’sirli chiqishiga erishish
mumkin bo‘ladi. Umuman, tasviriy san’at asarini idrok qgilishdagj
o'ziga xoslikdan kelib chigilsa, tasviriy san’at asari, eng avvalo,
alohida gismlari orqali emas, balki bir butunicha idrok etiladi,
Shundan so‘ng sekin-asta kartinadagi gismlarga, detallarga e’tibor
qaratiladi. Shunga ko‘ra, rangtasvir asarida birinchi navbatda ko‘zga
tashlanadigan, tomoshabin digqatini jalb giladigan jihat rang undagi
koloritidir.

Kolorit manzara chizish jarayonidagi rassom e’tibor qaratishi
lozim bo‘lgan eng muhim jihatlardan biri hisoblanadi. Kolorit
deganda tasviriy san’at asaridagi ranglarning o‘zaro uyg‘unligi va
birligi tushuniladi.

Kolorit rangtasvirdagi badiiy obrazning emotsional ifodaviyligini
ta’minlaydigan muhim vositalaridan biri bo‘lib, ranglarning o‘zaro
uyg‘unligiga ko‘ra, u ilig yoki sovuq, yorug® yoki xira bo‘lishi,
shuningdek, xotirjamlik yoki bezovtalikni ifodalashi mumkin.

Manzara chizish jarayonida ko‘pincha, boshlovchi rassomlarga
predmetning rangi haqida ilgaridan shakllanib qolgan tasavvurlar
xalaqit berishi mumkin. Predmet qanday yorug‘lik muhitida
joylashganiga qaramay, uning rangi haqida ilgaridan shakllangan
tushuncha xotirada saqlanib turaveradi. Natijada tajribasizroq ras-
somlar etyud ishlash Jarayonida jiddiy xatoga yo‘l qo‘yadilar,
manzara ko‘rinishini ilgaridan shakllangan tasavvurlariga ko‘ra
tasvirlaydilar. Masalan, maysalarning rangi kuzatuvchidan uzoq-
lashishi, shunga muvofiq ravishda mubhitning o‘zgarishini hi-
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i i ini virla
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1.4. Bir necha variantda eskizlar ustida ishlash
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ma’qul. Ish jarayonida manzaraning umumiy to‘qligi va raf|
holatini hisobga olish zarur. Kunning turli vaqtida va har xil of
havoda yozilgan etyudlar umumiy tusi jihatidan turlicha bo‘lig
kerak. Shuni yaxshi anglab olishimiz kerakki, predmet va jismlarg
ochiq havoda tasvirlashning asosiy o‘quv vazifalari turlich
yorug‘lik muhitida, umumiy yoritilganligi turlicha bo‘lgan, sul
kaning turli vaqtiga, faslga, ob-havoning o‘zgarishiga bog‘liqdij
Aynigsa, asosiy yorug‘lik manbaiga nisbatan predmet va obyekl
larning rangli ko‘rinishi kuchli ravishda o‘zgarib ketadi: ertalal
kunduzi, kechki payt. .
Masalan, daraxt soyasidagi natura bilan baland devor yonidag
soyadagi naturaning, 0‘zining soyasining rangiga nisbatan bir xj
bo‘lmagan rang gammasini tashkil qiladi. \
Bir xil vaqtda, barchasi yashil soyalanadi, ba’zida osmof
ta’sirida ko‘kish bo‘lishi mumkin. Oldingi daraxtlarning rang
nafaqat yorginroq va issigroq, shu bilan birga uzogroqdagi daraxtlar
tobora xiralashib, sovuq soyalar bo‘lib boradi vaholangki, yashil-
sarig o‘rmonzor gorizontda, ko‘k rangdagi chiziqqa aylanadi,
Daraxtlarning bunday o‘zgarishi ma’lumki, ko‘kish rangga ega
bo‘lgan havoning bizdan uzoqlashgan sayin quyuglashib borishi
evaziga ro‘y beradi. '
Yuqorida ko‘rsatib o‘tilgan havo perspektivasining bunday
qonuniyatini har ganday manzarani tasvirlashda qo‘llanadi deb

o‘ylash to‘g‘ri emas. Yorug‘lik holatida ob-havoning shunday

vaziyatini uchratish mumkinki, anchayin aniqroq va yorqin ranglar

tusi va rangi bilan oldingi planda emas, balki o‘rta yoki hatto
uzoq planlarda bo‘lishi mumkin.

Shu o‘rinda manzaralarda, ko‘pincha, uchrab turadigan suvni
tasvirlash xususiyatlari hagida to‘xtalib o‘tamiz. Tinch ob-havoda
suv qgirg‘oqdagi barcha narsalarning aksidagi ranglarni yorqinligi
va mayinligi, suvning ustidagi 0°ziga nisbatan sustroq bo‘ladi.
Aksining rangi suvning rangiga va suv to‘lginlashiga qarab o‘zgaradi.
To‘qroq predmetlar aksida naturadagiga nisbatan yorug‘roq,

yorug‘lari to‘qroq ko‘rinadi; predmetlarning chegaralari noaniq-
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vizifalarni belgilab olish ham muhimdir.
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Xusustyatlori ustid

o'ynaydi,
Manzar:

chizish o

a4 samarali ish olib borishda juda muhim

ining rang lavhasi ustida ishlash Jarayonida, «manz
Aasvirly san’atning eng oson janri, unda buyumlar aj
o'xshatib tasvirlanmasa ham, ko‘rinishni xohlagancha o‘zgartif
ishlasa ham bo‘ladi», degan va shu kabij ba’zi havaskor rassom
O'rtasida uchrab turuvchi Xato, noto‘g‘ri fikrlardan iloji borig|
yiroq bo‘lish kerak. Chunkj asar yara

tishda oson mavzu, qiy
Mavzu, oson janr, murakkab janr degan tushunchalarning bo‘lig
aslo haqiqatga to*

g‘ri kelmaydi. Har qanday asar unga halg

vijdonan mehnatsevarlik bilan yondoshilsa, muvaffaqiyatli chigad
Asosiy ishga tayyorgarlik magsadga mos keladigan joy tanlas}
dan boshlanadi. Masalan, shahar mavzusida

gi manzara ran,
lavhasini yaratish haqgida to‘xtalib o‘taylik. Avval mavzu ani
lashtirib olinadi. Ya’

ni eski, ko‘hna, tarixiy vogealar guvohi bo‘lga
me’moriy obidalar, inshootlar aks etgan rangtasvir asari yaratmog

chimisiz yoki, yangi zamon belgilari yorqin aks etgan, fan-texnik
yangiliklari natijasida bun

\¢

yod etilgan osmono ‘par binolar ko‘rinish
ishtirokidagi, yo bo‘lmasa, ham ko‘hna, ham zamonaviy navqirot
shahar ko‘rinishi birgalikda aks ettirilgani ma’qullanib, ana shulaf
aniq fikrlab, rejalashtirib olingach, tasvirlash obyekti tanlanadi,
ganday miqyosda bo‘lishi belgilanadi. Eng muvofiq ko‘rishga ega

bo‘lgan joydan garab turib, galam chizgilari ishlatadi. Ish jarayonida
bo‘lajak manzara asariga kompozitsiya yechimi, rang uyg‘unligi,
tugal namuna nushas

ining katta-kichikligi, qanday o‘lchamda
bo‘lish masalasi ham puxta o‘ylab hal qilinadi.

Tabiatda narsaning hajmi ko‘zimizga bo‘rtib ko‘rinishi uchun
uning bir tomoni yaxshi yoritilgan bo‘lishj kerak. Yugoridagi
holatda esa predmetlarning fagat yorug® tushgan tomonlarigina
ko‘zga tashlanadi, shuning natijasida narsa hajmi bo‘rtib ko‘rin-
maydi. Manzarani tavirlash ustida ish olib borish bo‘yicha yetarli
darajada malakaga ega bo‘lmaganlarga bunday sharoitda narsa-
larining hajmini va haqqoniy tarzda tasvirlash juda giyin bo‘ladi
va nihoyat tabiatdagi narsalarga quyosh nurlari rassomga nisbatan
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; ir tomoniga
ndan tushgan holatda esa, buxl{nﬂamggrlc)tllratzarsalagr—
Pl o ‘lik tushib, soyalar quyuq ko rinadi. Ba e,
Wiy .vn H' ::’:lmi rtib turadi. Ayni yondan tus.hgan yorug'lik,
g ‘ml w qulay va xohishiga mos kela.d}. et
- l‘ \,‘,::‘.:;:w.ilsiya mukammalligining bmcniltjl;hj f1:<E:gra1<. Aksincha
» uni bir garashda uzoq maSOf?dan —e itsiya tomoshabinga
”W'::n muhimi kompozitsiya bezagl — kppoznsty
[ R

| ili bo‘lishi asosi tOPﬂmagan,hgldad.lr' ishlashning birinchi
iy bu kartina loyihasi, kartina ustida is T i

o llu da xolst formati, tasvir o‘lchamlan, _ko ris ‘antlarid'c,l
et hb' o ‘ining balandligi aniglanadi. EskyZ Yari shtirish
pirlzont (3hmihim buyum va obyektlarni haggonty J10Y é‘ amalga’l
”mh;“i | :-llllliqglfruhla;htirish, goyaviy markazni aniqlas
Hiyoin
aelitrilndi. e ndalariGelchalh qiyofa.bo‘lrr%asligl kere;ll;.mlll;l;

'wml-,mllltflgmy g‘oyada 0z vazifasini bfelg}lashl kv?

'bml :ll :X:'ﬂl‘:lalilzuni ochib berishga g Orf arlgngeii)sglolscﬁiiﬁga yaxshi
RN . % a :

I‘“k’i T rar]:ﬁl(ﬁlnllsgzolz vze; i)};’aZa asosan ko?orit Yafatlsih :e{ii;
Qair aiishi u(;t. tasvirlanayotgan holatning tusiga va rang f ’rang
atina e ot sharoitiga mos kelishi kerak. Es'k'lzhnlhglatini
. Ob—hil\e’lo tashkil ilinishi kerakki, u yoritilis ing ta’sir
‘glm '“Sl:;itztil;z? m;,rkazini aniglashga xizmat qilib kartinan
LOINPOZ £ :
- to‘ldirsg;j sodir bo‘layotgan joydan nabroska, ZTES;%

iy Vogledi Ushbu yechilgan materialla.r .orqah ta g
retyudles fl'aha; birinchi eskizlar giladi. Qilingan asan L
MAYyzust ‘?o. leChi tomonidan tasdiglanadi va tagdlqla.nﬁz. mlarni
HHMUh ° qlm;;, yana izlanishlar olib borac'h. Esklzd%gla ; oo
ey di. asar koloritini hal giladi. Shu tar.lci nsllanadi.
Kaltizib Chl'qa :b ‘ladi. Eskizlardan eng mukammali ta .
nechta eskizlar bo dy of Compositior.
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| Charles Bouleau. The painters secret Geometry
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> ‘Z Stacey Goerge. Attists Living With Art
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Ochiq havoda rasm chizishni boshlashda oddiyroq syuije
tanlagan ma’qulroq. Masalan, hovlining bir qgismi, uy yonidk
yoki devor oldidagi daraxt, ko“prikli ariqcha, xarakterliroq ko‘c
bir qismi, darvoza oldi va hokazo. Ochiq havoda etyud ishlg
bo‘yicha bir mo‘ljal malaka hosil qgilingandan so‘ng vazifasini seki
asta murakkablashtirib borish mumkin. Odatda, manzara ishlag
ning ikki xil tipi mavjud. Birinchisi, davomli, ya’ni tugatilg
manzara. Ikkinchisi, qisqa muddatli bir seansli etyudlar. Uz
muddatli manzaralar ishlashda fazoni ishonchli tasvirlash ol
havoning holati, yorug‘likning nozik qochirimlari va manzal
ko‘rinishining shakl-shamoyili ancha aniglikda ishlanadi. Uzg
muddatli davomli etyudlarda naturaning to‘liq ifodalash qobiliya
va dastlabki fikrni to‘la-to‘kis rangtasvir asariga aylantira olig
ham muhimda. Uzoq muddatli ishlarni bir necha seansda kunnin|
(bir payti) o‘sha vaqtida havoning bir xil holatida yozish-chizis|

kerak. Yaxlitlikni rivojlantirish va rangtasvirni quruq va kambag‘a

bo‘lib golishdan qutulish uchun davomli tasvirlardan tashqari qisqé
muddatli etyudlar bajarish zarur bo‘ladi. Bu etyudlar manzarachj
uchun o‘ta zaruriy bosqich bo‘lib, rassomning o‘ziga xos kundalik
daftaridir. Etyuddagi eng ahamiyatli narsa bu natura hagida jonli
nigoh va jonli tasavvurdir.

Ochiq havoda ishlanar ekan, tabiatning tez o‘zgaruvchanligini
kuzatish mumkin: bo‘ronli buly

t va momagqaldiroq, quyoshning
chiqishi, bulutlarning hayratli almashinishlari va rangdor yoriti-
lishini kuzatish mumkin. Bunday o‘zgarishlar 5—10 minut ichida-
yoq sodir bo‘ladi: kun botish butunlay boshga rangga kiradi,
bulutlarni ham shakli buzilib ketadi. Bunday paytda juda tez
ishlash talab etiladi, boshlang‘ich chizmatasvirni to‘liq bajarish
ham shart emas yoki umumiy holda kist bilan belgilab olish kifoya
qgiladi. So‘ngra tezda zaruriy tusdagi bo‘yoglarni tanlab yirik ma-
zeklar bilan ishlash kerak. Qisqa vaqt ichida umumi

Yy rang tusining
holatini hosil qilish ranglar garmoniyasini, planli bog‘lanishlarni
yuzaga chiqarish zarur bo

‘ladi. Bu yerda, albatta, yaxlit ko‘rish
zarur bo‘ladi va asosiy obyektlarni taqqoslash matoda asosiy rang
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iri ish: r, daraxtlar, suv va
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> et 1ot olingan bo‘lsa, shularni
Arning nosabatltogﬂﬂgabo. Co e, ot a
bt il phm‘.”m:l]‘&;lrr:;uuchun yetarlidir. Yaxlit ko‘rishni bilish v

L ey o a olish ko‘nikmasi kelajakda manzara

4 ikl nisbatlarini top ib xizmat giladi.
.‘:':.:..h ln: horatini egallash uchun p(?ydevq(g;)(iél‘xtalib o‘tamiz.
Wh {avomli etyud ishlash jarayo}?l thi/qilllr yuzasida tayyorgarlik

. . i as
. ‘rinishi tanlab Ohngaf: i iv qurilish va
R |\(',-:mnadi. Chizmatasvir albatta, per§p§ktlvlq o
: ‘”" “Mh: : /l'nlltl lZO‘riniShlarini planli va nisbatlarini sadlag
S manzare

: . . . ¢ I3 g . ;dano iS - g
. h“f'\‘l“:::/'n':ming chizigli tasvirining to'g riligi boshi q ishnin

. s i o ilsa'daa
(il belgilaydi. Mobodo rangla}n muvaffaqé?aﬁ;s}?hui el
- l |~m;ir etyudning qimmatini saglab turaci. diki: — Na soya-
R ‘|“‘1s‘ifm o‘zining o‘quvchilariga ,tak.mﬂ:arﬁ hizilgan shakl
"""““.:' ¢ I n; ranglar emas, balki tasvirni to'gTi €
RTRE T HLY . - ¢
i tasvir go‘zal qiladi». : ‘ atoga yo‘l
Vit :l‘I/I‘::)llll:idZSraSSgomlar ko‘piHCha’ b‘OSh:IdaHO}?. q(; %?;;lar,g s0‘ng
.Ull| u osmonni barcha tavsiflari bilan chizi
Lo yadar, .
, (asviriga o‘tadilar. i ektlar-
yerning ::qv;rlllz‘f:‘h yaramaydi. Manzarada avvalo aso:szl;y v va
l.h:: :}q‘l?gi va rangining kuchini tasyxrlash. ;&rﬁggéuasﬂ holati-
hing larni, so‘ngra bosgichma-bosdich etyu el
'"'"l“.l‘l ‘|ib t;orish zarur. Bo‘yoglar bilan 1s}nlas a i
ltw' ‘/l;: i()qisib garab, naturaning eng yorug' va eng
) . y
al: ish zarurdir. . ire‘ogida, en,
.h.un.ll‘abl ﬂ(ihsiln; yoruglik joy suvning chekka qlfacii ‘1qdléilkla mgi
' A‘tl)l d}::sa daraxtning shoxlari deylik. Bo§hq;$§é§y tagqoslashda
o q'lkkyi bosh nugtaga nisbatan taqqosbyr?lz' idan albatta yerdagi
Il'lnlltl og‘ir qora bulutlar ham to‘qligl th-aﬁ Iiumkin Umuman
1ntto . . nligini ko‘ris : e
. a nisbatan yengil eka ing to‘qligi va
”ll)?fd]((;lailrgfaqat chuqur fikrlab, predmet va p1af]1arrilsllr11§a kirishgan
A ,"”dagi farglarni aniq tasavvur etib olib, so'ng
rang
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So‘zsiz etyud yozish manzara kartinasi ustida ishlashga
batan, albatta, yengilroqdir. Biroq etyudga nisbatan ham a
jiddiy munosabatda bo‘lib, tevarak-atrof muhit haqgida ta
vurlarini kengaytirish va unga kasbiy mahoratni oshirish, mu
mallashtirish vositasi sifatida qgarash kerak. Mashhur manza
rassomlarning ijodi bizni yangi motivlari bilan 0°ziga tortadi.

tomoshabin usta shaxsining aksini ilg‘ab oladi, uning indivi
(pocherki) chizgisi, bu bil

an u o‘zining hissiyoti, kayfiyati es
g‘alayonlarning, tabiatning ta’sirida, go‘zallik ta’sirida ko‘ra
Mashhur manzarachi rassomlarning barcha jihatlarini o‘zl:
tirish ularga to‘liq bog‘lanib qolish, taqlid gilish, begona komy
zitsiyalarga suyanib qolish yaramaydi.

Tabiatdagi go‘zallikni ko‘ra bilish ko‘nikmasi, yangilikni idx
etish bizning davrimizga xos xarakterni topish fazilatini kopl
rassomlar ijodida ko‘rish mumkin. Ayrim yosh rassoml
kompozitsiyadagi chiziqli yechimni o‘rniga to‘liq baho bermaydilg
ular asosiy narsa rangtasvirda bu kolorni deb hisoblaydilar. B
noto‘g‘ri.

Manzara rangtasvirda teppa-teng chizigli yechim, rangtasy.
va kompozitsiya zarur hisoblanadi. Naturadagi eng qiziqarli motj
topib olingandan so‘nggina kompozitsion izlanishlar boshlanad
Etyudning o‘Ichami, formati aniglanadi.

Odatda, tajribali rassomlar tayyorlab olingan formatdag
holatda ishlash vazifasini go‘yadilar. Bu holatda chizuvchini
atrofida bor bo‘Igan tabiat ko‘rinishi motivini joylashtirishga to‘g‘r
keladi.

Boshqga rassomlar esa fikriy-g‘oyaviy izlanishlar olib boradi,
tabiatni kuzatar ekan, ko‘rish n

uqtasini o‘zgartiradi. Bunda ramka
kuzatkichdan foydalaniladi. U zaruriy (gorizontal, vertikal yoki
yaqin kvauratga) format topishga yordam beruvchidir. Shungg
qarab material asos (xolet, qog*

oz yoki karton), odatda, bu etyudga
chigishdan avval tayyorlab olinadsi. Yana shuni ham aytish mum-
kinki, yordamchi vositalarsiz ham, ko‘z chamasi bilan zaruriy

manzaraning gismini tanlab olish mumkin.
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":.l.: 'I'wtk ;:': ; l::ﬁ:u\ll |a ;\(/)Ir;nazlilra karti’na yaratish mo;}fg?;ﬁgﬁ
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N*."” (| ho'lib xizmat giladi. Kartina ustida is aizi - Jbajarﬂadi_
. e chizigli yechimi, tus va rangde}gl es e
‘.“u:::: '1:: v:;rl takror naturaga murojaat Etzftlljb:ll;dti p(;;lc()i iy
‘ 4 3 ege o o . . er S )
wmu.m:::’: |‘|)1T:.;'lffcli‘:gg;bior¥slxl Ct}:o)l(ia;:gning natijalarini ifodalash
BANLY manzare
""“l';kui"jtlﬁi kompozitsiyaga odam tasvir.larim'. (ﬁp?u}rlils;r;ll) Cl;llll';tllcslill
Wil m‘ m‘;m/,urali kartina kompozitsiyasi u§t1da 1ski ?asr,n e
- (siva naturadan olingan etyud yoki xoma i .
v '/" . yI echimini topgunga qadar davom. etaf11. Bu Va‘ly o
- I\“I|u|»'|l(ll‘: :gunday aniq vazifalar bajar'ﬂqdikl,. qlrsﬂmqna::s 1 aszadi.
::: :’I‘:u I kompozitsion eskizlarda yechib b(')n}and;gjla Ca;}rilz e
{111 1iilun barcha asosli materiallar kompozitsiyag

il ilishiga tuziladi. iy ol
1 llml': ':-Iuﬁlll)lzz)nidag albatta, kontrvallar va yaxlitlik gonuniga

. o ; < Jarichmi
| onfrastlar ham tasviriy motivga klruvch.ldlr. Ka};gg; glhs;dzmqib

allas bosgichida rassom alohida vazifalarni baj o
i .v.|l||'.',\|‘]umkin Alohida detallarning tus va tugal rr}qu;o et
r.: '|ll':‘|l: ll‘sa kompozitsiyani qo‘pol va quruq bo‘lib q y

i i itsiyaga
| iyliyatni o‘zgarib ketishiga olib keladi. ihl\l, ;0122 Il;c;rggi(;:ilyaziﬁg
axlitl i pri i ali qaras
axlitlik gonunt prlzmgs1 orc‘l ; : o
l\n‘»' lnklarga ajralib ketishiga yo 1 go‘ymaslik kera
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Nazorat uchun savollar.

é. Kompozitsz)j'a fa.nim'ng magqsad va vazifalari nimalardan iborat?
Bo fyoqlat.*m .tektsllk yuzasiga surishning koo usullari mavjudmi?
j. jléangz‘aswr Janrlaridan qaysilarni bilasiz?
- Kompozitsion tizimdagi ranglar uyg ‘unligining, emotsi 2
9.8 . : Ot B
tasirchanligini aniglang? = monal T
5. Tasviriy san’atda tabiatni r j j
eal yoki xayoliy ko ‘rinishlarini
ganday tasvirlanadi? e o A
g A]l;anzam ishlash jarayonida perspektivaning roli?
- Manzara ishlash jarayonida ran / 1 ishnll
il g xususiyatlaridan Joydalanishnl,
& K.artinada muvozanaini saglash uchun rassom naturani kuzatish jaray
nida qanday holatni belgilab olishi zarur bo ladi? |

' I1. BOB. MADANIY HORDIQ.
SRR LI ISTIROHAT BOGT YOKI ATTRAKSIONLAR)

2.1. Eskizga ma’lumot yig‘ish
(maishiy janrdagi tematik kompozitsiya)

SMulhily janrdagi tematik kartinani yaratish mazmun va g‘oyani
~ Wb heruvehi vogea bilan boglig va vogeani eng xususiyatli,
' Sl nugtasini tasvirlashni talab etadi.

Liwon yvashab turgan muhitda sodir bo‘layotgan vogealarni
Wudalive il bu janr gadim zamonlarda paydo bo‘lgan. O‘tgan asr-
S demokratik rassomlari xalq hayotini astoydil, haqqoniy, tas-
“ulab berpanlar. Yoshlarning kundalik hayoti, mehnati, o‘qishi,
L0y san'at maishiy janrning bir qator asarlarida o‘z aksini topdi.

Mulshiy janrda ham kompozitsiyaning talablari mavjud.

Muzmun va g‘oyani kompozitsiyaning ma’lum vositalarida
ol berish: ko‘rish nugtasi ufq, fazoviy uzoglashish, shuningdek
Lomnpozitsiya markazi asosiy va ikkinchi darajali predmetlar
Conuplipt, tus, rang, kolorit munosabatlariga rioya gilishdan iborat.
I'eipektiva gonunlari, muvozanat, simmetriya, dinamika vazifa-
liidan to‘g‘ri foydalana bilish, kerak.

Ik ompozitsiya tuzilishi xona chekkasi (interer) yoki ochiq havo-
o' lsa-da asosiy o‘rinni odam giyofasining tasviri egallaydi.

lnssomning hayotni kuzatishi natijasida bo‘lgan mavzuga oid
Lu'plab bajarilgan xomaki chizgi, etyud, eskizlar kompozitsiya
Hizilishiga asos bo‘ladi.

Ikki-uch figurali kompozitsiya tuzish uchun uyda yoki oliy-
puhidn odamlarning mehnat qilish yoki dam olish jarayonida
(uwvirlash uchun uning kasbi, xarakterini, hayotdagi vogeani
iizigarli holatini o‘rganish lozim. :

Naturadan bajarish bilan bir gatorda xayoldan va tasavvur
(jilib ishlashni mashq qilishni odatga aylantirish kerak. Bularning
lir nechtasi badiiy ijod jarayonining yo‘siniga, tasavvurini
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bo?/itishda muhim vosita bo‘lib xizmat qiladi. Rassom ommanir
g0 z.alhk,. es.tetlk talablarini aks ettiruvchi va unga badiiy m
daniyatni olib kiruvchi shaxsdir.

Hayotly voqgealar t‘::.lrbciy janr kompozitsiya olamida rassof
tom;)m.dan murakkab ijodiy tahlilidan o‘tadi. Kompozitsiya qo
nunlariga amal qilib, tamoshabinga kartina m ini y

: g avz |
berishga harakat giladi. i

Har bir san’at asarini yaratishda m § i

lar bir s azmun va g‘oyaning asosi
yechimi f:sklzda 0°z aksini topishi lozim. : ‘

Izlat.nsh. Jarayopida kompozitsiyaga kerakli detallarni, pred
metlarn.l amqlap ghsh lozim, mavzuda sodir bo‘layotgan vogeaninj
markaziy qismini topish kerak. Eskiz bajarish jarayonida yaxlitlik,

masofa, keyinchalik, havo perspektivasi gonunlariga, asosiy v

ikkinchi darajali guruh xususi i i

. yatlariga, kolorit tanlash: ida
ahamiyat berish o‘rinlidir. -
Kompozitsiya tuzilishini to‘g‘ri topish uchun naturadan
odamlar guruhidan tezkor chizgilar, eskizlar bajarish zarur
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Wbl 'tkir gobiliyatni ijodiy tasavvur, «fantaziyani» shakllan-
\ avinn shu jarayonda sodir bo‘ladi. Bu ijjodiy jarayondagi
i1 ko' nikmalarni hosil gilish uzoq vaqt mashq qilib ishlashni
el

I inpozitsiya bu muallifning jjodiy-badiiy ifodasi, mahsuli

L. Shunday ekan, tasviriy san’atning barcha janrlarida

Wislinlya yaratish yuksak darajada bilim, ko‘nikma, malaka

il (obiliyat, salohiyatni talab etadi. Shu bois, bo‘lajak ras-
“unlur olty o‘quy yurtida ta’lim olayotgan paytdanoq keng gam-
L lioliyatga o‘zlarini tayyorlab borishlari lozim.

[ 1inlnbki gfoya bolg‘usi asarning asosini tashkil etuvchi eskizda
Walalanadi, u quyidagilar bilan ajralib turadi:

1) Muzmuniy talabnoma gismlarining mantigiy bog‘langanligini
il yorqin belgilari; b) obrazning asoslari; v) talab etilgan ifoda
sodtalnr,

( 'uyaning yuzaga chigishida ayniqgsa, idrok, fantaziya, tafakkur
il iihlay boshlaydi, ma’lum bir yo‘nalishda badiiy vositalarni
Luilaydi, natijada mazmun rivojlanadi, konkretlashadi, gisman
o oapiindi ham.

[Linsom gloyasining tugfilishidan tortib, to tugal shakllanib
Jilincha ba’zan uzoq va murakkab yo‘Ini bosib o‘tadi. G‘oyaning

(g (lishi bilan tugal varianti o‘rtasida aniq chegaralar qo‘yish
Cuamnydi, umuman esa jjodiy jarayonni alohida holda ajratib
I bo'lmaydi. Tugallangan asar dastlabki eskizdan doim ham
{411| (ilavermaydi. Rassom g‘oyani yuzaga chiqarish bosgichida

{tidiva) katta va xilma-xil ishlarni amalga oshirishiga to‘g‘ri keladi.
Iii'lp usi asarning mohiyati va tarkibiy gismlari tahlil gilinadi,
Carlintlari taggoslanadi, hammasi ko‘rib chigiladi, eng magbullari
Lnlinadi va géoyani aniglashtirish magsadi bilan baholanadi.
(i'oyani ongli tushunib yetish bilan ortigchaliklar tuzatiladi,
Jlngartiriladi, uni tasodifiy, noifodaviy detallardan tozalanadi va
Lilar bo‘lgéusi kompozitsiya sifati uchun jjobiy ta’sir etadi.
|'skizlar, variantlar, xomaki rasmlarda mazmunni to‘liq ochib
Lirish yoki alohida elementlarini mazmundan chetga chigish
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3-rasm. f(?r.tonda' k'ompozitsiyaning umumiy joylashuvini va
ko‘rinishlarini chiziglar bilan aniq ishlab chigish

m——

6-rasm. Kompozitsion asarni umumlashtirish va tugatish

lolutlart uchraydigan o‘rinlar ham bor. Bu vaziyat ijodiy jarayonga
wn, munozara talab, lekin ko‘zda tutilgan maqgsaddan chetga
¢ hiuvehi-o‘zgartiruvehi ko‘ringan ko‘rinishdagi ijodiy ishlar uch-
b turadi. Bunday betakror asarlar albatta, buyuk ustalarda
uehraydi. 5

i o‘rinda Leonardo da Vinchi, Dome, Surikov va boshga-
lnining qalam tasvir ishlarini misol keltirish mumkin (7-rasm).

Va nihoyat, avvalgi o‘tgan jarayonlardan so‘ng yakunlovchi —
swijetni mukammal ishlab chiqish davri boshlanadi.

ljodiy jarayonning yakuniy bosgichi (stadiyasi) — bu asarni
hir boshdan sinchiklab ko‘rib chigishdan iborat, bunda ko‘p joylar
' zpartirilishi, nimadir yordamchi material bo‘lib golishi, nimadir
higarib tashlanishi mumkin. Bu bosgich uchun rassom asarni
(0'laligicha yaxlit holda ko‘ra olishi xarakterlidir. U kompozitsiyani
yikuniy ishlab tugatish uchun nimalar qilishni, detallarni aha-
miyati gandayligini biladi.

4—5—rzis.mlar. Asosiy ranglar issiq va sovuq ranglar, soya va
yorug‘lik mutanosibligini komppzitsion asar bilan bog‘lash
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10-rasm. Asar qahramonlarini gismlarga bo‘lib ishlash

b3
E:.
g.
;

9-rasm. Qismlarni alohida
ishlash




\
Bu bosqichda asarni tugallash uchun alohida detallai

to‘g‘rilash, jilvirlash olib boriladi. Ba’zan kompozitsion tuzatl
va qayta ishlash shunday asosli olib boriladiki, bu holatni ha
ravishda kartina yoki haykalning qayta tug‘ilishi deb ham aytilat

Xullas, barcha bosqich (stadiya) bir-biri bilan chambarcli
bog‘langan, ular orasida qat’iy ketma-ketlik yoki chegara ha
yo‘q. Ba’zan bir vaqtning o‘zida ikki yoki uch faza bir bo‘li§
ham mumkin. Ba’zan ayrim gism gatnashmasligi ham mumki
[jodiy jarayonning uzun-qisqaligiga kartinaning g‘oyaviy ma
muni bilan birga, xilma-xil tashqi shart-sharoitlar ham ta
ko‘rsatadi.

2.2. Foreskizlar ustida ishlash

Tegishli etyudlar va eskizlar tayyor bo‘lganidan keyin as
hajmida kartonga chizmatasvir bajarish kompozitsiyaning muhit
bosgichi hisoblanadi. Kartonda kompozitsiyani tanlangan hajmd
oxirgi eskiz varianti tasvirlari joylashtiriladi, gismlar nisbati aniq

7-rasm. Qismlar ustida ishlash



11, 12, 13-rasmlar. Asar qahramonlari ustida etyudiar yozish
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18-rasm. Kartonda kompozitsiyaning umumiy joylashuvini va
ko‘rinishlarini chiziglar bilan aniq ishlab chigish

14, 15, 16, 17-rasmlar. Kompozitsiyada asar qahramonlarini issiq va sovuq

ranglar, soya va yorug‘lik mutanosibligini kompozitsion asar bilan bog‘lash e : s .
i komporzitsiyada ritm va plastikaga e’tibor garatish 19-rasm. Kompozitsion asarni umumlashtirish va tugatish
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lanadi, detallar puxta ishlanadi. Karton ustida ishlash jarayonid
qo‘shimcha naturadan kartonga tegishli ma’lumotlar yig‘iladi
Ayrim gismlarda chizmatasvirlar bajariladi. Tolaligicha eskiz [
karton bajarib tugatmasdan kartina ishlashni boshlamaslik kerak
Aks holda, ko‘p marta qayta-qayta to‘g‘rilash, tuzatish zarur bo*
ladi. Jantli kompozitsiyada eng muhimi, odamlar obrazini to‘g‘n
va chuqur ko‘rsatib berish.!

Asarda tirik odamlar o‘rniga qomat va bosh sxemalari ko
satilgan bo‘lsa, kartina hech gachon ma’noli va ifodali, badiiy
bo‘lmaydi. Har qanday rang-baranglik, ishlov va kompozitsiya
usuli yordam bermaydi.

2.3. Mavzu bo‘yicha kompozitsion asar
yaratish

Mavzuli rangtasvir eng avvalo, tasviriy san’atning maishiy,
tarixiy, batal (harbiy) va mifologik janrlari bilan bog‘lanadi. Bunday
kartinalarni janrli kompozitsiya» deb ham yuritiladi. Janrli kartina
kompozitsiyasi g‘oyaviy fikr bilan tasvirlanadi. Har ganday «savodli»
joylashtirishga ega kartina ham, biror g‘oyani chuqur hal etmasa,
u san’at asari bo‘la olmaydi.

Komporzitsiya ustida ishlashning barcha jarayonlari bu g‘oyaviy
fikrni boyitish, har tomonlama qayta-qayta ishlash va realizatsiya
qilish jarayoni hisoblanadi. Mashhur rassomlarning aytishicha,
insonni to‘lginlantiradigan va tinchlik bermaydigan gandaydir bir
g‘oya tug‘ilgandagina darhol eskiz gilinadi.

Talaba kompozitsiya ustida ishlaganda soxta vazifalardan kelib
chigmaslik va kartinani gandaydir bir mazmuniy geometrik sxema-
lar asosida qurish kerak. Bunda figuralarni dioganal, aylana, uch-
burchak asosida qurish va hokazolarni nazarda tutilmoqda. Toki
gizigarli mavzuni topmasdan turib, kompozitsiya bilan shug‘ul-
lanish yaramaydi.

4
! «The Color Guide and Glossary». 2004 — 52 p-
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Mivzu deganda rassom o‘ylagan, o‘zining yaratilgjqk qsgrida
Ilalnmogehi bo‘lgan hissiyot va fikrlar, g‘oyalar ylg‘mdlsl tu-
Ainilndi. Mavzu albatta chuqur bilim doirasida, hayot1y‘voqealar
i (njriba asosida tugfilishi kerak, mavzu «dolzarblik»rp ro‘kach
Jilil, majburiy va soxta, notabiiy holda tanlanm?ydL Agarlq,
Wi ik rassom odamlarga aytiladigan ichki yangilik, gandaydir

Mgl .. .

Jeaning zarur va ahamiyatli tomonini ko‘rsatmasa va 0z

yubiliyatiga garab mavzuga kirishmasa, u asar yaratilmaydi.
kb g

| uinpozitsiyada «g‘oya» va «mavzu» tushunchasi ba’zan aniq hol-

i yoritilmasligi ham mumkin. f2

Aparki, mavzu topilib va rassom unga giziggan bo‘l.sa, tarixiy,
lifntli, portret yoki manzara materiallarinj o‘rganish uchun
untoydil ish boshlanadi. ' . .

lJunday materiallarni har tomonlama chuqur o‘rganish bi-
lunpina ijodiy tasavvurda kartina mazmuni yagqolroq namoyon
b Indi.

l'asvir g‘oyasi, mavhum ko‘rinishdagi chiziqla.r, shakl va
li'yoglarda emas, balki jonli, konkret obrazlarda 1fo.dalanad'1.
l.nitinada personajlarning gavda holati, turishi, ularning r}lhly
lislati motivlashtirilgan holdagina tasvir mazmunini jonlgntl_;;adl
vi badiiy obrazga aylantiradi. {4dsn:

Iar bir realistik asarning zaruriy asosi mazmunli vogeani toplsh
hilan belgilanadi. Mazmunni esa harakatdagi odarr.ll.t:\r soni,
ulirning joylashishi, gavdaning o‘lchami, ko‘rish nugtasini tanlash
vit boshqga shu kabilar belgilaydi. ; .

Bir mavzuning o‘zi turli xil mazmunda yoritilishi mumkin.
Musalan, urushga garshi mavzularda garchi barchasinjpg maz-
imuni, vogeasi har xil bo‘lsa-da bir necha shaklda va variantlarda
yiaratish mumkin bo‘ladi. .

Rassom uchun mazmun darrovgina topilmaydi, balki o‘ylan—.
pan mavzuni chuqur va to‘liq ochib berish imkc')nini. bemvgm
kompozitsion yechim izlaniladi, toki, uning ko‘nglldagld.e'k anig,
(uishunarli ifoda topilmaguncha juda ko‘plab qoralamalar gilinishiga
(o'g'ri keladi.
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Mazmun topib olingach esa shu zahotiyoq kompozitsiya sl |
ustida tinimsiz, zahmatli ish boshlab yuboriladi. Birinchi eskizl
kichik o‘lchamda bo‘lgani ma’qul. Asosiy kompozitsion quril
larni joylashtirib olish yengilroq bo‘lish magsadida shunday formi
tanlanadi.

Eskiz — bu kartina loyihasi, kartina ustida ishlashning biring
bosqichi hisoblanadi. Eskizda qog‘oz yoki xolstning format
tasvirning o‘lchami, ko‘rish nugqtasi, gorizont balandligi aniqli
olinadi. Eskizning turli variantlarida yechimning eng maqbil
tushunarli ifodasiga erishish lozim, obyektlar predmetlarni ishona
Joylashtirish, figuralarni guruhlashtirish, g‘oyaviy markazni topis!
lozim.

Har bir figura yoki detal o‘zining umumiy g‘oyasi ichid
alohida ahamiyatli o‘rnini topishi va barcha vaziyat mavzuni ochil
berish uchun xizmat qilishi kerak. Tasviriy san’atda teatr yol
adabiyotdan farqli o‘laroq faqat bir payt, yoki bir zumlik of
tasvirlanadi. Harakat konsentrasiyasi yagona tasviriy paytdag
kompozitsiyaning qonuniyatlaridan biri hisoblanadi. Vaholanki
obrazli yechimning kuchi vaqtning ma’lum bir narsasini idrok
etish bilan bog‘liq bo‘ladi. Kartina kompozitsiyasi shunday tuzilish
kerakki, tomoshabin undagi vogeaning davomiyligini va bu sahnad

nima vogea bo‘lib o‘tganini va nima bo‘lishini his qgilsin. Mang
shu holdagina kartinada hayot harakati beriladi, u quruq va jonsiz,
harakatsiz bo‘lib golmaydi.

Eskizda kompozitsion yechim hal etilgach, (personajla
harakati va holati, ularning psixologik xarakteristikasi, kiyinishi,
vaziyati, va boshqa) kartina uchun etyud bajarishga o‘tiladi. Bu
ishni yaxshiroq bajarish uchun, kartina holatini yoritish maqsadida
alohida bir tipaj topish zarur bo‘ladi. Qoralama va etyudlarni,
albatta kartina vogqeasi tasvirlanishiga mos holdagi vaziyat va
yoritilganlik sharoitida bajarilishi shart.

Kompozitsiya asoslari ritm, nyuans, kontrast, proporsiya,
masshtab kabi qonunlarini o‘rganish va ijod davomida unga doimo
amal qilish zarurligi talaba ongiga‘}singdiriladi.
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| wilinpan mavzu bo‘yicha ko‘plab variantlarda qoralamalar

‘ mhh | ¢k, Talabalarning tanlangan mavzusidagi asosiy gahra-

Wil obrazi ustida ishlash zarur bo‘ladi.!

Iy lnjik asarning umumiy koloriti, asardagi odatlar yoki ?bos}}qa
Lietlnening joylashishi, o‘zaro bog‘ligligi va plastik holati ustida
danhidir, -
| I umpozitsiyadagi elementlar oddiy va mavhum' bo‘lishi mum-

Lk ompozitsiyaning chap, o‘ng va pastki gismlari to‘rt tamgnda
i (o' ri joylashtirilgan bo‘lishi kerak. Yugqori tamonfiagl gism-
Lining kengliklari bir xil yoki biroz kichikrog bo‘lishi mumkm.
S biln birga majoziy element (a-ko‘rsatkichidan qat’iy nazar

Wl vii yelka hamda daraxtlar va gullar ommaviy bir guruhdir)
Witkizpa joylashtirilgan hisoblanadi.? .

I bir qizigish bo‘lib, ya’ni kamdan-kam hollarda e'mlmat-
Jyaidipi tabiat markazi mukammal ko‘rinadi. Realizm kuchll bo.‘lsa,'
uiitkizdan toliq elementlarni olmaslik, kompozitsiyaning bir gismi
sitknzning vertikal liniyasi bo‘ylab qolishi kerak. Bosh mavzu
portiel janrida bo‘lsa noqulay ko‘rinadi. Shuning pchun yuz gis-
iilen ko‘ra boshning orqa gismi ko‘proq yopishi kerak. Xuflc}%
Jiinday zulm hissini oldini olish uchun bosh mavzu oralig'i
sinit emas.?

Nazorat uchun savollar.

| Maishiy janrda kompozitsiyaning qanday talablari mavjud?

' Maishiy janrda kompozitsiya tuzilishini to‘g‘ri topish uchun qanday
usullardan foydalanish lozim? | o

I, Tegishli etyudlar va eskizlar tayyor bo‘lganidan keyin kompozitsiyaning
muhim bosqichi ganday olib boriladi?

1. Harakat konsentrasiyasini qanday tasvirlash lozim bo ‘ladi?

5, Kompozitsivadagi elementlar oddiy va mavhum bo flishi mumkf'nmf' %

0. Lskizda kompozitsion yechim hal etilgach, gaysi bosgichga o ‘tiladi?

/. Mavzuli rangtasvir qanday janrlar bilan bog‘lanadi?

§. Bir mavzuning o zi turli xil mazmunda yoritilishi mumkinmi?

| Stacey Goerge. Artists Living With Axt.
' Michael John. Angel Pictorial Composition/ 1 b.
' Michael John. Angel Pictorial Composition/ 2 b.




ITII. BOB. YIL FASLLARI.
«O‘LKAMDA QISH»

3.1. Kompozitsiyaning plastik yechimini topish

Ko*pchilik holatlarda rassom o‘z kartinasida vogealar rivoji,
harakatdagi shaxslar, ularning fazilatlari va vogea sodir bo‘layotgan
joyni tasvirlashi mumkin. Lekin kartina yaratish uchun bulal
yetarli emas. Rassom g‘oyasini tomoshabinga yetkazish uchun
shuningdek, kartina unsurlari ko‘zga tashlanadigan shaklda bo"

~ lishi, ular kartina tekisligida qulay «yotishi», plastik mavzuda aniq
ifodalangan bo‘lishi muhimdir.!

Kompozitsiya buyumli-mazmuniy unsurlari u bilan uzluksiz
alogada bo‘lgan «maxsus» kompozitsion vositalar bilan barqarol
harakat qiladi.

Tasvirning tanlanishi:

— aniq hisoblangan urg‘ular va yoritish variantlari;

— garama-qarshilikning turli usullarini qo‘llay olishlik;

— shaklning ritmik tarzini to‘g‘ri shakllantirish bunga bog‘liq
holda boradi.

O‘lkamda qgish mavzusini boshlashda, albatta galam yordamida
uning alohida gismlarini chizish o‘rganilib olinadi. Tasvirning
mazmunli va ifodali bo‘lishida manzara elementlari: daraxtlar,

bulutlar, tog‘lar, joyning tuzilishi, shakllari katta ahamiyatga ega.

Shuning uchun manzara chizishda tabiatni sinchiklab o‘rganib
chigish talab qilinadi. Detallarning har bir turi o‘z tuzilishiga ega.
Masalan, daraxtlarning barglari tuzilishi va kattaligi ularning

shoxlari perpendikular yoki gorizontal o‘sishi bilan bir-biridan

farq qiladi. Bir xil yoshdagi daraxtlar hammasi bir xil ko‘ri-

! Charles Bouleau. The painter’s secret Geometry A study of Composition
in art.
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nlehida, katta daraxtlarning shoxlari esa qalin, turlicha o‘sgan
b i,

lloshga bir elemenlarni o‘rganib olish uchun suratga olingan
misalardan ko“plab suratlar chizishga to‘gri keladi. Bunday o‘ziga
vn xususiyatlar kompozitsiya yaratishning zarur shartlaridan
biidir,

[ Jshbu mavzuda kompozitsiya yaratish uchun chizigli va havo
jinpektivasi qoidalari hagidagi bilimlarni aniq bilish talab etiladi.
Ii1 1kki perspektiva turi manzarani tasvirlashda bir-birini to‘ldiradi.
Iirpina chizigli perspektivasi rasmda to‘g‘ri tasvirni bera olmaydi.
Inr bir narsa uzoglashgan sari kichrayibgina golmay, ko‘rinishi,
(liiziglari, yorug'ligi, rangi xiralashib ko‘rinmay boradi. Shuning
ichun ham bizga yaqin bo‘lgan narsalarning aniq tuzilishlarini
i2chillik bilan chizamiz. Havo perspektivasi, narsalarning fazoviy
' 7parishlari hisobiga olinmay bajarilgan rasmlar tekis, yassi bo‘lib
higadi.

Manzarani maromida tasvirlab berish ham katta ahamiyatga
‘. Manzara kunduzi, ertalab va kechqurun o‘ziga xos ko‘ri-
iishpa ega bo‘ladi. Agarda manzara ertalab yoki kechqurun chizilsa
v ular bir-biri bilan tagqoslashtirilsa, farqi yaqqol seziladi. Ertalab
aliof go‘yoki tutun bilan qoplangandek bo‘ladi. Demak, ertalabki
munzarani chizganda ort tomondagi ko‘rinish biroz xiralashtirib
(usvirlanadi. Oldinda joylashgan predmetlar tuzilishini biroz
anigroq qilib chizish kerak. Kechqurun esa aksincha, osmon tusida
lo'pincha narsalarning tuzilishi aniqroq ko‘rinadi. Havo bulut
li'lgan paytda yer, undagi narsalar xirarog, goraroq ko‘rinadi.

Yorug® va soyaning farqi quyoshli va bulutli kunda ham, ertalab
vit kunduzi ham, kechqurun va oydin kechada ham ajralib turadi.

Suvdagi akslarni tasvirlash biroz qiyinchilik tug‘diradi. Nar-
wining suvdagi aksi har doim o‘z tusidan to‘qroq bo‘ladi va nar-
wining atrofi, chiziglari, aniqligi kamayib boradi. Suv yuzasi notinch
ho'lsa, aks ettirish yanada murakkablashadi. Manzarani ifodaviy
(nsvirlashni o‘rganishga tabiat ko‘rinishini har kuni chizish mashqi
orqaligina erishish mumkin. Murakkab manzara chizishni bosh-
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lashdan avval uning ma’lum bir gismini chizishni o‘rganib oli
kerak. Manzara ko‘rinishining oddiy bo‘laklari, daraxtning bl
shoxi, bir daraxt tanasi, ildiz qismini chizib o‘rganish lozim bo‘lad
Manzara chizish yoki uning biron-bir bo‘lagini tasvirlashga ol
alohida qoidalar yo‘q. Manzarani tasvirlash ham boshqa narsi
larning asl nusxasini chizish kabi bajariladi.

3.2. Qismlarning bir-biriga bo‘lgan katta-kichiklik
munosabatlarini aniglash va detallar ustida ishlash

Birinchi bosgichda yig‘ilgan bilimlar asosida kompozitsiyi
ustida ishlab mashglar olib boriladi. Aniq mavzu tanlangan bo'l
masa-da, muhit bilan buyum real ko‘rinish (natura) orasidag
ma’noli bogliglik xilma-xilligini chuqur o‘rganish mumkin
Hayotni har tomonlama o‘rganish rassomga chiroyli va hagqgoni
hayotiy kompozitsiya yaratishga yordam beradi. Odamlar va hay
vonlardan qoralama (nabroska)lar ishlash, xayolan kompozitsiyi
uchun rasmlar chizish, alohida xarakterga ega odamlar chizmatas
viri, erkin mavzuda kompozitsiya yaratish, naturmort tuzish,
xonada jonli qomatli rasmlar chizish mashqlari tavsiya etiladi.
Ushbu bosgich davri ganchalik qiziq o‘tsa, shunchalik fikr va
kompozitsiya mavzusi aniglashib boradi. Fikr va g‘oyalar taas
surotlar asosida tug‘ilishi mumkin. Bunda rassomning ko‘p yillik
kuzatishi, ashyolar yig‘ishi, aql-zakovati, kuch-quvvati, hayotni
o‘rganishi va uni miyasida idrok gilishi, aks ettirishi katta ahamiyat
kasb etadi.!

Asta-sekin yoki birdaniga g‘oyaning tug‘ilishi rassomning
individualligiga, ya’ni shaxsiy ijodiy xususiyatiga, qolaversa talant
darajasiga bog‘lig. G‘oyaning birinchi davrida kompozitsiya ele-
mentlari taxminiy holat bo‘lib, mazmun va g‘oya, element va
detallarini aniglashga undaydi.

Kompozitsiyada muhim gahramonni ajratib tasvirlashda uni
markazda joylashtirishdan tashqari tio‘yoq go‘yish usuli bilan ham

! Stacey Goerge. Artists Living With Art.
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sinlpn oshirish mumkin. Ikkinchi darajali giyofalar yoki ikkinchi
plan shakllarini ishlashda umumlashtiriladi.' .

[tussom borligni tasvirlar ekan, tabiatning o‘ziga xos muhim
Lanonlarini, gizigarli holatlarini belgilashi, unga nisbatan muno-
“hatini bildirishi zarur. Haqiqiy tekisligiga buyumlarni joy-
Lehitirishda hamma tasvirlanayotgan gismlarini bir fikrga bog‘laydi.

Apir kompozitsiya vositalari asar géoyasi bilan bog‘liq bo‘lsa
tevii badiiylik jihatidan puxta bo‘ladi. Syujet, gahramonlarining
jivologik xarakteristikasi, kolorit — hammasi o‘zaro bogliq bo‘h§hi
y uyaviy fikrga xizmat giladi. Goyasiz va mohir kompozitsiya
wilinl bo‘lmay turib, puxta badiiy obraz yaratib bo‘lmaydi.

[etallashtirish — bosgichning texnik munosabatlarida eng giyin
iivondir. U aniglikni obrazli tasavvurni va bo‘yoq surtishda
Luyumning xarakteriga yetarlicha e’tibor berishda ancha aniglikni
tilub qiladi. Detal yangi surtilgan bo‘lishi bilan birga, hal gilingan,
ihonchli bolishi kerak. Fagat shundagina u tasvirning aniqgligini
11 minlashga xizmat qiladi. Ishonchsiz surtilgan detal bo‘sh, barcha
il ezilgan, jonsiz qilib ko‘rsatadi. Detallashtirish jarayonida
piomning yuksak mahorati, madaniyati, va bilimi namoyon
Ii'lndi. Shunday keng qo‘llaniladigan an’anaviy detallashtirish
wnillaridan mazok, shtrix, pero va Kist orgali bajariladigan retush
inlar jumlasidandir.?

Shtrix yumshoq, egiluvchan uchli, eng yaxshisi kolonok kisti
vordamida, eng kerakli asosiy joylarga ya’ni shakllarni bo‘rttirib
lo'rsatish, nozik, inshootlarning mayda detallari, daraxt shoxlari
vi shunga o‘xshagan detallarni ishlash uchun go‘llaniladi. Shtrix
i mazoklarni ishlatishda ularning yo‘nalishi, rangi hamda detal-
iing xarakteriga e’tibor qilish kerak bo‘ladi. Detal rangi yuqori
dirnjada aniq, yoki umumiy ranglar uygunligi bilan hamohang
vii ingacha aniq va ishonch hosil gilgan holda detallashtirilayotgan
hiyumning rangi, shtrixi tanlanishi lozim. Shuning uchun ham

' Noel Gregory, James Horton. Oil Painting: Step by Step.
' «The Color Guide and Glossary». 2004 — 52 p.
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moybo‘yoqli texnikada detal ishlash jarayonida o‘zgacha e’tiborn
talab giladi; bir gancha gayta ishlash tasvir go‘zalligini yo‘qotadi
va ish sifatini pasaytiradi.

Shtrix yo‘nalishi juda katta ahamiyatga egadir. Shtrix va
mazokni bir tomonga yo‘naltirilishi, detal rangi yaxshi tanlan-
magan bo‘lsa ham, yaxshi natijani beradi.

Retush mayda mazok va nuqtalar bilan surtiladi. Retush orqali
asosan ko‘rinmaydigan yorug‘ soya yoki bir rangdan ikkinchi
rangga o‘tish kabi jarayonlar bajariladi. Retush alohida rangli
nuqtalarni bitta umumiy tusga keltirishda go‘llaniladi.

Ko‘pincha, bunday usullarning barchasi rangtasvirda portret
ishlashda yuzdagi nozik va yorug‘-soyalarning bir biriga o‘tish,
ularning xarakterini aniq tasvirlash maqsadida qo‘llaniladi.

Retush texnikasi ishlanayotgan portretning yumshoq xa-
rakterli tomonlarini ko‘rsatish qiyin kechayotgan paytda quri-
magan bo‘yoqlar ustidan Kkistlar yordamida qo‘llashda keng
foydalaniladi.

Bu esa asosan, yoz paytida qoralama va etyudlar ishlashda
bo‘yoglarning tez qurib qolish paytida bajariladi.

Ko‘pincha, ish paytida kutilmagan vaqtda va kerak bo‘lmagan
joyda bajarayotgan ishimizdagi ba’zi narsalar yaqqol ko‘rinib goladi
va buni suv yordamida yumshoqlashtirish juda murakkab kechadi.
Bunday holatda retushdan foydalangan ma’qul.

Bunday jarayon mayda shtrixlar yordamida yaqqgol ko‘rinayot-
gan joylarni xira ko‘rinishiga yordam beradi. Asosan, retush soya
va uzoq plandagi tasvirlarni xiralashtirishda qo‘llaniladi.

Shunday qilib detallashtirish — bajarayotgan ishimizni oxirgi
bosqichi hisoblanadi.

Detallarni ishlashda tasvirdagi eng kerakli bo‘lgan, ishning
xarakterini ochib beradigan joylarda qo‘llaniladi. Detallashtirish
asosan, kompozitsiyaning markazida tomoshabin diggat-e’tiborini
tortadigan gismida bajariladi. ’

Oldindan puxta o‘ylangan va lgetma—ketlikdagi detallashtirish -
nafaqat tasvirni boyitadi, balki undagi obrazlar xarakterlarini ochib | Virgil Elliott. <Traditional oil painting»>. USA, 2007 — 74 p.

berish bilan birga uning chuqur ma’no va g‘oyasini hamda ishning
(iymatini ham belgilaydi.'
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3.3. Mahorat, umumlashtirish, yaxlitlik va tugatish

Ishning yakuniy gismi — yaxlitlash, ya’ni mayda detalla

bir butunlikka bo‘ysundirishdir. Bu ishda asosiy bo‘laklarning

tus yechimiga e’tibor berish kerak. Agar ola-bula chiporlik yaxht-;
likka xalaqit bersa, ularga ishlov berish kerak.

Naturamng yaxlit ko‘rinishiga xalaqit berayotgan har bir

bo‘lakni 0z joyiga qo‘yish kerak. Agar shunday qilmasak,
go‘shimcha detallar asosiy obyektdan chalgitib, d1qqatm tortadi,
yaxlitlikni buzadi. Agar rassom yaxlit ko‘rishni o° rgangan bo‘lsa,
tasvirni oqilona bajaradi. Bu bosgichda gavda siluetiga ham
e’tiborni kuchaytirish darkor.

Tasvirda juda nozik tus farqini saqlab qolish kerak. Sﬂuetnmg‘

ba’zi joylarini kuchaytirib (chiziq orqali), ba’zi joylarini fon bilan
qo‘shib yuborish kerak. Qo‘yilmada nimani bo‘rttirib (chizib)
nimani fonga yaqgin tusda birlashtirib yuborilishini hal etish zarur.
Buni naturaga yaxlit qaraganda ajratib olish mumkin.

Shundan so‘ng gavdaning to‘g‘ri konstruktiv qurilmasiga ega
bo‘lish mumkin. Nihoyat, portreti ishlanayotgan odamning ichki
psixologiyasini ochishga ham urinib ko‘rish mumkin. Bu narsaga
detallarni yaxlitlab asosiy xarakterli joylarini bo‘rttirish bilan
erishish mumkin.

Neytral fon har ganday normal qurilmalar yordamida yaratilishi
mumkin: bu ikki misoldan iborat. Boshqa barcha sharoitlarda esa
ilig rang salqin rang ustidan hukmronlik giladi. Shuningdek, ko‘z
ko‘tarilishi mumkin.

Teng bo‘lgan barcha narsalar ko‘z markaziga, ya’ni eng katta

hududda bo‘ladi. Agar ikkita bir xil o‘xshash joy bo‘lsa, vertikal
markazga joylashadi. Kontrast ranglarning joylashishiga qgarab
markaziy qism aniqlanadi. Qorong‘i fonda har ikkala garama-
qarshi rang, misol uchun, och kulrang va yashil qarshisida yorqgin
qgizil obyekt nuri hisoblanadi.!

/

' Michael John. Angel Pictorial Composition/ 2 b.
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rat uchun savollar.
l;Ia;;:)mpozn‘szyammg plastik yechimini topish qanday usulda amalga OShlrlladl:
2. Tasvirning mazmunli va ifodali bo lishida manzara elementlarini aniqlang
3. Shirix va mazoklarni ishlatish yo‘nalishi ganday ataladi? o)
4. Moybo yogli texnikada detal ishlash jarayoni ganday amalga oshiriladi:
5. Retush texnikasida ishlashni tasvirlab bering?
6. Ishning yakuniy gismida qanday amallar bajariladi?
7. Neytral fon qanday normal qurilmalar yordamida yaratiladi? ,
8 Kontrast ranglarning joylashishiga qarab ganday qism amalga oshiriladi:




IV. BOB. BERILGAN MAVZU BO‘YICHA VAZIFA:
«BEG‘UBOR YOSHLIK»

4.1. Tanlangan mavzu asosida kompozitsiyaga mos
inson giyofasini naturadan ishlash

Talabalar uchun yaxshi ishlangan shaklli, tugal etyud ishlash
va tasvirning yaxlitligini saglab qolish o‘ta murakkab vazifa
hisoblanadi. Bu vazifani talabalar darhol bajarishi giyin. Odatda,
talabalarning ishlarida turli makoniy o‘rinlarda joylashgan natura
gismlari, rang va tus surtmalari bir xildagi ko‘rinishda tasvirlanadi.
Old va orga plandagi naturalar bir paytda ko‘zga tashlanadi. Bu-
larning barchasida naturani yaxlit tarzda ko‘rish, umumlashtirish,
kompozitsiya markazini belgilay olish kabi masalalar amalga
oshiriladi. Asar kompozitsiyasi simmetrik tarzda quriladi. Bu holat
tasvirning butunligi va yaxlitligini ko‘rish umumiyligining nati-
jasigina bo‘lib golmasdan, balki magsadga muvofiq ravishda eng
muhim kompozitsiyaning markazini belgilay olish imkonini
beradi. Chunki bu asarning kompozitsion butunligi bosh va
ikkinchi darajali gismlarning o‘zaro alogasiga bog‘liq. Shunga
ko‘ra eng muhim qism, odatda asar yuzasining optik markazi
yaginida joylashtiriladi. Uni ajratishda asar gismlari umumlash-
tirilib, detallar kompozitsiya markazidan uzoqlashayotgan tus
va rang munosabatlari uyg‘unlashtiriladi. Bularning barchasi

tomoshabin nigohini asarning kompozitsion markaziga yo‘nal-

tirish imkonini beradi.

Ma’lumki ishlayotgan asarning kompozitsiyasini to‘g‘ri tanlash,
undagi har bir narsani umumlashtirish natijasida vujudga keladi.
Talaba bir guruh buyumga nigoh tashlaganda biror bir narsa alohida
ajralib ko‘rinadi, qolgan ashyolar xira tortadi, bu nigoh marka-
zining hosil bo‘lishidir. Asar kompozitsiyasida obrazning markaz
gismi eng kuchli yorug‘lik va rang kontrastiga bo‘ysundiriladi.
Unda nigoh idrokning ikkinchi darajali gisimlarini ko‘rinishidek
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xususiyatlari hisobga olinadi. Syujetli asarlarni yaxlitligi uchun
birinchi va uchinchi gismdagi tasvirlanayotgan buyumlar va
obyektlar kompozitsiya markaziga bo‘ysundirilib yaratiladi.

Ro‘y berayotgan holat mantig‘i, personajlarning psixologik
0‘zaro alogasi tasvirning umumiy yaxlitligini yaratishda gatnashadi.
Ko‘rish nuqtasi, simmetriya va ohang, tus va rang tafovutlari,
chizish usullari, mato kattaligi va shakli singari kompozitsiya tuzil-
masining rasmiy jihatlari shularga xizmat qilishi nazarda tutiladi.

Yugorida ko‘rsatib o‘tilgan asar voqealigidagi hodisalarning
talaba idealiga mos tavsir badiiy asar mazmunini tashkil etadi.

Tanlangan mavzu (bug‘ubor yoshlik) asosida kompozitsiyaga
mos inson qiyofasi asarining mazmunini ifodalash usuli orqali
asardagi shakllarni ganday hal etish masalalaridan kelib chigadi.
Ushbu asarda shaklning muhim elementlaridan asar g‘oyasiga
uyg‘un ravishda ayrim gismlarning joylashishi, asarning umumiy
tuzulish kompozitsiyani tashkil etadi.

Ya’ni talaba kompozitsiyani ma’lum bir makonda tasvirlaydi,
unga mutanosib tarzda bug‘ubor yoshlik tasvirlanadi. Bundan
ko‘rinib turibdiki asar ishlash jarayonida obraz va har bir buyum
bir-biriga mutanosib tarzda olinadi. Agar ular pala-partish holda
joylashtirilsa, asar ketma-ketligidagi jarayonlar bir-birini to‘ldirib
turmasa, asar mag‘zini tashkil etuvchi g‘oya markazdan uzoqlashib
ketishini kuzatishimiz mumkin bo‘ladi.

Shuningdek, tasvirlangan har bir giyofaning aniq shakli olinadi,
ulardan nur, soya holatlari olib tashlanadi va yaxlit shaklga eri-
shiladi. Shu orqali tasvirlangan shakllar o‘ziga xos uslubga alo-
qadorligi, shakl ham, g‘oya ham bir-birisiz mavjud bo‘la olmasligi,
ular har doim o‘zaro bir-biri bilan bog‘ligligi masalalariga asosiy
e’tibor qaratiladi. Bu ikki element bir biriga mos tushgandagina
talabaning g‘oyasi to‘g‘ri tushunilishi ta’minlanadi.

Ishning dastlabki boshlanishi avvalo model-nusxani tanlash-
dir. Postonovka ilgariroq rahbar bilan birga o‘ylab ko‘riladi, undan
keyin o‘ylab qo‘yilgan postanovka rejasiga monand model tanlab
olinadi.
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Avvlambor tanlangan mavzu asosida kompozitsiyaga mos inson
giyofasini yaratish uchun natura tanlanadi va shu naturadan
eskizlar olinadi. Maishiy mavzulardagi kompozitsiya (hayotiy
vogeliklar, hissiyotlar olami, sport, bayramlar va hokazo)lardan
iborat bo‘ladi. Bir figurali maishiy kompozitsiya bo‘yicha izla-
nishlar olib borish, tanlangan mavzu bo‘yicha ko‘plab variantlarda
goralamalar qilish kerak bo‘ladi.

Kompozitsiya asoslari ritm, nyuans, kontrast, proporsiya,
masshtab kabi qonunlarni o‘rganish va ijod davomida unga doimo
amal qilish zarurligi talaba ongiga singdiriladi. Tanlangan mavzu
bo‘yicha ko‘plab variantlarda qoralamalar gilinadi va talabalarning
tanlangan mavzusidagi asosiy qahramonlar obrazi ustida ishla-
nadi.! )

Bo‘lajak asarning umumiy koloriti, asardagi odatlar yoki boshqa
predmetlarning joylashishi, o‘zaro bog‘ligligi va plastik holati ustida
ishlanadi. Bu vazifaga iloji boricha tanasining plastik holati go‘zal,
o‘lchamlari proporsinal inson tanlanadi. O‘quv topshirig‘ining
asosiy talabi pastanovka holati va muhit muvofigligini to‘g‘ri
topishdan iboratdir.

Postanovka chuqur, murakkab makon tuzilmasi, guruhli
yo‘naltirilgan yorug‘ning model rangini, shakli, fe’l-atvori, ma’no-
sini to‘lagonli ochib berishga xizmat qilishi lozim. Intererda gav-
dalarni o‘zaro muvofiglashtirish zarur, negaki postanovka mo-
deldan o‘zaro mos birlikdagi harakatlarda portret xususiyatlarini
ochib berish vazifasini o‘z ichiga oladi. Talabaning digqati insonni
chuqur o‘rganishga, obrazlarni ifodaligiga yo‘naltirilgan bo‘lishi
kerak.

Insonning o‘ziga xos, induvidual giyofasi, ifodali xislatlari,
boshqalardan farglanuvchi jihatlari, o‘lchamlar nisbati, xarakterli
jihatlari, ruhiy holatining xususiyatlari va albatta, ko‘z ifodasi,
govoqlari va lablar holati badiiylik darajasida emotsional tasvirlash
tajribasini shakllantiradi. Libosli erkak gomatining magsadi obrazlar

1
¢

! Virgil Elliott. Traditional Oil Painting.
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yechimi va kompozitsion rangtasvir maqgsadlarini oz ichiga oladi.
Shu bilan bir gatorda o‘zaro mazmun va plastik bog‘ligligini badiiy
ifodalash, fazoviyligini ko‘rsatadi.

Vazifa o‘ziga xos murakkablikda bo‘lib talabani qaysidir
ma’noda ijodkorlikka undashi kerak. Talabani ijodiy prosessga
yo‘naltirish borasida, ushbu bug‘ubor yoshlik mavzusidagi kompo-
zitsiyada plastik (murakkab) vazifalar yetakchi rolni o‘ynaydi.
Zero, tasviriy san’atning o‘zagi bu plastika hisoblanadi.

4.2. Bir necha variantda eskizlar ustida ishlash

Talaba berilgan mavzu bo‘yicha bir necha variantda eskizlar
ustida ishlashni boshlaydi: Masalan, talaba quvnoq bir surat
yaratmoqchi bo‘ldi deylik. Ammo unda ma’lum bir g‘oyani
ifodalashi lozim bo‘ladi, lekin talaba kompozitsiyani ifodasiz,
shakllarni tushunarsiz tarzda hal qildi. Undan tashqari, ayrim
personajlarni shunchalik noaniq, pala-partish chizdiki, natijada
surat qahramonlari tushunarsiz, xunuk bo‘lib chigdi. Bu holatda
asardagi bo‘yoqlarning yogimli gammasi o‘rinsiz bo‘lib qolishiga,
o‘zaro rang masalalariga ham yomon ta’sir ko‘rsatishi natijasida
nomunosiblikda asar talaba o‘ylaganining aksi bo‘lib chigadi.
Demak, asar shakli ganchalik pishshiq, mukammal bo‘lsa, badiiy
asar odamlarga shunchalik kuchliroq ta’sir etadi. Xullas asardagi
shakllarni to‘g‘ri tanlash metodi noto‘g‘ri holatlarga emas, aksincha,
mahoratini o‘stirishga, san’at asarining g‘oyaviy va badiiy darajasini
tinmay oshirishga yordam berishi nazarda tutiladi.

Talaba ishlayotgan asarda ritm masalalari ham yetarlicha hal
qilinishi lozim bo‘ladi. Unda asar gahramonlarining turli eskizlari
asosiy qarama-qarshiliklarni keltirib chigaruvchi egri va to‘g‘ri
chiziqlar orqali hal gilinadi.

Shuningdek, ritm masalasini hal qilish uchun proporsiya va
harakatni aniqlash, detallarni katta gismlar bilan bog‘lash, tasvirda
tus, rang birligi (yaxlitligi)ni umumlashtirish va plastik yechimini
topish ishlari ham olib boriladi. Asar mazmunini ochib berish
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uchun maishiy janr masalasi ham yuqori go‘yiladi. Shuningdek,
asarning markaziy qgismlari ritmlarga boy tarzda tasvirlanashi lozim
hisoblanadi.

Bir necha variantda eskiz va etyudlar ustida ishlash jarayonida
asarda rang va kolorit masalalari ham yetarlicha hal gilinadi. Bunga
sabab agar talaba naturada rang va rang-tus munosabatlarini ko‘ra
olsa, hali u yaxshi asar yarata oladi, degan gap emas. U mahorat
bilan ayrim ashyolarning yorug® tusidan nusxa olishi, ularning
hajmini ham berishi mumkin, ammo makonning moddiyligi
yoritilish holatini bera olmaydi. Ishlash jarayonida bu holatlarga
katta e’tibor garatiladi.

Buning birinchi xususiyati shundaki, ushbu asarni yaratishda
uning hajmiy, makoniy va moddiy sifatlari, tabiatning rangin
munosabatlarini nigohiy obrazlarga mutanosib o‘tkazib, ranglar
o‘yinidan iborat bo‘lishiga katta e’tibor qaratiladi. Matoga beri-
layotgan rang munosabatlarining mohiyati nigoh bilan gabul
gilinayotgan munosabatlardan kelib chiqadi. Lekin asar munosa-
batlarini tuzilishini yoritilganligining umumiy tus variantining
holati hisobga olingan holda amalga oshiriladi.

Ikkinchi xususiyati shundaki, asardagi barcha detallar, ashyolar
rang munosabatlarini yaxlit idrok etishni uyg‘unlashtirish bilan
belgilanadi. Biron bir narsaning rang munosabatlarini yaxlit
ko‘rmasdan turib, uning tasvirini mukammal tarzda yecha ol-
maydi. Aynan shu ikki xususiyatlarga erishish natijasida tasvirning
to‘laqgonli, ta’sirchan ranglar munosabatlarini yaratishga harakat
gilinadi.

Bir necha variantda eskiz va etyudlar ustida ishlash jarayonida
ranglarni tanlab olish uchun shaxsiy kuzatuvlar va fikrlar tahlil
gilinib, unda oxirgi yakuniy qarorga kelinadi. Shunga ko‘ra avallari
mavjud bo‘lgan nur va soya o‘yinlaridan voz kechiladi. Buning
o‘ziga yarasha sabablari bor. Chunki tasvirlanayotgan har bir
shaklda nur va soya o‘yini bor. Lekin ana shu nur va soya hech

gachon buyumning asl holatidagi rangini ifodalamaydi. Haqiqiy

rangni fagat yarimsoyada ko‘rishimiz mumkin bo‘ladi. Shu sababli
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eskiz va etyudlarni tasvirlash jarayonida shaklga tushayotgan nur
yoki soyalardan voz kechiladi, fagat yarimsoya yaxlit ranglar bilan
tasvirlanadi.

Bunday tasvirlash eskiz va etyudlarni o‘zgacha uslublashtirilgan
holda ranglar bilan ishlash, uning dekorativ rangtasvir uslubiga
aylantirish, ranglar bilan erkin ishlay olish imkoniyatlarni beradi.
Bunday tasviriy yechimda ranglarning o‘zaro alogasi, ularda jonli
nigoh tasavvuridan yiroq bo‘lgan tasvir hosil bo‘ladi. Asardagi
barcha bo‘yoqlar bir-biriga nisbatan olinadi. Asardagi ranglar atrof
muhit bilan solishtirish asosida topiladi va ular proporsional
munosabatlarda tasvirlanadi.

4.3. Kompozitsiya markazini ko‘rsatish

Talaba kompozitsiya ustida ishlar ekan borligni rang orqali
tasavvur qiladi, ko‘radi. Qandaydir buyum, shakllarning rangi
doimiy xotirada saqlanib qoladi. Ya’ni ko‘katlar yashil, osmon
ko‘k rang, qor oq, olov qgizil kabi ranglar. Buyumlar rangi sharoitga,
yorug‘lik kuchiga, yoritilish rangiga ham bog‘ligdir. Buyum o°‘zi
turgan muhitda atrofga o‘z ta’sirini o‘tkazib turishi yoki uning
atrofidagi rangli buyum unga o‘z ta’sirini o‘tkazishi mumkin.
Har doim buyumlar bir biriga ta’sir gilishi mumkin. Beg‘ubor
yoshlik asarida ham ranglarning bir biriga mutanosibligini, shu
bilan birga, har bir ko‘rinishdagi vaziyatda kontrast ranglar paydo
bo‘lganligini ko‘ramiz.

Asarda Kkontrast ranglar yonma yon joylashgan rang kuchini
yanada oshirgan. Bular qizil, yashil, sariq, ko‘k rang va boshga-
lardir. Buyum rangi kuzatuvchidan uzoq-yaqinligiga ham bog‘liq
(havoiy perspektiva). Oq rang uzogqlashsa xiralashadi (qorayadi)
gora, ko‘k rang oqarib (kulrang tus) ko‘rinishi mumkin. Shu
sababli asar yaratilish jarayonida shu kabi masalalarga jiddiy e’tibor
beriladi.

Jumladan, asarda inson obrazi qgahramonlari, qolgan maskalar,
devorda osilgan eskizlarning rangi, tusi, ravshanligini va uyg‘un-
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ligiga garab har xil o‘zgarishlarni ko‘rish mumkin. Bu o‘zgarish
ham shartlidir. Hamma ham bu o‘zgarishlarni sezmaydilar. Ak-
sincha, buyumning bo‘yoq rangini ko‘radilar. Shu sababli rang
masalalari tushunarli bo‘lishi, asarning oson va bezakdor bo‘lishi
uchun buyum va har bir narsaning yarimsoyadagi haqiqiy rangi
olinadi.
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Bu holat asarda ranglarning haqqoniy tasvirlash imkonini
beradi. Malakali rassom tabiatdagi ranglar yorug‘lik nurida o‘zga-
rishini yaxshi sezishi mumkin. Ba’zi kartinalarga qarasak, oy
yorug‘ida aks ettirilgan manzaradagi ranglar och yashil-ko‘kligini,
kechki quyosh nurida va sun’iy yorug‘likdagi manzaralar esa sariq
zarg‘aldoq yoki qizg‘ish koloritdaligini ko‘ramiz. Bularning
hammasi rassom tomonidan tabiatda ranglar o‘zgarishini obyektiv
aks ettirishidir. Rangtasvirda rang koloritini yaratish ham katta
ahamiyatga ega.

Rangtasvirda buyumni rangda shakl berishda, uning tabiat
mubhitdagi ranglar munosabatida aks ettirish katta ahamiyatga ega.
Tomoshabin idrok qilishi, umuman ranglarning bir biriga muno-
sabatiga tayanadi.

Umumiy qilib aytganda, ushbu asarni ishlash jarayonida
yorug‘lik kuchi ko‘rsatib o‘tildi. Shu bilan birga rangni tuyg‘unlik
nisbati, rang kuchi nisbati, rang-tusi va turi to‘g‘riligidan muhim-
roqdir.

Nazorat uchun savollar.

1. Asar kompozitsiyasi qay tarzda quriladi?

2. Asar kompozitsiyasida obrazning markazi nimaga bo ‘ysundiriladi?

3. Beg‘ubor yoshlik mavzusidagi ishning dastlabki boshlanishi nimadan
boshlanadi?

Kompozitsiya markazini ko ‘rsatish qanday amalga oshirilishi lozim?
Rassom kartinaning muhim gismini ganday yo 1 bilan amalga oshiradi?
Har doim ham buyumlar bir biriga ta’sir gilishi mumkinmi?
Rangtasvirda rang koloritini yaratish ham katta ahamiyatga egami, u
qanday amalga oshiriladi?

Qanday buyum, shakllarning rangi doimiy xotirada saglanib qoladi?
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V. BOB. INSONLARNING HISSIY KECHINMALARI
(EMOTSIONAL HISSIYOTNI YORITIB BERISH —
RUHIY VA JISMONIY OG‘RIQ, ZAVQ — SHAVQ)

5.1. Mavzu tanlash

Kartinada hamma narsa asosiy fikr va g‘oyaga qaratilishi kerak.
Kompozitsiya yaxlitligida ikkinchi darajali narsalar birinchi da-
rajali narsalarga bog‘liq bo‘lib, butun tasvir yagona magsadga —
ko‘zga tashlanmasligi lozim. Asosiy gism ajratilib tasvirlanadi. Agar
kartinadagi narsalar bir xil ahamiyatli bolib pala-partish tartibda
joylashtirilsa, kompozitsiya o‘z ifodaliligini, ahamiyatini yo‘qotadi.

Asosiy natura tasvirini kartinada yaxshiroq joyda digqat bilan
tasvirlash muhim.

Asosiy harakat, vogea kartina tekisligining markaziga yaqginroq
joylashtiriladi. Bu tomoshabinga kartinani ko‘rishda uning ma’-
nosini uzogdan to‘la gamrab olishga imkon beradi. Kompozitsiyada
bir necha, bir xil ahamiyatga ega markaz kompozitsiya yaxlitligini
va birligini buzadi. U tomoshabin idrok qilishiga imkon bermaydi.!

Kompozitsiya markazini ajratib ko‘rsatishda kartinani tabiiy
idrok qilishda nur-soya, giyofalar kattaligi, ranglar nisbati va
giyofalar oralig‘i masofasi orqgali amalga oshiriladi. Rassom kar-
tinaning muhim gismini rang bilan, tus bilan va detallarga ishlov
berish yo‘li bilan amalga oshirishi mumkin.

5.2. Bir necha variantda eskizlar ustida ishlash

Rangli tasvirni savodli ifoda etish uchun naturani qo‘yilmada
nafaqgat tusli, balki buyumlarning rangli farglarini kuzatish vaqtida
ganday gabul qgilinsa, tasvirlash jarayonida ham shunga erishish
lozim.

! Charles Bouleau. The painter’s secret Geometry A study of Composition
in art.
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Rangli munosabatlarning holati buyumlar bilan atrof-muhit-
ning bir-biriga bog‘ligligini aks ettiradi, shuning uchun tasvir-
lanayotgan buyumlarning tusli va rangli munosabatlarining birligi
maromiga yetgan, koloritli yechimga kelishga imkon yaratadi.

Ish jarayonida shuni doimo yodda tutish kerakki, har bir rang
yorug‘likda, soyada, yarim soyada fagat o‘zi emas, balki boshga
ranglarga bog‘ligligi bilan muhimdir. Muhimi, uning umumiy
ranglar qatorida ishtirok etib, boshqgalardan ajralib turishidir. Ras-
somni faqgat ranglar farqi va munosabatlar gizigtirishi zarur. Shu-
ning uchun rangtasvir jarayoni — bu naturali qo‘yilmadagi buyum-
larning doimiy solishtiruv, taqqoslash, ya’ni munosabatlar bilan
ishlash jarayoni hisoblanadi.!

Ranglar munosabati usulidagi rangtasvir jarayonini musiqa
ohanglariga giyoslash mumkin ya’ni alohida tovushlar o0z o‘zidan
hech narsani aks ettirmaydi, ammo boshqga ohanglar bilan mujas-

' Charles Bouleau. The painter’s secret Geometry A study of Composition
in art.
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samlashganda zarur taassurotni beradi. Tovushlarning bir-biriga
bog‘ligligi buzilsa, ohang mavjudligi yo‘qoladi. Xuddi shu holatni
rangtasvirda ham tagqoslash mumkin. Tusli va rangli muno-
sabatlarni kuchli yoki kuchsiz yorug‘lik va to‘yingan ranglar yig‘in-
disida qurish mumkin, lekin shu bilan birga, jismlarning tusi va
rang kuchining naturadan obrazli ko‘rinishda mos ravishda bir
biriga bog‘ligligini saglab qolish muhimdir.

Rangli tasvirni savodli ifoda etish uchun naturani qo‘yilmada
nafaqat tusli, balki buyumlarning rangli farglarini kuzatish vaqtida
qanday qabul qilinsa, tasvirlash jarayonida ham shunga erishish
lozim.

Rangli munosabatlarning holati buyumlar bilan atrof-mubhit-
ning bir-biriga bog‘ligligini aks ettiradi, shuning uchun tasvirla-
nayotgan buyumlarning tusli va rangli munosabatlarining birligi,
maromiga yetgan, koloritli yechimga kelishga imkon yaratadi.

Moybo‘yoq texnikasida yorug‘-soya qurishning ikki usuli bilan
muvofiglikda yorqinlikning birinchi bosqgichini berish uchun
umumiy va gisman rang tayyorgarligining usullari mavjud.

Umumiy rang tayyorgarligi yorug‘lik muhitida ustunlik giluv-
chi va ko‘rinayotgan tabiatni uning ma’lum va xarakterli tusi
hamda yorug‘-soyasi bilan umumiy koloritni beruvchi dastlabki
manbaning to‘g‘ri yorug‘ligini berish zaruriyati tufayli yuzaga
keladi. Qisman rang tayyorgarligi predmetlarning keyin soyalar
va uzoq planlardagi shartli ranglarning umumiy koloriti bilan
bog‘lanuvchi xususiy rangining xususiyati va xilma-xilligi kuchli
namoyon bo‘lganda tarqoq yorug‘likda yuzaga keladi.

Umumiy tayyorgarlikning tanlangan rangi tabiatda yoritish-
ning ma’lum va xarakterli holatini tasvirlashga asoslanishi kerak.
Naturadan ishlashda umumiy tayyorgarlik rangi bevosita idrok
qgilingan kolorit girralarini o‘zida mujassam qilishi kerak; tasav-
vurga ko‘ra, ishda u kolorit va g‘oyaning berilgan obrazli mohiyati
bilan belgilanishi kerak.!

" Virgil Elliott. «Traditional oil painting» , USA 2007. 53—54 p.
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5.3. Kompozitsiyaning rang yechimini topish va
markazini ko‘rsatish

Buyum shaklining hajmini, materialini, fazoda joylanishini,
yuzasini yorug‘lik va soya orqali, uning bir biridan farglanuvchi
tusi va ularning rangi, ranglarining bir biridan farq qilinishi tufayli
idrok gilamiz.

Kompozitsiyada shakl berishda, uning tabiat-muhitdagi ranglar
munosabatida aks ettirish katta ahamiyatga ega. Tomoshabin idrok
qgilishi, umuman ranglarning bir-biriga munosabatiga tayanadi.
Rangtasvir ishlashda yorug‘lik kuchi nisbatidan tashqgari, rangning
yorqginlik kuchi va ranglar mutanosibligini ko‘rsata bilish kerak.
Bitta buyumlar to‘plami (postanovka)ni ishlayotgan ko‘p ras-
somlar tasviriy ishida sovuq ranglar yoki issiq ranglar jilosida,
shuningdek, yorug‘roq koloritda va qoramtir koloritda bo‘lishi
mumkin. Bir guruh buyumlar tasviri bir necha rassomlar ishida
ranglar yorqinligi, rang va rang tuyg‘unligi har xil ko‘rinishda
aks ettirilgan ham bo‘lishi mumkin. Ammo hamma tasviriy ishda
buyumlar rangi va yorqinlik kuchi to‘g‘ri berilishi, hagqoniy
tasvirlanishi lozim bo‘ladi.

Qanday bo‘yoqlar rang jilosini olmaylik, u ravshanrogmi yoki
to‘qroq (to‘yingan) ranglar farqidagi uch xususiyat yorqinlik, rang,
tuyg‘unlikka amal qilish shartdir. Aks holda, nafis tasviriy san’at
haqqoniy taassurot qoldirmaydi.

Buyum rangining tuyg‘unligi, tusi va har xil yorqinligi orasidagi
o‘zaro bog‘ligligi shu buyumning ranglar nisbati deyiladi. Nafis
tasviriy san’atda yorug‘-soya nisbatini aks ettirish, rang nisbatini
aks ettirishdan aslo ajratilmaydi. Ular birgalikda hal etiladi. Uning
uchun buyum shaklini kompozitsiyada rang tusini to‘g‘ri berish
rangni uch asosiy xususiyatiga bog‘liq. Realistik nafis tasviriy
san’atda rang va yorug‘-soya vositalari buyum shaklini tasvirlashda
rang nisbati, rang tusi asosiy rol o‘ynaydi. Qachonki, buyum
shaklining yorug‘lik va rang kuchi to‘g‘ri topilsa, buyum shakli
bunyod qilinadi.
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Rangtasvirchi rassomning mahorati buyum shakli rangini to‘g*-
ridan to‘g‘ri ko‘chirishda emas, balki rang tanlashda ular nisba-
tini to‘g‘ri topa bilishdadir. Buyumni rang orqali tasvirlashda uning
koloritini va rangini to‘g‘ri tanlab olish tasvirlashning muhim
shartidir. Kompozitsiyani ma’noli talgin gilish uchun atrofni kuza-
tish chog‘ida faqat tusli emas, balki rangli farglarini ham ganday
idrok etilayotgan bo‘lsa, shunda tasvirlanishi zarur. Rang
munosabatlarining holati buyum-shakl va muhitning o‘zaro alo-
gasini aks ettiradi, shuning uchun tasvirda berilayotgan tus va
rang munosabatlarini yaxlitligi to‘laqgonli rang nisbatlari va kaloritini
to‘g‘ri topishga imkon beradi. Naturaning rang munosabatlarini
to‘g‘ri berish uchun birinchidan, rang xilini, jihatini (ko‘k, sariq,
yashil va h.k), ikkinchidan, bu ranglarning yorqinligi (tusi)
bo‘yicha munosabatalarini (farqini), uchinchidan, shaklning (va
uning yuzasining) boshgalarga nisbatan rangga to‘yinganligini
belgilash lozim. Ish jarayonida har bir rangning yorug‘ligi, tusi,
nimtusi va boshqgalar uning o‘ziga emas, balki boshqalarga bog‘liq
ekanligini yodda tutish zarur. Rassomni fagat rang farqi, rang
munosabatlari (nisbatlari) qiziqtirishi kerak.

Rang tusi va rang kuchi bo‘yicha noto‘g‘ri tanlangan rang
munosabatlari makoniy tasvirda chalkashlikka olib keladi. Bu,
ayniqgsa, tasvirlanayotgan narsaning moddiy xususiyatlarini tasvir-

lashga salbiy ta’sir giladi. Rang munosabatlarining usuli bilan

asar yaratish jarayonini musiqa ohangini tuzilishi bilan tagqoslash
_ mumkin. Unda ham yagona tovush ko‘p narsani ifodalay olmaydi,
ammo boshga tovushlar bilan uyg‘unlashib tegishli musiga
ohangini hosil giladi. Tovushlarning o‘zaro alogasi buzilsa, musiga
ham buziladi. Rangtasvir hagida ham xuddi shuni aytish mumkin.
Rang va tus munosabatlarini tabiatda ganday bo‘lsa, shunday
tarzda berish shart emas. Ammo eng yorug‘dan, eng gorong'i
ranglar jilosi sari nisbiy munosabatga amal qilish zarur. Aks holda,
rangtasvir yaxlit tasavvur uyg‘otmaydi.

Rang bilan ishlash bo‘yicha rassom qobiliyati. Agar talaba
kompozitsiyada rang va rang-tus munosabatlarini ko‘ra olsa, hali
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u yaxshi asar yarata oladi degan gap emas. U mahorat bilan
ayrim ashyolarning yorug’-tusidan nusxa olishi, ularning hajmini
ham berishi mumkin, ammo makonning moddiyligi, yoritilish
holatini bera olmaydi. Realistik rangtasvir mahoratini egallash
uchun uning ikki asosiy xususiyatining mohiyatini tushunib olish
zarur. Shundagina yosh rassom ixtisoslikni yaxshi egallaydi va
uning har ishi takomilga erishib boraveradi. Etyuddagi berilayotgan
rang munosabatlarining mohiyati nigoh bilan gabul gilinayotgan
munosabatlar mohiyatidan kelib chigadi. Zero, etyuddagi rang
munosabatlarining tuzilishi, yoritilganlikning umumiy tus va rang
holatini hisobga olib amalga oshiriladi. Munosabatlar bilan ishlash
metodi rangtasvir ta’limining asosiy qonuni hisoblanadi. Ikkinchi
xususiyati shundaki, natura ashyolarining rang munosabatlari
ularning yaxlit idrok etishni chog‘ishtirish bilan belgilanadi. Natu-
raning rang munosabatlarini yaxlit ko‘rishga erishmay, uning tasviri
to‘la ravishda bo‘lmaydi. Aynan shu ikki xususiyatlarga erishish
natijasida tasvirning to‘lagonli, ta’sirchan ranglar munosabatini
yaratish mumkin. Ta’limning dastlabki paytidanoq munosabatlar
metodi bilan ishlash zarur. Har bir rangni aynan va boshgalardan
ajratib nusxalash mumkin emas. Bunday nusxa ko‘chirishda
ranglarning o‘zaro alogasi, ularning farqini bilib bo‘lmaydi. Bunday
nusxa olish natijasida jonli nigoh tasavvuridan yiroq bo‘lgan tasvir
hosil bo‘ladi. Etyuddagi barcha bo‘yoqlar bir-biriga nisbatan
olinadi. Rangtasvirdagi ranglar atrof-muhit bilan solishtirish asosida
topiladi va ular proporsional munosabatlarda tasvirlanishi mumkin.

Kompozitsiyada muhim gahramonni ajratib tasvirlashda uni
markazda joylashtirishdan tashqari bo‘yoq qo‘yish usuli bilan ham
amalga oshirish mumkin. Ikkinchi darajali giyofalar yoki ikkinchi
plan shakllarini ishlashda umumlashtiriladi.

Rassom borligni tasvirlar ekan, tabiatning o‘ziga xos muhim
tomonlarini, giziqarli holatlarini belgilashi, unga nisbatan mu-
nosabatini bildirishi zarur. Haqiqiy tekisligiga buyumlarni joy-
lashtirishda hamma tasvirlanayotgan qismlarini bir fikrga bog*-
laydi.
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- Agar komporzitsiya vositalari asar g‘oyasi bilan bog‘liq bo‘lsa,
tasvir badiiylik jihatidan puxta bo‘ladi. Syujet, gahramonlarning
psixologik xarakteristikasi, kolorit — hammasi o‘zaro bog‘liq bo‘lishi
g‘oyaviy fikrga xizmat qiladi. G‘oyasiz va mohir kompozitsiya
ustasi bo‘lmay turib puxta badiiy obraz yaratib bo‘lmaydi.

Yugorida Keltirilgan bir nechta elementlar, aynigsa, kontrasti
kuchli bo‘lsa e’tiborimizni tortadi, lekin ko‘zni oladi. Rangtasvirda
bu elementlar juda foydalidir.

Bu rassomning mahorati hisoblanadi. Misol uchun dastlabki
e’tibor yuziga garatilganda, ko‘z markazi ko‘rinadi. Bu eng kuchli
holatlardan biridir.!

! Michael John. Angel Pictorial Compositidﬁ/ 2 b.
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5.4. Detallar ustida ishlash

Bir necha o‘nlab qoralamalar ishlanib, talabalar o‘zlari tanlagan
nuqtadan ish boshlashib, postanovkani chiroyli, qgonun-qoidalar
asosida joylashtirib, yengil chiziglar yordamida qomatni qurishga
kirishishadi. Qomatni konstruktsiyaga asoslanib qurishni davom
ettirishadi. Ya’ni naturaning xarakterli umumiy ko‘rinishining
konstruksiyasi, gomatning ko‘zga ko‘rinmaydigan orqga tomonlari
bilan ko‘rsatish vazifasi turadi. Gavda qgismlarining sxematik
ko‘rinishlarining barchasi qomatni to‘g‘ri tasvirlash asosini tashkil
etadi.

Italiya Uyg‘onish davrida uzoq seansli ishlangan, aniq che-
garalangan rangtasvir va tez ishlangan qoralama tushunchalarni
uchratamiz. Bu chizmatasvirlarning har bir turi alohida magsad
va vazifalarga ega. Zero, Jorj Vazri shunday yozadi: «Pero, qalam
yoki boshga ashyolarda yengil, tez chizilgan tasvirlarni qoralama
deb atash mumkin».

Bundan so‘ng biz, qoralama atamasini chizmatasvirning
birlamchi turi, boshlang‘ich bosqgichi, ya’ni qomat holatining
joylashishi asarning dastlabki kompozitsiyasini topish uchun
(bo‘lg‘usi asarni) dastlabki ko‘rinishini farglashga xizmat qiladi
deb bilamiz. Rassom ilhomidan gisqa vaqt mobaynida pero, yoki
boshga chizish ashyolarida bajarilgan va o‘z (rassom) fikri,




tafakkuri to‘g‘riligini taqqoslash, tekshirish maqgsadida chizilgan
tagdirda — u qoralama deb ataladi».

Nazorat uchun savollar.

1. Insonlarning hissiy kechinmalarining psixologik holati ganday amalga
oshiriladi?

2. Rassom kartinaning muhim qismini qanday yol bilan amalga oshiradi?

3. Rang munosabatlarining holati buyum-shakl va muhitning o Zaro alogasini
toping? .

4. Naturaning rang munosabatlarini yaxlit ko rishga erishmay, uning tasviri
to‘la ravishda amalga oshadimi?

5. Gavda gismlarining sxematik ko ‘rinishlarini amalga oshirish bosgichlarini
sanab bering? :

6. Kompozitsiyada kartinaning asosiy qahramonini qaysi planda ko ‘rsatish
mumbkin bo ladi?

7. Kompozitsiyada muhim qahramonni ajratib tasvirlash qanday amalga
oshiriladi?

8. Kompazitsiyani yaratishda detallar ustida ishlash jarayonida nimalarga
e’tibor qaratish lozim bo ladi?
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XULOSA

Xulosa o‘rnida shuni ta’kidlashimiz joizki, rassom kompozitsiya
yaratar ekan, ushbu asari bilan tomoshabinlarga gandaydir ma’-
naviy ozuga berishni o‘ylashi lozim bo‘ladi. Shuning uchun ras-
somning axboroti tomoshabinning nafagat ongiga, balki yuksak
ongiga ham yo‘llanadi, aslini olganda tomoshabin aniq (konkret)
asarni tomosha qilganda insonning oliy ruhiy faoliyatiga xos u
yoki natijani aynan nima tug‘dirganini aytib bera olmaydi. San’at
asarini badiiy his etish jarayonida ular juda muhimdir. Rassom
tomoshabinda gandaydir hissiyotlarni uyg‘otish magsadida
yuqorida aytib o‘tilgan ifodaviy, badiiy va kompozitsion gonun,
vosita, usul va turlardan foydalanadi.

His etish jarayonida tomoshabinda diqgatning ma’lum turi
yoqiladi, o‘xshatmalar (assotsiatsiyalar) uyg‘otilib, xotira ishga
tushadi. Rossiya olimlari ishlab chiggan sxemaga ko‘ra, digqat
insonda bexosdan paydo bo‘lishi mumkin yoki aksincha, uning
istagi bilan ham yuzaga kelishi mumkin.

Bexosdan paydo bo‘lgan diqgat — yo‘naltiruvchi refleksga
asoslanadi. U inson istagi bilan yuzaga kelgan diggat — axborotga
bo‘lgan qiziqish orqali tug‘iladi.

Diqgat jarayoni e’tibor va fikrni to‘g‘ri yo‘naltirganidan tashkil
topgan. Rassom o‘z asariga boshqalarning digqatini jalb etish uchun
asardagi kompozitsiya markazini hajm jihatdan kichikroq
tasvirlashi lozim. Chunki inson ko‘zi katta hajmdagi tasvirni ilg‘ab
olishi giyin kechadi. Shuning uchun asardagi diggat markazini
tortadigan joylarini rassom alohida va aniq tasvirlashga harakat
giladi, ya’ni shunday kontrast jarayonlarni ishlatadiki, insonlar
tomosha qilganlarida, ko‘zi toligmasligi kerak. Masalan, ma’naviy
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kontrast bu tasvirdagi qarama-qarshilik, ya’ni gariya va go‘dakni
aytish mumkin. Kompozitsiya mazmuni har xil bo‘lgan bir nechta
gismdan iborat. Asosiy fikr — g‘oya tomoshabinga kompozitsiyani
bir lahzada his etish orqali yetkaziladi. Ammo asarning chuqur
mazmunini sinchkovlik bilan tomosha qilish, asarni o‘rganish
mumkin. Bunda kompozitsiyaning har bitta gismi buyumning
yangi mazmunidan boxabar etib boradi.

Tasvirlarni sahnalashtirish va formalizatsiyalash (shakl baxsh
etish) rassomning vazifasini nafagat soddalashtirib, osonlashtiradi,
balki insonda his etish qobiliyatini o‘tkirlashtiradi.

Komporzitsiya yechimida fon va figura o‘rtasidagi munosabatlar
katta ahamiyatga ega. Shu boisdan kompozitsiya fanini chuqur
anglash va uning tub mobhiyatini tushunib yetish muhim masala
hisoblanadi.
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GLOSSARIY
Ne Ingliz Rus O‘zbek Ma’nosi

1 | Abstractionism AbcTpax- Abstraksionizm | XX asrda mavjud bo‘lgan san’at yo‘nalishi,

CUOHU3M haykaltaroshlik va grafikada haqiqiy jismlar tasviridan
vos kechgan san’at turi.

2 | Self Portrait | AsromopTpeT Avtoportret  |(grek— o‘zim) muallif so‘z tasvirini ishlaydigan san’at
asari. Bu jarayonda asar muallif va ishlanadigan model
bir obyektda gavdalanadi.

3 | Academicism | AxamemusMm Akademizm |Klassik san’at turining qoidalariga amal gilish. Qismlari:
gadimiy afsona, Injil, gadimgi tarix. Turlari:
neoklassitsizm

4 Alla prima AJta mpuma Alla prima (lot-birinchi urinishdan) tasviriy san’atdagi rassomlik
usuli, mohiyati shundaki, ishlanadigan tasvir hech bir
yordamchi chizmalarsiz ishlanadi.

5) Animalism AHMMaTU3M Animalizm | (lot-jonivor, hayvonot) tasviriy san’atda hayvonlar,
jonivorlarni ishlash.

Fullface AHpac Anfas Qar. Fas

7 Biennale buennane Biyennale ikki yilda bir marotaba o‘tkaziladigan madaniy —
ommaviy san’at festivali.

8 Cardboard Kapron Karton (fran. carton, ital. cartone, carta — qog‘oz). 1. Qalin,
qattiq va juda pishiq qog‘oz, oddiy qog‘ozdan qgalin.
Qog‘ozga tushirilgan rasm, eskiz, keyin u o‘zakka
tushiriladi (mato, devor, yog‘och yoki metal tekislik).




Paint

Kpacka

Bo‘yoq

rang bo‘yash vositalari tarkibining umumiy nomi, maishiy
sohada foydalanishga mo‘ljallangan, predmetlarga surtilganda
yoki bo‘ktirilganda u yoki bu rangni beradi. Kimyoviy
tarkibiga ko‘ra pigmentlar va ulardan tayyorlangan bo‘-
yoglar mineral (noorganik tuzlar yoki metal oksidlari) va
organik (o‘simlikva hayvonlarning birlashishi).

10

Short
avantgarde

Hucxu
aBaHTapIU3M

Qisqa
avangardizm

XX asr badiiy yo‘nalishi, uning o‘ziga xos xususiyatlari
an’analar, timsollarning yangi vosita va shakllarini izlashdir.
Turlari: fovizm, kubizm, futurism, ekspressionizm,
dadaizm, syurrealizm, mavhum san’at va boshqalar.

11

Woodcut

Kcwuo-
rpadus

Ksilografiya

daraxtga ishlangan o‘yma nagsh. Rasm yuzasi tekis bo‘lgan,
bo‘yoq bilan bo‘yalgan taxta yuzasiga tushiriladi. Rasmlar
orasidagi chuqurlik o‘ymakor qalamcha bilan tushiriladi.
Shakl 15000 gacha bosib tushirilgan izni ko‘tara oladi.

12

Cubism

Ky6usm

Kubizm

XX asr 1-yarmining zamonaviy yo‘nalishi. Shakllanmagan,
nur va soyasiz, istigbolsiz, tekislik hajmiga qo‘yilgan
kombinatsiyasiz (kub, shar, silindr, konus), qo‘pol shakllar.
Bir birini kesib o‘tuvchi, siljitilgan predmet va shakllarni
geometriyalash. Ranglar jilosi. Kollaj bo‘lishi mumkin.

Iz

Luck

Jlax

Lak

(nem.lack, fran. laquyer surtish, qoplash) 1. Turli
eritgichlarda suyuq yoki yarim suyuq holatgacha bo‘lgan
yelim eritmasi. Lakni surtish qurigan rasm yuzasiga yupqa
qatlam bilan, himoya gatlamini yaratish uchun surtiladi.
Quriganidan so‘ng laklar yaltiroq gattiq parda bilan
qandaydir tekislikni goplaydi, fizikkimyoviy ta’sirlarga
qarshi tura oladi.

14

Glaze

JleccupoBka

Lessirovka

(nem. Lasiyerung glazur, Lasiyeren bo‘yash, Lasur ko‘ktosh,
fran. Glaser sirlamoq, glazur, yaltiroglik). Rassomlik san’ati
texnikasi, korpusli rassomchilik yuzasiga ingichka, yarim tiniq
ranglar gatlamini surtish yo‘li bilan chuqur rang turlarini olish
uchun go‘llaniladi.

15

Line

JIuHusg

Chizig

(lot. Linea — zig‘ir ip). Tasviriy san’at va rassomchilikda ifodali
tasviriy vosita. Chiziq, grafik yoki bo‘yoq vositalari bilan tas-
viriy yuzaga chizish orqali yuzaga keladi. Chizig doim qgalinlik,
farqlilik va uslubga ega bo‘ladi. Tasviriy san’atda chegara, biror
bir yuza va o‘rab turuvchi. muhit konturi hisoblanadi.

16

Pap

Masok

Tomchi

mo‘yqalam tortib bo‘yoq berish — asosga (mato, karton va
boshgalar) tushirilgan bo‘yoqli mo‘ygqalam izi. Mazok bilan
ishlash texnikasi turli va u muallifning shaxsiy harakati, oldiga
go‘ygan vazifalari, u ishlayotgan material xususiyatlariga bog‘-

lig.

17

Marina

Mapuna

Marina

(fran. marine, ital. marina, lot. marinus — dengizga oid)
dengiz ko‘rinishlari va kemalar tasviri. Manzaraning mustaqil
turi sifatida marina XVII asrda Yevropa san’atida tashkil topgan
va o‘zining ilk taraqgiyotini gollandiya rassomlari tomonidan
topgan. Marina janrida ishlovchi rassomlar marinistlar deb
nomlanadi.

18

Palette knife

MactuxuHa

Mastixin

(ital. mestichino — kurakchasimon asbob) — pichoq yoki
kurakcha ko‘rinishidagi po‘lat asbob. Mastixin rassomlar
tomonidan palitarni tozalash yoki rasmdan qurimagan bo‘yogni
gisman o‘chirish uchun go‘llaniladi. Shuningdek, mastixin
mo‘yqalam o‘rniga bo‘yoqni tekis gatlam bilan yoki rasmga
relyef mazkalari bilan surtish uchun go‘llaniladi.
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19

Motive

Motus

G‘oya

1) rassom tomonidan tasvir uchun tanlangan natura obyekti,
kamdan kam manzara. Motiv — bog‘liglik, rasm yoki etyudning
tasvir yoki rang holatini aniglaydi. 2) bezak san’atida ko‘p
marotaba takrorlanishi mumkin bo‘lgan ornament
kompozitsiyasining asosiy elementi.

20

Mulyaj

Hymmii

Dummy

natura yoki biron bir haykaltaroshlik asaridan olingan aniq
nusxa. Mum bilan bo‘yalgan (yelim — gips va bo‘r aralash-
tirilgan massa) meva, sabzavot va boshqa predmet mulyajlari
ba’zida yordamchi ko‘rish vositalari sifatida qo‘llaniladi.

21

Sketch

3apucoBKa

Xomaki reja

rassom tomonidan tez bajarilgan, katta bo‘lmagan o‘lchamdagi
rassomlik, grafika va haykaltaroshlik san’at asari.

22

Nature

Hatypa

Model

tasviriy san’atda rassom chizayotganda kuzatadigan butun borliq
obyektlari (predmet, odam, manzara). Naturani va uning
ta’rifini tanlashda rassom dunyoni, oz ijodiy vazifasini sezadi.

23

Still life

Hatropmopt

Natyurmort

san’at janri, insonni o‘rab turgan muhitni tasvirlaydi, qoidaga
ko‘ra, kompozitsion tashkil etilgan (o‘rnatilgan). Jonsiz
narsalar, jonli tabiat obyektlari, buyumga qaratilgan. Ramziy
mazmunga va ijtimoiy o‘xshashlikka ega.

24

Image

O6pa3

Qiyofa

san’atda butun borliq hodisalarini tasvirlash shakli, butun
borligni badiiy tasvirlash shakli. Tasviriy san’atda obraz —
fikrning aniq, yaqqol tasviri.

25

Pointillism

IlyanTransm

Puantilizm

tasviriy san’at texnikasi, neoimpressionizmga xos xususiyat.

Mayda, ba’zida nuqtali yozuv.

26

Female

Po3seTtka

Rozetka

(fran.rosette, deyarli — atirgul) — ochilgan gul (masalan,
atirgul) timsolidagi ornamental bezak.

27

List decorative

JlexopaTUBHBI
OpHaMEHT

Dekorativ
bezak

arxitektura inshootlarida, dekorativ bezak san’atida tasviriy
san’at vositalari yordamida yaratiladigan ornamental va syujet
kompozitsiyalari.

28

Romanticism

PomanTusm

Romantizm

ijodiy shaxsligini anglash, ijod ozodligini va o‘ziga xosligini
tantanali suratda bildirishda yagqol namoyon bo‘ldi. IT —
XIX asr oxirida san’at yo‘nalishi. Bu san’at turida kelajakka
ishonch va umidsizlik, an’ana va yangilik yaratuvchanlik,
zavq olish va achchiq kulgu, tragediya vakomediya, baland
va past, orzu va ko‘ngil golish kabi xususiyatlar birlashadi.

29

Rococo

Poxkoko

Rokoko

XVIII asrda Yevropa plastik san’ati uslubi. Nafis, nazokatli,
dekorativ qiyin.

30

Figure

Pucynok

Rasm

grafik vositalar — chiziglar, shtrix, dog‘lar yordamida

go‘lda chizilgan tasvir. Ularning uyg‘unligi plastik shakl,
rang va nur uyg‘unligini beradi. Qoidasiga ko‘ra, bitta rangda
yoki chegaralangan migdordagi ranglardan foydalaniladi.
Texnologiyasi: quruq va suyuq bo‘yoq vositalari. Quruglari:
ko‘mir, grafit qalam, sangina (gizil bo‘r). Suyuqlari: tush,
sepiya, siyoh. Asosi: pergament, qog‘oz.

31

Reflex

Pednexc

Refleks

grafikada kamdam kam, tasviriy san’atda: o‘rab turgan
obyektlardan biror bir predmetga rang va nurning tushgan
aksi. Bir butun gismlarining qiyin o‘zaro alogasi.

32

Restoration

BcroHaBUTE

Tiklash

(arxitektura, haykaltaroshlik, tasviriy san’at va boshqalar).
Maxsus usullar u yordamida, ilmiy tadgiqotlar asosida
amalga oshiriladi mustahkamlashning barcha turlari va
usullari, shikastlangan, buzilgan madaniyat yodgorliklarining
tiklanishi.
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33

Realism

Peanusm

Realizm

san’atda: butun borligning obyektiv tasviri. Ko‘pgina
san’at yo‘nalishi va ogimlariga xos bo‘lgan haqgigatga
moyillikning namoyon bo‘lishi. Ular aniq yoki noaniq
namoyon bo‘ladi, yoki umuman mavjud bo‘lmaydi.

34

Retouch

Petymr

Retush

(frans. Retouche - to‘g‘rilab qo‘yish) — tasvir xatolarini
to‘g‘rilash.

35

Rhythm

Putm

Ritm

tasvirdagi kompozitsion qurilish, 0‘z navbatida ketma-
ketlik yoki gaytarilish gismlarini anglatadi. Ritm
rassomlik obrazining ifodaviyligini oshiradi, kuchaytiradi.

36

Sanguine

CaHrusa

Sangina

(frans. Sanguine, lot. Sanguinelis to‘q (qonli) qizil) —
qizil va jigar rangli qalamlarning turli xil tonlari.

37

Light

IIBer

Yorug‘lik

tasviriy san’atda soya-yorug‘ning elementi. Naturada
bo‘lgani kabi, tasvirda ham bu atama eng yorug*
gismlarini ko‘rsatib berishda qo‘llaniladi.

38

Chiaroscuro

Ilonuren

Soyayorug*

narsalarning shaklini va hajmini to‘g‘ri bajarishda yorug*
va soya qonunlari muhim ahamiyatga ega.

39

Silhouette

O061uKD

Qiyofa

naturada qomatning yoki predmetning umumiy ko‘rinishi.
San’at asarlarida: qomat deb ortigcha detallar, ortigcha
hajmsiz turgan predmet yoki naturaga aytiladi.

40

Symmetry

CummeTpus

Simmetriya

predmet yoki kompozitsiya asarining shunday qurilishiki,
bir xil turdagi qismlarning bir-biriga nisbatan parallel
joylashishi, unda ixtiyoriy obyektning markaziy o‘qidan
bir xil uzoqlikdagi masofada joylashgan holati.

41

Sauce

Coyc

Sous

mo‘yqalamda chizish uchun mo‘ljallangan grafit va suv
aralashmasidan tayyorlangan quyuq massa.

42

Easel painting

CraHkoBas
JKUBIIOCH

Dastgohli rang
tasvir

nomi tasvir yaratiladigan dastgohdan keli_b chiggan. ‘
Dastgohli rang tasvir doimo 0‘z mazmuniga ega bp‘ladl.
Ularning badiiy xususiyatlari tashqi muhitga bog‘liq emas.

43

Style

(@y7)1)

Uslub

muallifning ijod maktabida rassomlikning aniq bir
yonalishiga xarakterli obrazli tizimi gat’iy birligi va
tasvirlash usuli. Atama turli ma’nolarda, ko‘pincha
keng ma’noda qo‘llaniladi.

44

Background

don

Fon

(frans. — chuqurlik, tub) tasviriy san’atda natura, _
manzara, obyektning orgadagi ko‘rinishi, orga plani
tushuniladi. Bunda fon odatda neytral holda, yoki ba’zi
bir hollarda oddiy tasvirga ega bo‘lgan holda joylashadi.

45

Chromatic
colors

XpaMaTu4uc-
KW LBET

Xromatik
ranglar

bir-biridan asosiy sifati va ko‘rinishi bilan ajralib
turadigan ranglar. Xromatik ranglar — quyosh nurlari .
tushganda hosil bo‘ladigan, quyosh nurlari spektoridagi
ranglar. Ranglar spektori shartli ravishda «ranglar i
doirasi»da joylashadi. Bu doirada ranglar sovuqda issigga
garab ketma-ketlikda joylashadi.

46

Pencil

Kapannai

Qalam

Chizmatasvir ishlash uchun ishlatiladi.

47

Lasting

Pusunka

O‘chirg‘ich

Chizma tasvirda o‘chirish uchun ishlatiladi.

48

Arrangement

KommmoHOBKa

Komponovka

Mato tekislikligida kompazitsion joylashtirish va
qurish.

49

Cool color

XOoJIOIHBIN
LIBET

Sovuq rang

muzni, gorni, suvni eslatuvchi zangori, ko‘kish, yashil,
to‘q binafsha va havo ranglardir.
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50 | Warm color | Témre mBer Issiq rang kunni, quyoshni, bahorni va gullarni eslatuvchi sariq, qizil,
pushti ranglar.

51 Prices Ten Soya narsalarning shaklini va hajmini to‘g‘ri bajarishda yorug® va
soya qonunlari muhim ahamiyatga ega.

52| Half price IMonuren Yarimsoya nim soya, narsalarda va tasvirda yorug‘ bilan soya o‘rtasidagi
gism.

53 Sauce Coyc Sous yumshoq galam. Shu galam yordamida ishlangan asar ham
«sous» deyiladi. Rassomlikda keng tarqalgan usullardan biri.
B.inolgnﬂ bezashda, dastgohli san’at asarlarida keng qo‘lla-
nﬂqdl. Tempera bilan ishlangan kartinalar, bezaklar quyosh
nuri va changdan yaxshi asralsa, o‘z rangini, tusini yaxshi
saglab goladi.

54 Setting TTocToHOBKa Postonovka  |ishlash uchun mo‘allangan narsalar jamlanmasi.

55 Sketch Bcku3 Qoralama gisqa muddatli tasvir.

56 Gamma Tamma Gamma rang gammasi ma’nosida, rangning turli tuslari, masalan,
iliq va sovuq rang tuslari.

57 | The tablet Tlnaxmmer Planshet rasm chizishda foydalaniladigan uskuna.

58 Sangina CanrunHa Sangina goralamalar uchun ishlatiladigan qalam turi.

59 Coal VYrons Ugol qoralamalar uchun ishlatiladigan qalam turi.

60 Brush Kucr Mo‘ygalam |rasm chizish uchun kerakli anjom.

61 Palette TTamuTpa Palitra rassom bo‘yoq goradigan taxtacha. Metall, chinni ba’zan
yog‘ochdan tayyorlanadi. Ma’lum bir rassom, rasm uchun

» xarakterli bo‘lgan rang, bo‘yoglar ham palitra deb yuritiladi.

62 Qil MacnuHHbII Moybo‘yoq |o‘simlik yog‘i bilan aralashtirilgan bo‘yoglar: (lyon, lola—

Kpacka gizg‘aldoq yoki yong‘ogli).
63 Pastel ITactens Pastel rasm chiziladigan maxsus rangli galam, shu galam bilan
3 chizilgan rasm. Grafikqalam ko‘p foydalaniladi.

64 | Watercolor AxBapeib Suv bo‘yoq [suv yordamida chiziladigan kraska.

65 Texture BbdekT Faktura badiiy asar sirtining ishlanish yoki tuzilishi xususiyati. Badiiy
mohirlikning o‘ziga xosligi ham, foydalanilgan material
sirtining tabiiy xususiyatlari ham faktura deb yuritiladi.

66 The size Pasmep Hajm tekislikdagi shakining uch o‘lchamli tasviri.

67 Etude BTI01 Etyud (frans.— mashq) — rassom naturani o‘rganish jarayonida unga
qarab, kuzatib chizgan tasvir.

68 Volume- ®opma Shakl jismning tashqi ko‘rinishi, chizilishi, hajmning konstruktiv
tuzilishi.

69 | Background ‘ ®on Fon zamin — kartina va grafika asari, relyef va nagshda asosiy
shaklning orga ko‘rinishi, go‘shimcha tasvir.

70 Each OTTeHOK Tus ohang, ranglarga nisbatan ishlatiladi.

7 Tone Ton Bo‘yoq yunonchadan «kuchlanish», galamtasvir yoki rangtasvir

berish ishlash jarayonida buyum tusi yoki rangning yoruglik tushishi

natijasida hosil bo‘ladigan yoritilishi, och-to‘qlik darajasi
kuchiga aytiladi.
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72| Symmetry | Cummerpus Simmetriya grekcha so‘z bo‘lib, o‘lchamlarning bir-biriga mosligi,

Lenghgl, mutanosibligidir. Simmetriyaning bir gancha turlari
or.

73 Silet Cuiysr Siluet kishi, hayvon, qush, narsa va boshqalarning soyaga o‘xshatib
bir rangda ishlangan tasviri.

74 Sepia Cenust Sepiya jigarrang bo‘yoq. Shu bo‘yoqda ishlangan badiiy tasvir.

75 Rhythm Pgm Ritm kompozitsiyaning eng kuchli va xarakterli asosi hisoblanadi.

76 Reflex Pednekc Refleks narsalarda sh:ilxsiy. soyaning eng chekkasiga uning yonidagi
parsadan yoki tekislikdan aks etgan nurlar bilan yoritilgan
Joy.

77|  Retouch Peryms Retush (frans.— tasvirni tuzatmoq) — tasvir (rasm, fotosurat, nagsh

. va shu kabilar)ni qalam, bo‘yoq bilan tuzatish, yaxshilash.
78 | Foreshorteni- Paxypc Rakurs (ffaps. gassoiges — qisqarish ma’nosida) — tasviriy san’atda
ng turli narsalarni gisqartib aks ettirish.

79 Profile TIpoduis Profil (ital.'—. ko‘rinish) — yuz yoki biror narsaning yon tomonidan
ko‘rinishi.

80 | Proportion | ITpomoprms Proporsiya [ (lot.— munosabat) — badiiy asarning alohida elementlari va
butun asar kattaliklari munosabati.

81 Pogtlrr}pres— IToctummpec- Postirr_lpressio— impressionizmdan keyingi badiiy oqim.

sionism CHOHU3M nizm

82 Plinth ITocTamenT Postament muzey, badiiy ko‘rgazmalarda haykallarning tagiga qo‘yi-
ladigan marmar, yog‘och taglik.

83 Portrait IToptpeT Portret (frans. — tasvir) — real borligda mavjud bo‘lgan yolg‘iz, ikki yoki
bir guruh kishilarning tasviri.

84 Stretcher | IMompamuuk | Podramnik |tag rom, rasm ishlanadigan matoni tortib turadigan qurilma.

85 | Undermining | ITonmanenka| Podmalevka |(dastlabki surtma ishlanmadagi ) — moybo‘yoq bilan podmalyovka
hamda lessirovkadan keyin, matodagi asosiy bosgich.

86 Pleyner IIneitaep Pleyner |frans. (ochiq kenglik) — tabiat, tabiat manzarasi, muhit, tabiat
quchog‘ida tasvirlash va uning o‘ziga xosligini mujassam
etuvchining ifodasini yaratish.

87 Plasty ILractuka Plastika |uygunlik, ifodalilik tasvirlar yaratish san’ati (yunon. Plastike
muloyim, go‘zal) — haykaltaroshlik, bo‘rttirib hajmli turli shakllar
yaratishdir.

88 Prospect Mepcrmk- | Perspiktiva |narsalarni tekislikda tasvirlash qonun-qoidalarini o‘rganuvchi

THBA amaliy fandir.

89| Landscape Ieitzax Manzara |(frans. joy, makon) — tasviriy san’at turlaridan biri. Manzara.

90 | Ornament OpHaMmeT Nagsh nagsh, bezak. Geometrik shakllar bilan o‘simlik yoki hayvonlar
olamidan olingan tasvirlarni faktura qo‘shib,
uyg‘unlashtirib ishlangan bo‘yoqli, o‘yma yoki chizma nagsh,
bezak.

91 Nuance HioaHc Nozik farq |frans. nyuanse nozik farg.

92 Form O6pa3 Qiyofa qiyofa, siymo, ifoda, talgin.

93 Easel Mons6epT Molbert | rassomlikda ishlatiladigan uch oyoqli dastgoh grekcha so‘z.
Egiluvchan po‘latdan yasalgan maxsus asbob.
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94 T}ii Battle of | Burtosoit | Maishiy janr kungle}lik turmushda uchraydigan hodisalarni o‘zida aks ettirgan
e genre XaHp tasviriy san’atning bir ko‘rinishi.
95 Locklar Jloknap Loklar rassomlar gruntlarni loklar bilan qoplashadi, shunda moy-
bo‘yoq xolstga singib ketmaydi.
96 Cololg Eail IBet max | Loklar rang [bu rang buquning asl rangi, masalan, gipsdan ishlangan oq
polis’ vazaning oqligi vazaning lokal rangi.
97 Glaze Jleccupos- | Lessirovka qun'gan tekishlfdfi juda} yupqa, baquvvat va xiraroq qgoplashdir. Rang-
Xa tasvir texmk:aslmng bir turi bo‘lib, boshga bo‘yoglar gatlami zich
holda bo‘ladi.
98 Lavkas JlaBkac Lavkas |tasvir ishiash uchun tayyorlangan taglik.
99 Circuit Kontyp Chiziq  |buyum shaklini aks ettiruvchi chegara chiziq.
100 Contra Komntpac Kontras fra‘u?. ke'sk‘in _ziddiyat. .Qor.arang oq rang oldida yana ham qoraroq
ko }rlli(ladu issiq narsani sezish ketidan sovuqqa sezgirlik kuchayadi
va h.k.

101 Gouache T'yamms Guash fra‘ns.— suv bo‘yog‘i — yelim va belila aralashtirilib, suvga gorilgan

bo‘yoq va shu bo‘yoq bilan ishlangan rassomlik asarlari.

102 Grizayly I'puzans Grizal (frans. & kulrang so‘zidan) — bir rang bilan turli och, to‘q, nim

rang qilib, ko‘pincha kulrang bo‘yoqda yaratilgan rasm.

103 | - Axromatik Axpo- Axromatik (yunon. — rangsiz) ranglar bir biridan yoruglik kuchi bilan farq

MaTHK qﬂaanrs Axromatik ranglarga oq, gora va kulrangning barcha
tuslari kiradi.

104 Drawing Pucynok Chizrpa— tasviriy san’atning yetakchi turidan biri. Nafis tasviriy san’at xolst,

tasvir karton, qog‘oz va boshqalar sath tekisligida bo‘yoq-
larda bajariladi.

105 | Compositio | Kommosumus| Tuzish, bog'- |1) asar qurilmasida gismlarini ma’no mazmunga bog‘lash,

lash, bayon |bo‘sundirish, shakllantirish.
qilish 2) badiiy obraz yaratish vositasi va izlanish yo‘llari.

106 | Original OpuruHane | Birinchi bor, |1) tasviriy san’atda rassom tomonidan ijodiy yaratilgan san’at

asli, asl nusxasi |asari; 2) nusxasi olingan har ganday tasviriy san’at asari

107| Perspecto | ITepcmextmBa| Oxirigacha |1) masofadan turib qaralgandagi buyum, shaklning o‘lchami

garash va shakli, shuningdek, rang ko‘rinishining o‘zgarishi.
2) odam ko‘ziga shaklning bo‘shliqda o‘zgarishini tekislikda
tasvirlash qonunini o‘rganadigan fan.

108 | Accentus AKIIEHT Urg‘u tasvirly san’atda rang, tus, chiziq yoki buyum, shakl, chehraga
rang, tus, chiziglar yordamida urg‘u berishdir.

109 Color Konoput Rang, bo‘yoq |san’at asarining alohida rang va tus tuzilishidir. Koloritda real
borliq (natura)ning tabiiy ranglarini alohida maqgsadli ajratib
badiiy obrazli bo‘yoglarda aks ettirish.

110 Monu- MoHyMeHTaT Yodgorlik  |monumental san’at asari dastgohli rangtasvirdan fargi u

mentum arxitektura bilan bog‘lig bo‘lib devorga, shiftga ishlanishi va
keng ommaga mo‘ljallangan bo‘lishi mumkin. :

111 | Proportion | Copasmep- | Qism olchovi, [o‘lchamlarning bir biriga va butun shaklga bo‘lgan nisbati.

HOCTB proporsiya

112 Reflekus Pednexc Qaytish rang tasvirda — kuchli yorug‘lik bilan yoritilgan buyum
sirtidagi soya gismida qo‘shni turgan rang tusi, turi.

1i1e3 Facture ®akTypa Ishlov berish |1) ashyoning xarakter xususiyati, naturada buyumning sirti va
uning san’at asaridagi tasviri;

2) materialning ishlov berilganlik xususiyati, materialning
xarakterli sifati. ;




114 Form ®opma Tashqi 1) tashqgi ko‘rinish, giyofa. 2) tasviriy san’atda forma
ko‘rinish shaklning tashqi xususiyatiga aytiladi.
115 | Fragmentum| ®parMeHT Bo‘lakcha asarning bir gismi, bo‘lakchasi.
116 Detall IeTanp Mufassallik, |1) element, 2) xarakterli gism mukammalligi, 3) tasvirdagi
mukammallik [uncha ahamiyatli bo‘lmagan qismi.
117 | Interieur WuTeprep Ichki, ichki ko‘rinish, binoning ichki xonalarining ko‘rinishi va
ichkaridagi |uning tasviriy san’atda tasvirlanishi.
118 | Keramikos Kepamuka Loyda haykaltaroshlik va uy-ro‘zg‘or idishlari, buyumlari har xil
ishlangan navli loydan va har xil bezakli ishlov berilib, alohida
kulolchilik asari [ xumbuzda pishiriladi.
119| Harmonia TapMonus Xushbichim, |tasviriy san’atda tasvirlanayotgan buyum shakli yoki rangning
= umumiylik, |o‘zaro umumiyligi, xushbichimligi.
= qgismlari
L kelishgan
120 | Graphikos I'paduxa Chiziqli, tasviriy san’atning bir turi. Rang tasvirga nisbatan kam rang
chizilgan ishlatilib, asosan, oq va qora kontrast ranglar, chiziq va
shtrixlar xarakterlidir.
121 Genze XKanp Tur tasviriy san’atda mavzu o‘xshashligini birlashtiruvchi
tushuncha.
122 Gris I'puzaitnb Kulrang bir xil rangda mo‘ygalam yordamida bajarilgan tasviriy asar.
123 Modele Mopnenb Obyekt, ko‘p holda tirik natura, umuman odam.
tasvirlanayot-
gan shakl,
naturachi odam
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132 Motif Motu Sabab, syujet |1) natura obyekti, rassom tomonidan tasvirlash uchun mo‘l-
jallangan obyekt yoki ba’zi hollarda manzara bo‘lishi
mumkin, 2) amaliy-bezak san’atda asosiy element ornament
kompozitsiyasi ko‘p takrorli bo‘lishi mumkin.

1:33 Nuance Hroanc Tus, xil juda nozik tus yoki yorug‘likdan soya gismiga yengil tusning
o‘tishi.

134 Palette ITanutpa Belcha 1) rassomning rang bo‘yoq aralashtirish va bo‘yoglarini
joylash uchun ishlatiladigan yog‘och taxtacha. 2) biror
kartinaning rang xarakteri majmuasi, jilosi.

135| Panneau ITanHO Ramkaga bezakli haykaltaroshlik yoki rangtasvir asari.

solingan taxta,
doska

136 Vayanie Ilnactuka Plastika rangtasvirda, chizma tasvirda va haykaltaroshlikda buyumni
shakllantirish, tasvirni hosil gilish.

137| En plein air ITnenep Toza havoda [tabiiy sharoitda, ochiq havoda rasm ishlash.

138 Portrait TToptpet Tasvir tasviriy san’at janri.

139 Profil TIpodun Yon tomondan |har ganday jonivorning yoki buyumning yon tomonidan

ko‘rinish ko‘rinishi.

140| Raccoureir Pakypc Qisqartirish  |buyum shaklining va tirikjonivorning perspektivali gisqarishi.

141 Relief Penred Bo‘rtiq, hajmli |haykaltaroshlikdagi turi.

142 |Rhithmicos PutMm Bir me’yordagi, | asar kompozitsiya qurilmasining muhim tomonlaridan biri.

tekis

143 Seance CeaHc Bir zumda, |bir asar ustida ishlayotgan rassomning to‘xtovsiz ish davri,
tezkor vaqti, rassom asar ustida ishlayotib, bir, ikki yoki undan

ortiq seans vaqt sarflashi mumkin.
144 | Silhouette Cumryat Shakl naturada buyum yoki qomatning umumiy shakl ko‘rinishi.
ko‘rinishi
145| Summetria | CummeTrpust Tekis, bab- | kompozitsiyada yoki shakl tuzilishi markaziy.o‘q chizig‘idan
barobar, teng |parallel, markazdan teng uzoglikda qismlari joylashgan
o‘lchovli ko‘rinishi.

146 Statos CTaTUYyHOCTH Harakatsiz dinamikaga qarama-qarshi, aksincha, tinch holat,
turgan harakatlanmaydigan.

147 Style Crwun Manera stil (dastxat) bir guruh rassomlarga yoki bitta rassomga xos
dastxat bo‘lishi mumkin bo‘lgan uslub.

148 Sujet CroxeT Mavzu, predmet |syujetli kartina: tasviriy san’at asarida aniq voqeani ochib

beradi.

149 Torso Topc Gavda odam gavdasi.

150 Fond ®oH Tag, chuqurlik |naturada va tasviriy san’atda shakllar ortida joylashgan
qismi muhit.

151 Fresco ®pecka Yangi, kam |monumental san’atning asosiy turidan biri.

152 Strich IITpux Chiziq chizma tasvirda tasvirlash vositalardan biri.

153 Exguisse Ha6pocok Qoralama ijodiy g‘oyaning asar uchun bajarilgan qoralamalari.
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154 Fixer ®ukcar Mustahkam- | chizmatasvirni yaxshi saglanishi uchun mustahkamlovchi
lash, qotirish, |maxsus suyuglik.
mahkamlash
155 Thema Tema Asosiy fikr, |rassomning asarda tasvirlash va g‘oyani ochib berish uchun
mavzu tanlangan hodisa, vogea doirasi.

156 | Aplication | Ammmkanus Aplikatsiya |teatr tyuliga matolar tikib yoki yelimlash bezak tayyorlash
usuli.

157 | Properties Byradopust | Butafor san’ati |sahna uchun sun’iy buyumlar yasash usuli.

158 Drapery HpammpoBka Drapirovka |materialni bukib yig‘ish.

159 Invoice ®daxkTypa Faktura bezaklarga ishlov berganda sun’iy bo‘rtmalar hosil gilish.

160 Makeup I'pum Grim aktyor yuzini obraz asosida bo‘yash.

161 Priming I'pyHT Grunt bezaklarga ishlov berishdan oldin suriladigan yog‘och yelim

> aralashtirilgan bo‘tqa.

162 | Inventory WHBeHTaph Inventar spektaklda ishlatiladigan bezaklar, buyumlar, jihozlarni
hisob-kitob gilish hujjati.

163 Frame Kapxkac Karkas govurg‘a.

164 Scenes Kymuc Kulis sahnaning chap va o‘ng tomoniga ilinadigan pardalar.

165 Mastic Mactuka Mastika yog'li, gips, bur, qog‘oz, plastik qorishmasi.

166 | Installation MoHTax Montaj spektakl bezaklarini sahnaga qurish.

167 View IToHOpama Ponorama |sahnaning orqa qgismini yarim doira shaklida to‘sib turuvchi
mato.

168 | Foam rubber | IloposioH Poroalon sintetik yumshoq xomashyo.

169 | Styrofoam | IleHoract Penoplast | po‘kak.

170 | Perspective |ITepcmextusa| Perspektiva |sahnada bezaklarni ketma-ket qurish.

171 Tablet IInanier Planshet yog‘och pol gilingan sahna ko‘rinishi.

172 Plastic ILractuk Plastik sun’iy faner.

173 | Premiere TIpembepa Premera asarni birinchi marta sahnaga qo‘yilishi.

174 | Projection IIpoexiusa Proyeksiya |sahna ekranida fotohujjatlarni namoyish giluvchi aparat.

175 Props Pexsuzur Rekvizit sahna anjomlari, kiyim, butafor va boshqa atributlar.

176 Relief Penped Relyef bezaklarda ishlatiladigan bo‘rtma san’at.

11747/ Cream Cmeta Smeta sahna jihozlariga ketadigan moddiy xarajatlar — hisob-kitob
hujjati.

178 Machine CraHOK Stanok sahna supasi.

179 | Stained-glass Butpax Vitraj oynaga, teatr tyuliga bosmaxona bo‘yoqlarida bezaklar

window tayyorlash usuli.

180 | Aplication | Amiukanus Aplikatsiya |teatr tyuliga matolar tikib yoki elimlat? bezak tayyorlash
usuli.

181 | Properties Byradopust | Butafor san’ati |sahna uchun suniy buyumlar yasash usuli.
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182 Drapery JpamipoBka Drapirovka |materialni bukib yig‘ish.

183 Invoice ®DakTypa Faktura bezaklarga ishlov berganda sunniy burtmalar hosil gilish.

184 | Background ®on Fon sahnaning orga tomoni ko‘rinishi.

185 Makeup I'pum Grimm aktyor yuzini obraz asosida bo‘yash.

186 Priming I'pyHT Grunt bezaklarga ishlov berishdan oldin suriladigan yog‘och yelim
aralashtirilgan bo‘tqa.

187| Inventory WHuBeHTaph Inventar spektaklda ishlatiladigan bezaklar, buyumlar, jihozlarni
hisob-kitob qgilish hujjati.

188 Acrylate Akpwiiat Akrilat bo‘yoqlarning zamonaviy yangi turi.

189 Aniline AHWIVH Anilin sahna bezaklariga purkaladigan siyohli bo‘yoq.

190 | Exploitation |®xcmyararmsi| Ekspluatatsiya | bezaklar, rekvizitlardan foydalanish.

191 | Strerch fabric| ®mactuk Elastik sun’iy egiluvchan sintetik xomashyo.

192 Working Pa6oyas Ish galereyasi |ishchilar yuradigan osma ko‘prik.

gallery rajepest

193 | Construction | Konctpykrus | Konstruktiv |o‘zak asosiy gism (yog‘och, temir, qurilmalar).

194 | Installation MoHTax Montaj spektakl bezaklarini sahnaga qurish.

195| Overhead Haxramaoit Nakladnoy [spektaklga sarflangan xarajatlar hujjati.

196 | Plexiglas Oprecrexino Orgsteklo sun’iy sintetik oyna.

197 Ramp ITaumyc Pandus giya tekislik yaratuvchi stanok turi.

198 | Sheet music | ITaptutypa Partitura spe'ktakl Fiavomida ishtirok etuvchi yorug‘lik shu’lalari
majmuasi.

199 Pavilion ITaBuiion Pavilon sahnada uy-joy qurilmalari.

200 Pistol ITucTonet Pistolet sahnaning kerakli joyiga yorug‘lik beruvchi elektr chirog.

201 Red line KpacHas Qizil chiziq |tomoshabin pardasi osiladigan joy.

JIUHUS

202 | Repetition | Pemetuiusa Repetitsiya | aktyorlar mashgi.

203 Section Cexkcus Seksiya zina gismlari.

204 | Spotlights Codur Sofit sahna chiroqlari.

205 | Super blinds | Cynep mrropu| Super parda |spektakl sahnada ketayotgan paytda osiladigan ijro pardasi.

206 | Audience«s | 3purembckue | Tomoshabin |antrakt paytida yopiladigan parda.

blinds IITOPXA pardasi

207 Hold Tpiom Tryum sahna tagidagi xona yoki quyi sahna.

208 Tulle Tronp Tyul sahnaga osiladigan shaffof to‘r parda.

209 Winnie Bunururact Vini plast teatr bezaklarida ishlatiladigan sintetik xomashyo turi.

reservoir
210 Lighting OcgelieHNs Yoritish yoritish chiroglari o‘rnatilgan maydon.
galereyasi
211 Back 3amHUK Zadnik sahna ortini to‘sib turuvchi parda.
212 | Template ITa6aoH Shablon andoza.




‘u) — tasviriy san’atda rang,

, shaklning, chehrani tasviriy san’atda

rang, tuye, chiziglar yordamida urg‘u berishdir.

’at asarlari saqlanadigan va ko‘rgaz-

‘tkaziladigan maxsus bino. Ma’lum asarlar turkumi

ham tushuniladi. Masalan, portret galereyasi.

; 2) xarakterli qism mukammalligi; 3) tasvirdagi

(fransuzcha — detail — mufassallik, mukammallik):
uncha ahamiyatli bo‘lmagan gismi; 4) fragment.

, oliy nav

rassomchilik va chizmachilikda ishlatiladigan qalin

zgarish

‘no (tema)ni saglagan holdeﬁ

tomonidan takrorlanishi. Shuningdek, kompozitsiya, kartina

(lotin so‘zidan — o‘zgaruvchan) — san’at asarining muallif
rang yechimiga, qomat harakatiga, qo‘l harakatiga o

odamning ko‘kragigacha tasvirlangan haykali.

(frapsgzcha — genze tur) — tasviriy san’atda mavzu o‘xshashli-
gini birlashtiruvchi tushuncha. Rangtasvirda: natyurmort, inte-

rer, peyzaj, portret, syujetli kartina (maishiy, tarixiy) turlaridir.
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