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TAQDIM

Bugungi kunda mukammal shakllangan va taraqqiy etayotgan
Jjahon navoiyshunosligi tajribasi ulug* o‘zbek shoiri va mutafakkiri
Alisher Navoiy ijodining sharq badiry tafakkuri oliy mahsuli ckanini
¢'tirol etmoqda. Bu olamshumul ijodning o'zigacha mavjud bo‘lgan
forsly va turkiy adabiyot erishgan barcha yutuqlami mujassam
olgan, xususan, turkiy adabiyotning keyingi taragqiyotiga zamin
yarntgan poetik, falsafiy, badiiy-estetik qarashlar tizimini
shakllantirgan mukammal nazariyaga asoslanganligi ayon bo‘ldi,

Alisher  Navoiy  she'riyati  bugungi  kunda  o‘zbek
adabiyotshunosligi fani sarhadlaridan ancha kengroq doirada, juda
ko'p xorijiy mamlakatlar olimlari ilmiy ishlarida ham
o'rganilmogda. Bugungi kunga qadar Navoiy lirik merosining
mukammal nashrlari emalga oshirildi, buning asosida shoir
biografiyasi, dunyoqarashi, ijodiy metodi va adabiy-tangidiy
qarashlari, san'atkorligi masalalariga doir dalillar to‘plandi va tahlil
etildi, shuningdek, shoir fjod ctgan tarixiy sharoit va uning buyuk
mutafakkir faoliyatiga ta'siri masalalari o‘rganildi.

O'zbek  adabiyotshunosligida buyuk mutafakkir Alisher
Navoiyning ijodiy merosi va badiiy mahoratini o‘rganish sohasida
bir qator ilmiy tadgiqotlar amalga oshirildi va bu ilmiy yutuglardan
respublikamiz oliy o‘quv yurtlari filologiya fakultetlari bakalavriat
va magistratura ta'lim yo'nalishlarining barcha bosgichlarida
foydalanilmogda. Xususan, birinchi, ikkinchi kurslarda o'tiladigan
«O’zbek mumtoz va milliy o'yg'onish adabiyoti» fanini, yuqori
kurslarda ikki yil davomida o'giladigan “Navoiyshunoslik”
Ixtisoslik kursi va Navoiy ilmiy-badiiy, nasriy hamda lirik ijodini
chuqurrog o‘rganishga moslangan tanlanma fanlarni, magistratura
yo'nalishidagi maxsus fanlarni o‘tishda shu kunlarga qadar A.
Qayumov, B. Valixo'jayev, A. Hayitmectov, A.Abdug‘afurov, Yo.
Is'hogov, 1. Hagqulov, S. G'anieva, R VOhldOV kabi ohmlar

asarlari asosiy go‘llanma vazifasini
NOV TADBIRKORLIK
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milliy mafkuramiz zaminida rivojlanib borayotgan bugungi kunda
adabiy merosni o‘rganishning yangi mezonlari garor topdi, yangi

adabiy manbalar kashf etildi, yangi fikr-qarashlar ro*yobga chigal

boshladi. Shu boisdan XX asrning 80-yillan oxirigacha chop etilgan
va ulug' shoir she'rivati masalalarini yoritishga bag'ishlangan
darslik va qo‘llanmalardagi ayrim qarashlarmi qayta nazardan
o‘tkazish, ayrim masalalarga aniglik kintish, munosabat bildirish
ehtiyoji paydo ba'ldi. Ana shu ehtiyojga javoban yurtimiz o
siyosiy mustagilligiga ega bo'lgan va gadimiy milliy-ma'naviy:
gadriyatlarimiz  tiklangan keyingi chorask asr  davomida
navoiyshunos olimlar N.Komilov, M. Muhiddinov, A.Abdugodirov,

Sh.Sirojiddinoy, A Erkinov, G.Xollicva, UJo ragulov,
KMullaxo'jaeva, ZMamadalieva, O.Davlatov, LPardaeva,

A.Razzogov va D.Yusupovalarning ilmiy tadgiqotlari hamda o'quv
adabiyotlad  yuzaga keldi. Ushbu gqo‘llanma muallifi ham
tadgiqotida o'zbek filologiyasi fakulteti bakalavriat ta'lim
Yo'nalishida ofqgitiladigan fanlarga tuzilgan yangi dastur asosida
“Navoiyshunoslik” fanining “Alisher Navoiy g'azallarini sharhlab
o‘rganish” gismi uchun shoir lirikasi g'oyaviy va badiiy-cstetik
xususiyatlarini yoritishni ko‘zda wtadi, Buming sababi shundan
iboratki, muallif Navoilry shc'nyati sohasida bajarilgan avvalgs
tadqgigotlamni to*ldiruvchi, ba'zi o‘rinlarda yangicha munosabatn
talab etuvchi ilmiy dalillar va mulohazalarni bayon etadi, bu
sohadagi gator masalalarga yangicha yondashadi.

O'quv go‘Hanmada Alisher Navoiy she'riyati taraggiyoti tarixis
kuzutish, shoir p‘azalivoti g'oyaviy-badily gimmati haqida

yuritish va Navoiy poctik uslubi o‘ziga xos xususiyatlarini ochil

beruvchi nazariy masalalarga diggatni jalb etish ko‘zda tulile

fanimizning bu sohada go'lga kiritgan yangi ilmiy natijalari, yos
olimlar tadgigotlarida olg‘a surilgan g'oyalar va fikr-mulohazale
¢'tiborga olinadi. Xususan, ulug® shoir jjodida ilm-ma'rifat talqini v
kichik lirik janrlar tadqiqi masalalari yoritilishida filologiya fanla
bo‘yicha Falsafa doktorlari (PhD) Alisher Razzogov va Irod
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Pardayeva, o'zbek mumtoz adabivotida turkona uslub masalalari
tahlilida  ilmiy izlanuvchi Rahima Daminova tadgigotlarida
koltinlgan yangi ma'lumotlardan foydalanildi. Albatta, tadgiqotda
qusur va kamchiliklar bo‘lishi tabiiy. Shuning uchun ushbu o'quv
adabiyoti haqidagi har ganday xolisona fikr va mulohazalar muallif
tomonidan samimiyat bilan gabul gilinadi, minnatdorchilik bildiriladi
vk kelgusida nazarda tutiladi. (Manzilimiz: Samargand shahri,
Universitet  xivoboni, 5. E-mail:
ditoromopal 959@umail uz).

Mazkur go‘llanma garchi filolog-bakalavriat va magistrant
tulabalarga mo'ljallangan bo‘lsa-da, undagi yangi adabiy-ilmiy
material, adabiy-ma'rifiy yo‘nalishdagi tahlil natijalari hamda
sulosalar katta va kichik ilmiy izlanuvchi xodimlar, adabiyot tarixi
mutaxassislari uchun ham foydali bo'lishi mumkin.

dsalohivi@gmail.com,




ALISHER NAVOLY SHE'RIYATIDA LIRIK JANRLAR Nayyid Hasan Ardasher, Pahlavon Muhammad kabi shoir va

TARAQQIYOTI slomman Navoiy ilk lirikasi yuksak badiiyligiga tahsin o‘qib,

yugorl bahe berar ekanlar, buni bevosita yosh shoiming kelgusidagi

Nizomiddin Mir Alisher Navoiy she'riyatini katta muvaffaqiyatlariga, butun Sharq badiiy tafakkurining o‘lmas
o*rganish tarixi va manbalari. dahosi sifatida taniluviga ilk guvohlik, bashorat deb tushunmogq

Dars rejasi: joledir, She'riy san‘atning bu nozikfahm allomalari yosh Alisher

1. Alisher Navoiy she'riyatining o'z zamondoshlari va keyingl@ Navolyning o'z g'azallarida badiiy mazmun va badiiy shakl
asrlar muallifiari tomonidan organilishi. Wnsurlaridan ulaming o*zaro uzviy bog‘lanishi asosida ustalik bilan

2. Navoiy poetik uslubi va badiiy tasvir prinsiplarimill foydalena olganligi, bu sohadagi yctuk badiiy mahoratiga
nazany asoslarda ilmiy o‘rganish. (liggatlarini jalb etganlar. Bu esa Navoiy ilk nazmiyoti uning

3. Navoiy lirikasi sohasida olib borilgan tekstologikll davrida yaratilayotgan asarlardan alohida ajralib turganligini, unga
tadqiqotlar, Sharhlar. bo'lgan jiddiy gizigishni ta'kidlab, bevosita bu sohir badiiy ijod

Tayanch so‘z va iboralar: badiiy ijod, tafakkur, iste'dod, Mrlarini o'rganish sohasiga poydevor bo‘lib xizmat qildi. Navoiy

e'tirof, talgin, nashr, Navoiy, ma'raviy, lirik, epik, meros. ullk devony ining uning o'zi tomonidan emas, balki shc'riyat
/ muxlislari tomonidan tuzilishi sharq devonchiligi tarixida misli
ko'rilmagan hodisa bo‘lib, bu ham o‘z navbatida shoir lirikasining
sharq g'azalchiligi an'analari va u davrda shakllanib ulgurgan
normativ poetika mezonlari asosida maxsus tekshiruv manba'si
bo'luvi lozimligiga bir ishora edi. Shu tariga Navoiyning ilk
lirikasidagi san'atkorlik mahoratiga o‘ziga xos yondashuweuni chin
ma'noda favqulodda iste'dod sifatida tan olish, targ*ib etish tarzidagi
ljodiy munosabatlar turkiy va fors-tojik shc'riyati  yetuk
mutaxassislari tomonidan yuzaga keldi va bu jarayon Navoiy
ijodining 25 yoshgacha bo*lgan davrini gamrab olib, uni ilmiy ijodiy
o‘rganishning birinchi bosqichini tashkil ctadi, Bu davrda Navoiy
lirik shoir sifatidagina mashhur bo‘lib, uning g'azal, ruboiy,
muxammas, musta'zod janrlaridagi asarlari va hasbi hol tipidagi
masnaviysi ma'lum edi. Bundan ko‘rinadiki, Navoiyning poetik
mahorati uning katta, mashhur zamondoshlari tomonidan asosan 5
lirik janrda yaratilgan asarlari yuzasidan c'tirof etilib (bizgacha yetib
kelgan tarixiy ma'lumotlarga ko‘ra, ko‘proq g‘azal janridagi), u ham
bo'lsa, o'rta asrlar sharq adabiyotshunosligi uslubiga xos bo‘lgan
umumiy fikrlardan iborat edi. Ammo, mashhur shaxslaming shoirga
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L.

Alisher Navoiy lirik ijodi o‘ziga gadar turkiy adabiyot crishgan
barcha yutuglamni umumlashtirib, buran Sharq adabiyoti, xususas
gazalchiligini vangi taraqqgiyot bosqichiga ko‘tardi. Akademik
Oybek vozganidek, shu boisdan ham “Navoiyning yoshlikda
boshlab to umrining so‘ng sanalariga gadar yozgan lirik she'rlarin
jhota etgan “Chor devon“ming ideya va badiiy shakli, tili
masterligi, tarixiy ahamiyati va boshga jihatlardan chuqur tadgig
ctish ko'p yilga cho'ziladigan og'ir va muhim ishdir”.! Navoi
nazmiyoli go'zalliklarini kashf etish va uning bu sohadagi ilmiy
nazariy qarashlarini o‘rganish tarixi salkam olti asrni ishgol etil
turibdi. Bu katta tarixiy jarayon Navoly link merosini tekshirish
uslubi, yo'nalishlan va ilmiy ahamiyati jibatidan to'rt bosqichds
davom ctganligini kuzatish mumkin. Chunonchi, turkiy tilda
g'azalni o‘z davrining yetuk lirk janri sifatida katta taraqqiyo!
bosqichiga ko‘targan malik ul-kalom Mavlono Lutfiydan boshlab
o‘sha davming Kamol Turbatiy, A'loyi Shoshiy, Abulgosim Bobur,

1 OfiGex. Hapowni rymwans. — Tomxest: Baannii agabuér, 1967, 31-6.
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bo*lgan e'tibpri va uning ijodi yuzasidan bildirilgan mazkur umumiy go'sal  bir tarzdagi uygunlashuvi, sintezi sifatida namoyon
fikrlar Navoiyning bu davrda o'z lirkasi misolida turkiyl ho'lganligini qayd etadi. Shu boisdan ham o'z ijodining mavqyei va
g'azalchilikni badiiy tasvir jihatidan yangilayotganligi (Lutfiyl darajasini mvshan idrok etgan Maviono Lutfiy o‘n ikki mingdan
¢'tirofi; bir bayt misolida), she'rlarida emotsional-ruhiy ta'sining (borat forsiy va turkiy abyotini rarkiy she'riyatni mumtoz maqomga
badiiy lavhalaming betakrorligi (Abulqosim Bobur, Sayyid Iasatl ko'tursyotgan Alisher Navoiyning bitta baytiga almashtirishni orzu
Ardasher bilan bog‘liq xotiralar tafsilotlari), adabiy-tanqidiyg «lladi,
qarashlarining o‘ziga xos mazmun va yo'nalishga cga ckanligi§ Maviono Abdurahmon Jomiy esa Alisher Navoiyni va uning
(Shayx Kamol Turbatiy bilan uchrashuv cpizodi va b)) kabifl howh vazir sifatida olib borgan faoliyatini Yusuf payg‘ambar
masalalarni qgamrah oladi. fuoliyati bilan tenglashtiradi. Feodal zulmining oldini olish va adolat
Alisher Navoiy esa umumiy ta'rifu taysifdan fargli o‘larog o'matish, bunda mamlakatni boshqarishdagi bosh vaziming roli
o‘zining «Muhokamat ul-lug'atayn» asarida Mavlono Lutfiy ijodi§ «llaft avrangnda asosiy masala qilib qo‘yilgan edi.
turkiy shc'riyaming yozma adabiyot an'analari  doirasidagi Podshoh - Fir'avn Yusufni Zulayhoning kuyovi Aziz Misr
taraggiyotini boshlab berganligini ta'kidlaydi. Ulug' shoir «Majolis} o'miga bosh vazir etib tayinlaydi. Mamlakatning 14 yillik ixtiyorini
un-nafoisnda turkiygo'y shoirlar hagida so‘z yuritar ekan, Mavionol unga topshiradi, O‘zi esa Yusufga halagit bermaslik uchun shu
Yaqiniy, Mavlono Atoiy, Mavlono Mugimiy, Mavlono Kamoliy muddatga mamlakat ishlaridan chetlashadi. Yusuf aql va tadbir
Mavlono Sakkokiy, Mavlono Gadoly boralarida «turkiygo®ydus@ bilan g'allani ehtiyojga qarab odilona tarqatadi. Hagiqatan ham o‘z
atrok orasida ko'p shuhrat tuttin, deb yozadi, ammo, Mavionol divrida tadbirkor vazir «Navoiyning buyuk madaniyat arbobi,
Lutfiy muqobalasida ulami «forsiy va turkiyda nazin yo'q erding she'riyat va san'at homiysi sifatidagi  shuhrati yagin sharg
deva baholamaydi. Buning sababi shundan iboratki, Mavlono} o'lkalarida afsonaviy bir tus olgany®:
Lutfiyga qadar va unga zamondosh bo‘lgan turkiygo'y shoirlar ijodi

asosan ma'lum ma'noda mavzu va mazmun jihatidan chegaralangas Muborak bar shahu arkoni davlat,
«turkiy» janridagi she'rlar doirasida qolgan bo‘lsa (kichik lirik G*azanfarhaybatoni shersaviat!
janrlarmi istisno elganda), Lutfiy «ourkiyn» she'r imkoniyatlanda i Ba taxsis on javonmarde k - sh az der,
uning vazni va badiiy tasvir usullaridan foydalamb, yangi mazmug Nasab chun nom boshad sher bar sher.
va shakldagi g*azallar yaratdi, Navoiyning adabiyotshunoslikka doi Yake dar az diji davron kananda,
asarlarida tilga olingan o‘rta asr o‘zbek she'riyatidagi adabiy-badiiy Yake sarpanja bo go‘ron zananda.
yo'nalish asosini «turkiy» janri va bu janrda she'r yozgad Ba rasmi ta'miya z - on burdamash nom,
«turkiygo'y» shoirlar jjodi tashkil etadi. Shoir «Majolis un-nafoiss Ki monad dur az on andeshal om.
asarida «lurkona» istilohini go'llar ekan, bu mamoda «turkiy® Va gar ne, kay tavon z - on fahmi darrok,
she'rning 0°ziga xos xususiyatlari — turk tili, ishgiy mavzu, sodda Ba sad huqga naxuft in gavhari pok.
tushunarli, ta'sirchan badiiy tasvir va ramal bahridan ibor Kunad dar she'r tab'ash mo*shikofy,
ckanligini bayon etadi. Mavlono Lutfiy jjodi sharg poeziyasids V - az on mo* no'gi kilkash sha'r bofy.

klassik magomdagi fors-tojik she'riyati va turkona she'riyatningl —— — 2
: "X, Apacrn. Axanti Barnomwit Hasondt xacmsa. [ VTA, 1977, Ned, 43-6.
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Nihad z-in sha'ni mushkin domi dilho
Dihad az she'ri shirin komi dilho...
Vale, dar borgohi odamiyat,

Chuz o' kam voft rohi mahramiyat...?

Ana shu jihatlardan Navoiy lirikasiga nisbatan bo‘lgan b '
davrdagi adabiy-tanqidiy munosabatni uning ijodi badiiy
afzalliklarini e'tirof etgan holda, munosib baholash, targ‘ili
ctish tarzidagi ijodiy o‘rganish deb ko‘rsatish mumkin.

Navoiyni nafagat yeruk zullisonayn shoir, balki lirikaning 16
janrida samarali ijod gilgan buyuk mutafakkir sifatida juda keng
migyosda maxsus o‘rganish badiiy-tarixiy xarakterdagi asarlar v
risolalarda uning o‘z zamondoshlari va keyingi asrlarda yashagas

namoyishi Nuriddin Abdurahmon Jomiy, Sulton Husayn Boyqaro
Davlatshoh Samarqandiy, Mirxond, Xondamir, Kamoliddin Binoiy

o‘rganishning bu bosqichi uning avvalgi davridan umumi

poetika  qonunivatlarini rad ctmagan holda
rivojlantirilishi (Atoulloh Husaynly, Zayniddin Vosifly) kab

o‘rinda shumi ta'kidlash lozimki, Navoiy poetikasi sohasi
zamonaviy adabiyotshunoslik fani noqtai nazaridan ilmiy-nazar

* Mapaoes A, Tacmwpre HasoR gap “HOcydy 3y:ssitxe™s TMosdt. #Canow 11k
1971, Ne 5. C, 144,
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mualliflar ijodida xam ko‘zga tashlanadi. Shoir gazallarining
chugur mazmuni, ilg'or g'oyaviy-falsafiy asoslardagi csteti

Abdulloh Xotifiy, IHakimshoh Qazviniy, Zayniddin Vosiﬁ
Zahiriddin Muhammad Bobur kabi allomalar tomonidan kats
hurmat bilan tilga olinadi. Sheir ijodi badiiyatini tanqidi

ta'rif-tavsif mazmunidagi fikrlardan konkretlikka - Navoiy
lirikasining son va sifat jihatidan originalligi, aruz vaznining
turkiy g'azalchilik asosidagi taraggiyotiga qo‘shgan hissas
(Zahiriddin Muhammad Bobur), badiiy san'atlarning an'ana iy
ijodiy

ilmiy, tahliliv asoslardagi yo‘nalishlari bilan farq giladi. Bt

tadgiqotlaming dunyoga kelishida Navoiy merosi yuzasidag

alubly-tangidchilik tarixining bu davrida yaratilgan asarlar asosiy
munba'lardan bo'lib xizmat giladi. Chunki, turkiy klassik g*azalning
ong baland ravnaqi davrida uning dinamikasini ta'minlovchi Navoiy
lelknsi yuzasidan bildirilgan adabiy-tanqidiy mulohazalar o‘sha
davr adabiyotshunoshigi xarakterini, lirikkaning bevosita o‘rta asrlar
musulmon madaniyali laraqqiyotiga qo‘shgan hissasini (o'sha davr
adabiyotshunosligi  nuqgtai nazaridan), uning jamiyat turli
twbagalariga mansub she'rivat muxlislari bilan munosabatini va
bowhga  ko'p masalalami  oydinlashtirishga sabab bo‘lishi
shubhasizdir.

2.

Navoiy g*azallyoti badiiyligini, uning poetik uslubi va badiiy
tawvir prinsiplarini nazarly asoslarda ilmiy o‘rganish XX asr
boshlarida (30-yillarning ikkinchi yarimlarida) akademik
Oybek, prof. E.Bertels, A.K. Borovkov, Magsud Shayxzoda,
Hodi Zarif asarlarida amalga oshirildi. Akademik Oybekning
1936 yilda yozilib, 1961 yilda «O'zbek tili va adabiyoti masalalari»
jurnalining 1, 2, S-sonlarida e'lon gilingan Navoiy g‘azaliyoti
hagidagi ikki maqolasida sheis lirikasining asosiy mohiyati,
poctikasining xususiyatlan sohasida fikr yuritiladi. Jumladan,
muallif shoir poetik uslubini twhlil etar ¢kan, uning badiiy tasvir
prinsiplariga alohida c'tibor beradi. Bir o‘rinda: «Navoiyning
poeziyasi metaforikdir, - deb yozadi olim, - Navoiyning metaforalari
uksar hagigatan chuqur, original bo'ladi. Fikr va narsalar orasida
kutilmagan, yangi munosabatlami, yangi tomonlami ochajak bir
xarakterdadir... Umuman, Navoiyda so'z yuqori narsalarga ishora
(lishi kerak».* Oybek Navoiy poeziyssining mazmun va badiiy
shakl jihatidan xarakterli belgilarini qayd etar ckan, «Navoiy
poeziyasida o‘tkazilgan goyalaming ijtimoiy-sinfiy xarakteri,
badiiy formaning belgili ideologiya bilan shartlanganligi, umuman

Ontex. Acapaap. X1X rovmmx. [X voM. - Tawxerrr: ban, 1974, 38-6,
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Navoiy uslubini tug‘dirgan sharoit va h.k masalalar qoldikim, asl
ilmiy tekshirish busiz bo'lmaydin, - degan xulosaga keladi®.

Alisher Navoiy lirikasini nazariy jihatdan tadgiq etishda Maqsud
Shayxzodaning ilmiy faoliyati aynigsa digqatga sazovordir. Olim
«Navoiyning lirik gahramoni» nomli ilmiy ishi va shu sohadag
qator magolalarida® shoir link qahramoni xususiyatlari,
g'oyaviy intilishlari, shoir lirikasidagi badiiy tasvir prinsiplar
o‘rganish hagida mulohazalar bildiradi.

Shayxzoda ilmiy tckshirishlarining uslubiy asoslari Navoiy
lirikasini nazany o‘rganishning o‘ziga xos yetuk bosgichi sifatid
ko‘zga tashlanadi. Navoiy poetikasini o'rganish sohasida keying
davrda chiggan va chiqayotgan monografik tadgigotlard
Shayxzoda ilmiy uslubining bevosita ta'siri borligi muhim
shamiyatpa egadir. Zero, bu narsa o'zbck adabiyotshunosligining
zamonaviy jahon adabiyotshunosligi uslubiy asoslarida taraqqi
ctishiga vosita bo‘lgan sabablardan biridir.

Navoiy poetikasi masalalarini maxsus o‘rganish Hodi Zarifning
«Ruboiy», «Lutfiy va Navoiy» nomli magolalarida tilga olinib, shoig
lirikasining  g'oyaviy-badiiv  mohiyati, o'zbek  poeziyas
an'analarining Navoiy she'riyati taraqqiyotida tutgan o'rni kab
sohalarda jiddiy fikrlar bayon gilinadi.

Samarqand navoivshunoslik maktabi asoschilari akademik Vohid
Abdullayev’ va professor Abdurahmon Sa'diy® tomonidan amalg
oshirilgan katta ilmiy gimmatga molik tadgiqotlarda ham Navoiy
lirikasi xususiyatlari, undagi original badity tasvir ko‘rinishl

uning nazariy asoslari va adabiy ta'sir doirasi kabi masalalarga
ahamiyat benladi.

O'zbek adabiyotshunosligi va adabiy tanqidchiligining 60-
yillardan bugungi kunlargacha bo'lgan faoliyati Navoiy lirikasi
masalalarini  poetika ilmining nazariy asoslari, spetsifik
(onuniyatlari nuqgtai nazaridan ilmiy o‘rganishning hajm va ilmiy
salohiyat, salmoq jihatidan yuksak taraqqiyot bosqichiga
vhigayotganligidan guvohlik beradi.

N.Mallayevning «O‘zbek adabiyotida g'azal va uning rivojida
Nuvoiyning rolin, «Navoiy lirikasi»’, akad. V.Zohidovning «Ulug*
shoir ijodining qalbi»’, A.Abdug‘afurovning «Navoiy ijodida
satiran'?,  shuningdek, M.Yunusov, F.Rustamov, O.Nosirov,
I Hagqulov, Sh.Sharipovlaming monografik tadgiqot va magolalari
whoir lirik merosini turli yo*nalishda tekshirishga bag‘ishlanadi.

B.Valixo'jacvning Navoiy lirikasi badiiyati xususivatlari va shoir
sun‘atkorligi ko‘rinishlariga bag'ishlangan «Mumtoz siymolar,
«Alisher Navoiy she'riyatin nomli asarlari va bir gator
maqolalarida’’, M.Muhiddinovning adabiy aloga va o‘zaro ta'sir
masalalari aspektidagi «Alisher Navoiy va uning salaflari ijodida
inson  komsepsivasi»  nomli  doktorlik  dissertatsiyasida,
R.Orzibekoyning «O'zbek lirk poeziyasida g'azal va musammaty

nomli monografiyasida shoir poetikasiga alogador muhim masalalar
tuhlil ctiladi.

Respublikamiz o'z mustaqilligini qo‘lga kiritgandan so‘ng,

i buynk mutafakkir ilmiy-badiiy merosining shu kungacha tadgiq
ctilmagan qirralarini ochib berishga e'tibor kuchayib ketdi.
| Hagqulov, S8.Olimov kabi olimlaming bu sohadagi faoliyatlari

* Ohitiex. Acapnap. XIX rommug, IX oM. - Tonmeeser; @an, 1974, 406

¥ Kapanr: 1afxzogqa M. «Amwmep Honowit nepusacinor G Gup 0037
yvevaunapd  Xaxuna {«Fapoiind yocuraps  aenonn  acocsige, oY CTOMHK
CARBATXOHACAZA, 4F 0303 Mymmonmr cyimanms na b.

T ASmyanacs B.A. Hosowit Cavapsguyyss. Touwkenr, 1968,

" Joxuaon B. Vayr monp smxomoour wandu - Tomxest, 1970,

"' Abayradiypos A, Hapomit moxmaa camvpa. - Tonmeser, 1979,

"' Kapamr: Bamexiaaes B. Valex smex noomescn repiocoan, - Tomxear, 1974;
® ASmypmoson Cowmpeit. Amsnep Hasonfewar agaOuit-rankiasit Rapamnopar@bapxatr wenpasy!! Teams #fna. 1986, 8 demp; Ammnep Hapomii mxomiaa
goap’’ Jloxt. amce,,1958; Mawisen H. Vsbex anabutraza 7asan sa yHUE ypiorit sa Typxwiriiang xaxmna Aj Kanprap sa Gan. Moxoper Mac-pH. —
pusoErn Hosowitmanr possf «Vsfex rvonm B8 amabreT Macamamapis. 1961, 3 aMapEaRa, 198K; Mymros cufbeonap. — Tomxerwr: AGnyam Komppeii x-garn
cow; Hanomit mmpuicace. Yatiex agabuen tapioac [-rom. TomkesT, 1963, (MH, 2002.
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diggatga sazovordir. LHaqqulov Navoiyning falsaliy-tasavy

dunyoqarashi, ilohiyotga munosabati, asarlaridagi teran ma'rifiy

ma'no — mazmun, timsollar va ramzlar hagida gator monografiys
risola va ilmiy magolalar yozdiki, bu hodisa navoiyshunosli
fanining o*ziga xos yangi yo'nalishdagi taraqqiyotiga sabab bo'ldi.

Ammo, Navoiy lirikasini o‘rganish sohasidagi mazkur kat
ilmiy jarayonda yuzaga kelgan tadqiqotlarga xos umumiy xususiya
shuki, ularda umuman Navoiy lirikasi haqida, shoir poeti
tasvirining ayrim usullari, mahorat masalalari va boshga sohalardi
magola yoki monografik tadgiqot mavzui doirasida fikr yuntiladi.

Navoiy poctikasining asosiy xususiyatlari, undagi obrazlar tizimj
badiiy tasvir usullari, lirik janrlar rivojiga taallugh sis
ravishdagi izchil tadgiqotiar A Hayitmetovning «Navoiy lirikasi»
Yo.Is’hoqovning «Alisher Navoiy ilk lirikasi», «Navoiy poctikas
kabi monografiyalari va qator maqolalarida tahlil ctildiki, bu n
Navoiy lirikasini poctikaning o‘ziga xos tizimi gonuniyatlari nuqta
nazaridan ilmiy-uslubiy yo‘nalishda o‘rganishni boshlab berdi.

«Navoiy lirikasi» asarida’® A.Hayitmetov Alisher Navo
lirikasining tur xususiyatlari, tematikasi va asosiy obrazlarini tadqig
ctadi. Muallif shoir lirikasining g‘oyaviy-badity*xususiyatlari, uniny
shargona lirik an'analarga munosabati masalalarini  batafs
muhokama ctadi, A Hayitmetov «Alisher Navoiyning ijodiy metoc
masalalarin'®, «Navoiy dahosi'® monografiyalarida ham sho
lirikasi va ijodiy uslub ushubining hir gator muhim xususiyatlari
uning lirik asarlarida jodiy uslub uslub ifodasi mavzuiga diqgatin
jalb etadi.

12 Kapoar: Xpxxynos MGpoxsms, Smmcrpiian uep xouma. — Tommenr: 10anyyi
1989. - 223 6.; Xmgywos H, Pasun ryvisom, — Tomxest: ©AH 1991, - 70 g
Xaxxyn HEpoxmm. Kasson v xschxun... — Tomwrenr: Ygmmon, 1991. - 240 G
Xarxynon H, Hlenprrn — pyxpii mynocalar. — TomxerT: AnnGwéT aa cunaer, 1989,
240 6; Namowdira sairdn. — Towwewr: “TAMADDUN™, 2015, 212 L.

1 Xaivrmeraa A. Hasoult mpakacy. - Tooment, 1962,

1* Xainrmeros A. Hapoufooo maoInii MeTogn Macamamapy. - Tomxewl, 1963,
15 Xamwimeror A. Hapowudt gaxocy. - TomweewT, 1970,
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Yols'hogov birinchi bo‘lib  Navoiy lirikasining  badiiy
evolyusiyasini  bosqichma-bosgich, uning ilk davridan balog'at
bongichiga yetgunga gadar namoyon bo‘ladigan xususiyatlarini, shu
bosgichlar orasidagi umumiy bog'lanishni o'rganish magsadida
shoiming «llk devonniga murojaal giladi.' «Ilk devonyning, uning
Monida Navoiy ilk lirikasining maxsus o‘rganilishi shoir ijodiy
Mmahoratining  tadrifiy takomili, san'atkorligi va g'oyaviy
dunyoqarashining o‘ziga xos o‘zgarishlari, kamolot bosgichiga
yolish jarayonini kuzatishga imkon beradi.

Olim o‘zining keyingi asari «Navoiy poetikasi» '"da lirik janrlar
va badiiy tasvir poetikasi xususiyatlarini muhokama etadi. Bu asar
Navoiy poctikasini o'rganish sohasidagi keyingi tadqiqotlar uchun

M ' 2iga xos tayanch manba' bo'lib ham xizmat giladi, Chunki, o'zbek

lirik poeziyasining janr jihatidan boyib, mukammal holga kelishida

s Nuvory g'azaliyotining o'mi va roli masalasi, shoir poetikasining

lehki spetsifik gonuniyatlari va poetik uslubining originalligini
in'minlovchi asosiy omillar bu asarda izchil tahlil etilgan. Bundan
tashgari, muallif bu asarida birinchi bo'lib o'zbek poeziyasida
0'zining ma'lum an'analariga cga bo‘lgan lirik janrlaming Navoiy
lirlkasida yangicha rivojini va turkiy adabiyotda paydo bo‘lmagan
yoki gat'iy qonuniyatiga ega bo‘lmagen ba'zi bir janrlarning shoir
§'azaliyotidagi yangi hayotini kuzatadi. Tkkinchidan, «asosiy lirik
anrlami, adabiy kanon va an'analar bilan munosabati nugtai
nazaridan sistemali tahlil etish asosida, ulamning ichki dinamikasi va
mdabiy jarayondagi mavqyeini belgilash hamda shu asosda
Nuvoiyning lirik janrlaming taraqqiyot tarixidagi rolini ko‘rsatishy'®
masalasi ilk bor tadgigot doirasiga tortiladi, Uchinchidan, Navoiy
badity tasvir poctikasi uchun xos bo‘lgan yetakchi shamoyil badiiy
asvir vosilalari va sharg poetikasining an'anaviy gqonuniyatlari

" Mexoxon i: Axwmep Hapowfoorar mour mepsxac. - Tomwent, 1965,
'" Mexoxon 1 Harowit nosTaxach. - TomeerT, 1983,
' Nexexon B. Hanowit noomemach. - Tomecsr, 1983, 9-6.
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nuklai nazaridan ochib beriladiki, bu ham asarning muhim ilmig@nomli magolasida Magsud Shayxzoda shunday uqdirgan edi:
qimumatini belgilaydi. “Taassuf bilan aytishga to*g‘n keladiki, klassik poetikani tekshirish
Alisher Navoiy lirikasi masalalarini yangicha yo‘nalishda, o‘zigallahlari, xususan, poetika andozalari bilan buyuk shoirlarimiz ijodini
xos ilmiy nugtai nazardan tadgiq etish XX asr 90-yillaridg§o'lchash va tahlil gilish masalalari adabiyotshunosligimizda juda
A.Abdug'afurov tomonidan yo‘lga qo'yildi. Olim Navoiy lirikkam shakllangan sohalardandir”.* Taniqli olim A.Rustamov ustoz
devonlarining  yaratilish davrlarini  anig belgilash, devonlarg@olim belgilab ketgan bu sohada gimmatli tadgiqot yaratdi. U Navoiy
kirmay qolgan she'rlami aniqlash yuzasidan kuzatuvlar olib borishissarlari badiryati sirlarini chuqur o‘rganib, “Navoiyning badiiy
devonlar debochalarida namoyon bo‘lgan buyuk shoiming o‘zig@mahorat” nomli kitob yozdi*' va unda “Navoivning badiiy
xos badiiy tasvir uslubini ochib berish, shu nugtai nazarlardag@vonitalari”, “Navoiyning gofiya va sa'jlar”, “Navoiyning vaznlari™
Navoiyning o‘zidan keyingi shoirlar ijodiga bo‘lgan ta'sirinfinomli sarlavhalar ostida shoir mahorati, ijodining badiiy yctukligi
tekshirish kabi masalalami tadqiq etishni magsad qilib go‘yadillmoslarini chugur tadqiq gilib berishga muyassar bo‘ldi.
«Badoe' ul-bidoya», «Xazovin ul-maonmiy» devonlarining tartit Alisher Navoiyning adabiy-estetik  qarashlari  tanigli olim
berilish sanalari jiddiy ilmiy dalillar asosida aniqlanishi olimningdH Qudratullaey ilmiy ishlarida o'zining keng va batafsil ifodasini
navoiyshunoslik fani rivoji uchun amalga oshirgan muhinlitopdi*
xizmatlaridan biridir. Shuningdek, Navoiy galamiga mansub bo*lib Xullas, Alisher Navoily lirkasi ma'no sarhadlarini tushunib
boshqa shoirga nisbat berilgan she'rlar, shoir ijodiga nisbatamlyetishga bo‘lgan e'tibor shoirning o‘z davridan buyon uzluksiz ortib
bo‘lgan c'tiborsizlik natijasida  yuzaga kelgan chulkashliEhorayotgan bo'lsa-da, bu o'rinda XX asr navoiyshunosligining o‘mi
xatoliklarga ham olim birinchilardan bo‘lib ochiq munosabainlohida bo‘Iganligini ta'kidlab o*tmoq lozim.
bildiradi.'* Zamonaviy navoiyshunoslikda M.Imomnazarovning alohida
Ulug® shoir she'riyatidagi badiiy san'atlar, ularming xususiyatlarilo'mi horligini ta'kidlash zarur. Olim Alisher Navoiy asarlari
istiloh va ta'riflari va shu bilan bog‘lig juda ko'p masalalami alohid@konkordansining ilmiy va uslubiy tadqigi bo‘yicha o‘ziga xos
mavzu sifatida o‘rganish lozimligini “G*azal mulkining sultonif@yo‘nalishini yaratgan. Unda qgayd etilishicha, 1967-1990 yillar (24
il) davomida Alisher Navoiy hayoti va ijodiga oid 107 ta alohida
i Kapasr: AGzyradypor A, Hanowi Cz'“rm"‘-t:'mmﬁ- -T'I?mmn: ‘3’:1:5' 19668 itob va risolalar, turli nashrlarda shoir ijodidan 230 ta namunalar
;33':;-_' gg‘;}“&‘o'?g’ ’: .22;,:;;:;::::3;:31?:5:& mg:;::g: Tomerlvn 2418 ta maqola elon gilingan. ™ Oz-0'zidan bu qadar katta
Anabeér ea camkar - 1995, - 184 G AASmymadypon. Kasw wmpwiariihaimdagi ishlarda Alisher Navoiy merosi talginida o‘xshash va
xanprATnap. — Tomkerrr: Asabuér na carbar — 1998, - arghi jihatlar bo‘lishi tabity ckanligini qayd etadi olim.
2 }ggg&‘“‘:'g]:“ﬁﬁ%‘g:“f“;%ﬂt@:;ﬁz_ﬁ°?gpk“’;\"’:g :;":m Navoiyshunos olim Sh.Sirojiddinovning “Alisher Navoiy.
fanbalarning  qiyosiy-tipologik, tekstologik tahlili" nomli

«Xazofing y;x—nnouuﬁ» wymboknaps. (Hixomas anxoma) (Voflex mum o
annBeéri, - 1995, - A 1.- BE.10-18.; AGmyrodypon A. «XasoiinA yI-M20RHH
wymBormpn &wfmc Tiuin ba agabueTn.- 2000,- Ne 5.- 5.3-11.; ASyradypos RS 4.
ahanoen, ya-BrouniHEr TYSRTHE canace /Y a6ex Tim sa a.a,aﬁxé’m - 1989.- N§" |laitczoma M. Acapnap. V1 oscwi. 1Y-r. ~ Toamerr Bampst anobetr, 1972. 48-6.
4.« B3-9.; Abnyrupypos A. Icsprar capoitn /Y sbexnciod azabmera sa caxaTn @ Pyeravon A Hasowdtrmmr Gamne maxopere. — Toamesr: Anpbnér ea cagsar, 1979,
QuR.- 6-¢cupam..; AGayrapypor A. «Xusoiuy yU-MaoHHERw ayWGOXTIPE Kyapatymnace X, Hagomitermer apaligi-screms
¥ abek trou a agadniT- 1998, Neb.- 5.3-10. ! Hsonsasapos M. HasosifmoysocTraa ki
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monografivasida 20 dan ortiq mualliflaming asarlanida buy
o‘zbek mutafakkini va shoirming hayoti hamda faoliyatiga bal
berilgani ta'kidlanadi. Kitobda olim Zayniddin Vosifiyning “Badot
ul-vaqoe™ asaridagi Navoiy tarjimai holiga oid asosiy ma'lumo
mundarijasini 17 bandda sanab ko‘rsatadi, Xondamirning Alishe
Navoiy hagida maxsus bitilgan “Makorim ul-axloq™ asari asrlg
davomida Navoiy dahosi mohiyatiga yctishga intilgan muxlislarg
ochqich vazifasini o‘laganligiga ¢'tibor garatadi.®* Monografiyad

Nuvoly nazmiyotini ofrganishning mazkur xronologiyasi
masarly nuqtai nazardan amalga oshirilgan asarlar yuzasidan
bo'lib, bu sohadagi matnshunoslik, ya'ni shoir lirik merosining
@ lmly-tanqidiy matnini yaratish maqsadida olib borilgan
Indglgotiar ham katta ahamiyatga egadir.

3.

Navoiy a‘sarlan', shu jumladan, uning lirikasi sobasida olib
horlladigan tekstologik tadgiqotlar adabiyotshunoslik taraqqiyoti
keltirilgan asarlarning aksariyati fors tilida yozilgan bo*lib, ulardan@uchun ikki yo‘nalishda xizmat giladi: 1) Navoiy she'riyatning ilmiy-
Navoiy qalamiga mansub shaxsiy qaydlardan tashqari, fagat ikkitas@iungidiy tekstini yaratish va bu asosda shoir lirikasi ilmiy va ilmiy-
turkiy tilda bitilgan. Bular - Husayn Boyqaroning “Risola” hamd@ommabop nashrlarini amalga oshinsh uchun; 2) mazkur sohadagi
Zahiriddin Muhammad Bobuming “Bobumoma” asarlaridir, tlokshiruvlar Navoiy lirik merosi yuzasidan olib boriladigan nazariy

Navoiyshunosligimizning  keyingi  davn  vakillan  hat@yarakterdagi ilmiy tadgiqotlar uchun ham asosiy zamin vazifasini
navoiyshunoslik she'rshunosligi sohasida o‘zlarining bir qator izchill'tuydi. Navoiy lirik merosini tekstologik nuqtai nazardan o*rganish
ilmiy tadgiqotlarini yuzaga keltirdilar. Shoir devonlari manbalari@lsohasida amalga oshirilgan eng  birinchi  katta tadgigot
tckstologiyasi va germenevtik talgmlart sohasida A Erkinov, shol()'shekistonda xizmat ko'rsatgan fan arbobi, Beruniy nomidagi
lirkasi  tasavvufiy talginlari  xususida  K.Mullaxo'jacvallrespublika davlat mukofoti laurcati, filologiya fanlari doktori
Z Mamadaliyeva, N.Bozorova, N.Bckova, M.Rajabova, O.Davlatov@ll| § Sulaymonovning 1961 yil oktyabr oyida himoya qilgan
Z.Hamidova, A.Razzogov va N.Ramazonovlar o*zlarining qimmatilluAlisher Navoiy lirikasining tekstologik tadqigoti» mavzuidagi
tadgiqotlarini —~yaratdilar. Bu  jarayon, xususan o'zbcMloktorlik dissertatsiyasidir. Yirik olim Navoiy devonlarining jahon
navoiyshunosligi sohasida bugungi kunda katta ilmiy-jjodiy rivoj villkitob xazinalarida saglanayotgan 200 dan ortig turli nusxalarini
muvaffagiyat bilan davom etmogda. Alisher Navoiy ijodining@ko'rib chigib, ulardan 20 tasini tadgigot uchun asos qilib oladi va
bugunga qadar turli yo'nalishlarda o'rganilishi bagida anch@«Xazoyin ul-maoniy» devonlarining muallif nusxasini yaratadi.
mufassal ma'lumot  akademik B.Vahxo‘jaevning “MumtoBlundan tashqari, shoir devonlari fotonusxalarini  sinchiklab
siymolar™® va igtidorli olima D.Yusupovaning “O‘zbek mumtoz Vill'rganish, o‘nlab qo'lyozmalarni bir-biriga solishtirish natijasida
milliy uyg‘onish adabiyoti (Alisher Navoiy davri)” nomli o'quilulim Navoiyning hali fanga noma'lum bo'lgan ikki rasmiy devoni
go‘llanmasida keltirilgan.* Badoe' ul-bidoya» va «Navodir un nihoya» ni aniqladi. Navoiyning

orsty she'rlar  to'plami - «Devoni Foniy» ham bevosita

| Sulaymonovning scrmashaqqat izlanishlari natijasida fanga
** Cupomuynmos LI Ammmep Haeowit Mawbanapimar xutouit-niunonornillyy'|lum ctildi. Ana shu qo‘lyozmalar asosidagi izlanishlar jarayonida
TERCTONONHE TACTHAH. — TonmexT: Axazem=amp, 2001, -B. 9.

* Bymxmacs 5. Mywmro3 cidimonap. Tl annme, 1-x. — Tomwesr AGxymal Navoiy she'riyatining xronologiyasi, tarkibi, mundarijasi kabi bir
Komspas y-garn XMH, 2002. 61-65-6. Jancha muhim ilmiy muammolami hal etadi. H. Sulaymonov ko‘p

% Ocynosa J. Yabex mywTos sa sowmnmii yicromwan axnfuérr (Ammmep Hosdll Villik mehnat SRS DT
naspi), — Tommes; “TAMADDUN, 2016, 268-269-6:; va uzoq izlanishlar samarasi sifatida yuzaga kelgan
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Navoiy lirik asarlari mukammal tekstlarining nashrlari masalasiga
ham jiddiy e'tibor berdi. «Xazoyin ul maoniy» ning olim tomonidan
tiklangan avtor redaksiyasi 1959-60 yillarda O¢zbekiston SSR
«Fan» nashriyotida chop etildi. Olimning bu ilmiy faoliyati Navoiy
lirikasining keyingi davrdagi tadgiqotchilari uchun keng va qulay
imkoniyatlar yaratdi. «Navoiy devonlarini tekshirish natijasida H.
Sulaymonov chiqargan ilmiy xulosalar birinchi galda shuning uchun
ham gimmatliki, qo'lyozmalaming aksariyati Navoiy hayotligida
yaxshi kotiblar tomonidan ko'chirilgan, ko‘plarining kolofonida
ko‘chirilish sanalari bom.””  H.Sulaymonovning 1967 yilda
Ofzbekiston SSR FA Davlat Adabiyot muzeviga asos solishi va
unga rahbarligi davrida Navoiy lirik merosining keyingi ilmiy
tadgiqotlari va ilmiy hamda ommaviy nashrlari uchun zamin
yaratildi.

Navoiy asarlarining 60-yillarda nashr etilgan  ko‘ptomli
to‘plamlan ulug® shoir adabiy merosining yagona ilmiy-tangidiy
tekstini tuzish ishini yanada takomillashtirish uchun xizmat qildi, bu
sohadagi ko'pgina masalalarni, chigalliklarni hal etishga yo'l ochdi.
1987 yildan boshlab O'zFA Pushkin nomidagi til va adabiyot
instituti hamda T1.S.Sulaymonov nomidagi Qo‘lyozmalar instituti
tomonidan shoir mukammal asarlani to'plami nashrlarining amalga
oshirilishi adabiyotshunoslikning juda ko‘p sohalarida jiddiy qidiruv
va tadqiqot ishlarini olib borishga da'vat etdiki, biz bu hagda maxsus
to*xtalmogchimiz.

Navoiyning «Badoe' ul-bidoya» va «Navodir un-nihoya»
devonlani Hamid Sulaymonov tomonidan Parij Milliy kutubxonasi
va Britaniya muzeyidagi go‘lyozmalar asosida fanga ma'lum etilgan
edi. Keyinchalik bu devonlarning Toshkent nusxalari ham aniglandi.
Jumladan, «Navodir un-nihoya» devonining yagona nodir
qo'lyozmasi hagida 1968 yilda Porso Shamsiev «Navoiy
asarlarining yangi topilgan qo'lyozmalari» nomli magolasida
maTumot beradi. Oradan yigirma yillar muddat o‘tkach, bu

¥ Kmomon A, Anmmep Haposit. — Tomxent: Kaxanag, 1991, 586,
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devonlarning tekstologik tahrir etilib birinchi marta chop ctilishi
adabiy hayotimizda muhim hodisa bo'ldi. Bu adabiy hodisaning
muhimligi shundaki, birinchidan, Navoiy matining «Badoe' u!-
bidoya» va «Navodir un-nihoya» devonlari bilan boshlanishi Shf)ll’
lirik merosini uning tabiiy xronologik tartibi asosida o‘rganish
uchun imkon yaratadi. .
Adabiyotshunoslik va adabiy-tanqidiy ~qarashlaming muhim
asoslaridan biri - badiiy asarlar yuzasidan yozilgan ilmiy
gsharhlardir. Navoiy o'zining barcha adabiyotshunoslik va
tilshunoslikka oid ilmiy asarlarida sharhlarga keng o‘rin beradi.
Shoiming «Majolis wmnafois» asari buming yorqin timsolidir:
Jumladan, shoir tazkiraning 8-majlisida Husayniy devonidagi
g'azallar misolida sharhning mo‘jaz namunasini ko‘rsatib be:rdi.
Navoiy Husayniy devoniga baho berar ckan, uning boshqa shoula.r
jjodida va devonlarida uchramaydigan jihatlariga e'tibor beradi.
Navoiyning bu sohadagi ilmiy uslubi hali ochilmagan juda ko'p
fazilatlarga ega bo'lib, maxsus tadqiqotlami kutmogda. .
Navoiydan avval o‘tgan sharq filologlari asarlarida, shoir
zamondoshlari va undan kecyingi davr adabiyotshunosligida ham
sharhlar katta mavqe' egallaydi. Zero, sharhlar adabiyotshunosliles
nazariyasi va uning taragqiyoti uchun har doim ilmiy manhg:.,‘.ﬁ
aniq negiz bo‘lib xizmat gilgan. Shu nugtai nazardan davrimiz
navoiyshunosligida shoir asarlari ynzasidan amalga oshirilgan
ilmiy-analitik sharhlar tekstologiya fanining maxsus tarmog‘ini
shakllantirdi, desak xato gilmaymiz. Bu yo'nalishda 60-yillardan
keyin yaratilgan asarlar Navoiy merosini benugson, mukammal
tushunish, undan chin ma'noda badiiy zavq olish uchun katta
imkoniyat bo'lib xizmat giladi. Bu sohaning izchil nivoji akad
A.P.Qayumov ilmiy faoliyati bilan bog'liqdir. Olim Navoiyning
«Xamsa» si dostonlari yuzasidan yaratgan «Hayrat ul-abrom
talgini», «Farhod va Shirin» sirlari», «Ishq vodiysi chechaklari»
nomli asarlarida dostonlaming g'oyaviy - badiiy yo'nalishi va
estetik fazilatlarini ochib berishda adabiy tahlil - sharh usulidan
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unumli  foydalanadi. Mazkur ilmiy faoliyatning izchil rivoji
natijasida  keyingi  villarda  adabiyotshunoslarimiz  Navoiy
lirkasining badiiyligi sirlarini tadgiq etishda jiddiy yutuglarni
go‘lga kiritmogdalar.®* Yirik adabiyotshunos olim N. Komilovning
«Ma'nolar olamipa safar» kitobi Hazrat Navoiy g'azallariga
yozilgan sharhlardan tarkib topgan.® Buxorolik nuktadon olim R.
Vohidovning bu olim faoliyati hagidagi quyidagi e'tirofi hagligiga
birgina shu kitobning o‘ziyog dalil bo‘la oladi: «Najmiddinning
¢ azallar sharhi, tasavvufga doir tadqgiqotlari istiglol mafkurasi bilan
gurollangan ilmiy hayotimizda nodir hodisalardim,

Kitobda Alisher Navoiyning 50 gazaliga sharh yozilgan va
olimning mavzuga oid 5 magolasi ilova gilingan.

Olim har bir so‘z, ibora, ishora ma'mo-mazmuni gatlariga
chugur kirar ckan, «Navoivni tushunish uchun hakim bo'lish
kerak», degan xulosaga keladi. Chunki, shoir g‘azallarining har
baytida bir hikmat nazarda tutilgan. Bu hikmat csa ulug' shoir
falsafiy tafakkuri, c'tiqodi hosilasidir. Olim oddiy inson mushohada
qobiliyati giyinchilik bilan ofzlashtiradigan g'oyat murakkab ilmiy
masalalarni sodda va oson bir tarzda tushuntiradi, ortiqgcha
tafsilotlarga o°rin bermaydi. «Tashqi dunye va undagi narsalar
mohiyat emas, balki hodisadir, - deb yozadi olim, Mohiyat — Ruhi
mutlaq yoki orif ko*nglidagi ma'rifat. Ayni vaqtda, moddiy dunyo —
shak], ruh esa — mazmuny,*’

Adabiyotshunos olim B. Tuxlievning bu sohadagi faoliyati
aynigsa ¢'tiborga sazovor bo'lib, olim tanighi navoiyshunoslar
K-Mullaxo'jueva, D. Yusupova, Z Mamadalieva, O Davlatov ilmiy-
ijodiy guruhi bilan “Xazoyin ul-maoniy" devoniga kirgan g'azallar

 Wlospmonr S50 fowume woOmmehn seymoontnis Duman Sawsan mapraps:
Goep waresen aAmmnep Humonlh, Fusnanag Hlapasups o O xmob xeamaa
o youue Tomeenr. Kasmie, 181

 H Kosouron, Minmonsp nssiers eadags, - Tumsenr “TAMADDUN", 2012.
P Tononnon. Msoxi ik moaninen  Lmsiapnainn o Sapadiione, 1998 545,
"H Kosuion. WMM% ST Tamniyn, 2012.165-5.

sharhlarini to‘plab, nashr ishlarini amalga oshirmogda®* Bu esa
kelgusida Navoiy asarlarining sharhli nashrlarini amalga oshinsh
uchun ilmiy zamin bo‘lib xizmat giladi.

Navoiy o‘zining olamshumul ijodi misolida lirikaning jamiyat
ma'naviy-ma'rifiy taraqgiyotida tutgan o‘mi, uning badiiy ijod,
golaversa, adabiyotshunoslik va adabiy tanqid sohalari rivojiga
bo‘lgan ta'siri doiralarini ham ko‘rsatib berdiki, bu narsa uni keng
ko‘lamda - g'oyaviy-badiiy, adabiy-estetik, ilmiy-nazariy
aspcktlarda yanada chuqurroq o‘rganishni tagozo etadi.

Mavzuni mustahkamiash uchun savollar:

1. Alisher Navoiy ijodini o‘rganish va unga baho berish
necha bosgichda va qanday mazmunda davom ctdi?

2. «llk devon» ni o‘rgangan olimlar kimlar va ulaming
tadgiqotlari hagida fikringiz qanday?

3. Alishér Navoiy qaysi asarlarining ilmiy-tanqidiy nashrlari
yaratilgan?

4. Navoiyga zamondosh bo‘lgan qaysi olimlarni va ulaming
asarlarini bilasiz? ~—— .

5. Ulug® shoir she'riyati  masalalarini- o'rgangan
navoiyshunos olimlar hagida ma'lumot bering,

6. Navoiyshunoslik fanining tekstologiya sohasida ganday
yutuglami qo‘lga kiritganligi hagida ma'lumotga egasiz?

7. Manbashunos va matnshunos olimlar va ulaming
tadqiqotlari hagida nimalarni bilasiz?

. Tahlil, talgin, sharh, izoh, nasriy bayon kabi tadqigot
usullarining ma'nolarini tushuntirib bering.

= Tinumb wawpra Taiitpaosan B, Tyxawsen,




Zaruriy adabiyotlar:

1. Abdurahmon Jormiy va Alisher Navoiy, Toshkent: FAN, 1966, 152
b.

2. Abdullacy V. Navoiy Samarqandda. - Toshkent: Badiiy adabiyol,
1968. 136 b.

3. Abdug'afurov A. Buyuk beshlik saboglari. — Toshkent: Adabiyot
va san'at, 1995. 184 b.

4. Alisher Navoiy ijodiy merosini o‘rganish problemalasi. Ilmiy
magolalar to*plami, - Samarqand: SamDU, 1990, 182 b,

5. Alisher Navoiy: qomusiy Tug‘at. 1-2-jildlar. — Toshkent: Sharg,
2016.

6. Atoulloh Husayniy. Badoyiu-s-sanoyi', - Toshkent: Adabiyot va
san'at, 1981, 400 b,

7. Valixo'jaev B. Mumtoz siymolar. IT jildlik. Toshkent: Abdulla
Quodirly nomidag Xalg merosi nashtiyoti, 2002.

8. Vohidov R., Eshonqulov H. O'zhck mumtoz adabiyoti turixi. — T.:
(’zYU Adabiyot jamgarmast nashriyot, 2006.

9. Zahinddin Muhammad DBobur. Bobumoma. - Toshkent:
Yulduzcha, 1990. 368 b.

10.Is’hoqov Yo. Alisher Navoiyning ilk lirikasi. - Toshkent: FAN,
1965, 140 D,

11.1s’hogov Yo. Navoiy poetikasi. — Toshkent: FAN, 1983, 168 b,

12 Komiloy N. Ma'nolar olamiga safar, -~ Toshkent: “TAMADDUN,
2012.316 b.

13.Rustamov A. Navoiyning badiiy mahorati. — Toshkent: Adabiyot
va san'at, 1979, 308 b,

14.Shayxzoda M. Asarlar, VI tomlik. 4 t.: G'azal mulkining sultoni,
Toshkent: Badity adabiyot, 1972, 372 b,

15.Sharq mumtoz poetikasi. MAnba va talginlar ~ Toshkent:
O’ zbekiston milliy ensiklopediyasi, 2006, 429 b,

16.Yusupova D. O'zbek mumtoz va milliy uyg'onish adabiyoti
(Alisher Navoiy davri), ~ Toshkent: “TAMADDUN", 2016, 302 b,

17.Qayumov A. Alisher Navoly. ~ Toshkent: Kamalak,1991. 173 b.

24

18.G'ivosiddin  Xondamit. Makonm ul-axloq. - Toshkent:
“Akademnashr” - 2018, 370 b.

19.Hayitmetov A. Navoiy lirikasi. — Toshkent: FAN,1975.

20.Hakimov M, Navoiy asarlari go‘lyozmalarining tavsifi. - Toshkent:
FAN, 1983.199 b. ”

21.ITaqqulov 1. G*azal gulshani. — Toshkent: FAN, 1991. 70 b,

22.Haqqulov 1. She'riyat — rubiy munosabat. — Toshkent: Adabiyot va
san'at,1989. 240 b.

23.Haqqulov Ibrohim. Navoiyga gaytish. 3-kitob. - Toshkent:
“TAMADDUN", 2016. 316 b.

. 1]

25




Alisher Navoiy she'riyati
Dars rejasi:

1. Alisher Navoiy she'riyati misolida sharq devonchiligi
an'analarining yangilanishi.

2. Navoiyning turkiy tildagi devonlari.

3. “Devoni Foniy™.

Tayanch so‘z va iboralar: g‘azal, ruboiy, luyug, git'a, janr,
badiiy san‘atlar, devon, debocha, xazoyin,

1.

Sharqda devon tartib berish an'anasi ancha gadimiy tarixga
ega. Devon tartib berish, she'rlar majmuasini yuzaga kelurrib kitob
yaratish arablarda islom dinigacha bo‘lgan davrda ham mavjud
bo‘lgan. Abu Mansur as-Saolibiyning “Yatimat ad-dahr” kitoﬁiga
yozgan so'zhoshisida Ismatulla Abdullacv shargshunos olim
LYu.Krachkovskiy so‘zlariga asoslanib, arab she'rivatida asosiy
o’rin tigan qasida Muhammad (s.a.v.) dan bir yuz ellik villar ilgari
paydo bo‘lganligi hagida gapiradi®® Bundan shunday xulosa
chigarish mumkinki, u paytlarda turli-tuman muvzulan:ia‘ vozilgan
hamnda hajv janrini ham oz ichiga qamrab olgan qasidalurdz;n devon
tuzish odat bo'lgan. Mahmud Koshg‘ariyning yirik olim Solih
Mutallibov tomonidan nashr ectilgan nusxasida Koshg'ariy
lomo.nidan “'shoir yozdi”, “shoir dedi”, degan iboralar ishlatiladi-ki,
shuning oziyoq turkiy tilli xalglar orasida ham she'riy to‘plamluf
yuzaga keltirish tajribasi uzoq tarixga ega ekanligidan dalolat
beradi. Lekin, biz tushunadigan ma'nodagi mumtoz devonlar 1X-X
asrlardan keyin yuzaga kela boshlagan. Shubhasiz, she'ry majmua,
devon tartib berishning o°ziga xos xususiyatlari, an'analari ham ana

3 ARy i
AGy Mancyp ac-Caaanbuit, Stmaar a;smp ~ Tommxesr: “dan™, 1976, 46-6.

shu davrlarda shakllangan Tarixiy ma'lumotlarga ko'ra, o'sha
paytlarda devonlar gofiya yoxud radiflari ma'lum harflar bilan
{ugagan she'rlami bir kitob shaklida muqova bilan ihotalash asosida
kitob yaratishdan iborat bo‘lgan. So‘ngra, arab yozuvida yigirma
yakkiz harf mavjud bo‘lganligi uchun devonlarda ham ana shu
harflami ma'lum migdordagi she'rlar bilan to‘ldirish asosiy
goidalardan hisoblangan.

G‘azal janri forsiy va turkiy tillardagi adabiyotlarda X
asrlardan keyin shakllana boshlab, X1U asrlarda o'z takomilini
topadi.* Ammo bu hodisa turkiy tildagi adabiyotda forsiy tildagi
adabiyotga nisbatan gariyb bir asrdan ko‘prog vaqt keyin sodir
bo'lganligini ham qayd etib o'tmoq lozim. Jumladan, Xoja Ahmad
Yassaviyning “Devoni hikmat” kitobida bitta-ikkitagina g'azal
uchrashi fikrimizni asoslay oladi. Zeroki, bu davrlarda Nosiri
Xusrav  (1004-1088) kabi fomtiygo'y shoirlar sohibidevon
bo'lganlar. Alisher Navoiygacha bo‘lgan davrda devon tartib
berishning yana boshqa talablari ham avjud bo‘lgan. Xususan,
shoirlar devon tartib berganda unga hamd va na'tlardan keyin
birinchi galda qasida janrida yozilgan she'rlamni kiritganlar. Shundan
so‘nggina boshqa janrlardagi she'rlarga o'rin berilgan.

Alisher Navoiy devon tartib berishning bunday an'analariga
tangidiy munosabatda bo‘lgan. Bu o'rinda navoiyshunos olim Yo.
Is*hogovning: “Navoiyning devon poetikasi sohasidagi mavjud
an'analarga  tanqidiy =~ munosabati  yigitik  davridayoq
shakllangan"*ligi xususidagi mulohazasi zamirida katta haqiqat
yotadi, Agar ulug' shoiming 0‘zi tuzgan birinchi rasmiy devoni
bo'lmish “Badoc' ul-bidoya” dcbochasidagi devon takomili
yuzasidan bildirgan fikrlariga ¢'tibor qaratadigan bo'lsak,
Navoiyning fagat o'z davri she'rshunosligidagina emas, balki

" Kapanr: Mafixsons M. Acapnap. 6 Tosunx. 4-1. Fasan My xunuir CyTFTORN. —
ToweerT: Baypomii anabust, 1972,
' Hexoxop F. Husonit noyrexnck, — Towxesr: “®ax™, 1983, 12-6.
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umuman ko'hna sharq poetikasi sohasida kashshoflarcha yo‘l
tutganligining guvohi bo‘lamiz.

“Badoe' ul-bidoya™ devomiga vozilgan debocha Alisher
Navoiyning badiiy ijod masalalarign munosabatini o‘rganish
jihatidan ham muhim ahamiyatga molikdir. Shoiming ma'lumot
berishicha, u “umr shabistoni sham'lari nuridan munavvar hamda
yigillik gullari atridan muattar™ bo‘lgan  davrlaridayoq uning
ko'ngliga mahbuba ishqi g'ulg'ula soladi. Natijada uning tilidan
“nazm durdonalari to‘kila boshlaydi®, Uning vozgan she'rlani
“xarobot durdno’shlari, munojot Xirgupo‘shlari, avom va fozil xaly
orasida” mashhur bo‘ladi, O'z zamonasining “karim ul-xulg
ozodalan, azim ush-sha'n shahzodalarining iltifotiga musharraf
bo‘ladi”. Aynigsa tug'ma iste'dod sohibi bo‘lgan Navoiyning ijodi
temuriy shahanshoh Sulton Husayn Boyqaro nazariga tushishi uni
badily ijod bilan jiddiy shug‘ullanishiga rag'bat beradi. Bu yirik
davlat arbobi, yuksak madaniyat va salohivat sohibi bo*lmish shaxs
Navoiy ijodining ibtidosidan to intihosiga gadar eng samimiy
muxlisi, mubohisi, mudaqqiqi bo‘lgan. Navoiy o'z ijodining ilk
davri va ilk tangidchisi haqida debochada shunday samimiy
so‘zlamni bitadiz *... matla’s yo ortuqroq yo tamom gfazal tilim
xomasi tagring'a kelsa erdi, filhol ani mushkbor qalam birla
kofurkirdor safhag‘a ragam gilib, oqu garoni andin maxtut gilur erdi
va yana ham anga qarobat hisoblig tezfahm shahzodalar va musohib
intisobliq xushtab' mirzodalar mutaaddid savob gilib, soyir ulusga
voyilur erdi va oshiqgpesha beqarorlar jalisi mehnati va
ma'shugsheva gul'vzorlar anisi suhbati bo*lub, xavosu avom arosida
ishtihori tamom va intishori molokalom topar erdi”*

Debochada shoir o‘zidan avval o'tgan va o‘ziga zamondosh
bo‘lgan Amir Xusrav Dehlaviy, Xoja Hofiz Sheroziy, Abdurahmon
Jomiy, Mavlono Lutfiylami she'riyat fanining payg‘ambari
dargjasida c'tirof qiladi. Yosh gqalamkashlardan esa ofzining
“forsiydisor va turkiyshior yori azizi” Shayxim Subayliyni katta

* Awmoep Humowit, MAT. 20 sk, 1-x, - Tomxenr: “®an”, 1987. 13-6.
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hurmat bilun tilga oladi. Buning boisi shuki, bu shoirlar she'rlarida
ma'no latif badiiy libosga omuxta gilingan holda yuzaga chigarilgan.
Shunday ekan, Navoiy bu donishmand zotlamni:

Oyni yorug®, charxni demak baland,
Tab'i baland elga emas dilpisand

degan hagiqatni anglab yetmagan shoirlardan ajratib ko*rsatadi.

Debochada yana shu narsa e'tiborga loyigki, badity ijod uchun
osoyishta, ma'mur, adolatga asoslangan davlatning yuzaga kelishi,
davlat boshligining esa dono, xalgparvar bo‘lishdan tashqari
ma'ri fatparvar ham bo'lishi katta shamiyatga egadir. Alisher Navoiy
o‘z hayotining ma'lum davrlarida ana shunday imkoniyatga ega edi,
ya'ni “mulk shabistoni bir davlat mash'ali bila ravshan bo‘ldi".
Davlat rahbari Sulton Husayn Boygaro unig do'sti, musohibi,
mugaviyi, ijodining mudaqqigi ham edi, Shuning uchun ham
Navoiy yozgan har bayt shohbayt, har bir noma — shohnoma
ruthasiga ega bo'ldi:

Bo'ldi, chu shoh surdi isloh etarg*a xoma,
Har bayti — shohbayte, har noma — shohnoma.
i

Navoiy ba'zi asarlarida Husayn Boyqaro shaxsiyati va
sivosatidagi nugsenlarni ham tangid gilgan va shu yol bilan
podshoh saltanatining ravnagiga foyda yetkazgan,

Alisher Navoiy bitinchi devonimi  luzishgacha bo*lgan
davriarda badiiy ijodga o'ta talabchanligidan o'z she'rlarini “xoshok
singari gadri arzon™ deb hisoblar edi. Husayn Boyqgaro unga badiiy
ijod mahsuloti shoirga farzand bo'lishi, hatto shoiringgina emas,
clning ham farzandi sifatida qadr topishi haqidagi fikrlami ugdiradi.
Uning:

Ulus tab'mg sahohi yomg uridin,
Bo‘lub serob, bal nazming duridin
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degan so'zlaridan badiiy ijod fagatgina xususiy ish emas, balki
tjitimoiy ish ckanligiga imon keltiradi hamda zudlik bilan devon
tartib berishga kirishadi.

Shunday qilib, Alisher Navoiy devonlarining tuzilish
jihatidan avvalgi devonchilikdan farglari asosan uning “Badoc’
ul-bideya™ devoniga yozgan debochasida bayen ctiladi. U badiiy
ijodda xalgqa foydali mazmunning muhimligi, badiiy shaklning
bam go‘zal ishlangan holishi, g‘azal yaratganda ko*progq
mavzuning yakpora usulda yozilishiga e'tibor bherish, har bir
lirik nav' xususiyatiga ko‘ra mazmun tanlash, sevgi-muhabbat
mavzuidagi she'rlarda ham ma'rifatomez fikrlarni jo qilish, bu
nay' she'riyatda behayo tavsifni yo'latmaslik kabi masalalar
yoritilishiga e'tibor yaratadi. Bizningcha, Alisher Navoiyga devon
tuzish masalasida Shamsiddin Muhammad Hofiz Sheroziy ibrat
rolini o'ynagan bo'lishi mumkin. Bu hodisa Alisher Navoiyning
Hofiz Sheroziy haqida umrining oxirlarida yaratgan bir asarida:
“asrori g'aybiya va maoniyi hagigiyaki, surat kisvatida va majoz
libosida ado gilibdurlar”, deb vozishi, Hofiz she'rlarining “alfoz
latiflig*, tarki pokizalig'i, ado salosati va latofati, ma'ni g'ariblig"i”
xususida havas bilan so‘zlashi va “hycch-devon Hofiz devonidan
yaxshiroq emas”, degan fikrga qo'shilishi fikrimizga dalil bo‘la
oladi >

2.

Alisher Navoiy o'zbek va tojik tillarida o‘n alti she'riy
janrda asarlar yaratdi. Uning «Xazoyin ul-maoniy» majmuasi
va boshqa she'riy devonlarida g*azal birinchi o‘rinda turadi.
Shuning nchun tanigli olim Magsud Shayxzoda uni «G*azal
mulkining sultoni» deb ta'riflagan edi.

T Ammnep Honowdt. Acapmap. XY rusenex, XV-1. — Towxenr Fadyp Fynom u-
nard ACH wampeérr, 1970, 184-5.
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Navoiyga gadar g‘azal yaratish an'anasi qariyb besh asrlik
tarixni qammab oladi. Navoiy poetika sohasida o‘zigacha bo'lgan
an‘analami ijodiy davom ettirdi. U uch daryo - arab adabiyoti, fors-
tojik adabiyoti, turkiy adabiyot - suvini ichib, oz badiiy mahoratini
kamolga yetkizdi. :

Alisher Navoiy lirik mcrosi yetti turkiy va bir fors-lojik tilidagi
devonda jamlangan. Uning manbalari quyidagilar:

1._«llk_devon». Bu devonning ikki nus:!asi mavjud, ular
Sankt-Peterburgda  Saltrakov-Shehedrin kutubxonasida  saglanadi.
Devon Navoiy davrining mashhur xattoti Sultonali Mashhadiy
tomonidan tuzilgan, deb taxmin gilinadi. Chunki, uning kotibi
Sultonali Mashhadiydir, Devonning ikkinchi nusxasi 1568 yili
Hirotda Mahmud kotib tomonidan ko*chirilgan,

Mazkur devon 870-hijriy, 1465-66-melodiy yillarda shoiming
muxlislan tomonidan tuzilgan, Devonga juda zukko she'riyat
muxlisi tartib bergan. Asar yetti rangdagi bezaklar bilan nihoyatda
chiroyli bezatilgan. Devonning faksimil (foto) nusxasini birinchi
marta professor Hamid Sulaymonov nashrga tayyorladi va uni «Ilk
devony» deb nomladi.

Alisher Navoiy bu devon haqida o'zining birinchi rasmiy

devoni «Badoe’ ul-bidoya» debochasida shunday deydi: «Xaloyiq
orasida ming bayt — ikki ming bayt ortugroq — o‘ksukrakkim, o'zlari
jam' gilib erdilar, bag‘oyat mashhur bo*lib erdi».*
* «llk devon» uch ming baytga yagin asardir. Unda to‘rl she'ry
na'vdagi asarlar mavjud. Bular: gazal, musta'zod, MUXAMIAS VA
ruboiy. Devonga 391 gazal joylashtirilgan bo‘lib, shulardan l.kh.tmu
«Ul parivash muddaiga mehribondur, bizga yo'q» misrasi bﬂag
boshlanuvchi gfazal 203, 228-o‘rinlarda va «Yuzungni ko'rdi,
ko‘zlarimni bog'la, cy qotil» misrasi bilan boshlanuvchi g*azal 237,
281-0'rinlarda ikki gaytadan berilgan. Shunga ko‘ra, devondan
Navoiyning 389 g'azali o'rin olgan, muxammas va mustazod — 1
tadan, ruboiy esa 41 ta. Devon:

* Asmuep Hapouft. MA'I' 20 nnmnx.311-m. — Tomgent: “an"”, 1987, 24-6,




lloho, pudshoho,
kirdigoro,
Sanga ochug' nilonu oshkoro

matla’li hamd bilan boshlanadi, Bu g'azal devonni tuzgan voki
ko‘chirgan kishi tomonidan birinchi — «ochuvchi» g'azal sifatida
tanlab olingan, Keyinchalik, u Navoiyning tahriri bilan «Xazoyin ul-
nfaoniy» devonlariga joylashtirilgan, Devon ruboiy janridagi asarlar
bilan tugaydi. Oxirgi ruboiy ushbu:

Oxir dami umr ista shitob, cy soqiy,
Tutg*il manga oncha mayi nob, ey soqgiy,
Kim hashrda mast o*layu, xarob, ey sogiy,
To anglamay, ctsalar azob, cy soqiy.

Ushbu devon Alisher Navoiyning 24-25 yoshlariga qadar
yozgan lirik merosini qamrab oladi, Devonning  oqquyunli
turkmanlar mujallad gilgan nusxasi hagida navoiyshunos ‘olim
AErkinov ma'lumot beradi? Mazkur devon 1378-1508 yillarda
Ozarbayjon va G'arbiy Eren hududida hukmronlik gilgan o'g'uz
turl'dari bo‘lmish Ogquyunlilar sulolasi muxlislari  tomonidan
tuzilgan va fanda “Ogquyunli muxlislar devoni” nomi bilan
yuritilmogda, 3

II. «Badoe' ul-bidoyan. («Go‘zallikning boshlanishi»), «Badoe'
ul-bidoya» devonining tuzilgan davri hagida taniqli adabiyotshunos
olimlar Hodi Zaripov, Hamid Sulaymonov, Magsud Shayxzoda,
Natan Mallacvlar fike bildirib, umumiy tarzda 1469 yildan 1470
yilning o‘rtalarigacha bo‘lgan davrni belgilaydilar, Professor A.

* Dpxason A Hasosdtinou MYXTHCITAPH TO
S ¥ MOMH; “
E’TA. 2012, 1-con, 28-34-6. PH TOMOMAIIN TYIRATaE ABa Oup nenonn.
5_): Xaxua wmi xapaxr: Kcywopa I Vabex MYMTOZ Ba MHUMME vEAronam
noEETH (Amasep Hopori saspr), - Toakenr: “TAMADDUNT, 2 016. 3 ooy
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Abdug‘afurov ¢sa bu devon 1478-79 yillarda tuzilgan ckanligini
w'kidlaydi.*!

Devonning XV asrda kitobat gilingan nusxalari jahonning turli
kitoh ma'xazlarida saqlanadi. Uning 1481-1482 yillarda ko*chirilgan
bir nusxasi Londonda, 1484 yilda yozilgan bir nusxasi Bokuda,
1486 yilga taallugli bir nusxasi Toshkentda, XVI va XX asrlarga
tegishli ikki nusxasi Samargandda saqlanmoqda.

Devon hagida birinchi ma'lumotni Hamid Sulaymonoy «Xazoyin
ul-maoniy» devonlariga yozgan so‘zhoshisida keltiradi. Uni birinchi
bo'lib pashrga tayyorlagan olim esa Sharofiddin Sharipov edi.
Alisher Navoiyning 20 tomlik MATi nashr ctilishi munosabati bilan
filologiva fanlari nomzodi Maryamxon Rahmatullacva gevonning
ikkinchi, ancha mukammal nusxasini nashrga tayyorladi.*

Alisher Navoiy 1469 yilda Xuroson poytaxtini egallagan do’sti
Sulton Husayn Boyguro taklifi bilan Hirolga qaytgach, podshoh
hokimiyatini mustahkamlash uchun ko‘p vaqt va katta kuch sarfladi.
Ammo, tabiatidagi o‘ta kamtarlik va oriyalchanlik bois o'z
she'rlarini devon sifatida tartibga keltirmadi. Bunga Sulton Husayn
Bovqaroning befarq qarab turmaganligi, do‘stiga devon tuzish
uchun farmon berganligi hagida “Badoc' ul-bidoya™ devoni
dchochasida shunday satrlar keltiriladi:

Nido yetkurdi nogah munshiyi roz,
Ki: - «Ey afsungaru afsonapardoz...
So‘zung bir avj uza chekli alamni,

Ki surdung arsh lavhig*a qalammi...
Valckin bu gadar bikri parison,

Banot un-na'shdck bo‘lmish parishon.
Tilarbiz bu parishon bo*lsa majmu’,
Ravon bo‘lkim, emastur uzr masmu'.

4 By xaxma xopasr: A. ASmyrogypon. «Bajocs YH-GHIOTMHMIN TYSRIHI
canacn SYTA, 1991, 4-cox, 3-9-6ctnap. ¢ Kapasr: Amanep Hanowin. MAT. 20
ToOMIHK, L-Ton. T.; @an. 1987,
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Bu nav' istaydur emdi royi oliy,

Ki gilg*ay fikrating devon xayoli. ..
Chu bilding hukm, bor, ishtin ruju’ et,
Ravon maqsud sori — o*q furu’ et.
Murattab qilmag uncha, tinma bir dam,
So‘z o'ldi muxtasar, v-Allohu a'lam_*

«Badou' ul-bidoya» ning ungacha yozilgan devonlardan ajralib
turuvchi  xususiyatlarini  shoir o'zining shu devonga yozgan
debochasida  ko'rsatib otadi. Bunday tub farglar debochada
ko'rsatilishicha, beshtadir. «Necha nav' ishkim, munda mariy
bo*lubturur, o‘zga davovinda ko'rinmayvdurury, - deb yozadi shoir,
Bular quyidagilar:

- Alisher Navoiy o'zigacha yvaratilgan devonlarning qusuri
sifatida devon tartib beruvchilar forsiy va turkiyzabon shoirlar
yozuvida mavjud bo'lgan 4 harfga ¢'tibor qilmasliklarini
ta'kidlaydi va u devonini 32 harf bilan tugagan she'rlardan
ihorat qilib tartib beradi;

-Navoiy devonining yana bir xususiyati unda har bir
hafdagi she'tlarning boshida hamd yoxud na't shaklidagi
she'rlar kintilishidir. Navoiyning e'tiroficha, har bir harfga
bitilgan g°azaliyoming avvalgi harflarga bitilgan g'azallar
bilan uslub jihatidan tafovutlan mavjud bo‘lib, unga riova
gilmaslik sohibi devonlarning nugsonidir;

-Shoir 0°z devonining xususiyati sifatida ko‘rsatgan vana
bir belgisi — har bir harfdagi turkum she'rlarning goyaviy va
badiiy ta'sir quyvatiga alohida e'tibor garatganligida ko‘zga
tashlanadi. Navoiyning fikricha, muhabbat mavzuida yozilgan
she'rlarda ham «nasihatoro va ma'vizatoso» baytlar kiritilishi
lozim;

- «Badoe’ ul-bidoya» ni o'zga devonlardan ajratib turuvchi
yana bir xususiyati shundan iboratki, g‘azal vozgan ayrim

£ Aamuep Hanonii. MAT. 20 soouumix, 1%, ~ Towxenr: “®oa”, 1987, 19-5,
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shoirlar she'rlarining tadrijiylik, yakporalik jihatiga e'tibor
qilmaydilar. Navoiy devonida she'rlaming yakpora bo'lishiga
¢'tibor berilads;
- nihoyat, «Badoe' ul-bidoya»ning beshinchi xususiyati -
unda shoirning o‘z zamonida shoe' bo'lgan barcha nav'
(janr)dagi she'rlarini devon tarkibiga kiritishidir.

Devonga fagat masnaviy va qasida janrida yozilgan asarlar
kiritilmagan. Shunday qilib, devondan 777 g‘azal, 3 ta mustazod, 5
ta muxammas, 2 ta musaddas, 3 ta tarjeband, 46 ta qgit'a, 85 ta
ruboiy, 10 ta lug'az, 52 ta muammeo, 10 ta tuyug, 53 ta fard o'rin
olgan. Bu jihatdan «Badoc' ul-bidoya» janrlar nuqtai nazaridan
Navoiygacha tuzilgan va Navoiy davrida tartib bcnlgan devonlar
ichida eng mukammal devon hisoblanishga loyiq.*

111, «Navodir un-nihoya» («Nihoyatda ko‘p nodirl )

«Badoe' ul-bidoya» devonidan keyin oradan 6-7 yillar o‘tgach,
Navoiy ikkinchi devoni — «Navodir un-nihoya» ga tartib beradi. Bu
devonning 1487 yili Hirotda mashhur xattot Abduljamil kotib
tomonidan ko‘chirilgan nusxasida esa B60 g‘azal bor. Bu devonlar
Hamid Sulaymonov tomonidan Parij Milliy kutubxonasi Britaniya
muzeyidagi qo‘lyozmalar asosida fanga ma'lum ctilgan edis
Keyinchalik bu devonlaming Toshkent nusxalari ham aniglandi.
«Navodir un-nihoya» devonining yagona nodir qo‘lyozmasi haqida
1968 yilda Porso Shamsiev «Navoly asarlarining yangi topilgan
go‘lyozmalari» nomli maqolasida ma'lumot beradi.

O‘zbek adabiyotshunoslari tadgigotlarida «Navodir un-nihoyan»
devoni «... 1486 yilda tuzilgan deb taxmin gilinadin.* A.
Abdug‘afurov Husayn Boygaroning «Risolai Husayn Boyqgaroy
asari 1485 yilda yozilganligini tasdiglovchi xulosalarida bu asarda
Navoiyning fagat bitta devoni — «Badoc' ul-bidoya» haqida fikr
bildirilganligini ta'’kidlaydi. «Navodir un-nihoya» ning esa 1487

9 By xaxma TYmApox Muwnymur anwus yaye kapasr: [l Casoxwit. «Bagocs yn-
Gazoxs danoxaTh, T.: Man. 2004. 134 6.
“ AGayradypon A. Jpx sa sarysux kydansapn. Tonmesr, 1979 A, 62-6.
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yilda ko'chirilgan nusxasi ma'Tum. Demak, 1486 yilda «Badoe' ul-
bidoya» devonining navbatdagi nusxasi ko*chirilishi davrida Navory
«Navodir un-nihoya» devonini tuzish bilan band bo'lgan yoki uni
tuzish ishini yakunlagan.

B. Valixo'jaev devonning Tehrondagi  Guliston qasrida
saglanayolgan noto‘liq nusxasi hagida malumot beradi. Bu devon
nusxasida Alisher Navoiyning o‘z dastxati va muhrining aksi bor.**
XX asr 80-yillari oxirida adabiyotshunos olima S.G‘anieva ushbu
devonning Alisher Navoiy muhri bosilgan nusxasi faksimilesini
Eron Islom Respublikasi kitob markazidan olib keldi va 1991 yilda
“Navoiy dastxati” nomi bilan nashr ettirdi.

«Navodir  un-nihoya» devoniga «Ilk  devom»  tarkibidagi
she'rlardan 91, «Badoe' ul-bidoya» devonidan 117 gazal kiritilgan.
Bu o‘rinda shuni ta'’kidlash joizki, «Navodir un-nihoya» ning ilmiy-
tanqidiy nashridan (MAT, 20 tomlik, 1l tom) 862 g*azal o'rin olgan,
deb ko'rsatilgan. Aslida devonning bu nashri 860 g azaldan tashkil
topgan. «Yuz o'tida yuz gutra su ne tong xo'yi g'altonidiny va
«Necha davron ahlining bedodidin shiddat chekay» misralari bilan
boshlanuvchi g'azallar ikki gaytadan — birinchi g‘azal 563 va 635
o'rinlarda, ikkinchi g‘azal esa 760 va 838 o‘rinlarda takror
keltiriladi.

Alisher Navoiyning o‘zining ma'lumotiga ko'ra, u bu devoniga
ham debocha yozgan. Ammo, bu dcbocha «Navodir un-nihoyan
ning bizga ma'lum bo*lgan go‘lyozma nusxalarida yo'q. Devonning
janr tarkibi yakrang, ya'ni fagat g'azallardan tashkil lopganligini
nazarda tutsak, shoir bu devonga yozgan debochasida g*azal hagida
O'zining nazariy va badiiy-estetik qarashlarini chuqurroq
rivojlantirgan, degan fikrga kelish mumkin. «Navodir un-nihoya»
devonidan joy olgan 860 g*azaldan 851 g*azal keyinchalik shoirning
«Xazoyin ul-maoniy» devonlari tarkibiga kiritilgan.

* Masaysor yayn xapanciot Bawsimuen b. Amanep Hapoufi miesparn.
Kinnoama. Cavapxas: 2001,
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IV. «Xazoyin ul-maoniy». (Ma'nolar xazinasi). Alisher Navoiy
o'zining «Xazoyin ul-maoniy» devonlar kulliyotiga dcbocl?a yozm:
ekan, bu kulliyotning ham yuzaga kelishida barcha imkoniyatlarni
Husayn Boyqaro yaratganligini, shunday devon tuzishga yana
buyrug bilan muallifni majbur etganligini alohida uqtirgan, Bu bilan
buyuk shoir xalq orasida «Chor devon» deb shuhrat qozongan
«Xazoyin ul-maoniy» ning yuzaga kelishida Sulton Husayn
Bqua;oning begiyos madadini yuksak baholaydi va o'z (_lcvonlar
kulliyotini ana shu magsad cvaziga «Xazoyin ul-maoniy» deb
ataganligini faxr bilan tilga oladi: \

Bu bahrki, ganji lomakoniy dedilar,
Har qatrasin obi zindagoniy dedilar,
Shah maxzani tab'idin nishoni dedilar,
Kim, ani «Xazoyin ul-maoniy» dedilar.

Alisher Navoiyning bu giyin, ammo saodatbaxsh yumushga
sa'y ko‘rsatgan davri 1490 yillar edi.* =, S

A. Abdug‘afurov «Xazoyin ul-maoniy» dcvonlannmg.mzﬂlshl
davriga oid tadgigotlarida bu devonlarning Navoi).' (o:pomd:in .uch
gayla tahrir ctilganligi va ularning oxirgi redaksiyasi 13?_8_ yilga
tegishli ckanligi xususida fikr yuritadi. Olimning xulfmalanga ko'ra,
Navoiy bu devonlarini yangi yozilgan she'rlar bilan @unme
to*1dirib borgan. Devonlaming ikkinchi redaksiyasi 1498 yilda tahrir
etib yakunlanadi,

«Xazoyin ul-maoniy» devonlarining H. Sulaymonov
tomonidan i tiklangan avtor redaksiyasi 1959-1960 yillarda
O'zbekiston Respublikasi FA «Fan» nashriyotida chop etildi.

«Xazoyin ul-maoniy» devonlaridan 3132 asar o‘rin olgan. Bular
2600 g'azal, 133 ruboiy, 10 muxammas, 4 musta'zod, S musaddas, 4

“ Afzyradypor A, «XasofiHE YN-MOOHRA® ACEOHTAPIOOUIT TapTHE Gc FTHID
naspr xaxpew. MY TA, 1995, N3 4; AfGmyradypoe A, Illewpesr capoiia. H%"&AC.
1993, 6-dempams, 1-3 Gernap.
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tugje'band, 210 git'a, 10 lugaz, 52 muammo, 13 tuyug, 86 fard, 1
masnaviy, 1 qasida, | musamman, 1 tarkibband, 1 sogqiynoma
bo'lib, 16 she'riy janrdagi asarlardir, Devonlardagi  baytlarning
umumiy soni 22450,5 tadir.

Kulliyot to'rt devondan iborat:

- «G'aroyib us-sig‘ar» («Bolalik davrining qizigarli

hodisalari»);

- «Navodir ush-shabob» («Yigitlikning

nodirliklani»);

- «Badoe' ul-vasaty («O*rta yoshlik go‘zalliklari»);

- «Favoyid ul-kibar» («Keksalik foydalari»).

Bu asar ham shoir tomonidan debocha bilan ziynatlangan.
Debochada adabiyotshunoslikning nazariy masalalari xususida so'z
yuritiladi.

«Xazoyin  ul-maoniy»  devonlariga shoiming  avvalgi
devonlaridan ganchadan g‘azal kiritilgan va kiritilmay qolganligi
quyidagi jadvalda o'z aksini topgan:

, «XAZOYIN UL~
Devonlar (l-;:::am“:;r:o‘:lg MAONI)"» dcvonlarlga_ T
Kiritilgan Kiritilmagan
| 11k devon 389 263 126
Badoe’ ul-bidoya | 777 735 42
‘Navodir un- 860 851 9
nihoya |

Kuzatishlardan shu narsa aniglandiki, Alisher Navoiy «Xazoyin
ul-maoniy» devonlari uchun 1014 ta yangi g*azal ixtiro gilgan, Shoir
«Badoe' ul-bidoya» va «Navodir un-nihoya» devonlaridan «Xazoyin
ul-maoniy» tarkibiga ko‘chirgan 1586 g'azaldan 252 tasini turli
mazmun va shaklda tahrirdan o‘tkazgan, 1334 g'azal esa «Xazoyin
ul-maoniy» ga o*zgartirishsiz kiritilgan,

«Xazoyin ul-maoniy» devonlari tartib berilgandan  so'ng
shoirning 1498-1500 yillar orasida yozgan g‘azal va boshqa
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pa'viardagi she'rlari to'liq holda hozircha fanga noma’lux;L Ammo,
bu she'riyat durdonalarini gidirish ishlari davom etmoqda.

3.

«Devoni Fonivw, Bu devonga 1499-1500 (m) yildan oldm?
taxminan 90-yillaming ikkinchi yarmida tart:lh benlgan Dc\‘-ondagl
she'rlarda Foniy taxallusi qo‘llanilganligi bois «Devom Foniy» deb

ritilgan. :

8 «Dﬁvoni Foniy» ning Parij (2 ta), Turkiya (2 ta), Hirot (2 ) va
Eron (1 ta) kutubxonalarida saqlanayofgan yetn nodir qo lyozpa
nusxalari  mavjud. Bulardan Par) Mll'hy kum.bxonastdkz
saqlanayotgan ikki nusxa H. Sulaymonov c'tirofiga ko'ra, anc
aldir. .

muk&rm debocha bilan boshlanadi va 9 ta she'riy nav'da yozilgan
asarlardan iborat. Bular quyidagilar: gasida — 10 ta., g'azal - 554. la,
musaddas - 1 ta, marsiya — 1 ta, qit'a — 72 ta, ruboly 5 73_4 ta, larix —
16 ta, mpammo — 373 ta, lug‘az — 9 ta. DevoPdan jami 1109 asar
o‘rin olgan bo'lib, ular 6197 baytni tashkil ctadi. )

«Devoni Foniy» g‘azaliyoti o"z.bek va tojik
adabiyotshunoslaridan H. Sulaymonov, A. Mizocv, R. Hodizoda,
Sh. Shomuhammedov, B. Valixo‘jaev, A. Sl.l.omuhamn-wdov, .Yu.
[s’hogoy tomonidan g'oyaviy mazmun va buch!ya.t nuqtas muu?ddan
o'rganilgan. Devon tarkibidagi g‘azallar. slfoumng -unkly ti ?l
she'daridan ayrim xususiyatlari bilan ajt.‘a.llb turadl Chun(?nc i,
ulami ikki guruhga ajratish mumkin; l?lnnchm — tatabbu d.eb
nomlangan g'azallar Hofiz Sheroziy, ).(um"av _Dehlav_xy.
Abdurahmon Jomiy va boshqa shoirlar g‘azall§nga .Ja\fobnya tarzida
yozilgan she'rardir. «Muxtara™ esa «menmg IXUrom» degan

st /a0 Hasoniipur sirn Tomanran sa «Xasofioe ya-
u.x‘:’nxg WG‘;:&K:;:::::::H 40 FRIMAMHK «AdtEMm nrcos Cy\::nn:o aER,..» ( l};
199K) HOMMM TynsaMIa Yhaon sHImEG M. (.anoxmuwunnz ) Ememm:x
Maupso [Hoxmil myXanMpcniyps TApENOWRN WORPERAT Ans DBp SEHIW

ihasra MaBIYM AU (HOMI, WICC. Cauuggmu 2004),




ma'nom bildiradi. Naveiy bu turdagi g'azallarni yangi, o‘ziga xos
uslubda yaratganligi uchun shunday deb ataydi,

Devonda «Dar bayoni voqyc's deb nomlangan g‘szallar puruhi
uchraydi, Bu g'azallar mazmuniga ko‘ra voqyeaband she'rlar bo'lib,
shoir ularda o°z boshidan kechirgan ba'zi vogyca-hodisalami hikoya
qiladi.

Devondan ikki turkum qasidalar o'rin olgan. Bitinchi turkum olti
qasidadan ihorat bo'lib, «Sittai zaruriyan («Olti zarurats) deh
nomlanadi. Shoir asarga alohida debocha yorib, unda asarning
tuzilish sababi, yili, gasidalamming joylashririlish tartibi va har
birining mavzusi hagida aniq malumot beradi. Alisher Navoiy
«Muhokamat ul-lug‘atayn» asarida bu mavzuda shunday yozadi:
«Bu olti gasida bamd va na't va sano va ma'vizatdur va ahli tasavvuf
va hagigat uili bila ma'rifat». Bu gasidalar quyidagilar: 1) «Ruhul-
quds»; 2) «Aynul-hayots; 3} «Tuhfat ul-afkors; 4) «Quvvat ul-
qulub»; 5) «Minhoj un-najot»; 6) «Nasim ul-xulds.

Qasidalaming ikkinchi turkumi «Fusuli arbaay («To'rt fasl») deb
ataladi va o'n qasidani o’z ichiga oladi. Shu o‘rinda Navoiy Xoja
Salmon qasidasiga javoban vana bir qasida boshlaganligi hagida
ma'lumot beradi. Ammao, bu qasida hozirgacha fanga noma'lum.

Alisher Navoiyning forsiy devonidan o'rin olgan boshga lirik
nav' va turdagi she'riyat namunalari ham nihoyatda go‘zal ma'nolar
va badily bezaklarga buy bo‘lib, Sharq badiiy tafakkurining betakror
namunasi sifatida ¢'zozlanadi.

Mavzuni mustahkamlash uchun savollar;

L. Alisher Navoiy lirikasining umumiy hajmi va janrlari
haqida ma'lumot bering.

2.«Badoe' ul-bidoya» devonida shoir adabiyotshunoslikka
doir ganday nazariy masalalarni muhokama etgan?

3.«Xuzoyin ul-maoniy» devonlari nashri, devonlar
kompozitsiyasi, ularga kirgan asarlar janrlari, mavzulari va
g'ovaviy asoslari hagida maTumot bering.

4. Alisher Navoiyning har bir devoniga nechta janrdagi lirik
asarlar kiritilean?

5. Ulug* shoir devonlariga kirgan g‘azallami ganday tartibda
joylashtirgan?

6.“TIk devon™ qo‘lyozmalari va nashr nusxalari hagida
nimalarni bilasiz?

7.*Badoc' ul-bidoya™ devonining Alisher Navoiy nomidagi
Davlat Adabiyot muzeyida saglangan Toshkent go‘lyozma
nusxasi haqida ma'lumot bering.

§.Navoiy devonlarining dunyo kitob xazir{alaﬁda
saglanayotgan go‘lyozmalari hagida nimalarni bilasiz?

9.“Devoni Foniy™ ning tuzilish davri, qo‘lyozma nusxalari
va tadqigotchilari hagida ma'lumot bering.

10. “Devoni Foniy" tarkibi, mazmun-mundarijasi,
asarlar janrlari haqida gapirib bering.

Zarurty adabiyotlar:

1. Alisher Navoiy. MAT. XX tomlik. 1-6 tomlar. -Toshkent: FAN -
1987-1990, T, 1. - 1987-724 b; T, 2. - 1987-620 b; T. 3. - 1988-614 b;
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NAVOLY SHE'RIYATIDA BADITY MAHORAT MASALALARI

Dars rejasi:
I. Alisher Navoiy she'nyatida adabiy-estetik tamoyillar va uslub
xususiyatlar,
2, Poetik matnda shakl va mazmun masalasiga doir.
3. Navoiy she'riyatining vazn xususiyatlari.
Tayanch iboralar: muammolar, vazn masalalari, badiiy san'atkoriik,
ijtimoiy lirika, shakl, mazmun, yevropa, germenewtika, talgin, (ahrir.

1

Alisher Navoiy lirkasi xususiyatlarini tekshirish sohasi keymgi
yillarda qator ilmiy tadgiqotlar bilan boyidi. Anumxbu.ma_vmhamz
pavoiyshunoslikning juda ko'p yo'nalishlarida ilmiy lzlamshlar oh.b
horishga chtiyoj tug'dirmogda. Bunday rzlamshlauuayom Navmy pocuk
wlubining hagigiy ~qiyofasini, uning bunm  boyligl,  go‘zalligi,
sermazmunligini kashf etish imkoniyati bo‘lib xizmat qiladi . Mot

Navoiyning she'ny ushxbinianiqmsaw\retishmhmbnqatml!mrx
masalalarpa e'tibor garatish lozim bo'ladi, Bu-slunungmtzxnm
sohasidagi mahogatie uning badiry san‘atkorlik sohasida qo'llagan yangi
tasvir usulllari va kashfiyotari, she'r kompozitsiyasi sohasidagi yangcha
qarashlar, lirikaning ijlimoly vazifasi haqidagi o'ziga xos mulohazalar va
sh.k. masalalardan iborat. Shu masalalarga qisgicha to*xtalsak. :

L Shatqnmnﬁmuiﬂ:iyutibnixidaamzwmhchnc?g
mukammal foydalangan shoirdardan biri Alisher Navoiydir. U f)‘z badiiy
i)mﬁnﬁsolidao‘masrhrdaarabvafms-mjﬂ:mhbiyoﬂmdaamfm
mukammal ishlangan va go‘zal hink she'dar, dcwmhr shnkbch
ommalashgan sz vazniga asoslangan shemy  san‘atni tud&lly il
imkoniyatlari vositasida badiiylikning eng baland magomipa ko‘tmdl' va -bu
bilan aruz fanining yana bir til doirasidagi nazarty va amaliy taragqiyotiga
psos soldi. U o'zining aruz nazariyasiga bag‘ishlangan «Mezon ul-
avzon» asarida bu ilm sohasidagi ma'lumotlarni yig‘ib, tartibga solib,
tushuntirib berish bilangina chegaralanib gotmadi, Uning bu risolani
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yorkhdan magsadi aruz fanidagi muammolarni ommalashtirish,
ularni arab va fors-tojik adabiyotlari maydoniga olib kirishgina emas,
«balki aruz problemalarining birmuncha vangi talginini berish va
aruzai boyitish»** dan iborat edi,

Arab alifbosining turkiy til ehtiyojlariga to'liq javob bera olmaslipi va
bu til imkoniyatlarini ancha chegaralab qo'yishi, aruzda bitilgan nazmi ,
asarlarda biror harfning notabiiy cho'zilishi bilan bog'liq nugsonlar vz
berishi xususida Zahiriddin Muhammad Bobur o'z dawrida muxtasar
ma'lumot bergan edi. Ma'lumki, vazn she'riy misralarda ko'p noenigliklami
ravshanlashtiradi, So'z tarkibi, talaffizi, shakl va bo'g‘mlari, majoziy ma'no,
ko'p ohanglilik kabi unsurlar vazn talablanidan kelib chigadi. Agar mamda
ba'Zi anglashilmovchiliklar ko'zga tashlansa, umi vazn talublar nugtal
nazaridan tekshirih aniqlik Kiritish mumkin,

Navory lirikasi, epik va naseiy asarlan vaznlari xususida bir gator ilmiy
tadgiqollar bujeniigan bo‘lseda, ular Navoiyning aruz fanida nagadar
mukammal ijod etganligini takidlagan, ishot etgan holda, uning turkiy anuz
taraqiyotiga qo‘shgan hissasini aniqlash uchun yetardi manba' bo'la
olmaydi. Bu hol Navoiy ijodiy jarsyoni xususiystlarini ham jiddiy va har
tomonlama o'rganishni tagozo etadi. Navoiy asardari matnlarini vaznlar
sohasida qiyoslab o'rganish natijalari esa shoir g'azallari mainlanining
mukammalroq, asliystga yaginini topish, ilmiy-tangidiy mam yaratish
sohasidagi izlanishlanza muhim yangilik bo‘lib go*shiladi.

Turkiy tilli xalqlar fjodiyotida amz juda uzoq tarixga cga bo'lsa-da, uni
adabiyotshuncslik fani talablari nugtai nazaridan nazriy jihatdan o' reangzm
va ommalashtingan shuxs Navoiy edi. Aruzning amely taraqqivoting
ta'minlashda shoiming «Xazoyn ulmaoniy» devenlarini tuzish davridagi
jodiy mehnati boshga juda ko'p omillar qatorida o‘ziga xos bir bosqich
bo'kdi.

AlishetNumiminganusohasidaelishgpnyumqlui\-‘amﬁng
adabiyotshunoslikdagi  ahamiyati belgilanar ckan, eng avvalo XIV-XVI
astiarda yashagan barcha forsojik va turkiy shoirlar asarlarining poctik
maln variantlari qiyosiy tekshirilishi, ikkinchidan, arab, fors-tojik va turkiy

* AGiyragypos A. Hanowit caripacs. 1-xmo6. — Towwenr, M, 1966, 267-Ger.
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mlibiyotlarda mavjud bo‘lgan barcha assarlaming vazn tn}nﬂansolm
ylyvsiy o'rganilishi, uchinchidan, kelib ch:qxshl turk!y l?t)‘}lb, tfurs—?o]lk nhc]a
ijod qilgan shoirlarning ham she'riy ushblari o‘rgmhshlk?mnuhr. Buf)z
pvbatida Navoiy ijodi badiiy vetukligiga ams.bo‘lg;n mhim unsurlaming
lishi uchun imkon yaratadi,
- 2. Navoiy o‘ﬂnying har bhir asarida adabiyoiga biror yangilik
berishni magsad qilib qoyadl. Klassik she'fiyatning eng ‘ko‘p hd:s-
imunozaralarga sabab bo‘ladigan badiiy san‘atlar sohasida shotr g‘amll?r!
viriantlarini o‘rganish ham turkiy she'riyatming ba'7i nazarly masalalarini
iy idrok ctishga, shabhasiz, xizmat qiladi:
o mﬁnﬁ Alisher Navoty o'z hinkasida badify snn'z.d \mmlzmdan
mxknnumldamhmwydalmwckm,o‘sindawnmysm'nyamh
gwaldan malum bo'lgan va mustahkam gonuniyatga asmlmgan
san'atlaming shoir g'oyaviy maqsadini yanada anigroq aks cttimb faoliyat
ko' rsata olishi rmumkimbigini isbotiab berdi. . "
Ikkinchidan, Navoiy badiiy adabiyotning vazifasi jaxmyat.ga hu‘!uy
shakida xizmat gilishdan iborat ekanligini, mukammal vamlgan msunnmg
fikri va so'zi ham go‘zal, mukammal, yoqimli bo‘lishi lomﬂ@ 0z
she'riyati misolida tasdiqlaydi, Bu bilan Navoiy o‘ria ast shalq adabiy mc:m
butun insoniyat kelajagiga daxidor olamshurnul ahamiyatga c.gn.bolﬂ).
uning shakibozlikdangina iborat cmas ekanligini gayta-gayla uqdu'adL Agar
lirikaning katta ijtimoiy vazifasi shubhasiz ravshan bo‘lmagz?ndauodn.. Navory
o'z she'rlaridagi har bir bayt yoxud so‘z mavqyei masalasiga jiddiy e'tibor
bermagan bo'lar edi. :
Uchinchidan, shoir turkiy il xususiyatlan, stifistikasi qonnmyatlan,
og'zaki badiiy yodgorliklaming yozma adabiyolga, xususan, Imkngl m'su.l
musalasi, umuman, XU asr fjodiy poctik uslubi va bu ushib negizini tashkil
etuvehi xalqehillik tamoyilini rukammal darajaga ycthmshgamwaﬂ'aq
bo‘ldi. Shoir yangi tardkiy sozlar, iboralar, maqolW ot.z DAZMigA kmtch,
ularga sayqal berdi, Demak, turkiy tilning hazrat \lasory lyxh-m'qah boyxslu
va yangilanishi, kamolat cho'qqisiga ko'tarilishida uning 0'zZiga xos cstetik
zakovatining ham ma'tum darajada 0'z 0'mi va hissasi bor ckan.

45




To'rtinchidan, «Majolis un-nafoisy twrkirasidan ma'umki, Navoiy:
o‘zidan ilgani o'tgan va zzmondosh bo'lgan sheirlar ijodini ziyraklik bilan
kuzatgen, badily jihatdan tahlil etgan, ba'zilariga o'z mulohazalaring’
bildirgan. Navoly tahlillari chuqur nazariy asosda puxta ishlangan ilmiy
tahlillar bo'lib, orta asr sxolastikasidan ancha yirogdir. Navoiy o'z asarlariga.
ham tanqidiy nuqtai nazardan yondashadi, tablil etadi, gayta mhlayd;.
Demak, Alisher Navoiy bugungi rivojlangan adabiyotshunosligimizdag
analitik uslubning ham boshlovchisi, asoschisi bo‘lib qoladi.

Beshinchidan, Navoiy davrida hadiy san'at vositalani hagidagi
ilmlamni o'rganib, umumlashtitb va tusmif etib beruvehi ikki asaming®®
paydo bo'lishi o'sha davrda adabiyotshunoslikning bu sohssiga nisbatan
bo'lgan giziqishni kuchaytindi. Navoiyning o'z she'darida badiiy san'atk
takomiliga e'hor benshi unga zamondosh bo‘lgan va undan keyin ijod
ctgan tukiy (lli shoidami ham ijodiy izlanishlanga Tag'batls nu.
Zahiriddin Muhammad Bobur, Fuadiy, Ogahiy, Avaz O'tar, Furgat kabi®
shoirlar ijodi bunga yorgim misol bo'la oladi.

Alisher Navoiy g'azallan matnlarining badiiy san'at vositalari mgtal
nazaridan tahkili va talgini uning nihoyatda keng dunyoqarashi va zakovati,
she'rshunoslik sohasidagi chugur bilimi va o'z davri uchun mmqqiypawa!
bo'lgan g*oyaviy-estetik mavqye'idan dalolat beradi. i

Alisher Navoiy badiry asar kompozitsiyasini ishlashda jahon adabiyoli
miqyesida tengi yo‘g so'z san'atkorlaridan biri hisoblanadi.® U o'zining
birinchi rasmiy devoni «Badoe' ul-bidoyanga yozgan debochasida g'azs
poetikasi va kompozitsiyasi masalalariga to‘xtaladi va bir qator tanqidiy
mulohazalar bayon etadi.

U she'ming g'oyavly va badiiy ta'sir knchiga alohida e'tibor
bergani holda, gazalning g‘oyaviy-estetik asoslarini tashkil etuvchi
qat'iy adabiy qonuniyatlarmi yuzaga keltiradi, deb hisoblaydi, Shu
magsadda shoir sharq devonchiligi sohasida to‘plangan an'ana va

¥ Xycaiin Bows Komaduttmnr abajioen av-adop dpum casofins ar-anmopn ol
Aroynnox, Xycairuienar «Bajoiin, ye-canowws acopraph.

* Bepremwc E3. Usbparse mpyan. «Hanas w fwavoo. — M., Hayxa 1963,
C.164.
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Wjribalarni  umumlashtiib, ularnd tamoman yangi shakl va
mazmunda  rivojlantivib keltirgan devonl «Badoe' ul-
bidoyarga «Debocha» yozadi. Bu debochada Navoly badily ijodda
wlgga foydali mazmunning muhimligi, badily shakining ham go‘zal
Whlangan bolishi, g'azal yaratganda ko‘proq mavzuning yakpora
wsulda yozilishiga e'tibor berish, har bir lirik janr xususiyatiga ko‘ra
mwzmun tanlash, muhabbat hagidagi she'rlarda ham ma'rifath
fikriarni joylashtirish, bu nav' she’riyatda behayo tavsifni yo‘latmashik
masalalari xususida fikr bildiradi.

Navoiy fjodiy prinsipining muhim ko‘rinishlaridan bini sifatida uning
0'z devonlarini «Debochanlar bilan ta'minlaganligi hodisasini qayd etish
lozim. Bu mavzu o'zbek adabiyotshunostigida V. Zohidov,?' M.Solihova®™
muqolalarida, F Karimova® pomli muallifing nomzodlik disscrtatsiyasida
muxsus o‘rganilgan. Shoir 0°z tartib bergan «Badoe’ ul-bidoy=», «Navodir
un-nihoya» devonlar, «Xezoyin ul-maoniy» devonlar kulliyotiga maxsus
debochalar yozadi. «Navodir un-nihoya» devoniga yozilgan debocha hali
pomaTum bo'lib, bizgacha yetib kelgan ikki debocha muazmunidan
anglashilishicha, Navoiyni kompozitsiya borasida nafagat alohida olingan
lirlk janr doirasidagi, balki, umuman badify ijoddagi an‘anaviy yakranglik
ganoatlantirmay, u bu sohada ham yangilikka, mukammallikka mtiladi. Shu
fihatdan mazkur «Debochanlar, shoir devonlari mundarijasi hagida gisgacha
ma'lumot beruvchi «migaddimalarginay bo'lib qolmay, Navoiyning poctika
pohasidagi  choqur  ilmiy  kashfiyotlarini,  she'rshunoslikning  nazarty
musalalari tahlili va taragqiyotini, qolaversa, yangi adabiy kanonlar
majmuasini o‘zida aks ettiruvehi ilmiy asarlar hamdir. Bundan ko'rinadiki,
Navoiy fishrast yoki debocha kabi bir qarashda katta ilmiy ahamiyatga ega
bo'Imagandek tuyulgan, alohida adabiy janr sifatida e'tirof ctitmagan, birog,
devon muallifining adabiyotshunostikning dobzrb masalalari xususidagy
fikrlarini bayon etishi uchun qulay imkoniyat yaratuvchi ushbu miniatyur

" Zoxmmon B, [eGowammmr cups. Tomwewr, 1975; XKaxor OGaannam
vaprapoxmape. Toaxesr, 1980.

W Comwxosa M. Hapou#i acGounmspeap monp  OGuorpadsscara  aowp

sasaymornap. fAnaGed mepoc, 1-1. Tomxesrr, 1968.
" Koprmona &, ¥36ex anabaeryma aebowa, (HYIA). Towkenr, 1993,
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ilmiy asarlar kompozitsiyasiga ham o'ziga xos yangiliklar kiritadi, ulaming
iy fimksional imkoniyatiarini kengaytiradi. Bu debochalarda va sharg
Klassik nazmiyotida Alisher Navoty ko'rsatib bergan asosiy adabiy-cstetik
prinsiplar hagidagi fikrlar mavjud edi. Shu boisdan ham Navoiy «Xazovin
ul-maoniy» devonlar kulliyotiga yozgen debochasida «agar mening
devonlarimmi ko'chirar ekanlar, bu devonlaming yuzaga kelishidan iborat
debochamni ham albatta qo*shib ko‘chirsinlars, deb uqdiradi.

Navoiyning kompozitsiya masalasida g*azalga nisbatan bo‘lgan
gator talablari, ya'ni, g*azalning anlq bir mavzusi bo'lishi lozimligi,
shoir g°oya-maqsadining shu mavzu orqali ifodalanishi, lirkk gahramon
kechinmalarining konkret sharoit bilan boglanishi, baytlarning
mazmunan izchil rivoji, matla’ va maqta'ning ham mavzu va mazmun
yuzasidan mantigan o‘rinBl, garal g'oyasi bilan uyg'un bo‘lishi kabi
masalalar uning o'z tomonidan nazariy jihatdan ishlanib, qat'iy
adably kanon darajasiga yetgan edi.

3. Navoiy devonlarida yetuk sharqona falsafiy tafakkuming yuksak
badiiy ifodasi bo'lmish hamdlar keng o'rin egallaydi. MaTumki, daho so'z
san‘atkorining umumbashariy jjodi har ganday milkiy (for ma'noda: millat
ma'nosida), irqly, dinty, matkuraviy bududiami yorib chigadi va fagat
msonni ulug‘laydi, uning kamoloti uchun xizmat qiladi. Navoiy ijodining
olamshumul ahsmiyatini ta'minlovchi asosly omillardan biri ham
uning islom ma'naviy xazinasidan, tasavvuf ilmidan bahramandlipi,
ilg‘or fikrli sufiylar ogimiga mansubligi edi.

Alisher Navoiyning dunyogarashiga ko'ra, adubiy tafakkur mnsonning
katta jismoniy, rubiy mehnatlaming zahmatini chekib, o°zini har tomonlama
poklab erishadigan basharly boyligidir. Navoiy adabiy tafakkurining
tnqbvos.o!amshmndpmrom'gambuhbo'lganmmmingbadﬁy tasvir
sohasilug beqgiyos san‘atkorigidir,

Har qanday devonning birinchi - boshlovehi g'azali muallif nazarida
shu devonni tashkil etuvchi boshqa g'azallardan 2'oyaviy-badiiy yetukligi,
tasvir prinsiplani va ifoda wslubining yangiligi, oziga xosligi bilan ajralib
turishi lozim. Ikkinchidan, devonni ochuvehi g*azal o‘quvchi nigohida shu
devonning badily qimmati, g'oyaviy rubi, shoir ushuibi va poctik stillari,
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wlibly an'analarga nmnosabati, poetika sohasidag ilmrymzmy lnhm.va
{mkoniyatiari kabi jihatlandan muayyan tasavvar hosil giladi. De'mnnmg
hoshlovchi  g'azalign mazkor manodagi mlab va mas\nhyatlmng
yuklanishi bu g'azal mavqyelining devon g'azaliyot doirasida ustunligi
jda fikr o'yg'otadi. e
W?O(nmyfn ul-maoniy» devonlariga tartib berish davrida hmndmh:dagu
gazallar Navoiy lirikasida salmogh o°rinni cgallab lumrdl. bhon' bu
devonlar kulliyotining 'z hayoti va ijodi, qolaversa, o‘z.chvn. v@u, xalgi,
uutiyﬁllmaq(ﬁyoﬁm}ummqadarumhimvajiddl'y_almym.gaega
ekanligini his etar odi. Shu boisdan devonlar kulliyotini ochuvchi hamd
vaiynhgbunnhmnﬁdavmrﬁd&ya‘ni?%yoshkfdmw?mh&jn
oshgunga gadar yaratgan gazallari ichida eng go'zali, gloyaviy-badify
fihatdan mukammali, allo magomdagisi bo‘lishi kerak uh-Lmk merosi
kulliyotining bu yuksak mavae'li o'miga Navoiy f(Bsthc' ul-bxdoymo d:fmm
uchun yozilgan «Ashragat..» bilan boshlanuveh gfazalni lmmomb ko md.L
Bu g*azal Navoiy tomonidan eng badify yuksak deb bafnlamﬁl:mn'\gtasdlg i
mﬁngbhmsabigulalnirkirhﬂnngmﬂigidalmmmnnym.bola_d{.bumk,
bu tanloy orqali Navoiy «Ashraqat.» yozilgan da»:r, ya'ni o‘zxnmg 25-:}8
yashlar oralig'idagi fjodi lirk mahoratining cho‘qqisi bo‘lganligiga bilvosita
ishora etadi., :
Shnrhnk&chaymn%udamla)mm@-bamnghglhmnh;.hh
bo'lganligini (13 xil janrda fjod qilgan), badiiy san‘athr texnikasi, tasyir
mﬂhﬂmbodxqauhﬂmﬂagidhmrﬁkdwjmmymhku‘ggamhl_sw:
Navory o‘zlnnxivana’tlmidntililmiqmumiyaﬂmvathl@gg
ayrim so‘zar va so'z birkmalari efimologiyasiga, sodda va xalqchil til
xususiyatlaniga katta e'tibor berdi, \
4, Ot asr adabiyotshunoslari shakl va mazomin mumosabatlari
tushunchasini «lafzn maony» jumlasi bilan Mydllar va s{nklg
alogador bo'lgan barcha unsurlami «lafioy so'ziga tegishli deb bﬂadr}ur
Ulaming aksariyati o'z asarlarida shakl va mazmumning tf)hq
mutanosibligini, o‘zaro teng darajada uyg‘unligini -yoqlaydﬂar. Ahsha'
Navoiy csa bu masalaga yangicha yondashadi, ya'ni, har qmday‘ha:hr?j
a@rd&jmkdmxﬁﬂlmdahmnmmmhardoimdﬂddanmbolmgl
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kerakligi, she'ming go'zal shakli g‘oya va mazmunning to‘la va yorgin
fodasi uchun xizmat gilmog‘i kozimligini birmchilardan bo‘lib ta'kidlaydi.
Bu hodisa Navoiyning adabiyot va adabiyosshunoslik taraqqiyotiga
qo‘shgan hissasi va beqiyos yutug*i edi, Alisher Navuiyning badiiy asarda
ma'no va mazmunni birlamchi o‘ringa qo‘yishi, shakini va uning
ma'ne va mazmunga nishatan bolgan munossbatlarini ikkilamchi,
tobe' wmsur sifatida baholashi hozirgi davr adabiyotshunoskigining
estetik talablariga mos keladi va buyuk ijodkorni taraqagivparvar
adabiyot nazariyotchisi sifatida namoyon etadi.

Alisher Navory she'r kompozitsion mukammalligi sohasida ijodiy wsh
olib borar ckan, avvalo g'azallarining semantik-stilistik strukturasi va
ulardagi  emwtsional tasvir yo'siniga alohida efibor berdi. Sher
kompozitsiyasini poetik usullar, badiiy tasviming yangi ko‘rinishlari bilan
yanada boyitdi. Navoiy nafagat g*azalning kompozitsion butunligi, undagi
qismiarning ematsional-estetik funksiyalari hagidag garashlarini, balki, har
bir she'riy asarda g‘oyaviy mazmun va badity shakl garmoniya prinsiplas
asosida bequsur yaratilishi lozimligini ifoda etdi. Navoiy g'azallar ¢ goyrviy-
badiry takomilini ko'zda tutib olib borgan fjodiy mehnati g*azal jansining
turkiy adabiyotdagi kompozitsion mukammallikka erishuviga katta ta'sir
ko'rsatdi.

3. Navoiy lirkasida ijtimoiy masalalaming qo‘vilishi va hal etilishi
ancha keng doiradagi g‘azallarda kuzatilads.

«Xazoyn ul-maoniy» devonlariga avvalgi uch devon tarkibiga
kirmagan ijtimoly mavzudagi 62 g'azal joylashtirilgan, Bu g azallaming
avvalgi devonlarda uchramasligi ulaming «Navodir un-nihoyas tartib
berilgandan keyin yozilganligig ishora etadi. Navoryning 45 yoshxdan
keymgi hayoti davomida davr voqyealari va zamondoshlariga bo'lgan
munossbati, jamiyat ijimoiy voqyeligining shoir taqdiridagi aks sadosi
uning ushbu davr lirk fjodida o'ziga xos yo'nalishlarda ifoda etiladi,
Hamdlarda  (orifona  g*azallarda) avvalgi devonlaming shu  tipdagi
g'azallarida ko‘rinmagan xususiyat - tasvir ob'ekti bo‘Imish Tangri taologa
munojot, iltijo ohanglarining ustuvorligi ko'zga tashlanadi. Badity ifodaning
vasf, ta'nf, tavsif formasida fjod etilgan hamdlar turkumi shoir keksalik
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lkasida sharhi hol, mushohada tipidagi tasvirly usullar- wmlmu!a
muzmunan kengayib boradi. Mamduhga bevosita murojaat, Olm.h’ dtuoh
fikriar Navoiy hamdlarining maqte'dan oldingi bavdﬂn va.rmq?a'landa ifoda
atilib, shoiming bu sohadagi estetik prinsiplari asosini belgilaydi. .

Navoiyning keksalik davrida yozilgan ijlimoiy mano kasb duw:hl
gazallar badiiy tasvir usullan va mazmun-mundarijasiga ko‘ra shoir
dunyoqarashining bu davrdagi o‘zgarishlarini bir necha aspekida ifodalab
beradi, Bu g‘azallamning barchasida mavza-goya ifodasi, tasvirlanmish va
tsvirty imkoniyatlar turlicha bo'lsa-da, yakuniy fikr bir xil ma'noda, ya'ni
o'Zikdan kechib, fanoga yuz tutish magsadi ifodasi bilan intiho topad.
Jumladan, qarilik lirkasi g'oyaviy motivian shoir tasvir-ifoda uslibming
quyidagi yo'nalishlarida talgin etiladi;

a) munojot tipidagi g*azallarda;

b)dl(hklik nasihat yoki ta;ribahknksanmgymhlmglbaadl@npmﬂ-

¢) «qariliky va «yigitliy mafhumlari vositasidagi mushohadaviy-

ljﬁimiymmsmimsldaymgakdpnd.idalnilmm
hayotining turli davrlarida o‘sha davr mazmuni bilan hamohang
ravishda namoyon bo‘ladi. Yigiflik davrida u optimistik, hayotsevar
tonusda ﬁahaﬁymohb'atkad:emdl;o‘rta)mhll:dnumun.lnbuﬁmly
dunyodan «qo‘l yuvish», uni rad etish ma'nosidagi passiv didaktika
shaklida ifodalanadi; keksalik davri g'azallarida didakﬂk. bo‘yoq
sholrning sufiylik dunyoqarashi asosidagi fikrlarida oz aluim.tnp:dl.
Keksahkhnkamdagnmowmmmmgmnqtymopvaxukwunudmn
xizmat qiluvchi didaktikaning avvalgl davr g‘az:aliyuh'&fn fanqh _phan
shundaki, unda yana hayotga mubabbat (yigitlik lirkasidagi kabi Jo‘shq:lx
ilmiy-falsafiy ohanglarda bo‘Imasa-da), uni angli kechirishga rag'bat targ' ib

iladi.

* Navoiyning «Ilk devor» da ijtimoiy mavzu talgini lmchh biografik
asospcgubo‘lm.«%be’ul—bicbym&bunmx&mﬁlsaﬁy
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quinshlarining nazany masalalarini ham qamrab olgan holda ifoda etiladi,
Chunonchi Navoiy «zamom» va «ahli zamoms dan qattiq shikoyat, tangid
ruhidagi fikrdari vositasida shu zamon noetukligiga sabab  bo‘huveh
muarmmolar, nllatlanuochnbmhlashga.slwmmmbatbﬂmmmnhy
dunyosi va jamiyat kasalliklariga davo izlashga intiladi, 02 davrida marifs
vasitasida komil insoniy jamiyat quaishga umid bog'laydi Bu & urallarda
yuksak optimistik ruh hukmron bo'lib, ular Navoiyning barcha davrlards
yaratilgan g'azallaridan ana shu jihatlari bilan ajralib tiadi, Ae:
Navoiyning 3040 yoshlari oralig'ida buyuk Temuriylar daviatidagi g'oyat
katta. ijtimoiy-siyosiy favliyatining badily ijodiga bo‘lgan w'sitini ik
etadigan bo'kuk, bu hodisaning tbiiy ckanligiga amin bo‘lamiz. Bu ¢
lirikasida Navoiy ijtimoiy didaktikani falsafiy didaktika darajasiga ko'tardi,
Shoir lirikasida namoyon bo‘lpm hayotsevar pafos keyinchalik uning epik
asarfarida yanada yuksakroq magomda o°z ifodasini topdi. Navoiy lirikasi
qahramoni keyinchalik uning todry kamoloti cho'qgisi bo'lmish «Xamsan
dostonlari gahmmonlari obnelurida o'zining  mukammal siymosiga,
ko‘rinishiga ega bo‘ldi. Shu nuqtai mzandan Navoiyning hayotscvar va
insonparvar ijtimoiy lirikusini falsafiy-ilmiy-didiktik lirika deb baholash
mumkin,

«Navodir un-nihoya» tuzilgandan keyin yozilgan va «Xazoyin ul
maoniy» devonlaridan o‘tin olgan fjtimoiy mhdys gazallar Navoiyning |
keksabk lisikasida ham g'oyaviy-tematik va badily jihatden mwsyyan
o'zgarishlar sodir bo‘lganligini ko'rsatadi. Chumxmchi, bu davrda shoiming
ijtimoiy musalalarga bo*lgan munosshatida sufiylik dunyoqarashining kuchli :
s seziladi.

Muxtasar xulosa shundan iboratki, Navoiy o'zining |
olamshumul jjodi misolida lirikaning jamiyal ma'naviy-ma'rifiy
taragqiyotida tutgan o‘mi, uning badiiy ijod, adabiyotshunoslik va
adabiy tanqid sobalari rivojiga bo'lgan ta'siri doiralarini ham
ko'rsatib berdi va bu narsa shoir lirikasini keng ko'lamda -
g'oyaviy-badiiy, adabiy-estetik, ilmiy-nazariy aspektlarda yanada
chuqurrog o‘rganishni tagozo etadi,
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2.

O'rta  asler  Kassik pocziyasining  turi masalalali. g'arb
adabiyotshunoslari asarlarida o‘rganilgan bo‘lib, uzoq tarixgs cgadlr Gaxb
olimlan o‘rla astlar sharq adabiyotida o'ziga xos mustaqillik, onglmlhk
hagida fikr yuritar ckanlar, aksari yevropa pocziyasi materiallariga su)zmb
bh ko'radilar, Ana shu sababdan ham ulaming bildirgan fikrlari va
xuksalarida biryoglamalik, chegeralanganlik ko'zga tashlanadi. Jumladan.
biz nazarda tutayotgan mavzu - badiiylik ilmi masalalarining o'rganilishi
yususida ham xuddi shu bholni ko'rish mumkin, Bunday g'arb
nazariyotchilariming fikrlariga ko'ra, sharq Klassik poeziyasida an'anaviylik
kmhhh)h;mllg:sababh.mgumnﬂgo‘zgamhkﬁ:plb@ymg
tashqi ko'rinishi, shaklidagina namoyon bo'ladi. Yani, klassik pomymh
nmmwmnmawaldaubdgilsbbaﬂganligi.lmhirﬂw?‘z
ko'rsatishi lozim ckanligi, bu sohadagi gat'ly an'anam buzishga huquki y""f
ckanligimi ko‘zda tutib, g'arb nmalliflan: «._aviors! strenmyatsya }wevmyn
drug druga v masterstve viadeniya formoy i dostigayut v sopemichestve
viisokopo artistizmay, degan xulosaga keladilar, Bu nugtai nazarga ko'ra,
o'zining mustaqil ijodkor ckankigini takidlash uclon o'rta BT khmik
poeziyasi vakili 0'z badify yartmasining shakligagina dtﬂ:ur qaratishi lozim
(ya'ni, badify san'atlar o°yinini ko'rsatishigina kifoya) bo'ladi.

Fransuz olimi P.Zyumtor asarlarida ham xuddi shu mwmumhgx
ﬁhiarmkndanib,uha@onamoqmdnsapocnkmrdmmbgmg
nmmumo‘zgahy@mhmmwmaiymhgw@fymmya'n
uning namoyishkorligidadir (aynan: «deatralnosty  so'zini  qoTlaydi)
deyishgacha boradi. U etirozga o'rin qolditmaydigan bir tarzds o'rta ast
sharg poezivasida «mazmun, mano va axborotga misbatan shakl katta

Arab poeziyasini o'rgangan ingliz olimi X A R. Gibbning ta’lu('llmhlga
ko‘ra ham, (Gclyuy:gn(yathlwsikshoinﬁng-S.D.)bul‘o,raz&wayahf
ilii:myutanupod:eﬁmobomaduvnykmve,ukmsnycyovsemf
dostupntami sredstvami iskusstva, prevzoyti svoix predshestvennikov i
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sovremennikov kmsotoy, vimazitelnostyu, sjatostyu fruz, pravdivostyu
opisaniya i vospriyativa deystvitelnostis.

Shunga o*xshash fikrlami bir-birini takrotdovehi va shu zamindan
fikrdarini rfivojlantiruvchi boshga bir qator g'arb va ba'si s olimlard

asarlarida ham ko‘rish mumkin, Qizig‘i shundaki, kiassik arab, fors-tojik
yoki turkiy pocziyaning ayrim davrlari yoxud alohida ofingan yozuvehilar
zunwasi faoliyati yuzasidan chigarilgan xulosalar ko'p hollarda wmuman
O'rta ast Sharq poeziyasi va uning barcha davrlariga nisbat beriladi.

Albatta, bu muammoga turli yondashuviar, nuqglai nazarlar mavjud
bo'lib, jumladm, ws olimlai DS.Lixachev, IYaKrachkovskiy,
M.V Jrmunskiy, AB Kudelin kabilar yuqorida keltirilgan mmlohazalardan
tamoman farggihuvehi fikedimi bayon ctganlar. Masalan, M.V Jirmunskiy
jahon adabiyotshunosligidagi bunday «formalistiani tangid gilib, klassik
arab poczryasidagi badiiy libos bevosita davr va ushib masalalari bilan ham
bog'liq ekanligini, ya'ni har bir davrda adabiy asar ma'lum uslubda yozilib,
davr yangilanishi bilan uslub ham yangilanishmi ta'kidlaydi va shunday
deydi: «...evolyusiya stilya kak sistema xudojestvenno-vamazitelnsex sredsty
ili priyomov lesno svyazana s izmeneniem obmego xudojestvernogo
zacaniya, esteticheskix naveikov 1 vkusov, no takje vsego mirooumueniya
epoxin

Darhaqigat, har ganday qalamkash o'z asarini biror magsadni ko*zlab
yaratadi, Islomgacha bolgan davr arab sahrolarida bitilgan g*azallarda shoir
o'zining nuktadonligi, topqirligi, fahmi tez va farosathilim, hofiza quvvati
bilan boshqalardan wstumligini namoyish etishni magsad qilib qQo‘ygan
bo'lsa, o'rta asrlar nihoyasi, msoniyat sharg o‘yg‘onish davrining kamolot
cho'qqisiga yetgn bir davrda bu daveming eng vetuk vakiki Alisher Navoiy,
albatta, badiiy asar yaratishdam tamoman 0°zga magsadlari ko*zlagan odi,

Navoiy fodida poetik san'atlar shoiming ezgu magsadlari, estetik
idealini badily ifoda etish uchun vosita bo‘lib xizmat qilgan. «Navoiy uchun
hyech qachon she'ly sanallar shunchaki bir san‘atkorlikni namoyish
qifuvchi vositalar bo‘lgan cmas. U hagigiy novator ijodkor sifatida, 0'zining
butun san‘atkorlik mahoratini, muhim ijlimoiy-siyosiy fikdari, olijanob
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'oyalarini yuksak badily saviyada ifoda qilish uchun dadilbk bilan ishga
solganyy.

lw:,llt:het' Navoiy butun ilmiy va badiiy ijodida, daviat arbobi
dfatidagi siyosiy-ijtimoiy faoliyatida islom sarchashmalari bo‘lmish
Qur'oni Karim va hadisi shariflardagi ummmbashariy, ilg‘or g‘o;r!*a-
larga tayandi, tasavvuf nazariyasi, uning ilmiy-g‘oyaviy asosi bo‘lmnft
vujuduyun ta'imotini chugur o‘rgandi va targ‘ib etth. Buyuk shoir
Sharg o'yg'onishi jarsyonida yuzaga kelgan eng ilg‘or ijtimoiy-falsafiy
hamda badiiy tafakiour yutuglarini o‘z asarfarida boy falsafiy mazmun va
go'zal badiiy nafosat uyg ‘unligida o'quvchisiga tagdim euh.Unmg ﬁ"?ﬁy
bndiiytafakkmtmaqqiyoﬁisbmmmviyuﬁtﬁkmgidmkcpl.nhvnqn?z
{jodiy va ijtimoiy faolivatida tang'ib etish g°oyalari bilan bevosita bog‘hqdlr.'

Quroni Karimda va harnati islom payg‘amberi Mubammad alayhi-
ssalom hadislarida ifodalangan fikrlar Alisher Navoiyning badify asarlarida
go'zal tashbehlar, betakror lavhalar vositasida aks etadi. Suning uchun ham
bu daveni mukammal o'rganmay turib, 0'rta asrlar sharq adabiyoti ma'no va
mazimn jihatidan cheklangan, deya da'vo gilish biryoqlama xulosalardan
0'zga narsa emasdir. .

Mavzun (vaznga solingen) fikming oddiy axborot vosnasnbolmnh
tilga nisbatan maflunkor, jozibali va yogimli bo‘lishida badiiy fmn'at
yaratuvehi unsurlaming katta ahamiyatga_ega- ckanligi bir qator islom
ulormalan asarlarida ham qayd ctiladi. \

Islom ulamolarining wqdirishicha, Quroni Kanm - 1Ioh:y lmnb:
«Allohning so‘z» bo'lganligi tufayli, o°zining betakrorfigini m‘rmnkmm
qator xususiyatlarga egadir. Bu xususivatlami nson nukqining  biror

ko rinishida - oddiy, badiiy, nazmiy yoki nasriy bo‘lsin - ifodalash mushkul,
to'g'rirog'i, ularm mmzzonozuhdalﬁxiala) olmaydi, Buni n.bot.ensh
uchun musulmon ulamolan Qur'oni Karim badiiyatimi o‘rganish va uni atab
mnnivanasﬁningmgyukmkmmmlmibﬂmsol‘shﬁdshgadﬁm
sczganlar. Shu tariga Quroni Karim va musulmon ulamolari bevosita
adabiyotshunoslik muammolari mubokamasiga tortilacilar. = X

Arab musulmon nazariyotchilanidan Abd-al-Qahir Jurjonty ommg
«Dalotil al-ejom va «Kitob asror al-balog‘a» asarlarikda Qur'ani Karimning
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betakror badiyatini ta'minfashi mumkin bo‘lgan barcha omillar ma'nos
anglanishi mushkul bo'lgan  so'Zarda  (alfoz  mufiad), ularing
ohangdorligida, harf va hamkatiar nunosabati yoki ruknlarda, vasl
qofiyalanda, o*xshatish va istioralarda aks ctishi nmmkinligini taxmin qilad
va bu mulohazalarini ilohiy kitob asosida mukammal o'rganadi. Nih i,
mugaddas kitobning betakror jozibasi va maftunkorligini yolg'iz shu
san‘atlar tashkil cta olmasligiga imon keltirgan olim, uning ilohiy go*zalli
0'ziga xo0s va faqat ungagina munosib bo‘lgan ushibi, nazmidadir, degam
xulosaga keladi,

Al-lunmiy badiiy shakl va mazmun uygunligida yaratilgan badi y
asarda mazmun yetakehi o'rin tutishim w'kidlaydi, Birog, umngﬁlmc.ha,
qanday mazmun biror shaklda namoyon bo'ladi. Adabiy asarda s
o'zgarishi bilan mazmun ham malum darajada o'zgaradi. Shu
nazardan arab adabiyotshunosi Kassik adabiyotda shaki mukasmalligh
mano, mazmun mukammalligiga, dinamikasiga xizmat qgiladi, degan
xulosaga keladi,

O'rta asrlarda Shary adabiyoti tarixida adabiyotshunoslik 1
bilan eng ko’p va izchil shug‘ullangan Alisher Navoiy bu masala xususid a
katta ilmiy qimmatgn cga bo'lgan fikelarini bayon ctdi, |

Shnirning mﬂ'ldlll, poeﬁk asarda Myﬁknﬁ ta'minloveld
omillardan birinchisi poetik mazmundir. Shoirning katta ishonch hilan
nqdirishicha, poetik mazmun badily asarning joni bo‘lsa, boshg
omillar go‘yo unga komillikni, bashariy qiyofani bag‘ishlovehi chiroy
libosga o*xshaydi.

Shoir o*zining «Muhokamat ul-lug‘ataym asarida turkiy tilning bad 4
asar yaratishdagi imkoniyatlan xususida fikr yuritib «_bu lafzda muncha
vusiat va maydomida fushat topilur. Kemkldm, munda har nav
swanguzorhig’ va fasehguflorlig' va mazmsodig' va fasonapardozligh
osonrog bo'lgay .. Bu tilda garib alfoz va ado ko*pduns, deb yozadi, Buyuk
shoir ana shu mulohazalardan kelib chigib, fikmi hadily ifodalashda turkiy
tilning badiry shakllan, xilma-xil imkoniyatiatidan g*oyat san'atkorlik bilan
foydalanadi. Shoiming g*azallarda tadrijiylik va yakporalik, voqyeabandli
A voqyeabayonlik xususiyatlasi hagidagi fikrlari orgali poetik asar
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pukammalligini t¥minlovehi omillar badiiy shaklga nishatan badiiy
fuenun bilan, nmallifning gfoyaviy maqgsadlan bilan ko'prog bog'liq
shnligi anglashilaci. :

Navoiy o'zining shu tariga nazarly qarashlarini turdkly va fors-tojik
Wllarida yaratpan barcha nazmiy asararida barkamol namoyish etdi U
shabiyotshunoslikka oid «Majolis un-nafois» tazkirasida, «Muhoka‘mat ul-
Jug'stayny», «Mezon ul-avzoms, «Mufradot» kabi asarlarida, bir qa‘nt
jolotlarida biz yugonida keltirgan ba'zi g'arb  tangidchilarining
harge azalchiligini «artistzms dan iborat, degan tushunchalariga nisbatan
o'zining sof ilmiy nugtai nazarini bayon ctgan edi, lirikasi misolida csa o'z
fikrlarming amaliy ifodasini ko*rsatdi,

3.

bharqnmnmadablyoutamndamvmhndmmgmukaxmml
foydalangan shoirardan bini Alisher Navoiydir. U 0°z badiiy ijodi misolida
o'rta asrlarda arab va fors-tojik adabiyotlarida ancha mukammal shku@m
vo po'zal hink she'flar, devonlar shaklida ommalashgan aruz vaumigh
moslangan she'riy san'ami turkiy til imkonivatlan vositasida badnyliknmg
eng baland magomiga ko‘tardi va bu bilan anw fanining yana bir til
doirasidagi nazariy va amaliy taraqqiyotiga asos soldi. U ozining aruz
pazariyasign bagtishlangan «Mezon ulavzon» asarida bu ilm
yohasidagi ma'lumotlarmi yig'ib, tartibga solib, tushuntirib berish
bilangina chegaralanib golmadi. Uning bu risolani yozishdan magsadi
aruz fanidagi muammolarmi ommalashtirish, nlami arab va fors-tojik
sdabivoflari maydoniga olib kirishgina ecmas, «balki armz
pmblemalaﬁningbhmumhayangihk;ﬂnlb-u‘hhvaar?nﬂ
bovitishndan iborat edi*’. «Mezon ul-avzon» asarining mazmuni va
shoiming butun poctik y(xh:.hmdmguvohhkhcmhh,buvaafamycht
galam sohibi 0°z ulug* nuthasiga munosib bir tarzda amalga oshirdi, N

Arab alifbosining turkiy il ehtiyojlariga to'liq javob bera olmasligi va
bu til imkoniyatlarini ancha chegaralab qo‘yishi, aruzda bitilgan nazmiy

g Assep Hapomit, XV rosus. T.22. — Tomwewr: AusGitT Ba cansar — 1966.
267-6.
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asurfarda biroe harfning notabiiy cho'zilishi bilan bog‘liq nugsonlar yi :

berishi xususida Zahinddin Mubammad Bobur o'z davrida
ma'lumot bergan edi. Ma'lumki, vazn she'ry misralarda ko'p noanigliklas
ravshanlashtiradi. So'z tarkibi, talaffuzi, shaki va bo'ginlari, majoziy malng
ko'p ohanglilik kabi unsurlar vazn talablaridan kelib chiqadi. Agar matnd
ba'zi anglashilmovchiliklar ko'zga tashlansa, uni verm talablari nugh
nezaridan tekshirib aniqlik kiritish mumkin, Ana shu nugtai nazarlards
kuzatishlarimiz. natijasida «Xazoyin ul-maoniy» devonlaridan figari tartil
berilgan ikki devondagi ba'7i baytlaming yangi devonga boshqa shakl w
mazmun bilan kisitilganligining guvohi bo'ldik. Masalan, «RBadoe' ul
bidoya» devonidagi 114-g'azalning tkkinchi bayti fikrimizga dalil bo'l
oladi. G*azal:

Ey omzi nasrin, sochi sunbul, qadi shamshod,
Bulbul kibi hajringda ishim nolavu furyod.

matla’i bilan boshlanadi. Bu matla'ni Navoiy namumaviy misol umcp. ]

«Mczon ul-avzomwning huzzy bahriga taallugli bo‘limiga ham kiritgan:

G'azalning ikkinchi bayti «Badoe' ul-bidoyasda quyidagichadir:
-
Ko'zZlaringga suyd o*kdi ko'ngul, vah, qutulurma,
Bir qushki, aning ko“yida bo‘lg*ay iki sayvod.

G'azal «Navodir un-nihoyms ga kiritilmagan, «G*aroyib us-sig*an ga
esa ikkinchi haytining quyidagicha ko‘rinishi bilan joylashtirilgan:

Sayd o'Mdi ko*ngul ko*zlarmgga, vah, qutulurma,
Bir qushki, aning ko'yida bo‘lg‘ay iki sayyod.

Gazal aruzning hazaji musammani axrabi makfufi maqsur bahrida
yozilgan bo'lib, o°zgarishga uchragan baytarming tagti'larini solishtirib
ko‘raylik. Baytning «Badoe! ul-bidoyay ko*rinishidagi tagti'i:
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Ko'z la: ivmafulu na say do*l di /mafo'iyhu/ ko® nul vah qu /mafo'iyhy’
W e mu /mafo'iyl!

Bir qush ki /Amafuly’ anin ko' i /mafoiyls/ da bo'l g'ay imafoliyly
M sy yod /mafo'iyl/,

w(i*aroyib us-sig'an da o*zgartinib berilgan misra'ning taqu:

Say do'l di /mafuhy/ ko* nul ko'zla fmafo'iyly ri na vah qu fmafoiyly
W mu /maforyl/,

Ko'rinib turganidek, bayt nmsammsan bo'lib (sadr hashv hashv aniz*
Itk hashy hashy zarb), baytning sacr va ikki hashvida o'zgarish uchraydi.
Anz ilmidan xabardor o‘quvchign matumki, bayt ruknlanga boTinib,
iknlar isga, cho‘ziq va o‘ta cho'ziq hijolaming turli birikmalaridan tashicil
fupadi va buming natijasida bahr vujudga keladi. Sabab, vatad, fosita deb
sisluvehi el hijolardan tashkil topgan juzy yoki ruknlar o'z qatiy
gonuniyatiariga cga bo'lib, ulardagi ahamiyatsiz ko‘ringan kamchilik ham
ywning buzlishiga yoki changning notckiskigiga ssbab bo'ladi. Demak,
layt xoh arabiy, xoh forsiy, xoh turkiy bo‘lsin, anzning «afoiybs va
wiafioiyllari®® talablariga rioya qilinishi zarur, Biroq, biz: shu o‘rinda mazkur
(otumniyatlar arab tilining leksik-semantik va orfoepik xususiyatlaridan kelib
ehiqib tashkil topganligini wnutmasligimiz lozim. Ana shu jihatdan harn
furkiy tilda.giazal yozish shoirdan ikki hissa ko*proq mahoratni talab qiladi
Nuzarda tutayolgan baytimizning «Ko'zlaringga sayd o‘}do» birikmasida $.13
+ sababi xafiyf, (aruz vaznining eng kichik ko‘rsatkichi sifatida harf va
harakatlar tushuniladi, Unli va undosh harflar, fatha, kasra va zamma
arakatlaridan tashkil topgan bo'laklar juzvlar deyiladi. Ular sabab (arabcha;
bots, bog'lov, arqon), vatad (arab.; qoziq) va fasila (arab.: oraliq, ajralish)
po'lib, har biri o'z navbatida ikkiga bo‘linadi: sababi xafiyf, sababi saqiyl
vatadi majn!, vatadi mafirug, fasilai sug'ro, fasilai kubro. Anezning bu

» APvcmm et A AGy panceornenap el cazpimn R, HETIDECHENH 38 CAIp
e xaroemnoea i k§rasmap. K A Pycravoa, Hesorsiinoe o Gaypsi saxopam Toamkesr -
1979, A AGHPOORR0E, APy3 Bagapracn. Xipsauu - 1993, Baxaonat, apyara moep Gopss
MUITOD ScauiEp, 10y EmIE, «Mexnt yn<mmnee Jia s SaTsEr Gupensm pyxim
LT RSN,

" Ansoiep Hagowst. XV vosmx, T.22. - Toumens: AgaGieT Ba cagsar — 1966.
13940,
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tarkibiy qismlan hagida «Mezon ukavzon» va «Muxtasamda sodda i
tushunarli ma'lumotlar berilgan, Amab va ba'zi fors-tojik aneshunosla
asarlarida bu sohada ba'zi bahs-smmozamli fikdar ham maviud bo'lil
masalan, ulaming bir necha turi - sababi mutavosit, vatadi mujtamy, vatad
xafiyf, fasilai axa, fasilai vasati, fasilai xatiyf, fasilai uzma' va b. hagida ha
malumotlar bor, Hatto, XVI asr mashhur anwzshunosi Sayfi Buxoroyi ham
masalan, fasilaning asosiy juzv bo'lmay, balki sshab va vatadlaming fus
birkmalaridan hosil bo‘lishi hagida o'zidan avvalgi fors-tojik musalliflag
fikrlariga qo‘shiladi, 12, - vatadi majmw’ bo'lib kelyapti. Aslida gisqy
bo‘g'in bo'Tishi kerak bo'lgan - «la vazn talabi bilan cho'ziq bo‘g'in bo'lil
kelishga mahkum. Chunki, aruzda prosodik urg*u har doim vatadga tushadi
shu sababden ham vatad bo‘linmaydi. Ma'lumki, mutgda pauzatar yokd
sintagmalarda hyech gachon so'zlar bo'linmaydi. Prosodik pauzalar esd
albatta so'zlami bo'lib keladi. Bundan tashqari, bir so'z yomidagi so'zning
harn bir gismini olishi mumkin. Masalan: o'z lo: 1i / na say / do‘l di / yokd
/ ko' mul / vah qu / tw Jur mu / kabi va hk. Bu esa ruknning tahlitida turkiy i
xususiyatlari muqtai nazaridan so‘z ohangida notabiiylik bosil qiladi. G*azs
matnining ikkinchi variantida birikmadagi arahcha «sayd» so'zini misra'ning
boshiga qo'yilib, sadming - 'sh, «=e ko'rinishiga erishilgan. Yani, by
birkmada -a, - sabab, Jy3; - wvatad boMib, biror hijo zo‘raki
cho'zilmaydi. Bunda tabiiyk, arab alfaviti bilan kinll yozumi o'rasidag
arab va turkiy tillar o' tasidagi tafovutni ham unutmaslik lozim, albatta,

Hashvlanda kozda tutilayotgan so‘z birikmasining sabab va
munosabatlan o°zgarmagan. Umuman, baytda anvming nazariy talablaridag
birortasiga ham putur yetrmagun, ammo bu yerda she'rshuncs o quvehi nozilk
tab'mi gomiqtirmagan narsa turkiy so*zdagi bitta hijoning notabiiy cho‘zlishi
natijasida paydo bo‘lgan ohangdagi notekislikdir. Bu bir garashda «anz
buzlganmikinn, degan fikrga ham olib keladi, Bayting keyingi ko*rinishi
nihoyatda ravon va xushohangdir.

Xuddi shunday tafovut «Navodir un-nihoyan devomidan «Badoe’ uls
vasaty g ko‘chirilgan 555-g'azalds ham uchraydi. G'azal «Badoe' uls
bidoya» devoniga kirililmagan, «Navodir un-nihoya» da csa 723-0'rinda
keladi. G*azal;
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Tong'g‘a solma va'dai vaslingni bori bu kecha,
Kim meni o‘lturg"usi tong intizori bu kecha

mutl's bilan boshlanib, anuzning ramali musammani solimi mahzuf bahnda
yordlgandir, G'azalning beshinchi bayti «Navodir un-nihoya» da quyidagi
ko' rinishca berilgan:

Bazmida anglading, ey sham'u qadah yig‘lab, kuyub,
Buki o‘Tturdi meni hajr iztirobi bu kecha

«Badoe' ul-vasat» da bayt quyidagi shakldadhir;

Anglading bazmida, ey sham'u qadah yig‘lab, kuyub,
Buki o‘Iturdi meni hajr iztirobi bu kecha.

0'zgarishga uchragan misralaming taqti‘larmi solishtiraylik:

|. Baz mi da: an /foilotuny la; di ney sham /foilotun/ ‘u ga dah yig*
Moilotuny' lab ku yub /foihm/

2. An la din baz /foilotany’ mi da cy sham foilotun/ u ga dah yig’
Hotlotm/ kb ku yub /foihun/

MaTum bo'layotganidek, baytming birinchi ko‘rinishida sadrda ikki
¢ho'ziq hijo ketma-ket kelib, a tovushi zo*raki cho“zilyapti. Sadr - foilotun -
fkki sababi xafiyf va o'stada bir vatadi majmu’ birkmasidan tuzilgan. Bu
yerda sababi xafiyf =5 , ya'ni - fo, vatadi majmn’ esa s - ilo, va yana bir
whabi hafiyf - & -tn-dan iboratdir. Ma'lumki, vatadi majon’ ikki
mutaharrik (yoki zarbli) va bir sokindan (yoki harakatsiz, zarbsiz) harfdan
tshkil topadi. Keltirayotgan misolimizda esa bir sokin yetishmaydi. Ya'ni,
vatad ikki mutaharrik (5) va (3)dan iborat bo'lib qolgan. ! (alif) oldidan bir
wokin yetishmayotganligi sababli [a] foncmasi talaffuzida ohang z0°raki
cho‘zlyapti.
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Bundan tashqati, [a] fonemasi baytning birinchi hashvida hatn clyo‘zig

hijo sifatida kelib [la:]}, vaz ohangi buzilmasliy vehun so'z birtkma
notabiiy bir shaklda tlaffuz etiladi,

Misra’ ohangidagi ama shu nugson so‘zlar o'mini almashtitish orgal
baytning keyingi variantida tuzatilgan. Kotib ayhi hilan bayming birincly
matnida ohang sakialigi yuwz bergan bo'lsa, uning ikkinchi rmtn
(fikrimizcha, baytming muallif nusxasi ham aynan shu matn bo*lishi kerak]

ma'no va ohang uyg‘unligi, so*zlar va harflar orasidagi uyg*unlik go‘ml bir

tarzda tiklanadi. Ya'ni, buytming sadridagi vatadi majmu’ quyidag shakid
hosil Filinadi: 5% - sababi hafiyf (fo), Laf - vatadi majmu’ (o) va 4
sababi hafiyf (tun). Vatadi majmy anizda talab gilinganidek, ikki nwtahareik
- Jva hamda bir sokin - 35, dan iboratdir.

Quyidagi baytlardagi o‘zgartirishlar ham yugoridagi nuqtai
nazarlar natijasida amalga oshirilgan bo'lib, tag*yirdan so'ng
g'azallarning benugson ravonligiga va xushohangligiga erishilgan,
Solishtirib ko‘ring;

1. «Badoe’ ul-bidoyay devonidagi 585-g"azalning beshinchi bayt;

Tiyg" ila g'amgin ko*ngul o'tig‘a taskin bermading,
Eltkumdur ohkim fufrogqga ul suy hasratin.

Shu baytning «Favoyid ul-kibans devonidagi ko‘rinishi:

Tiyg' ila g*amgin ko'ngul o°tig*a taskin bermading,
Ohkim, tufroqga elturmen ul suv hasratin,

O zgurtinlggam misra'laming tagtiTlar:

El t kum dur ffoilotun/ o h kim tuf /foilotund roq ga ul suv Afoilofun! has
ratm ."ﬁailun";

O h kim wf /foilotun’ roq ga el wr failotun’ me n vl suv Aailotun has
ratin /faihon’,
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I1, «Navodir un-nihoyus devonidagi 573-g'azalning uchinchi bayt:

Bu gatiq dard aro vaslining davosintm deyin?

I ' ezal «Badoe’ ul-bidoyay da yo'q, «G'aroyib us-sig'am devonida esa
AN 30 rinda keltirilgan. Baytning «G'aroyib us-sig‘ar dagi ko'rinishi: ’
Ishq dardimmu deyin, haje nabardinema deyin? |
Bu gatic) dardlar aro vasli davosinrmu deyin?! \
O zgartirilgan misralar tagti'lari:
Bu qa tiq dar /foilotuny’ da- ro vas 1i /foilotun/ ni da vo sin ffoilotun/ mu
o yin /foilun/
Bu gatiq dard /foilotun' ka ra ro vas /foilotun/ li da vo sin /foilotun/ mu
dle yin foihm/,
. «Navodir un-nihoyay devonidagi 283 azalning magta'i

Ey Navoiy kisvati fagru fano egninga sol,
Yo'gsa xingang tengdurur gar atlas o‘lsun gar palos.

Shu bayt «G*aroyib us-sig“an da 230-0"rinda quyidagi ko‘rinishda berilgan,
«Badoc ul-bidoya» da esa yo'q:

Ey Navoiy kisvati fagru fano sol egninga,
Yo'qsa xirgang lengdurur gar atlas o'lsun, gar palos.

O* zgartirilgan misra'lar tagt'lari: :
Ey na vo yi ffoilotun/’ kis va ti faq /foilotun’ m fa no cg foilotun/ ni na
wl /foilom;
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Ey na vo yi /foilotun’ kis va i faq foilotun ru fa no so fMoiloam/ leg)
na /foilon’ va b,

Vazn talablan yuzasidan yana quyidagi ko'rinishdagi o'ziga x¢
wzatishlarga duch keldik. Mahumki, anz amb tili  xususivatas
grammatikasi gommilariga moslab yaratilgun fan bo'lib, uning o'z tillard
bunday cheganlar doimasidan chiqishi tabiiydir. Masalan, turkiy anuzda §
harfning bitta qisga yoki bitta cho'ziq hijo bo'lib kelishi hollari uchraydi. B
anushunoslikda juziy xato sanalmeagsn, balki umuman ayb hisoblanmags
Misollarga murojeat etaylik. «Navodir un-nihoyws devoniga 358-0'ring
kirgan g*azalning ikkinchi bayti:

Dayr jannatdur gar anda jilvagar har mug‘hacha,
Shak] zohir aylar anda hur g*ilmondin badke'.

shaklida berilgan. Bu g‘azal «Badoe’ ulbidoyw da yo'q, «Xazoyin U
maxmiy» ning birinchi devoniga kingm va ko' rinishi quyidagicha:

Dayr jannatchur gar anda jilvagar har mug‘hacha,
Shakiikim zohir gilibtur hur gifmondin bade'

O zgartinilgan misra'laming tagtilari:

Shak | zo hi: /foilotun’ ray la ran da foilotm/ It ru g1l mon /foilotuy
din ba de' /foilon/;

Shak li kim zo /foilotun/ hir qi lib tur foilotun’ hu ru g*il mon /foilotun
din ba dc' ffoilony/,

Baytning satrida bir  (ro) harfi bir hijo bo‘lib kelyapti /day r jan natfs
foilotn, ibtido'da ham shu hol qaytarilgan /shak 1 zo hiv - foilotu
Ko*rinayotganidek, ibtido'da vatadi majmu'da 5  bir harakat (fatha, kase
yoki zamma) va bir sokin ycishmayapti. Ikkinchi sababi hafiyf - £, ga hath
bir sokin yetishmayapti. Albalts, aruzda bunday ochiq hijolaming cho'zig
o'qilishids hech ganday taajjubli o‘rin yo'q. Birog, g'azalning keying
variantida baytning avvalgi ko'rinishidagi  yetishmayotgan  o*rinlaf
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W' Iddirilgan, «zohis so0'zi fz0: hi/ sifafida cmas, o‘zining tabiiy talaﬁhmln
' llnilib, bayt ohangi ravonligi yanada oshgan. Bundan tashgari,
Wen'dagi mazmuman ortigehalik gilayotgan «anda» soz (hol) bam
Wkibdan chigarib tashlangan. Chunki, bu so‘z baytning birinchi misra'sida
Iwx bo'lib, uning ikkinchi misra'da ham qaytarilib kelishi natijasida hyech
jnday bediiy san'at hosil boimayapti, balki baytga ortiqeha yuk bo'lib

Xuddi shunday yana bir baytea e'tibor gilaylik. «Badoe' ul-bidoya»
ovoniga kingan g*azalning matla'i:

Sarvdin gul butmasa gad vzra nixsor nedur?!
Jon agpr shirin desa, la'h shakarbon nedu?!

Baytning «Badoc' ul-bidoyay dagi ko'rinishi («Navodir un-nihoya» da
bu g'azal yo'g):

Sary uza gul butmasa gad uzra nixsor nedur?!
Jon agar shirin desa la'li shakarbon nedur?!

Yok
Bordi Navoyiyo aning ko'yiga zortiq ko'ngul,
Ko'rgil agar inonmasang yo*l uza gonidin asar.
(«Navodir un-nihoya» 225-g*azal) .

Magua'ning «Navodir ush-shabobn dag shakli:
Bordi Navoyiyo aning ko'yiga yoraliq ko‘ngul,
Ko'1pil agar inonmasang yol wza gonidin asar,
Yoki quyidagi maqta’:
Za'fdin maxmurtiq yiqti Navoiy jismini,

Yor hazmi ayshida yod aylang ul aftodadin,
{«Badoc' ul-bidayan, 533-g"azal)
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«G'aruyib us-sig'an da quyidagicha keltirilgan:

Za'fdin maxmurliq yigt Navoiy jismini,
Yor ayshi bazmida yod aylang ul aftodadin.
(478b)

«Badoc' ul-bidoya» ning 310-g'azali ikkinchi bayti ham sxuddi

shunday maqsadda o*zgarishea uchragan:

La'lidin tirguzmak etsam orzn ayb etmangiz,
Hyech kim o*Iturmak etmaydur Masihodin tame,

«Garoyib us-sig‘an da-
Luldin tirguzmak etsam arzu ayb ctmangiz,
Kim kishi o' lturmak etmaydur Masthodin tama’.
(306-b.)

Shu kabi bir gator baytlarda uchraydigan tafovutlar bir harfning bir
hijo bo'lib kelishining oldini olish magsadida chtiyotkorlikni talab giladi,

Anz fani harf va tovushlaming fonetik va orfoepik xususivatlar
. S0"zdagi mavqye'i, s0'z va so‘z birkmalanining o‘zro Icksik-scmantik va.
stilistik uyg*unligi jihatlariga bevosila bug'liq fan bo'lganligi sababli ba'zan
anz amaliyotida ko'p uchmganligidn ahamiyatsiz bo'lib ko'ringn
hodisalarga ham diqgami jalb egishni talab giladi,

G'azallar matnlarmi giyoslar ekanmiz, ko'p o'rinkarda «ernum» fo'ling
«bo’hury bilan, yoki aksincha «bo*hupni «eruns bilan almashtirilgantigining
guvohi bo‘lamiz. «Bo'lum va «erum orasidagi leksik-semantik farg bu
fe'llaming zamonidadir, Ya'ni, «bo‘lum kelasi zamonga oid 1, «erun csa
hoang zamon fe'l formalarign tegishli. Lekin, biz uchratganimiz varianth
baytlar matnida bunday tafovut, ya'ni ma'o jihatiden jiddiy ahamivatga
molik biror 0*zgarish kozga tashlanmaydi. Ammo [c] va [b] fonemalarining
Xususfyatlari, so*zdagi va gapning stilistik tizimidagi mavgye'i masalalari esa
ctiborga egadek tuyuladi. Shu nuquai nazerdan ba'zi baytar tshliliga qo'l
ursak, A.Rustamowning yozshicha, [c]fonemasi turkiy so‘zlarda ochig
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ho'g'inda bir gisga bo'g*in hosil giladi®” yopiq bo'g'mda esa bir cho'ziq
bo'g'n hosil qiladi va turkiy so'zlarda doim so'z boshida keladi
Navoiyning ba'zi baytlarila bu fonema yolg ‘iz o bir cho'ziq bo’g'm bo‘lib
keladi. Masalan,

Men xud o‘ldim lek har oshiqgki erur pokboz,
Navha tortib motamim utmexgga ma‘zur o' Imasun.

Ramal bahrida yozilgan bu musammanning uchinchi rukni uchinchi hijosi
yolg'iz [e] fonemasidan boratdir. Xo"sh, buning nimasi ayb, aruzda kerakh
o'rinda boshga unli tovushlar singari [c] ham cho'zib aytilaveradi, degan fikr
' ilishi tabiiy. Lekin, bu yerda gap shundaki, kitobatda ikki .- ning yonma-
yon joyltashuvi natijasida - alifiing mavqye§ ancha susayib, 41153/,
laffizzda [c] dan oldin beixtiyor bir j (yo) ham orttirilgandek tuyuladi /j
erurf. Bu ham anz san'atida or bo‘lgan hodisa, yaini «har harfki lafzda
kelgay, agarchi kitobatda bo‘lmag'ay, taqti'da hisobg"a kirg'ay..» ™

Agar «crun so‘zidan oldin kelgan s0'z undosh harf bilan tugaganda,
bunday bo‘lmas edi, ya'ni bayt uchinchi ruknining vatadi majmu'idagi
yetishmayotgan mutaharrik harf 0'miga j talaffiuz etilyapti, Boshga matnda
bu so'z «bordur» so'zi bilan almashtirilgandan so‘ng rukndagi -vatadi
majmu ham, sababi hafiyf hem to*liq bo'lib 4% - vatad, 21 > sababy, misra!
mvon va mukammal ko‘rinishga ega bo*ladi:

Men xud o'}dum Jek har oshigki bordur pokboz,
Navha tortib motarmim tutmogqa ma'zur o lmasun.

Xuddi shunday tahrir «erum lafzning «bilgibs lafzi bilan o‘zgartinilishi
natijasida quyidagi baytda ham amalga oshirilgan:

N Pyensss A, Heost nossosr domeni xyoycnsmepe. fHasowd) ea ambii nocip
macurppi. Toamest - 1968, 262-6.

* Anwep Hasowdi. XV Townme, T.22. — Tommxesr: AnaueT sa camnar — 1966.
15406,

67




Kesgali hushu xirad naxlini erur ame,
Har xaroshekim junun sharhida faryodinla hor.
[«Badoc' ul-bidoym, 171-b_6-huyt]

Kesgali hushu xirad naxlini bilgil arrae,
ITar xaroshckim junun sharhida faryodimda bor.
[«Favayid ul-kibar, 136b.]

Mazkur muqoyasalardan shu namsa ma'lum  bo'ladiki, o‘zhek
tikshunosligi Navoiy davri tilining fovetilussiga oid birgsator ilmiy ishlargs
ega bo'lsa-da, Navoiy tilining fonctik xususiyatlari bilan bog'li bo'lg:
masalalami t0‘la to'kis hal qilib beruvchi ilmiy tadgiqotiarga ega emas va bu
nans tilshunoslar va aneshunoslar diqgatini jalb ctishi lozim bo‘lgan
muthim mesalalardan biridir.

Shoir devonlaridagi niboyatda ravon va mukammal baytlaming ham
bir nechs variantlari uchraydi. Bu shunday matn variantiariki, ulamir 4
mukammalligini  fagat  shoiming cng  dagiqunnazr,  she'rs 08
o'quvchisiging his eta oladi. Masalan, «Badoe' ub-bidoya devonidan joy
olgan quyidagi hayﬂ.ﬁr&bnqnmdxiamamwmmummkomm
yuzasidangina tafovut borga o'xshaydi. Birog, c'tibor gilinsa, bayt aruzids j
ikki ketma-ket kelgan undosh harfdan birining qgisqartirilishi natijesida
baytdagi chang jilosi vanada tiniglashgan. Gazl arwmning  hazaji
musammani solim bahrida yozilgan bo'lib, tafovut g'azalning oltinchi
baytida uchraydi:

Sovurg‘il sgl evin gardun, meni majnun gachon o'lsamn,
Tanim tufiog ‘iyu ohim yelidin girdibod aylab,

Tagh:

Sovur g'i: lag /mafo'iylun’ levin gar dun /mafo'iyhm/ meni maj mun
fmafoiyhm/ gacho nol sam /mato'iylun/ '

Tanim tf ro /maftiylin/ g'iyn o him /mafoliyhm’ yeli din gir
fmafo’iyhin/ dibo day lab ‘mafo'iylun’.
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Bu hay! «Navodir ush-shabob» da shunday:

Sovurg il agl evin gardun meni majnun agar o'lsam,
Tanim tufiog*iyu ohim yelidin girdibod aylab.

Uning boshqa variantidagi misra' taghi'i: e

Sovur g'i; lag /mafoiylun/ levin gar dun /mafoiylun’ mem maj nu
fmafo'iyhm! nagar o'l sam /mafo'iylun’. :

Nazar solinsa, bayt ruknlatidagi sabab va vatadlar mukammal hosil
gllingan. Birog, baytda bitta «gachon» lafzming «agan la&l bilan
almashtirilishi natijesida misra' ohangida biror o'rinda ham to‘xtalish yuz
bermayaphi. : ;

«Badoe' ul-bidoya» devoniga kirgan bir g'azalning wlp ham
0'ziga xos nozik bir tuzatish kiritilgan. Bu g'azal «Navodir \m-mlu:yn» ga
ham kintilgn bo‘lib, bu matnda o‘zgarish yo'q. Anmm., u «quym u.l-
meoniy» devonlaridan «Navodir ush-shabob» ga kiritilishdan oldm
o'zpartirishga uchragan. Mana o'sha bayt-magqta:

Ey Navoiy, gar vafosi golmamish oning sanga, .
G'am yemakim, anga husnining vafoeiTolmamish.

«usnining» lafzidagi -ni egalik va -ning kelishik qo‘shimchalarining
ni: niv tarzida ikki qayta takrorlanmishi s0°z ohangi notabiiyligiga sabab
bo'lishi mumkinligi bois «anga husriningy birikmasini «anga ham husnim
birkmasi bilan almashtiish magsadga muvofigdir.  Chunki, -ning
qo“shimchasi taqtida bir cho'zig (-) mi: bolib keladi. Bu hasda «Mezon ul-
wzony da shoir shunday yozadi: «Yena ortusi «ouny karkim, so'z irtiboti
uchm «aning /5 lafzida bifilur, misli «oning» va «mening» va ¢sening
lafada, andoqgkim bayt:

Ey ko'ngul bilgilki bu jon ne scnimgdur, ne mening,
Balki oningdur desang, kimmimg deyinkim yoming,

69




Va bu mazkur bo‘lg‘on alforning «kofis landurkim, «kofs o'm ing ha'a o'rinlarida uchragan tafovutlar hodisasini tahlil etishning

bitilur, ammo talaffuzda «kof» o'mig‘a kirmas. Va yana «nuny bila «K ilmiy ahamivatpa ega ekanligiga amin bo'ldik. Bu hodisa csa arabiy
larkim oning va mening va tong va 0'ng va so'ng va nang va tang .. laf2 wwkiy she'rivatga kirb kelishi nwmosabati bilan bog‘lik bo‘lgan
voxqyc'durkim, barchasi tagti'da soqit bo‘um, ™ misalalami adabiyotshunoslikning tadgiqot maydoniga olib kirilishi

Gazalning keyingi variantida nugsli bo'lib ko‘ringan bay! tal ..‘ vosita bo‘lishi mumkin «Mezon ul-avzon» da Navoiy turksy

uchragan va shundan so*ng ravon ohangpa va go*zal shaklga ega bo*lgan! Ing juda ko'p jihatlarini ochib beruvchi chuqur ilmiy tahlillami maxsus

doimsida amalga oshirdi, turkiy anrning o‘ziga xos gonuniyatiarini

Ey Navoiy, gar vafosi golmamish oning sangm, I Agar «Mezon ul-avzoms ning «Xazoyin ul-maoniy» devonlariga

G'am yemakim anga ham busnin vafosi qolmanish. b berilgandan so'ng yozilganligini e'tiborga olsak, bu asaming bevosita

[«Navodir ush-shabob, 2734 lar tuzish jarayonida shoir fjodxonasida yuz bergan juda katta jodiy

{ mahsuli sifatida yuwmaga kelgmligiga amin bo‘lamiz. Yugerida

Bundan tashqari, -ning latzi baytning birinchi variantida ki miss il tortilgan misollardan shunday xulosa gilish mumkinki, shoiming

ham qo‘llanilgan bo'lib, tahrirdan keyin bunga barham berilgan, Ma n ulavzons ni yozishdan magsadi amzdagi muammolaming

matn variantining vana bir fazilati shundan iboratki, wkid ma'nosini be s talginini berish va uni boyitishdan iborat ekan, bu magsadning

shoirning birinchi misra'dagi fikrini daliflab kehrechi «ham bog‘love 0 oshishida uning oz gazallarini yaratish jarayonida to'plagan
baytdagi mazmurming mamtiqiy rivoji uchun xizmat gilgan, 3 halarini umumiashtirishi ham sezilarli ta'sir ko*rsatch.

Xuddi shunday tafovutlar g*azalning matla'iga ham tanlluch. Bayts Aruz taraqqiyotida yangicha qarashlarni figari surgan Navoiy bu

matnlardagi avvalgi va keyingi holatlarini solishtirib ko‘ring: ' Whning keyingi davr turkly xalglar adabiyotshumosligida chuqur

hi uchun zamin yaratdi. Zahiniddin Muhammad Bobur tjodida

T bt sl g s ki yuom v gl

Sarv bo'yiug guliabinliklar hevosi qomamish; | g kathf aliiehi: Dugis SR ikl B niaci. Elcbor-o "k

WMuxmsar fil amzy asanida aruz vaznining 21 bahri, axram va axmb

Manga emdi sarv ila gul muddsost golmanmish, ; Mhimidagi Tuboiylar, doira va uning turlari, 500 dan ortiq mkn

Sarv bo"yluq guljabinlaring havosi qolmamish. halarini anigladi. Bobur Navoiyning ruboiy vaznlari tahlili bobida 4

siolik borigini ham aniglaydi. Birog, bu adabiyotshunos olimlar

Navory devonlandagn ana shu tangs rang-baranghklami " \ga ko'ra, kotiblar ¢'tiborsiztigi tufiayli sodir bo‘lgan bo*lib, «Mezon ul-
kechirar ekanmiz, g*azallar kompozitsiyasiga, mavzu va maznun uyg W ning ilmiy gimmati va ahamiyatiga aslo putur yetkazmaydi. Bobur
ligiga, badify san'atlaming go'zal va mukammal qo‘llanifishiga oid mal tomonidan kashf etilgan 2 doira (doirai mmijtamia va doirai
variantarini o*rganishning, shuningdek, giyin va murakkab anuz jlmi Whininlifa) ga qo'shimcha tarzda yana 2 doira (dofrai mujtalibai muzoxafa va
o'ta nozik qimalariga ctbor berib, mukammal vaznlarda yozil jbai muxtaraa) ni ixtiro qgiladi va veznlar tarkibiga ham ikki

whimcha vazn (ariz va amivq) ni kiritadi,

® Ammmep Hazonh, XV tosomx. T.22. — TonmesT: Anabuét ea cagsar — |!
153-6,
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Bobur o'z ilmiy tadgiqoflari bilan XV asr adabiyotshunosligid
bo'lgan aruz hagidagi bahsu munozaralarga to*liq yakun yasadi, ijodi
kuzatishiari natijasida aruz ilmini yanada yuyori bosqichga ko‘tardi.

«Muxtasar» o'zigacha fors-tojik adabiyotida bo‘lgan va «Mezoi
ubavzon» dagi arwz nazarivasiga oid garashiarul fjodiy jihatda
umumlashtirganligi va huning natijasida aruz nazariyasi hududiarinl
Kkengaytirganligi bois keyingi davrda eng ishonchli nuzariy qo‘llanm
hamda manha' bo‘lib gokdi.

Anwz nazatiyasming keyingi ilmiy o‘rganilishi Abdulrauf Fitrat, Ezz
Sulton, Sodiq Mirzaev, Alibek Rustamov, Ummat To‘ychicy, ar
Hojiahmedoy va A Abdurahmonov kabi olimlar faolivar bilan bog ki dir,
O'7bck  awzining Navoly va Bobundan keyingi rivoji A Fitratning
«Adabiyot goidalarm, «Ane hagidan, (Toshkent, 1936), LSultonning
«Adabiyot nazriyasi» (1939), N.Shukurovning «Adabiyotshunoslikka
kmish», A.Rustamovning «Anwz haqgida subbatlan (1972), «Navoiyni ng.
badiiy mahorati» (1979), U.Tuychievning «Anzshunoslikka doims (1973}
A.Abdurahmonoyning «Anz nazariyasi» kabi asarlarining dunyopa kelishi
bilm bog'liq. LSultonov tomonidan «Mezon ul-avzon» ning (1949
Saidbek Iasanov tomonidan esa «Muxtasany ning (1971) tangidiy matnls
tayyorfanib, nashr ettirilishi, mashhur sharqshunos olim Sodiq Mirzaevnir
Navoiy anziga bag'ishlangan nomendlik dissertatsiyasi bu sohada qo'lea
kiritilgan eng katla muvaffagiyatiardan biridir.

Adabiyotshunoslikda asarlar mambaini giyosly o'rganish. ubarda
ko'zga tashlangan turli mazmundagi o‘zganishlami tekshirish bu fanning:
malum sohalarida gandaydir vangiliklar kintilishiga, musmmOVIY
masalalaming paydo bo‘lishiga sabab bo'ladi. Bugungi kunda aniz ilminings
keymgx !‘l\v’()fl va ommalashuyvi masalasi dayrimiz mhbl)‘lﬁbhl ieining
dolzarb miqtalaridan biridir. Navoiy asarlari varnlari va u bilan bog'lik
ko*pgina muammolar, jumladen, shoir g'azaliyotida vazn nuqtai nazaridan
analga oshirilgan tahrirlami jiddiy o‘reanish bu sohada ma'lum damjada
1pobiy siljishga olib kelishi mumkin, Tojik olimi R Musulmonqulov o' zining
«Persidsko-tadjikskaya klassicheskaya poctika X-XV vv» nomli kitobida
shunday yozadi: «Analiz nablyndeniy srednevekovens aviorov po povodu |
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usheniy otdelnkmmi poetami nekotorsx  kanonov amiza pomog ber
yiyasnit vopros o proisxojdenil i razvitii tadjiksko-persidskogo aruza.

Turkiy anuzning ham paydo bolishi va taraqqiyoti masalasi fanimizda
Jwnwz ochiq turgan muammolardan biridir. Navoily o‘zining «Majolis un-
pfois» asarida forsiy va turkiyzabon shoirlar fjodlaridagi gator kamchilik va
mgsonlar hagida nazokat bilan gapirb o‘tadi. Biroq, undan kcyixlag:
ko'zgn tashlangan yutug va karnchiliklar, ahli tab'ming o°z ijodlariga bo'lgan
munosabatlari, o‘z fjodiy mahsulotlarim o‘ari isloh qmshlan masalalan
bilan bog*lig etiborga molik biror tadgigot ko'zga tashlanmaydi.

Navoiy lirikasi, cpik va nasriy asarfari vaznlar xususida bir gator ilmiy
tdqiqotar bajarilgan bo‘lsada, ular Navoiyning arz fanida nagadar
mukammal ijod etganligini ta'kidlagan, isbot etgan holda, uning turkiy anz
fwaggiyotipa qo'shgan hissasimi aniqlash uchun yetarli manba’' bo'la
olmaydi. Bu hol Navoiy ijodiy jarayoni xususiyatlarini ham jiddiy va har
fomonlama o‘rpanishni tagozo ctadi. Navoiy asarlan matnlarini vaznlar
sohasida giyoslab o'rganishimiz natijalari esa shoir g'azllari matlanining
mukammalrog, asliyalga yaqinini topish, ilmiy-langidiy matn yaratish
sohasidagi izanishlarga muhim yangilik bo®lib go*shiladi.

Turkiy tilli xalglar ij ida aruz juda uzoq tarixga ega bo'lsa-da, uni
adabiyotshunoslik fani talablari migtai nazaridan nazariy jihatdan o*rgangn
va ommalashtirgan shaxs Navoiy edi. Anuzning amaliy taraggiyotini
ta'minlashda shoiming «Xazoyin ul-maoniy» devonlanni wzish ch\fndagl
ijodiy mehnati boshga juda ko'p omillar gatorida o°ziga xos bir bosgich
bo*ldi.

Mavzuni mustahkamilash uchun savollar:
1. Turkiy tilli xalglar ijodiyotida anuz uzoq tarixga cga ckanligi hagida
Alisher Navoiy gaysi asarida ma'humot beradi?
2. Alisher Navoiy o‘z lirikasida badiiy san'al vositalaridan mukanmmal
darajada foydalanar ekan, o*sha davr turkiy she'rivatidagi an'analanga qanday
munosabatda bo*1di?



3. Navoiy aMajolis un-nafois» tazkirasida qay tariqa 0'zi :
; qay tanqga o'zidan il
' tipan va zamondosh bo'lgan shoirlar ijodini badiiy tahlil elgan?

4. Navoly ljodiy tamoyillaridan biri bo‘Imish uning o°z devonkar
WDebochanlar bilan ta'minlaganligi hodisasini qanday tushuntirish mumiin

5. O'rta asr adabiyotshunoslari tomonidan go° ol

) qo'llangan «lafzu maoniy
Jumlasini qanday tushunasiz? |

6. Ulug' shoiming ijtimoiy mavzu vositasida yuzaga kelgan didaki
g‘azallari hagida nimalarmi bilasiz} 4

7. Shon'h hayotming turli davrlarida o‘sha davr mazmumi bilg
wmg ravishda namoyon bo‘lgan she'riyat adabiyotsiunes ol
W gunday tavsiflangan?

8. G'arb olimlari o'rta asrlar sharq adabiyotida o'ziga xos masstaqillik
originallik hagida fikr yuritar ekeanlar, sharq poetikasi qa. nda "
5 haqs yuritar 3 Siga y bahg

‘3. Am§ musulmon nazatiyotchilaridan Abd-al-Qahir Jusjoniy o' zining
«Dalofil al<joz» va «Kitob asror al-balog'a» asarlarida Quroni Karimming
betukror badiiyatini ta'minlashi mumkin bo‘l millar heuy ‘ -' l
ma'lumot beradi? s e

. 10, Bobtr.o‘z.ilmiy tadgiqotlari bilan XV asr adabiyotshimosligida
bo'lgan amiz hagidagi bahsu munozaralarga qay tariga yakun yasadi? :
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NAVOIY LIODIDA TURKIY SHE'RIYAT TARAQQIYOT!
MASALALARIT

Dars rejasi:
1. Alisher Navoiy ijodida qadimiy turkona she'riy
an'analarining yangilanishi.
2. itimoiy rubdagi g‘azallarda g*oya-mazmun va bad
obraz takomili. '
3. Alisher Navoiyning 0'z davrida keng targalgan

Tayanch iboralar; “Mezon ul-avzon ™, poetika, mumios

she'riyar, turkona, turkiy, jamiyas, ahli daveon, sufivona,
Keksalik, mafhum.

1.
_Markaziy Osiyoda mo'g‘ul istibdodidan so‘ng hoshlangs
turkiy yuksalish davrida turkiy tilda badily asarlar yaratish

bo'lgan ehtiyoj kuchaydi. X-XIT asrlar o'zbek diniy adabiyotid

xususan, Xoja Ahmad Yassaviy ijodida turkiy she'tiyatning asos

tarkibiy omillaridan biti bo‘lmish -xalgchillik an'anasi -~ badii

fikrning til va uslub jihatidan oddiy.xalqga tushunarli, ta'sircha

she'nly ifodasi ko'zga tashlansa, XVT asr boshlaridagi adabi

yodgorliklarda nafagat mavzu va mazmun, balki shak] jihatidan hay
o‘ﬁga xo0s turkonalikka intilish, anigrog*i, turkiy qo®shiq uslubit-'-
vazniga murojaat etish hollari kuzatiladi. Nosiruddin Burhonidd
0'g'li Rabg'uziyning «Qisas ul-anhiyo» (1310/11) asarida turki
qo’shiqning shoyon vaznlaridan biri ramali musammani mags
yozilgan she'rning uchrashi bunga bir misol bo‘la oladi:

Kun hamalga kirdi ersa, keldi olam navro®z,
Kechdi bahman, zamharir qish, golmadi qori bo‘zi..
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Haydar Xorazmiy Nizomiyning «Maxzan ul-asrop dostoni
siga kirishar ckan, turkiy tilda yozilishi lozim bo‘lgan
ly asarlarming badiiy jihatdan yuksak, ya'ni tom ma'noda
ona bo‘lishi uchun she'ming qo‘shig janri bilan uyg'unligi
il talablardan biri ckanligini ta'kidlab, «Guishan ul-asrom
lonida yvozadi:

Turk zuhuridur o‘chunda bukun,
Boshla ulug* yir bila turkona un.
Rost gil ohangi navovu hijoz,

Tuz yotug‘on birla shudurg‘uni soz.
Turk surudini tuzuk birla tz,
Yaxshi ayolg'u bila ko‘kla qubuz.

Turkiy tildagi xalgchil she'riyatning turkiy mumtoz

she'riyat darajasiga yetish jarayoni, ma'lum bo‘lganidek, XV
ssrning ikkinchi yarimlarigacha davem etadi, Bu ijodiy takomil
Jarayoniga Alisher Navoiy lirikasi yakun yasadi. Navoiy qadimgi
' W'ebek tilining tagdiri yuzasidan Sulton Husayn Boygaro amalga

ihirgan siyosati va amaliy tadbirlarni o'ziga xos yo'sinda qo'llab-
yuvvatladi. Har ikki tilda (forsiy va turkiy) ijod qilish igtidoriga ega
bo'lgan Husayn Boyqaro o'z asarlarini, asosan, o'zbek tilida
yaratganhgi tasodifiy cmas edi va Navoly «Muhokamat ul-
Jug'atayn» da yozishicha, uning tomonidan «...iltifot va ixtimom
yuzidin ba'zi ma'nilar topib, nazm gilurg*a hukmlar ham joriy bo‘ldi
yii 50°z uslubig‘a ta'yinlar va adosiga ta'limlar ham izhori bo'ldi».
Binobarin, u «Majolis un-nafois» ning 8-majlisida Husayniy
§'azallarining gofiya va radiflaridagi ixtirolarini ta'rif ctadi. Navoiy
wrkiygo'y shoirlar ijodida qofiya masalasiga jiddiy e'tibor berib
(Atoiy baytini eslang), qofiyaning ohang jihatidan muvofig
bo'lishini turkona (ya'ni, sodda, xalqona, og‘zaki ijod namunalariga
yaqin) dch baholaydi. Birog, bu hodisani klassik Sharq she'riyati
hadiiy gonuniyatlari talablari nugtai nazaridan tangid («aybg‘inasin)
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giladi. Shoirning Husayniy devonidan keltirgan baytlari muzmu
turkona, gofiyaning asosi bo‘lmish raviy nugtai nazandan L
klassik adabiyot qofiya nazariyasi talablariga javob bcmd'
bo‘lganligi sababli ham tahsinga sazovor bo‘ladi. Demak, shi
munossbat bilan Navoiy Husayniyning ijodi turkiy she'riyat
mumtoz adabiyot poetikasi qonun-qoidalari doirasiga kirishi uchi
katta ahamiyatga ega bo‘lganligini bilvosita ta'kidlaydi. Turki
she'riyatning badiiy qonunivatlar tizimi talablariga vaqin, tabil
rivojini yanada tezlatish uning adabiy-estetik o‘ziga xosligi ¥
jjtimoiy faolligini oshirish uchun nimalarga e'tibor gilmo
kerakligmi Navoiy birinchi bo‘lib anglab yetdi. Eng avvalo, she
turkona uslubiy asoslardagi she'riyatning klassik uslub darajasi
takomili uchun turkonalik an'snalaridan katta mahorat b'
foydalanib wjod qildi. Ikkinchidan, turkiy she'riyatni musta'zod ¥

musammat kabi yangi janrlar bilan boyitdi. Bundan so‘ng, '
badity tasvir usullari va favqulodda ta'sirchan badiiy lavhal
varatish bilan bir qatorda, tatabbu va tazmin san'atlarining ham
yangicha namoyishini ko‘rsatdi,

Shu orinda Alisher Navoiyning «lurkona» atamasiga bo‘lga
munosabatini aniglab olmeq lozim. Navoiy bu atamani ham -
ham salbiy ma'noda go'llaydi. Tanigli adabiyotshunos Yo.Is’hogo
Navoiyning turkona sheriyatga bo‘lgan salbiy munosabatin
quyidagi mulohazalar bilan izohlaydi: «...poetik sintaksisnin
oddiyligi, yengil vaznlaming (ko‘proq yengil vaznga ega ramal '?,::
hazaj bahri) go‘llanilishi, qofiya masalasida folklorga yaqinli
(ya'ni, alliteratsion-intonatsion prinsipning saqlanganligi),
hukmronligi  (ko‘proq tuyug) poetikasi (g'azalning  hajmi
kompozitsiyasi, tematikasi) borasida ham o*ziga xoslikka cga. Leki
bunday xarakterdagi she'rlar uchun xilma-xil murakkab figural
xarakterli bo‘lmasa-da, tajnis san'ati muhim mavqyega egh
Shoirning «turkona» ga bo‘lgan ijobiy munosabatini esa «turkiys
deb atalmish go‘shiq turiga nisbatan aytilgan mulohazalaridas
anglab olish mumkin: «Yana surudedurkim, ani «turkiy» debdurlag,
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W lafz anga alam bo'lubdur va ul g'oyatdin tashqari dilpisand va
fuhnfzo va nihoyatdin mutajoyiz aysh ahdig*a sudmand va majlisoro
Miruddur..
W poctika talablari nugtai nazaridan baho berganda salbiy
munosabat bildiradi, mavzu, ma'no-mazmun nuqtai nazaridan
yondashganda csa ijobiy fikelar bayon ctadi, «Mezon ul-avzon»
wiarida shoir turkiy tildagi she'rlami «asosan, qo*shiglany vaznlari
muqtai nazaridan tahlil etar ckan, «turkiy» deb atalmish qo‘shig
juriga alohada to‘xtaladi. Navoiy yuqorida keltirgan tavsifda
sturkiy» ni «surud» deb atagan. Surudning bir ma'nosi — ashula,
go'shiq bo‘lsa, ikkinchi ma'nosi she'r — demakdir. Akademik

» Ko‘rinayotganidek, Navoiy turkona she'rivatga shakl

I Valixo‘jaev mulohazalariga ko‘ra, Navoiy «turkiy» ning yozma
sdabiyot poctikasi goniniyatlarini qabul gilganligiga e'tibor berib,
uning she'rlik ma'nosiga ko'prog moyillik ko'rsatganligi sezilib
uradi. Shu nugtai nazardan, «...shoir «tarkiy» ga alohida she'r janri
sifstida garaydi va uning o‘ziga xos janriy xususiyatlarini ham
ko'rsatib o‘tadi. Bulardan birinchisi shundan iboratki, turkiy cski
p'zbek tilida yozilib, shu munosabatda turkiy nomi bilan shuhrat
(ozongan... Ikkinchidan «turkiy» «g'oyatdin tashqari dilpisand va
ruhafzo va majlisoro suruddur», uchinchidan, «turkiy» da fikr ravon
il va badiiy jihatdan noziklik bilan ifodalangan, va nihoyat,
to'rtinchidan, v ramali musammani maqsur vaznida yozilgan». Shu
rzda olim  Navoiyning «Mezon ul-avzon» da  bergan
ma'lumotlariga asoslanib, «turkiy» ning boshga she'ry janrlardan
furq qiluvchi o'ziga xos xususiyatlarini, qisgacha bo‘lsa-da, bayon
etadi, Ta'kidlash joizki, Navoiyning «Majolis un-nafois» va «Mczon
ul-avzony» asarlaridagi boshga ma'lumotlar ham «turkiy» ning janr
xususiyatlarini aniqroq tasavvur etishga imkon beradi.

Bobur ham xalq qo‘shiglaridan tarxoniy va turkiy haqida
ma'lumot berar ekan, «Sulton Husayn Mirzoning zamonida yana bir
surud chiqdikim, «turkiy» ga — o‘q mavsum bo‘ldi, anga ushbu
vaznni taqsim gilurlar, ul dag'i ikki davrda bog‘lanibdur», — deydi.
Demak, Alisher Navoiy va Bobuming ilmiy risolalarida maxsus
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qayd etilib, muayyan shakl va mazmun hamda tematik jihatdan o
qiyofasiga ega bo‘lgan «turkiy» she'r bu davrda lirik junr darajasigs
ko‘tarila borgan,

She'riyatda shakl va mazmun munosabatlari masalasida
mazmun yetakchiligini doim ta'kidlagan Navoiy «turkiy» nl
yangi mazmun va rang-barang mavzular bilan boyitishni
magsad qildi. Ya'ni, Alisher Navoly «turkiy» si fagat ishq
muhabbat bilan bog‘liq bo‘lgan kayfivat bayoni yoki tasyirid
iborat bo‘lib qolmay, unda falsafiy munosabat kuchayadi, ishg
va muhabbat tushunchasl, yor va uning tasviri tushunchasi
yanada kengayadi. Shu nuqgtai nazardan, Navoiyning «turkiy»
oslubda muayyan syujet chizig'iga ega bo‘lgan vakpora va
tadrijli g‘azallarni ko‘plab yaratganligi ¢'tiborlidir. Xossatan,
«llk devon» dan «Kecha kelgumdur debon...», «Ul
parivashkim...»,  «Yog'lig'ing, cykim, tikarsen..» y
g'azallarining o‘rmi olishi fikrimizga yorqin misoldir.

Navoiy «turkiy» sining yana bir xususiyati shunduki, shoir
devonlarida, bir tomondan, oshigona turkiy she'rlar mavjud bo‘lsa,
ikkinchi tomondan, «turkiy» ga xos vazn va uslubda bitgan ijtimoiy,
falsafiy.va satirik g'azallar ham uchraydi.

Alisher Navoiyga qadar yashagan va unga zamondosh bo‘lgan.
turkiygo'y shoirlar ijodi, asosan, ma'lum ma'noda tematik jihatdan
chegaralangan «turkiy» janridagi she'rlar doirasida golgan bo‘lsa
(tuyuq janrini istisno etganda), Navoiy bu janr imkoniyatlarida
vazni va badily tasvir uslubidan foydalanib, yangi mavzu
shakldag g*azallar yaratdi,

Alisher Navoiy «Mezon ul-avzon» da go‘shiglaring bir necha
turini tavsiflab beradi, ya'ni, «Birisi «tuyug'» durkim, ...», «Yana
«qo*shiq» durkim, ,..», «Yana «chinga» durkim, ...», «Va yana turk
ulusida bir sureddurkim, ani «muhabbatnoma» derlar...», «Va yana
bu xalg orasida bir surud bor ekandurkim... ani «musta'zod» derlar
cmish...», «Yana Iroq ahli tarokimasida surude shoc'kim, ani
«aruzvoriy» derlar, ..», «Yana sudedurkim, ani «turkiy» debdurlam
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knbi. Ana shu qo'shiq turlaridan bo‘lmish musta'zodning Navoiyga
gadar ijod gilgan shoirlardan fagat Gadoiy devonida yagona
pamunasi uchraydi.

Navoiy musta'zod uslubida she'rlar bitib, ozining birinchi
pasmiy devoni «Badoe' ul-bidoya» ga uning uchta namunasini
kiritadi. «Xazoyin ul-maoniy» devonlarning har biriga bittadan
msarni joylashtirgan. Shoirning devonlar debochalarida batafsil
asoslab bergan tadvinchilik (devon tartib berish) sohasidagi badiiy-
estetik tamoyillarini nazarda tutadigan bo'lsak, uning bu hodisadan
ko'zda tutgan maqsadi ayon bo'ladi. Buyuk shoir devon tartib
berganda imkon qadar bircha lirik janrdagi asarami kiritmoq
lozimligini ta'kidlar ekan, musta'zodni 0‘zbek mumtoz she'riyatining
lirik janrlaridan biri sifatida o‘rnashib qolishini magsad giladi. Shu
bilan birga, o‘zidan keyin devon tartib beruvchilarga bu janrda ham
she'rlar ijod gilish lozimligini bilvosita ugdiradi.

Alisher Navoiy o‘zbek mumtoz she'riyatida musammat
janri taraqgiyotiga asos solgan ijodkerdir. Navolyga qadar
musammatning faqat mustagil (tab’i xud) shakllaridagi
namunalarigina yaratilgan edl. O‘zbck lirik poeziyasida p'azal va
musammat tarixi va rivojini mufassal tadgiq etgan olim
R.Orzibekov bu hagda shunday yozadi: «...Musammatning tazmin
usulidagi ilk namunalarini yaratish bilan Navoiy o'z g‘azali asosida
musammatlar yaratish an‘anasini boshlab berdi. Alisher Navoiy
boshqa qator lirik janrdaming reformatori bo'lganidek, Sharg
musammatchiligi imkoniyatlarini kengaytirdi. U 0°z ijodi misolida
bu sohada ham hayotbaxsh adabiy maktab yaratdi. Musammatning
muxammas, musaddas va musamman kabi tazmin shakllarini kashf
etdin, Olim keyingi yillarida Shayx Ahmad Taroziyning «Funun ul-
balog‘a» nomli asarining topilishi va ilmiy jamoatchilikka taqdim
etilishi munosabati bilan yozgan maqolasida garchi Navoiy va
Husayniyning ijodida musammatning g'azallar asosidagi tazmin
namunalarini yaratish usullari kashf gilingan va badily ijod
tajribasiga joriy etilgan bo'lsa-da, uning mustagil (tab'i xud)
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pamunalan XV asr  l-yarmi turkiy-o'zbek she'riyatida ham
mavjudligi ayon bo‘lganligini qayd etadi. Ya'ni, ta'’kidlanishich
Hofiz Xorazmiyga zamondosh boshga qator turkiygo'y hamda fors
tojik tilida qalam tebratgan shoirlar ham mustagil muxammasla
yaratganlar, ammo: «Shu zaminda Alisher Navoiy davri s :-'
hayotida musammatning tazmin usulida yaratilgan namunalari ham
kashf etilib, turkiy-o0°zbek she'riyatining janr tarkibi boyitilgan»,

Navoiy «Badoc' nl-bidoya» devoniga 5 ta muxammas kiritgan
va shulardan 3 tasi Lutfiy g‘azaliga, 2 tasi o‘z g‘azaliga bitilgan,
Devondan joy olgan 2 musaddasning har ikkalasi ham Lutfiy
g'azaliga vozilgan.

«G*aroyib us-sig‘er» devoniga kititilgan uch muxammasning
bittasi Lutfiy g*azaliga, ikkitasi o'z gazaliga bog‘langan. Devon v
kirgan bir musaddas Navoiyning o'z g‘azaliga bitilgan, Shuningdek,
«Navodir vsh-shabob» dugi uch muxammasdan bittasi Lutfiy,
ikkitasi o'z g‘azaliga, bir musaddas o‘z g*azaliga bog langan,

«Badoe' ul-vasat» devoniga bittadan Lutfiy va 0'z g*azallariga
muxammaslar, bittadan yana Lutfiy va Husayniy g‘azallaripa
musaddaslar joylashtirilgan, '

«Favoyid ul-kibar» devonidan esa shoiming o'z g'azallariga
bog'langan ikki muxammasi, Lutfiy g'azali oltilantirilgan bit
musaddas va yana shoiming o'z guzali sakkizlantirilgan bir
musamman o‘rin olgan. Demak, Navoiy hammasi bo‘lib Mavl 1
Lutfiy g‘azallariga uch muxammas va ikki musaddas, Husayniy
g'azaliga bitta musaddas va 0'z g‘azallariga yetti muxammas, ik i
musaddas va bir musamman bog'lagan. Navoiyning o'z
g'azallaridan ijodiy foydalanib, yangi lirik janrdagi asarlas
yaratganligi  haqida  navoiyshunos  A.Ahdug'afurov o'z
mulohazalarini shunday bayon etadi: «Xazoyin ul-maoniy» dagi
golgan o'n musammat Navoiyning o'z g*azallari asosida yaratilgan,
Navoiy birinchi galda o'z zemonasida shuhrat qozongan g‘amllamf
muxammaslar shakliga keltirgan.
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Turkiy tildagi xalgchil she'rivatning turkiy mumtoz she'riyat
darajasiga yetish jarayoni, ma'lum bo‘lganidek, XV asming ikkmchi
yarimlarigacha davom ctadi. Bu ijodiy takomil jarayoniga Alisher
Navoiy Navoiy Husayniyning ijodi turkiy shemyatni mumtoz
adabiyot poctikasi qonun-qoidalari doirasiga kirishi uchun katta
phamiyatga ega bo‘lganligini  Alisher Navoiyning «turkonax
Mamasiga bo'lgan munosabatini aniglab olmoq lozim. Navoiy bu
stamani ham ijobiy, ham Alisher Navoiy «Mezon ul-avzon» da
go'shiglaming bir necha turini tavsiflab beradi, ya'ni, «Birisi
wtuyug‘» durkim, ...», «Yana «qo‘shigndurkim, Shayx Ahmad
Taroziyning «Funun ul-balog‘a» nomli asarining topilishi va ilmiy
jamoatchilikka tagdim etilishi munosabati bilan yozgan maqolasida
garchi «Xazoyin ul-maoniy» devonlarining avvalgi ikkitasida
uchtadan muxammas va bittadan musaddas, keyingi ikkitasida
{kkitadan muxammas va ikkita musaddas («Favoyid» da bittasi
musamman) kiritilgan. Shoir rioya gilgan yana bir estetik gonuniyat
ghuki, barcha devonlarda Mavlono Lutfiy g'azallariga bog‘langan
musammatlar birinchi o‘rinda keltiriladi, Devon tahlili sohasida
mukammal badiiy-estetik prinsiplamni ishlab chiggan Navoiy shu
yo'sinda musammat janrlarining devon kompozitsiyasi® uchun
muhim tarkibiy unsurlardan biri ckanligini ta'kidlab, uning turkiy
tildagi ajoyib namunalarini namoyish ctadi.

Navoiy devonlarida yana bir e'tiborga molik jihat mavjud. Bu
hodisani badiiy usullardan tazmin va tatabbu gilish san'atida
shoirning tutgan o‘ziga xos uslubi, deb baholasak bo*ladi. Masalan,
shoir «Navodir un-nihoya» ga kirgan yetti baythi 575-g'azal
matlaidan foydalanib, «Xazoyin ul-maoniy» ga yetti baytli yangi
g'azal yozib kiritadi. Buni Navoiyning o'z g'azaliga qilgan
tatabbusi deyish lozim. Shoir g‘azalning matlaini aynan keltirb,
uning vazni va uchta gofiyasini yangi kontckstda saqlab qoladi.
G'azallar ishqiy mavzoda bo'lib, mazmunan ham bir-biriga juda
yagindir. Ayni shu usulni u «Navodir un-nihoya» dagi 546- va
«Xazoyin ul-maoniy» dagi 433-g*azallarda ham go‘llaydi. Ya'ni, bu
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g'azallaming matla'lari bir xil bo'lganidek, hajm jihatidan ham
bir xil, yetti baytlidir.

Tazmin va tatabbu san'ati ishlatilgan «Xazoyin ul-maoni
dagi 433-g"azalda avvalgi g*azalning vazni, radifi va beshta gofiyal
saglangan, lkkala g‘azal ham tasvir asosiga qurilgan bo'l]
semantik-emotsional tasvir g'azallar kompoitsiyasi asosini tashk
ctadi. G'azallamni baytma-bayt tekshiradigan bo‘lsak, birinel
g'azalda tasvirlangan biror obraz yohud badiiy lavha ikki "
g'azalda ham shu tasvir ob'ekti yoki u bilan bog'liq voqyealar
yanada yorqinrog, kengrog ifodalab keladi. Ikki she'rda mazmung
mos bo'igan baytlarning qofiyalari ham bir xil. Endi baytly
yonma-yon go'yib, mugoyasa qilib ko‘raylik.

Avvalo, ko*ngil obrazi bilan bog'liq lavha:

Magta'din oldingi bayt ikki g‘azalda ham ijtimoiy-falsafiy
fkrlar o'zanida, shoiming foniy bo‘lmog, o'zligidan quiulmog
sususidagi mushohadalari asosiga qurilgan.

«Navodir un-nihoyan, oltinchi bayt:

O'zlukimdin ranja erdim ichkali jomi fano,
Bexud o‘ldum o'ylakim nomu nishonim, bilmadim.

«Navodir ush-shabobw», oltinchi bayt:

Do'stdin bildim nishon, to topmadim o*zdin nishon,
Lek o*zdin toki bor erdi nishonim, bilmadim,

G‘azallar maqta'larida mazmunan link qahramon - shoiring
pubiy holati bayonida tafovut ko‘rinadi. Birinchi g'azal maqta'ida
oshigning tushkun, shikoyatomuz holati tasvirlansa, ikkinchi g*azal
miqta'i optimistik ruh bilan sug'orilgan:

Demang ko'nglung qanikim, hajrdin behush edim,
Qay sori borg‘onin ul bexonumonim bilmadim.
(«Navodir un-nihoya», 3-bayt)

Ul pari to jilva gildi bordi ko'nglum, vah, gayon, «Navodir un-nihaya», yettinchi bayt:
Bo‘ldi ul ovvorai bexonumonim, bilmadim. Ey Navoiy, oshiq o'lg‘onda dedim golg*ay nihon,
(«Xazoyin ul-maoniy», S-bayth Bo'ylakim olamni tutgay dostonim bilmadim.

Yorning ta'na gilishi bilan bog'liq lavha, «Navodir un-niboya «Navodir ush-shaboby, yettinchi bayt:
to*rtinchi bayt: | Ey Navoiy, yor ko‘ngli mehrmu qildi ayon,
Yo asar gildi anga o‘tlug" fig*onim, bilmadim,
Vaslidin so°z deb bu yanglig® ta'nig‘a xush kelmasin,

Bilmadim, ey gotili nomchribonim, bilmadim. Shu va boshqa jihatlariga ko‘ra «Xazoyin ul-maoniy»ga
kiritilgan mazkur g'azalni tatabbu san'atining go‘zal namunasi deb

«Xazoyin ul-maoniy», uchinchi bayt: baholash mumkin.
Shuningdek, g‘azallariga o'z baytlarini tazmin qilish hodisasi
Demadingmu, dema rashkimniki, bogting g*ayrima, boshqacharoq shaklda shoiming yama bir g'azalida uchraydi.
Bilmadim, ey kofiri nomchribonim, bilmadim. WNavodir ush-shabob» dagi 468-, 469-g‘azallarning ikkinchi

~ baytlari aynan o‘xshash, matla'lari esa mazmunan bir-biriga juda
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yagin. Bu g'azallar misolida ham Navoiy tatabbuning ijodiy
namunasiod, iqtizo san'ati va tazmin san‘atining salx shakli
namoyish etadi. Ya'ni, 468-g‘azalga tatabbu qilib yaratilgan 469
@'azalning ikkinchi bayti tazmin qilinib, avvalgi g‘azal matnid 7
aynan olingandir. Tazminning salx shakli esa e‘azalning matla'i:

- Vahki, o*tlug* chehm ochib xonumonim o'rtading,
Ortashin la'lingdin aytib nukta, jonim o*rlading (468-g").
~ Otashin ruxsori ochib xonumonim o'rtading,
Xonumonim xud ne bo‘lg‘ay jismu jonim o'rading (469-g').

To'rtinchi bayt:
= Ot aro qil to'lg'onib kuygondek ul yuz shavgidin,
Nechakim tob urdi jismi notavonim o‘rtading (468-g").
To"lg onib kuysam ajab vo'q 0°lqa tushgan sho‘ladek,
Chun firoq otida jismi notavonim o'rtading (469-g*).

va maqta'ida ishlatilgan:
— Ey Navoiy, to behu og'zi xayoli aylading,
Boru yo'q, ya'niki paydovu nihonim o*rtading (468-g').
— To Navoiydek belu og‘zing xavoli hirla men,
Ushbu yo*q savdoda paydovu nihonim o‘rtading (469-g°).

G'azallaming har biri alohida o'z tasvir usuli, ixcham, vaxlit’
kompozitsiyasiga ega bo'lgan gazallar ekanligidan dalolat beradi,
G'azallarning biri (468) «Navodir un-nihoya» ga 354-0'rinda,
ikkinchisi (469) «Badoe' ul-vasat» ga 358-0‘rinda o'zgartirishsiz
kiritilgan. Demak, Navoiy g‘azallarini devonlariga fartib bilan
joylashtirar ckan, ularning semantik strukturasi, kompozitsion
tuzilishiga alohida c'tibor bergan. Buning natijasida gazal
kompozitsiyasi bilan bog‘liq badiiy san'at usullarining (tatabbu',
lazmin) o'z gazaliyotida ijodiy rivojlanishiga va bu sohadagi
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sn'analaming yangi-yangi o'zanlarda taraqqly ctishiga imkoniyat
yuratgan. . ' o,
Xulosa shuki, donishmand adabiyol nazariyotchisi va
mutafakkir shoir Alisher Navoiy benazir .lin'kadu ; o'z.bek
she'riyatining qadimiy an‘analari va badiiy o‘mga xosliklaridan
ljodiy foydalanib ulkan ijodiy muvaffagiyatlarga e.nfh,g‘an va bu.bol
svlodlar uchun alohida ibrat va xos maktab vazifasini o*tayveradi.

2.

Insonga yaratguchi tomonidan hadya ch‘lgan. iste‘c!od:
gobiliyat harakatga keltirilmasa, sayqa!lanmasu so‘nib kchle'u
mugqarrardir. Alisher Navoiyning «Nasoyim ul-muba!)l-)am ua.anda
mashhur sufiy Bahouddin Nagshbandning o'z [.m'! n.xhoglym
Abduxolig G'ijduvoniy bilan uchrashuvi vogyeasi quyldaglch.a
hikoya gilinadi: «Andogki, der ermishlarki, m-al.)odu ahvolda bir
kecha g‘alaboti jazabotdin Buxoro mazorotidin uch .maz:org?
yetishdim, Har mazorda bir chirag*don ko'rdum, yonadurg on yog'i
to'la va fatilalari yog* ichinda. Ammo [fatilalarga biror nima
harakate bermoq kerak erdiki, yaxshi tutashqay va yorug'ay.
So‘nggi mutabarmak mazorda, giblag'a mutavajj-ih .o‘ltur'dum va u!
tavajjihda g'aybate voqye' bo‘ldi. Mushohada qildim. Qibla devori
shaq bo‘ldi va bir ulug® taxt paydo bo‘ldi... : s

Pire ko'rdum nuroniy. Salom qikdim. Javobhmh]m;\'aso?lmkg
aﬂukmabdﬁdamwmﬁdamuxhichhmkﬁkhn,nmgabaymgﬂ&lmm
de(ﬁhrkttﬂdmog‘lmki,dkayﬁyathh&mgaho‘mmfﬂmdm@@
hashoratdur sanga bu yo'l qobiliyat va iste'dodidin, Antpotste‘dgfﬁahhmn
wmg‘akcwmhb)mxg‘aywmmqng‘ay...» .

Pal\-mdsgonownnmgxosbmchhm-ahhbolnmoqiblamh
wﬁdlynmhmmb‘mmmmomm
vabyawjudako‘pfazilulmbﬂanoddlytmmdmw?qhmm
avliyoulloh ham o'zlariga hadya ctilgan iste'dod, qobiliyatni muntazam
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tabiya qilmoglari, o'stimoglar., rivojlantimoqlari zarur ekan.  Ya'ni yotkuzishni Jozim topdi. Shu tariga bungacha biror shoir yoxud nasmavis

iste'dod mnson xilgatida avval qanday zohir bo'lgan bo'lsa, uning wme Wjribasida ko' rilmagan, o'z davni adabiy jamoatchiligining yuksak etiboriga
oxiriga gadar shu ko‘rinishda, jiloda hammh bo*lavermas ckan, _ Mzovor bo'lgan «Xazoyin ulmaoniy» devonlan dunyoga keldi. Tjodiy

Demak, har bir iste'dod egasi tinmay o'z mehoratin oshirishga, taknmi mohsuldorlikning bu  ko‘rimishi  Navoiydan keyingi adabiyot ahli
etishga intilmog"i lozam. Tjedkomimg hayotiy tajnbasi, dunyoqarashi, ilmiy Mografiyasida ham wchramaydi. Navoiy o'zining bu farahbaxsh fjodiy

salohiyati, fjodiy uslubi kabi qator tushurchalar esa mahorat jilolarini tugl mehnati qay yo'sinda kechganligini «Xazoyin ul-macniy» debochasida
magomda kuzatuvehi, isloh etuvchi vositalardir. Binobarin, ana shu ziki botafsil bayon ofadi. Shoiming yoshlik va yigitlik davri lirikasida ilohiy
efilgan fazilatlar uyg‘unlikda ma'lum chegaraga veteach, ijodkoe 0 {lhom bilan dunyoga kelgan quyma gazallar uchraydiki, keyinchalik shoir
mahoratiga 0'zi baho bera oladi. Bu tabify hol. Chunki, istc'dod cgasi 0% wlaming biror satriga ham galam tegizmagan. «Kecha kelgumdur debon...»,
fodiy imkoniyatlarini mukammal tasarmf eta olganligizs amin bo‘ladi, 0'Z WUl parivashkim..», «Furgatingdin za'faron..», «Orazin yopqoch_.» kabi
mahorati darajasin chetdan kuzata oladi. " mashhur g'azallar shular jumlasidendir. Birog, ana shu g'azallar yaratilgan

Chunonchi, Alisher Navoiy @Muhokamat ublug'ataym» asarida 0% divrdagi yolginki ilhom, yetuk mahorat shoiming keyingi davriandagi
fjodiga kamil ishanch bilan «xayolimg*a andoq keludkimm, so°zurn martabasi sherival sobasida erishgan chmqur bilimi, tajribasi, yuksak jodkordik
avidin quyi inmag'ay va tartibim kavkahasi alo darsjadin o'zga yeeni saviyasi uchun asos bo'ldi, desak adashmeymiz Demak, yoshlik davridagi
beganmagay», doya yuksak baho beradi. Shoiming bu fikrlari zamirida mahorat yetukFigi, keksalik davridagi bilim, tajriba barkamolligi shoir poetik

yolgan katta hagigat zoh talab ctmaydi, Birogq. shu narsa ayonki, Navoiy uslubining muntazam takomili wehun xizmat qildi, Shu munosubat bilan
benazir shoir va daho mutafukkir sifaids XV asr adabiy hayotida birdan thoir devonlar qo‘lyozma nusxalarida she'ryal mainlari turli variandari
paydo bo‘imadi. U juda kichik yoshligidanoq yongin ist'dod bo‘lib ko'zga uchrashi hodisasiga etibor gilsak_
toshlandi va o'z asni madaniy, adabiy nwhiti t'sinida buyuk shoir «Badoe' ul-bidoya» devoniga tartib berishga kirishgan shoir unga «Jlk
utafakkir darajasiga yetdi. O'zidagi ilohiy inoyal - iste'dod ne'matini juda devory dan 161-gazal kiritadi va g'azallardan 34 tasi variantlarea ega.
erta anglagen Navoiy uni ywzaga chiqarish uchun gattiy mehmat va Jumladan, «ITk devonw dagi «vafon radifli p*azalning birinchi misr'siga
mashagqatlar  chekish  lozambigim  ham  mshundi, Xuddi shu  narss, kintilzan tuzatish o'n yikdan ortiq vagt mobaynida Navoty poetik uslubida
keyinchalik, shoirning olamshuml jjodini tinmay yuksaklikka undovel ijtimoiy ruh keskin ortib, uning bu sohadagi dunyoqarashi g'azallarida
kuch bo'ldi. yorginroq aks eta borganligidan dalolat beradi. G*azalning bosh misra'si «ITk
Bu ilohiy ste'dod 0z jodiga nishatan mibovatda talabchan bo‘ldi devonr da «Kimsa harpiz ko'rmadi chun navi insondin vafo» twrada
Navory 0'z istcdodiga 0°zi hakamlik qikdi, asarkriga muttasil yangiliklar, berilgan bo'lib, shoir «navi msondin» izofak so'z birkmasini «ahli
o'zgartirishlar kiritib turdi, Yoshi 50 dan oshgan, salomatligi ancha davrondiny birikmasi bilan almashtiradi. Demalk, Navoiy 20-25 yoshlarida
yomonlashgan bir davrda esa «Xazoyin ul-maoniy» devonlariga tartib besish umumen inson zotidan vafo kutish befoyda, degan xulosaga kelgan bo‘lsa,
kabi juda katta va sermashaqqat mehnatni ham amalga oshirdi, Bu davrda 30-40 yoshlarida esa bu fikrini 0’z davni ijtimory voqyeTligi sabablari bilan
Navoiy nazmiyotining adsdi ancha katta ho'lib shoir 0'z lirik yaratmalasi bog'laydi, 17 davron shli bevafoligi kookret, muayvan feodal jamiyatda
kulliyotini saylanma sifatida, she'darining eng yaxshilarini tanlab tartib bersa xalgning ijtimoiy himoyasizligi, siyosiy notinchliklar girdobidagi nochorligi
ham bo‘lar edi. Birog, har bir asarini o'ziga farzand deb bilgan shoir, ba raminida yuz berayotganligi ogihati ckankigini idrok etadi. Shu bois «llk
merosni qaytadan ko' zdan kechirishni, unga yangidan sayal berib, takmilga: devony limkasidan fargli o'laroq, «Badoe' ul-bidoya» da Navoiy tahiat
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yelukhigi javhan bo'lmish insonga qaratilgan porozilik, shikoyatlaring @
davrining mulum tsbagasi vakillariga, jamiyvaming muayyan tipday
shaxslari - xudbin, johil, munofiqlarga nisbatan bayon ctadi. Keyin
devonlardan o'rin olgan ijimoiy rubdagi g*azallanda shoiming davr ahlig
nishatan bo‘lgan salbiy munesabati «insony, «nav'i insom» iboralari o‘mi
«ahli davrony, «ahli zamon, «ahli jaxoms, «ebs, «lusy iboralani vosits
ifodalanadh, «Badoe' ul-bidoyas devonidagi g'azallar esa Nawnynmg
davri fjtimoiy muhiti voqyeligiga, bu muhitni ma'naviy tubanlashti
shaxslarga qaratilgan fikdari, falsafiy mushohadulari o‘zanida rivojls
ijtimoiy-falsafiy rub kasb eta bonganhigidan guvohlik beradi.

Shu bilan bir qatorda devonning sksani she'rlanida «zanxn ah -‘
«wdavron ahli» dan shikoyal motivian ustunlik qiladi. Ma'lumki, shoimi
«llk devony idan bevosita shu mavzuda jod ctilgan 7 *azal o'rin nlgan
g'"azallar quyidagi misralar bilan boshlanadi:

1) Dahr elidin naf’ agar yo'qtur zarar ham bo'Tmussa;

2) Oncha davron birfa ko‘rdum ahli davrondin jafo;

3) Ey kungul bir nav' o*lubmen ahli davrondin mahl;

4) Bo'lmish andoq muncgati' ahli zamondin ulfatim:

5) Xalg mehriga yana yorab meni zor aylama;

6) Manga ne manzilu ma'vo ayon, ne xonumon paydo;

) Kimsa hargiz ko'rmadi chun nav' msondin vato.

Bu davrda Navoiyning o'z davri va zamonasiga munosabati lirik
qahramonning  davron va xalgdan  shikovati ohangidagi - shaxsiy
kechinmalan doimasida torroq mazmimda:

Ey ko*ngul, fikringni gilkim, do*stu dushmanlar yuzun
Kamas crdi bo*lmasa sen zomi hayrondin malul

yoki
Turfa ko'rkim xalq komi birla umrum bo‘ldi sarf,
Turfarog bukim, birovg'a yogmadi bir xizmatim

tarzida ifodalansa, «Badoc' ul-bidoyay devomida mazkur mavzu chuque
sotsial mazmmn kasb etib, shoir mulohazilari ba'zan falsafiy ogimga
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‘nultiriladi, Zotan, «shoir hayotining turli davrianda yaratilgm p“azallarda
tuﬂpmlﬂamﬂmxingqo‘yﬂishivaldcﬁlidﬁyo‘ﬂadbmmm

Shoir «Bado¢' ul-bidoya» devoniga bu g'azallardan bittasini
M!o!mnsh andoq mungati’ ahli zamondin ulfatimy) kiritadi. Birog, u
wladoc’ ub-bidoyan ga shu mavadagi 7 yangi glazalini joylashtiradiki,
wlirda davr va davr ahlidan shikoyat, tangid iftimoiy falsafiy yo‘nalishda
{'azaldan g'azalga izchil rivojlantinilib, shoir ushubida tendensioz mohiyat
kash ctack:

1) Purim bo‘lsa uchib qochsam uhistin to ganotim bor;

3) Men jahondin kechdimu kechmas mening jommidin el

4) Bukun ahli jahoadin xastaxotirmen, juhondin ham;

5) Mehr ko'p ko*rguzdim ammo, mehribone topmadimg

6 Vafo ahlig‘a davrondin yetar javru jafo asm;

7) Vahki, umeun borcha zoyi' bo‘ldi ¢l komi bila.
Mazkur g*azallarda «ahli davrony, «ahli zamons, «algy, «dahr eli» kabi
fboralar «jahon», «ahli jahon» kabi iboralar orgali kengroq tushunchalar
dansjasiga ko'tariladi, «ely, «ulus» kabi umumlashma obrazlar vositasida
shoiming keskin, murosasiz xulosalari uning «0'z davri xaqidagi siyosiy
uybnomasi»™ sifatida ifodalanadi. Mazkur mavzlardagi g*azallarda «llk
devor dagi shu mazmunda yaratilgan g*azallardan farqli o'laroq, shoiming
falsafiy mushohadalari bir necha yo'‘nalishda taraqqiy cttiniladi. Tjtimoly ruh
hukmron bo‘lgan kichik lirik asarga jahon falsafiy tafakkurining o‘zak
masalalari bo‘lmish - inson xilgati va uning ongli umr kechirish
borasidagi garashiari, insonning mukammal shaxs sifatida shakllanuvi,
ana shu shaxsning tom ma'nodagi erkinfigi masalalari ham mohirona
singdirib yuboriladi. Shu taxlit lirikaning cng xalqchil navi bo‘imish
ijtimoiy ruhdagi g'azal keng falsafiy mohiyat kash etadi, bu esa o'z
navbatida buyuk shoiming sharq falsafasi tarugqiyotiga qo‘shgan
gimmatbaho ulushidir. Shoir poetik ushubming bu xususiyati uning 25

o Porsar Cysoons. Hessondissr xanb nedrapn. — Toumein: Agslea cae - 1973, - 366,
¥ ia xurob, 42-6.
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yoshgacha yaratgan asarlanida ko'zga tashlanmaydi. Navoiyning «jahomn §
«ahli Ji.lh!.)l'l» dan nmuahgl, zamondoshlari hilq‘dﬂgl 'HDQDdl}' o
uning ijtimoiy voqye'lik va ilg‘or falsafiy dunyoqarash asosida s
o'z ijobiy ideali bilan bevosita alogador tarzda aks etadi
Shoiming taxminan 1485 yillarda tartib berilgan «Navodir un nihe vé
devonini «Ilk devorm va «Badoe’ ul-bidoyay» devonlari bilan qwoshb,
devon uchun yangi yozilgan g'azallami samiglash qiyin emas.
devonga shoiming ijtimoly mavzudaga 12 yangi g*azali joylashtirilgan:
1. Do*stlar ahli zamondin mehr umidi tutmangiz:
2. Do'stlar, olam cliga yoru hamdam bo‘lmangiz;
3. Meni men istagan o'z suhbatig'a atjmend etmas;
4. Qildi dushman rahm baskim, qildi javr izhor do'st;
5. Dahrdin mehru vafo gilma havas:
6 Menku, davron zulmidur ko'nglemga. balki jonga ham;
7. Oncha yig“latt jafodin do“stdur deb sevganim:
8. Qon yutib umni jahon ahlidin bir yor istadim;
9. Shahm kishvardin ilik yub, xonumondin kechgamen;
10, Oshiq o°ldim necha javr ahli zamondin tortayin;
11. Topmadim ahli zamon ichra bir andog* hamdames
12. Demangiz har kimni kim bisyor ila bor ulfati.
Bu g'azallarda ijlimory b hukmron bo'lsa-da, «Badoe' ul-bidovan
ning shu mavzuda yozilgan she'rlandagi kabi badiiy tasvirda keng, o
falsafiy fikrlaming sfjtimoly muasalalar zaminida ifodalanish xususi
yaggol ko'zga tashlanmaydi. Bu davr lirikasida (shoiming 45 yoshlarids
keyin) tasvir ob'ckti nwayyan sotsial masalaning etik plandagi ko*rinishickm
iboratdir. Ba'zm ijtimoily mmusmmolar yechimi  shoiming  sufi
mulohazalan zaminida yakun topadi. Navoiyning bu tipdagi g*azalls
«eclavrons, «jubon» va «ahli jahany dan qattiq shikayat, norozilik, o*zining
bl.lﬂMDOChmﬁ@ mhunlmmbd)ehﬂ\nmwlandankom, AMonninge
nomukammalligi sabablarini mushohada etish, o‘zini undan chetga o
kayfiyatiari ustun turach:
Shahru kishvardin ilik yub, xonumondin kechgarmen,
Xonumondin kim desun ikki jahondin kechgamen,
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Har zamon boshimg'a yuz tig'i halok aylab qabul,
Umrdin tortib etak, billahki jondin kechgamen,
Shahmbshvmxommn.lkklja}xxmummm
Xud ne bo‘lg‘ay, muncha yuz kom o*lsa ondin kechgamen...
Voizo, aylab yengillik, nechakim kavsar mayin
Maqtasang xoshoki men ratli garondin kechgamen;
Ey Navoiy necha gilg"aylar ctakdek poymol,

Men dog'i emdi etak ahli jahondin tortayin;

Yo'q vafo jinsi bani odmwﬂabo'lm

Sen vafo ko'mmak uchun xalg 0'lg"usi yo°q odame.
Nukta nozik boldi asru, bo'lg'ay erdi koshki,
Shammai bu ramzdin zohir gilung‘a mahrame.

«Nu\-ocﬁrunnihoya»dcwmishoirwmymhknimmidahnil@?@,
wBadoe' ul bidoya» yumlﬂmndan keyin (1479-1485 yillar oralig'ida)
yozilgan she'rlar shu devondan o°rin olganligi hodisasi mazkur devonning
shoir poctik fjodi ba davri xususiyatlarini ifoda etuvehi tekshirish ob'ekti
sifatida katta ilmiy qimmatga ega ckanligini ta'kidlaydi. : :

Navoiy ijtimoiy lirikasi takomili tahlili bu mavzuning <0(.:moym }1]-
maoniy» gamllarida goyaviy-semantik va badiiy 1fod§ usiubi sohasida

mavjud bo‘lgan yo'nalishlarini kuzatishni ham tagozo etads.

Albatta, Navoiy lirikasida ijtimoiy masalalaming qo'yilishi va hal
etilishi ancha keng doiradagi g'azallarda kuzatiladi. Shoir bu masalaga o'z
lirkasida goh bevosita, goh bitvosita munosabat bildiradi. Navoiyning
mazkur mavzu doimsidagi muammolarga bevosita yondashuvi uning shu
plandagi tadrjli gazallarida aks etadi Biz o'z mulohazalarimizni asosan
shundlay gazallar yuzasidan bayon etmoqdamiz.

«Xazoyin ul-maoniy» devonlariga avvalgi uch devon tarkibiga
kirmagan ijtimeoiy mavzudagi 62 g*azal joylashtirilgan
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Bu g'azallaming avvalgi devonlarda uchramasligi ulaming «Nave
un-nihoya» tartib berilgandan keyin yorilganligiga ishora etadi. Navoiynl
45 yoshdan keyingi hayoti davomida dave vogyealar va «davron ahlby
bo'lgan munosabati, jamiyat ijtimoiy voqyeligining shoir taqdiridagk
sadosi uning ushbu davr lirik jjodida o*7iga xos yo*nalishlarda ifoda efil
Jumladan, hamdlarda (orifona p*azallarda) avvalgi devonlaming shu tipd
g‘wallarida ko'rinmagan xususiyat - tasvir ob'ekti bo'lmish Tangri taok
muncjot, iltijo ohanglarining ustuvorligi ko'zga tashlanadi. Badity ifodans
vast, tafif, avsif formasida jjod etilgan hamdlar turkumi shoir kekss
hrkasida shathi hol, mushohada fipidagi wsviry usullar vosita
mazmuman kengayib boradi. Mamduhga bevosita murojaat, o‘tinch, ilfi
fikibar Navoiy hamdlarining aksai maga'dm  oldingi buyllzm' \
magta'landa ifoda etilib, shoiming bu sohadagi estetk prinsiplar 2
belgilagmligi malum. Ammo, quyidagi g*azal Navoiyning ko* umnkl ul
yuksak stilda nod eblgan vasf tipidagi hamdlandan ik qahramon
shoiming ichki kechinmalasi, tshkon kayfiyat, shu bilan birga g oy
magsadining  pessimistik mibdagi ifdast bilan ajralib - turadi. G
kopozitsivasi uning semantik-cmotsional plamids munojot  motivin
tadrijiy ifodasiga asoslmmn

Yorab, olg'on chog“da jonim jismi vayrondin judo,
Ul bo*lib mundin judo, sen bo*Imag*il andin judo.
Chun judo bo'lsam meni g“amnok yo'qu boridin,

Ne g"amim, sen bo' Imasang men zon hayrondin judo.
Naqdi jon chiqonda imon gavharin ko nglumga sol,
Aylag'il jondin judo, lek etma memdin judo.
Xonumondin oyirib, gile*onda zindon ichm hibs,
Qilma lutfung men aloxonu alomondin judo.

Hashr g*avg*osi aro osiylig“img‘a rahm qil,

Lutfila ilgim tutub, il ahli isyondin judo.
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Gurchi o' ldum kofiri ishq ahh wslomn ichra got,

Ul zamonkim bo‘lgusi kofir musulmondm judo,
Elga maxlas istasang, vetti tamug*ni ayla kul,
Aylabon bir sho‘la bu ohi duraxshondm judo.
Jurmat istab aylaganlami thodat, qilmag'il,
Kavsan to*biyu qasru huru rizvondin judo.
Borchadin ayru Navoiyga gilib vasling nasib,
Qilmag'il, yorab, ani mundin, nuni andin judo.

Navoiyning keksalik davrida yozlgan ijtimoiy mano kasb etuvchi
Pamllar boadiy tasvir usullari va mazmun-mundarijasiga ko'ra shoir
unyoqarashining bu davrdagi o'zgarishlarini bir necha aspektda ifodalab
berdi. Ammo, bu g'azallaming barchasida mavzu-goya ifodasi,
Wvirlanmish va tasviry imkoniyatlar tuelicha bo*lsa-da, pirovard natijada
ywkuniy fikr, xulosa bir xil ma'noda, ya'ni o‘zlikdan kechib, fanoga yuz
tumhmquhxfodambﬂannmhowpah Jumladan qarilik linkass g‘oyaviy
inotivlari shoir tasvir-ifoda ushubining quyidagi yo' nalishlarida talgin etiladi:

a) munojot tipidag g*azallarda;

b) didaktik nasihat yoki tajribali keksaning yoshlarga beradigan pand-
o' gitkari ifodalangan g*azallarda;

v} sufiylik rubida yozilgan - onfona yoki bevosita tasavvuf
masalalarmi muhokama va targ'ib ctuvchi g azallarda;

1) «qarililoy va «yigitliks mafhumlar vositasidagi mushohadaviy-
didakik g*azallarda.

ljtimoiy mavzo vositasida yuzaga kelgan didaktika shoir
havotining turli davriarida o‘sha davr mazmuni bilan hamohang
ravishda namoyon bo‘ladi. Chumonchi, yigitlik davrida n optimistik,
hayotsevar tonusda falsafiy mohiyat kash ectadi; o‘rta yoshlikda
umuman bun foniy dunyodan «qo‘l yuvishy, uni rad etish ma'nolari
singdirilgan lirik qahramon tushloun kayfiyati va noumidligi sharhidan
iborat bo'lgan passiv didaktika shaklida ifodalanadi; keksalik davri
g'azallarida didaktik bo‘yoq shoiming sufiylik dunyogarashi asosida
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figari surilgan fikrlarida o'z aksini topadi. Keksahk lmkasida ijtimaoly
mavzuning mantigiy rivoji va xulosasi uchun xizmat giluvehi didakeih
asosning avvalgi davr g'azaliyolidan fargli jihati shundaki, unda hayot
ongli kechinshga rag*bat, hayotning har bir mson o'z mabdai, Parvardigos
Oliyga komil giyofada govushmog'i uchun bir vosita, imkoniyat ckanligin
anglash lozimligi targ'ib etiladi. Binoharin, «davny, «zamon, «davron ahil
bedodligi, zulmu sitamlan insonni yetuklikka undovchi va unga komi
qivofa baxsh etishga xizmat giluvehi vosita ekan, bu hodisalami sabr bil
ogilona iirok ctmoglik va fagat mugsad sari intimoglik, foniy bo'lib bagg
topmoglik asosiy magsad ckanligi ugdiriladi. Navoiyning turfi davidasds
yaratilgan devonlarini ko‘zdan kechirish orqali bunga amin bo*lish mumikin
Masalan, aksari g'azallari yigithk dwvrign taalugli «Badoe' ubbidoyih
devonidagi falsafiy-didaktik patos bilan fod etilgn quyidagi baytlang
ctibor qiling:

Kimsa yuz yil komronlik qilsa, bilkim, arzmas
Dahs aro bir lahza bo‘moqqa birov komi bila:

- Besha sherin gar zabun gilsang shijoatdin emas,
Nals itin gilsang zabun, olamda yo'y sendek shujo!;

- Gulxaniydin gulxan olotin tama’ qilmogdurur
Har kishi dunyolik etsa ahli chmyodin tama’;

- Chigib bu dayrdin Isog*a nevehun hammafas bo'lmay,
Bihamxdillah, tajarrud birla himmatdin qanotim bor

vab.
O'rta yoshlik lirikasi - «Navodir un-nihoya» da:

Sabr ko'p gilsang favoyid ko‘p deding, nosih, ne sud
Kim ko‘ngulning hajr aro bir lahzalik yo‘q togati;

- Kimki davron sogaridin dam-badam xunob icherr,
Gam yo'q ar har dam g“arnin ayturg'a topsa hamdame. .
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Yo'q vafo jmsi bani odamda bo'l navmmdkim,
Sen vafo ko‘rmak uchun xalqg o‘lg usi yo'q odame;

- Vafo ahlin charx bekom ctib,

Jafo xaylini komron qildilo;

- Intihosi ishqning hijron emish, ¢y ahhi ishg,

Vasli davrom aro mag'rar bo*Imang asru ham.

Keksalik davri - «Xazoyin ul-maoniy» devonlanida:

Zulm bedod aylab andoq buzmamish davron meni,
Kim, topa olg sy 0'zi tazmakka ham imkoa meni;
- Davron guliyu gulshani xoreg a arzimas,
Gulgun mayi baloyi xumorig*a arzimas,
Ming yil kishi jahon eliga qilsa shohlik,
Bir dam alar ihonatu orig'a arzimas. . .
Kirg'il fano yo'lig'a, Navoiyki, dahri dun
Bu umsi besabotu madorig*a arzimas;

- Yormangiz Farhodu Majnun oldida koksumnikim,
Botmimming dardu dog'in ahhi zohir ko' rmasun.
Kim, Navoiydek fano vodiysig'a istar huzur,
Kechsin 0*zdin, halki xud o*zlukni hozir ko‘rimasun;
Maxfiy etsam, gilmish o'lg"aymen nihon mingdin birin;

- Jahonda fagr kasb ct, mayhi ko'p gilma g‘mo sori,
Ki, mwundin oz etibdur orzu farzona andin ko*p;

- Ebtiyojimmi ulustin uz, xudoyo, fagrila,
Ofyla fagrkim, anga bo'lmas xudog'a chtiycy.
Olam ahlidin vafo muhtoji bo*lmakim, alar
Ham chekarlar bu mato'i bebahog‘a ehtiyo);
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- Navoiyo, tutar ahli fano najot yo'lin,

Mazkur baytarda Navoiyning sufiyona qarashlari uning ijtime
didaktik mushohadalari fonida tasvidangan. Shoiming bu davr lirikas
A Hayitmetoy «eng sermahsul bosgichy (yani, lirkaning 16 janmida i
gilingan) deb ataydi.® A

HAJo'ruev esa «Alisher Navoiy keksalik davri lirikasin mavzuids
nomzodlik dissertatsiyasida shoiming bu davr lirikasidagi avvalgi bosqid
lardan farg giluvehi jibatlanga: sharg klassik she'riyatining barcha janrd
muojaat gilinganhigi, obrazlar tizimi boyiganhigmi, mavzular d .'
kengayganligi, g‘ovalar chuqurlashuvi, dunyogarashdagi o‘zgarishlar sings
musalalangm 'tibor qaratadi. Muallif Navoiy keksalik davri lirikasinin
0'Ziga Xos g'oyaviy-tematik va badiiy jihatlarini o‘rganar ckan, «Navo
keksalik davri lirikasini bir necha yirk qismlarga ajratish tumkin: oshigoni
rindona, orifons, tasavwvufiy xaraklerdagi shelardir, Bu she'rlae of
navbatida yana bir necha turkumlarga (satirik, didakiik, sharhi hol yoki hashi
hol va b.) bo*linadis, degan xulosaga keladi, |

Keksalik lirkasining ajralib turuvchi xususiyatlaridan yana b
shoiming bu davrda yaratilgan g'azallarida «qariliks, «keksa», «men gamn
kabi jumlalarmi go‘llashi, yoshi o‘tib qolganligi, zaif ahvolini tez-tez
olishi hodisasidir. «Xazoyin ul-maoniy» devonlarining nomlanishi sharfl
xarakterga cga bo'lsa-da, Navoiy bu turkum g*azallarini asosan «Favoyid uls
kibary devoni uchun  maxsus fjod efgan bo'lishi ham  mumkin,
«Yigitligingda qarilarg‘a qilmading xidmaty, «Qarida garchi sabuk rubug
farovonduny, «Oqara boshladi boshu to'kula boshladi tishy, «To yigit erdi
qarilarg*a ko’p erdi xidmatinw, «Ul shohu men gadomen, ul tiflu men garis
misra'lan bilan boshlanuvehi «Favoyid ulkibans dan joy olgan gazallarda
shoir yoshiming o*tganiga ishora gilish bilan didaktik fikrari bayoni '
ruhiy Zamin hezirlaydi. Ushbu g'azallar Navoiyning «Visolim shomicha
y0'q hajri subhi mehnat afzoyin, «Ko'ngul, qayg‘urmakim, dashti fanog'a

o1 Xsinrmeron A HIBOrEMET sy iptit meToope secammaper. — Toumear: GAH, 1963, - 173
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‘udekturmens, «Taniqi ishq aro gar o'zni fard bilsa birov» kabi onfona
gllari bilan mavzu va ma'no-maznun inkishofi, sufiyona va didaktik
wohadalaming mantiqiy yaginligi jihatidan o‘ziga xos uyg ‘unlikka cga.

Demak, Navoiyning ketma-ket tuzlgan devonlaridagi muayyan bir

Wvzuga doir turkum g'azallaming p'oyaviy-badiiy xususiyatlari  shoir

poctik uslubi cvolyusiyasi haqida ba'zi yakuniy fikrlanga kelish uchun ham
o bo'la olach:

1. Navoiyning ijtimoly mavzudagi g‘azallari uning har bir devonida
wn jihatidan ortib bongan. «llk devon» da bu mavada 7 g'azal

Juylashtirilgan bo‘ls, «Badoe’ ul-bidoya» da yana 7 g'azal kiritilgan. Bu 7

yungi g'azal Navoiyning 25 yoshlaridan 38 yoshlargacha bo'lgan hayoti
mobaynida fjod etilgan va bevosita shoiming ana shu yillardagi ijtimoiy,
fuksafiy, ma'rifiy, badiiy-estetik qarashlarmi ifoda etads.

«Navodir un-nihoyan devoniga bu mavauda avvalgl ikla devonda
bo'lmagan 2 yangi g'azal kiritilgan. Bu g'azallar ham shoiming 38-46
yoshlari oralig*idagi fjodi xususiyatlan hagida ma'lumot beradi

«Xuwoyin ukmaoniy» devonlariga shoiming avvalgi uch devonidag
barcha ijtimoiy mazmundagi gazallari kiritilgan bo'lib, uning bu ruhda
1485 yildan (ya'ni, «Navodir un-nihoyay tartib berilgandan) keyin yozilgan
62 g'azali ham o'rin olgan. Bu g'azallar ham shubhasiz Naveiyning qarilik
davri falsafiy mushohadalan va ijtimoty-didaktik qarashlan hagida eng
mukammal ma'lumot beruvchi manbalardir, Shunday ekan, shoir ijtimory
linkasiming  butun ijodi misolidagi evolyusiyasi xususiyatlan Navoiy
hayotining qaysi davrida ganday ruh va ushibda ijod ciganligi to'g risida
ma'lumot bera oladi.

2. «llk devorn» dan o'rin olgan ijtimoiy ruhdagi 7 g'azal asosida
shoiming bekaslik *, ma‘naviy yolg'izlik, do'stu ag'yor - «zamon ahli» dan
vafo o‘miga jafo ko‘rish» kabi ohanglardagi shikoyaflari, tangidiy
mulohazalari yotadi. «Badoe' ul-bidoya» devonida esa, avvalo bu mavzuni
yorituvchi obrazlar furkumi - tasvir ob'ekfining hududiy masshtabi
kengaygan. Jumladan, bu devonda «zamony, «ahli zamony, «ahli davrons,
«wxalgy kahi thorularga nisbatan «jahon», «ahli jahony, «dahr iboralari
ko*proq ishlatilpan.
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Ikkinchidan, «Tlk devon» da fjtimoiy mavzu talgimi kuchli biogml
asosga cga bo'lsa, «Badoe' ulbidoya» da bu mavzu shoir fals _.
garashlarining nazariy masalalarini ham gammsh olgan holda ifoda etily
Chunonchi Navoiy «zamon» va «ahli zamon» dan qattiq shikoyat, tang
ruhidagi fikrlari vositasida shu zmon noctukligiga sabab  bo‘hn
muammolar, illatlami ochib tashlashga, shu munosabat bilan inson
cunyosi va jamiyat kasalliklariga davo izlashga intiladi, o'z davrida ma!
vositasida komil insoniy jamiyat qurishga umid bog'laydi. Bu g's
yuksak optimistik ruh hukmron bo‘lib, ular Navoiyning barcha da
yaratilgan g'azallanden ana shu jihatlad bilim ajmalib furadi, )
Navoiyning 30-40 yoshlari oralig‘ida O‘rta asr Sharqgi yuksalishining javh
bo‘lmish buyuk Temuriylar davilati doirasida ofib borgan gloyat kuf
itimoiy-sivosiy faoliyatining badily ijodiga bo‘lgan talsirini idrok ctadtigas
bo‘lsak, bu hodisaning tabiiy ekanligiga amim bo'lamiz. Bu davr liri
Navoiy jjmoiy didaktikani falsafiy didaktika darsjasiga ko'tandi, Sho
lmkasida pamoyon bo‘lgan bu hayotsevar patos keyinchalik uning ¢
asarfarid yanada yuksakrog maqomds oz ifodasini topdi. Navor ing
ushbu davr linkesidagi qahramoni keyinchalik uning ijodiy kamolot
cho'qgisi bo'Imish «Xamsa» dostonlari gahmmonlani obrazlarida o'z -|
mukamenal siymosiga, ko‘rinishiga ega bo‘ldi. («Xamsa» ning shu yilk ’
yozilganligini eslang). Shu nugtai nazarlardan Navoiyning ushbu daw
hayotsevar va insonparvar fjtimoty lirkasini falsafiy-ilmiy-didakek ki
deb babolash mumkn,

3. Bu davr lirikasi bushcp mawulald@ g'mﬂnr misolda ham badi
tasvir tiplani va ifoda usullarining rang-harang va serqimaligi bilan ajalik
turadi. Buning ishoti sifatida shoubmchade\uﬂurhmg ochuvchi han oln.-'
qiyosly xarakteristikasini kelfirish ommnkin, MaTumki, Navoiyning «llk
devoni» «floho..» deb boshlanuvchi hamd bilan ochiladi. Bu gazalni
Navoiy keyinchalik tahnir gilib «G'aroyib us-sig'am devoniga 5-0'rinda
joylashtiradi, O'zining bitinchi rasmiy devoni «Badoe' ul-bidoya» ni
«Ashraqat min aksi shamsil-ka'si anvorul hudo» misrasi bilan boshlanuvehi
g'azal bilan ochadi. «Navodir un-nihoya» devonining birinchi g'azali esa
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whihi zuhuri jamoling quyosh kibi paydo, Yuzung quyoshig'a zuroti kavn

Wlub shaydon bayti bilan boshlamuvehi g'azaldir,

Ma'humki, har ganday devonning birinchi - boshlovehi g*azali pallif
eanda shu devonni tashkil etuvehi boshga g'azallardan g'oyaviy-badiny
yotuklig, tsvir prinsiplari va ifoda ustobining yangiligi, o'ziga xosligi bilan
malib turishi lozim. Ikkinchidan, devormi ochuvchi g'azal o'quvehi
pigohida shu devonming badily gimmati, g‘oyaviyni!i.shoiruslubi}/a
poetik stillari, adabiy an‘analarga muncsabati, poctika sohasidagi ilmiy-
weariy bilim va imkoniyatlari kabi jihatlardan muayyan tasavvur hosil
ylladi. Devorning boshlovchi giaraliga mezkur manodagi talab va
masuliyatiaming  yuklamishi bu gazal mavqye'ining devon g azaliyoti
doirasida ustunligi hagida fike 0'yg*otadi.

«Xazoyin ul-maoniy» devonlariga tartib berish davrida hamd ruhidagi
gazallar Navoiy lirkasida salmogli o'rinni egallab turardi. Shoir bu
tevonlar kulliyotining o'z hayoti va ijodi, qolaversa, 0°z davri, vatani, xalgi,
Wrkiy til taraqqivoti uchun nagadar muhim va jiddiy ahamiyatga cga
ckanligini his ctar edi. Shu boisdan devonlar kulliyotini ochuvehi hamd
Navoiyning butun hayoti davomida, ya'ni 7-8 yoshlardan 50 yoshdan
oshgunga qadar yamtgan g'azallani ichida eng po‘zali, g'oyaviy-badiiy
jihatdan rukammali, alo maqomdagisi.bo‘lishi kerak edi. Link merosi
kullivotining bu yuksak mavqyeli o‘'miga Navoiy «Badoe' ul-bidoya»
devoni uchun yozilgan «Ashragat.» bilan boshlanuvehi g'azalni pnosib
ko'adi. Bu g'azal Navoiy tomonidan eng badily yuksak deb
namoyon bo'ladi. Demak, bu tanlov orgali Navoiy «Ashragat..» yozilgan
davr, yani o‘zining 25-38 yoshlar oralig'idagi ijodi lirk mahoratiming
cho'qgisi bo‘Iganligiga bilvosita ishora etadi.

Yo.s"hoqov «Navoiy poctikasi» asarka shoir lirkasida aynan shu
davrda janr rang-barangligi ham kuchli bo‘lgankigini (13 xil janrda sjod
gilgan), badiiy san'atlar texnikasi, tasvir usullan va boshga sohalardagi
dinamik rivoj namoyishi ko*zga tashlanganligini takidlaydi. Masalan, badiiy
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sanatlardan raddul-matla' san'atini qollashning eng ko'p foizi (S0%) | 3.

davrga to'g'n keladi,

4. «Navodir um-nihoya» devonidan o'fin olgan ijtimoiy mava Buyuk sholr mumtoz sharq poetikasining o°‘n olti lirik janridagi
g'azallar avvalgi ikki devon doimsidagi shunday g*azallardan g'oym rdan tarkib topgan birgina “Badoc’ ul-bidoya™ devoni misolida
mundanijaviy qurilish jihatidan jiddiy farq giladi. Bu g'azallarda sholr ha ham o'z davri poetik uslubiga xos juda ko'p ilmiy masalalarni,
qahramoni kayfiyatidegi tushkun, pessimistik rub badify tasvir jarayos Susan  turkiy il imkoniyatiari, yozma adabiyotda stilistika
yorqin fon bo'lib xizmat giladi. Shoir badily obrazlari ana shu fonda ta Wnuniyatarl, op‘zaki badiy ijodning lirikaga ta'siri masalalarini
ctiladi, Bu daw liknsida sowsial didaktika Navoiyning pantel Wrib chigib, tablil qilishga muvaffaq boldi U sheriyatda goyaviy
dunyogansshi asosida yuzaga kelgan sufiyona xulosalari bilan uygz‘unlas imun va hadity shakl omillarining g*azaldan tashgari o'z davrida keng
ketadi (Nukta nozik bo‘ldi asny, bolg*ay erdi koshki, Shammai bu ramé gplgan Tirik junrlada turdi ko'rinishlardagi takomiligs erishar ekan, bu
zohir qihirg‘a mahrame..»). «Dahoy va «dahr eli» bevafoligi, johilligid musmundagi estetik tamovillarining yangi  girralarini  namoyish  ctdi.
qattiq iztirob chekkem shoir bu jahon va undagi insonlar uchun gayg'un Xususan, “Badoc' ul-bidoya™ devonida o'sha davrda mashhur bo‘lgan
befoyda, undan butunlay ko'ngul wzmoq kerak, degan xulosaga kel  echa janmdagi she'rar kisitilgan. Devonda uchta musta‘zod joylashtirilgan:
Navoiyning shu maznmndagi eng mashhur baytlarining ham ayni §
davrda yaratilganligi muhim ahamiyatga egadir: 1. Ey, husnungga zarroti jahon ichra tajalli,

mazhar sanga ashyo,
Gar budur olam, kishig‘a munkin ermas anda kom, Sen lutf ila kavima makon ichida mavi,
Haxq magarkim kom uchun boshtin yarotqoy olame. olam sanga mavlo..,
Yo'q vato jinsi bani odamda bo’l navmidkim, : i
Sen vafo ko‘mak uchn xalq o'lg usi yo'q odame. 2 Din ofiti bir mugrbachayi mohiliqodur,
' mayxoravu bebok,

«Navodir un-nihoya» devoni shoiming 45 voshigacha yaratgan g*aza Kim ishgidin oning vatanim dayru fanodhur,
larini o'z ichiga olib, uning «Xazoyin ul-maoniy» devonlariga yozg sarmastu yaqom chok...
debochasida keltirgan kishi hayoti fasllari hagidagi o'z etiroflatica ko's
o°rta yoshlik lirikasini tashkil etadi. e e 3. Nevo'smavu ne kmmhmaﬂﬁm.

5. «Navodir un-nihoyan tuzilgandan keyin yozilgan va «Xazoym il ne g amzayi jodu,
maoniy» devonlaridan o'tin olgan fjtimoiy ruihdagi g'azallar Navoiynis Mashdmmmﬁﬁlﬁdrmngeyox ‘
keksalik lirikasida ham g'oyaviy-tematik va hadity jihatdan muayya xurshid anga ko®zgu...
o'zgarishlar sodir bo‘lganligini ko*rsatadi. Chunonchi, bu davrda § o e )
ijtimoiy masalalarga bo*lgan munosabatida sufiylik dunyoqarashining ki Navoiy “Mezon ul-avzon” asarining beshinchi, mm
taisiti seziladi bag'ishlangan gismida musta'znd fagat turkiy xalqlar og*zaki fjodida mavjud

bo'lib, to'ylarda kuylanishi hagida yozadi. Shoir bu turkiy qo*shiq janrini
SEF i | ada ¢ mukammal she'y janr sifiatida
1 Poxoroe E Hagowt mosrrace — Tawmerr hAH - 1983, — |44-6. mumioz poetika talablari asosida “Y‘P“ﬂb, ‘ny
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devoniga kintadi, Shoiming zamondosh tarixmavislan shoh saroyvid “Badoc™ ga joylangan mmsaddaslar ham ikkita bo'lib, ular ham
bazmlarda bu “bag’oyat nshafzo" qo*shiq kuylanar ckan, tinglovchilar zay no Lutfiy g'azallan asosida yaratilgan. Bu janrdagi she'rlarga ham
shavgdan “yoqalarini chok etgan’lari hagida yozadilar. Musta'zodlar ma MNivoly muxammasiarga  qo'llangan talablar  darajasida  yondashadi
mazmunda yozilgan. Ammo diqgatga sazovor jihat shuki, buyuk shoir Mwnlan, Mavlono Lutfiy g'azalidapi bir baytda poetik obraz sifatida
mavzy doirasidagi asarlarini ham yangi-yangi tasvirly vositalar bl ‘llangan bodom, ko'z, qaro so‘zlaridan foydalanib, quyma badiry band
boyitadi, fikmi yangi badiiy libos bilan o‘raydi. Masalan, quyidagi bayl Yenga keltiradi:

fikrimizni tasdiglay oladi:
Ko'Zanng bodomi hajridin bo*fub jismim saqim,

Masjid yo*lin asrab necha din ahh yolugsa, Chigti jonim, ey qaroko‘z, baski hajring berdi biym,

rahzanliq etarsan, Bu vasiyat gilmishamim, mushfiqu yoru nadim,
Tengni yo'lini asramog, cy kofin xudroy, Na'shima ul ko‘y tufrog*ini qilg*aylar harim,
bunay bo‘lurmu? Chun garo bodom tobut uzra rasmedur gadim,
- Koz janozzm son solkim, sensizin bo‘ldim qatil.
Ul sho*x Navoiym dedikim qgilayin qatl
bir ko‘z uchi birla, Tarje'band janndagi sherlar buyuk shoiming  ijtimoiy-falsaffy,
Ey voyki, bir ham anga ko'z solmadi, ey voy, mo'rifiy-sufiyona  qamshlarini  o‘nznishda  muhim  shamiyalga ega
qat] ushbudhur, ushbu! Twjctandlarda shoir muayyan tudoun masalalarga qayta-gayta murojaat

gk, Xudo va borligning mohiyati, eng so‘nggi hagiqat, odam aglining

Devondan joy olgan muxammas va musaddaslarda mavzo tan nish gobiliyati, din va tasavvufl kabi bir gancha masalalar shular

bandlarea asos bo'lgan baytlar oldingi misralarda kengaytirikib, mazmu Jumlasidandir. Besh-olti yoshlaridayoq Fariduddin Attoring “Mantiq ut-
boyitilih kelinishi, gofiyalaming barcha uzviari uyg ‘unligi shoir poetik ushit layr" kabi ma'rifiy dostonini yod olgan, bolalarcha ongiga singdirishga
xususiyulini yorgin namoyan etadi, Muxammaslaming uchtasi Mavion fntilgan, butm umni davomida tahll va idrok eta borgan, ilmi va qalbi
Lutfiy g'azallari asosida varatilgan, tkkitasi esa “tabf xud” muxammasla kamolini istagan shoir tagebandlarida o'y-fikrfanini ochigrog, yorginroq
Shmbujmﬂmhpmrlmxiahamuzuodlyushlb:gasod:qlnkhslw bayon etdi. U 1476 yilda Abdurshmon Jomiy rahbarligida nagshbandiya
itimoiy-Bbially manolsr bibm. wo'vintind, Massln, 651, wiikiga rasman kirib, o‘zimi qizigtingan savollarga birma-bir javob izladi,

muxammaslaming birida oxingi bund quyidagicha bitilgan: Ammo uni gizigtingan masalalami na falsafa, na ilme-fan, na tarigat va
suhuklar, na din qoniqari tarzda hal qilib bera oldi. Shu boisdan
tujc’bandlarda shoiming chuqur o°y-mulohazalan, uzkuksiz savollan,
hayratlari vi hayrona kay fiyati 0z ifodasini topadi:

Shahlik etgandin ne hosil fagr simin bilmayin,

Hyech kim mulki baqo sultoni bo*lg‘onmau ekin,
Foniyi mahz o'lmayin Sulton Abulg'oziy bikin,
Ey Navoly, davlati bogiy tilarsen vashidin, Nechun may bila bo‘Imasun ulfatim,
Omni kash ctmak fano bo*lmay, ne imkon oqibat? ‘ Ki jon qasdi aylar g*amm mehnatim.
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Nazar ayla bu korgah vazig'a,

Yoki:
Jahon qasrig*adur suv wzra bunyod,
Chu yo'q bunyoedi ondin bo‘tmog*il shod.

Ne shod o°lg"ay kishi bir gasrdinkim,
Oni tengri yaratmish mehnatobod.
Emastor gasr, balkim qosiredur,

Ki tagsir aylamas aylarg‘a bedod...

Vale ne ishvasig‘a 'timode,
Ne oning va'dayi vaslig‘a bunyod.

Visoli ko'z yumub-ochquncha oxir,

Firog'i ko'z ochib-yumg ‘uncha barbod...
Refrent; -

Bagosezdur jahon ra'nosi, valloh,

Jahon ra'nost yo'gkim, masivalloh!

Qanoat tariqig*a kir, ey ko‘ngul.
Ki xatm o°lg ay oyini izzat sanga.
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Buyuk shoir inson umri va jamiyat hayotiga nazar tashlar ckan, uning
bag'oyat bebaho va inson wchun haxt-saodat manbai emasligiga ishonch
hesil giladi. Ammo u jamiyatdan yuz o gisishni xayoliga ham keltimaydi
balki gancat, sabr kabi yuksak insoniy fazilatlar vositasida hayotni ogilona
kechirishga da'vat etadi Uning bu marmundagi fikrlari qit'a janridag)
she'rlarida o*zining yorqgin ifodasini topgan. Jumladan, u bir gitasida;

Desang shoh o'lay, yeru ko'k bascunr
Bu bir taxfu ul chatri nf'at sanga

floyn ko'ngliga nasihat qiladi. Qitaning davomida shoir bu magsadni kishi
wilga oshinshi uchun nagshbandiylik tarigating o'zlashtinshi kozmligim
pytadi. Hatto nagshbendiylik tarigatining asosiy talablanni bir-bir sanab
o't

Desang, xilvatim anjuman bo'lmasun,

Vatan ichra sokin o'lub, soyir o],

Safardin agar yetsa mehnat sanga.

Nazami gadamdin yirog solmag'il,

Bu yo'l azmi gar bo'lsa rag'bat sangn.

Bu to'rt ish bila rub'i maskun aro

Cholinmoqg ne tong, ko'si davlat sanga.

Ulug* shoir gitalarida ko‘tarilgan axlogiy-ma'rifiy fikrar bu begiyos

san'at namunalarining bugungi kunda maqollar, qanoti ihoralar tarzida
jamiyatimiz hayotida mugimlashishi uchun sabab bo‘lgan. Ba'z misollar:

Viqor gavhariyu hilm ma'dani bo‘lako'r,
Desangki, gilg‘ay itoat sanga gado ila shoh.

Yana:
Biyik maqgomig‘a ulkim tilar sabot kerak,
Ki egrilikni qo*yub tuzluk aylasa qonmumn.

Yana:

Xiromon suda soyir bo*lmoqu uchmog havo uzra,

Ajah ermas gachonkim, rostravliq gilsa ozoda.
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Navoiy 0'z gitalarining ahamiyati hagida shunday yozadi: Xuddi shu mazmundagi bir ruboiyda shoir o'z fjodiy uslubiga xos s0‘z
i giladi. Shoir mug'bacha obrazida, albatta, dayr pir, yani bu
yodagi bir ma'rifiy yo'lboshchini nazanda tutadi, jonw may obrazlarida
Y, albatta, ma'rifiy suhbatlar, pok muhabbatga intilish nazarda tutilack.
Ammo ushbu ruboiyda bizni 0'ziga tortgan hodisa shoir adabiy-estetik
Pinsiplariga xos s0°z o"yinidir, Shoir bir jom may haqgiga jonini beryapti,
Ikki jom may uchun csa ikki dunyosini hadya etmoqda. Liohiy muhabbat
pvgidan bir tomehisini to‘kkanimdan ko*ra, gonim to'kilsin, demogda ulug*
shoir:

Mundoq mugaltsotkim, men yig* misham etur,
Har bir hadigai xirad aylar uchun farog",
Majmo‘in o'yla kishvare anglaki, sathini,
Hikmat suyidin aylamisham qit'a-qit'a bog*.

Bayoni: Men yiqgan gifalaming har bin osoyishta vashash uch
varalgan bilim bog 'laridir. Ularming barchasini bir mamblakat deb tasawy
etsang, har bir gitani donishmandlik suvi bilan sug*orilgan bog* deb bil.

Devonlarda ruboiy janridagi asarlanga keng o°rin berilgan va ulami

: Ber jomu ol, cy mug bacha, jonimni ivaz,
aksariyati ruboiyi taronixdit. Xususan, “Badoe’ ul-bidoya™ devomidan

Qo‘sh tutgilu, ol ikki jahonimni ivaz,
ruboiy o'rin olgan. Bu ruboiylar orasida tahiat mo*jizalarining po‘zal tasy Oni sumururda qatrac tomsa agar,
berilgan mo’juz lavhalar uchraydi, Misol: Sen ham to'k aning o‘miga qonimni ivaz.
Suv ko'zgusini bog* aro aylanda shitob Shoiming bu mazmundagi ma'rifiy fikrlar ijimoiylashgan tarzda ba'zi
Siymob qilur erdi taharruk ifa tob. nuboiylarda namoyon bo*ladi:
Day qildi bu siymobni andoq ko*zgu,
Kim ko‘zgu aning qoshida bo‘lgay siymob, Kim istasa saftanat, saxodur anga shart,
- Har va'daki, aylasa vafodur anga shart,
Bayon: Bog'da ko'zgudek jilolanib turgan suv yuzida simob o'y Kim fiagr talab gilsa, fanodur anga shart,
edi. Yoki bir sho‘la simobdek suv yuzida jilolanar edi, Qish sovug'inity Ollig'a nekim kelsa, rizodur anga shart.

shiddati bu simobni shunday bir ko‘zguga aylantirdi-ki, uning tiniglig gin

ko'rgan ko' zgu simobdek crib ketdi. Bayon: Podshoh bo‘lishni istagan kishi saxovath, valdasiga vafo
giluvchi bo'lishi keruk. Fagirlik, darveshlik da'vo gilgan kimsa esa, Allohdan
Gul vaqti muyassar o°lsa gulfom gada, neki kelsa rizo bo'lib, shukr gilib, macgsadi - hayotiy talablar va chtiyojlar
Andin so'ng tutsa gulandom qadah, yukidan o0'zini xakos ctmogq bo‘lishi kerak.
Man'aylasa garchi ahli islom gadah, Aksariyat ruboiylarda dunyoviy mubabbatning zavgbexsh onlari
Kofirmen agar gilmasam oshom gadah. tasviri yoki va'dasiga vafo gilmagan mahbubaga itob, uning taqdiriga ishora
motiviari scziladi

Bayon: Bahor faslida menga bir gulchehra yor gul ranghi gadah tufs
yu, men din ahli may ichishni man etganligi tufayhi wni olib no*sh etrmasam Bir sori sorig' po‘lovu men tulsog” yo'l,
kofir bo'lay, dindan kechay! Ne tog“u ne tuz desang, ne obodu ne cho'l,
108

109




(irtug kepanaktin chiqorb yoloag qu'l,
Ul qochsavu men govsamu, men qochsamu ul.

Bir gul g*amidin dedim qo'yay bag‘fima dog”,
Berg‘aymu debon atri dimog'img*a farog”,
Rargin chu mulavyas ayladi bum ila zog°,
Endi ami slamoqqa yuz hayf dimog’”.

Lug'az (topishmoq) janridagi sherlar qalam, tanga, igna,
yumuriga va h. Jar hagida, Ularda ham shoir har bir nursa — predng
0'Ziga X0s Xususiyatini bacity 50z yoki usul bilan bayon etib boradi
topishmoglarda Navoiyga xos hazil laradagi tasvirlar uchraydi,
igna haqgidagi hur‘azda hail aratashgan shunday bayt bor:

Pardai ismatda har gulruhki ursun lofi zuhd,
Ko‘nglakining darzi-darzi ichra ko*nmushlar ani,

ye'ni, hayo perdasi bilan o'ralgan gulyuzli go®zal o‘zining zohidligi, §
pokizaligi haqida har qencha magtanmasin, v kiypan ko‘vlakning

gatlariga tgnahrgmhglm odamlar ko' rishgm.
“Kuzym ul-maoniy” devonlariga ulug' shoiming muamme,
fard, gasida janriaridag m.arhn ham kiritilgan.
Shomming eng mo'jaz san'at asurlani bo'lmish fardlarda

zakovat, mahoral, dilmbo va rubatzo jibilliy nazokat namoyon \
Masalan, nmmtoz sharg poetikasida ko*zning tashbehi aksarivat qotil

e obi hayot manbai sifatida tiga olnadi. Navoiy ana shu &

ommaviylashib ketgan tashbehlardan quyidagicha sahli murmtane yeral

Tkki ko*zingu labing garmidin
Men xasta o lib-o*hib, tirildm.
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M o'lib-o'lib so'zining ikki bor takrorlanishi — har ko“zing uchun bir
Jon berdim, ammo labing xayoli meni tiriltirdi, degan ma'noni
i

Belu og'zingdm, dedilarkim, degil afsonae,
Boshladim filholkim: “Bir bor edi, bir yo'q edi”.

“bir bor” deganda ingichka belni, “yo'q” deganda og‘izni anglash
Quyidagi fardda ham o‘ziga xos, yangi s0°z o“yini ishlatilgan:

0'q edi, ey tongki, otting jonima vusiat tuni,

Bu jihatdin yoruma dermen seni har subhidam,

Wining birinchi ma'nosi: ey tong, vuslat (yor vash nasib elgan) wn jonimga
Mting. Shu boisdan men semi “yorishma”, deb garg ‘ayman.
pchi mamost: vasl tuni jonimea otgan o'gingni, ¢y tong, har subhidam
g aytib berib, shikoyat qilaman.
Alisher Navoiy fjodida link janrlaming poetik jihatdan shu taniqa
mmal darajadagi wkomili uni Sharq mumtoz she'ryatini yangi
iyot bosqichiga olib chigganligidan dalolat beradi.

Mavzuni mustahkamlash uchuon savollar:
1. Turkiy tildagi xalqchil she'riyatning turkiy mumtoz she'riyat
ujasiga yetishi jarayoni hagida so‘zlab bering.
2. Alisher Navoiy Husayniyning ijodi turkiy she'riyatni

Wumtoz adabiyot poetikasi gonun-qoidalari doirasiga kirishi uchun

1n ahamiyatga ega bo‘lganligini ganday tushuntinih beradi?
3. Alisher Navoiyning «turkona» alamasiga bo'lgan
Munosabatini ganday tushuntirish mumkin?
4. Alisher Navoiy «Mezon ul-avzon» da qo‘shiglarning necha

Wrini tavsiflab beradi?

5. Shayx Ahmad Taroziyning «Funun ul-balog'a» nomli

wirining topilishi va ilmiy jamoatchilikka tagdim etilishi haqida

' zlab bering?
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6. «Xazoym ul-maoniy» devonluniga tartib berish davrida by
ruhidagi g"azallar mavgycini Navoly qay tariqa belgilaydi? _
7. Hirot adabiy muhitida shoyon bo*lgan lirik janrlar hagida mally
bering,
8. Ulug’ shoir sharq musammatchilik an'analariga qanday yang
kiritdi? :
9. Shoir tarje'bandlari badiiyati hacgida so*zlab bering?
10. Navoiyning mumtoz adabivotda kichik lirik janrlar taraqqh
sohasiga qo*shgan yangiligi nimadsan iborat edi?

Zarurily adabiyotlar;

I. Amswep Hasomit. MAT. 20 souyume. 3-mmaa. — Tomxenr; ¢

1988, 616 6.

2. Amamep Hasowit,. MAT. 20 samymk, 14-owma. — Tonrkess: d
1998. 304 6.

3. Ammmep Hapowit, MAT. 20 sommmk. | T-moug, - Tonmesr: @
2001. 520 6.

4. Ammmep Harowh: komycnii myrar. 1-2 swypnap, — Tonmest: Shan
2016. )

5, Abmyrugypos A. Hamowh carmpecy, 1-samof. - Tomkerr; DAH - l.'
1316, '

6. Wysrr Cyoron. Hamowdiemer kand apdropn. — Tomxenr: Kamazal
1991, 173 6.

7. Hexoxon E. Cis camsamu ciamami. — Towwerss: 3apiamass - 2006. 144 6,

8. Omevon M. Puconas apys. — Tonmeent: Esywan, 2002, 88 6.

9. Crefinena HB. Putd B oMMCTE B RASCCHSECKOH TIOPKOSILAIEG
nosaH. — Mocxma: Hayxa, 1993. 1

10. Xatwnaeron A, Hanouiitoor soxomot Meromi Macaniupi. — ToumRens:
@AH, I1963. 1736,

i1 Xairmeron A, ITlapk anaOuérnEnEr SRoImH METOAM TOPHXHIAR,
Towrent: Pan, 1970.331 6,

12 Xomuaxmenos A. Haeowit apyin naovam. — Tourken: Gan, 20006,
288 6.
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ALISHER NAVOLY G‘AZALLARINI SHARHLAB
O‘RGANISH TAMOYILLARI

1.
“G*aroyib us-sig‘ar”, 4-g*azal:

Ey hamd o*lub mahol fasohat bilan® sanga,
Andogki, qurb lagvovu toat bilan sanga,

Topmoq ajib fikru taxayyul® bila seni,
yetmak mahol aqlu farosat bilan sanga.

Chun koinot zubdasi ojiz ko‘rib o*zni,
Hamd cta olmascha® balog‘at bilan sanga.

1zhori ajz bizdin adab tarkidur, base,
Yuz ming qusur® nugsu kasofat bilan sanga.

Har tiyra ro'zgorki, vaslingg‘a yo‘l topib

Sendin yetib charog*i hidoyat bilan sanga,™

Lutfung rafigim o‘lmasa’ ne hadki, yetkamen =
Boshtin ayog* gunohu zalolat bilan sanga.

¥ Fagan wasera TYUMmE yays Gy cfy Taxrnga “man” ae6 Feamed, Gup ysyn
oo (marr) CAHANCA Maxcagra MyBoduk Gnamr.
"' By cis xam MATga “raxaition” maxvmta Gepaonra. Bywgall masnma cfs s
Grmpmai g, “raxaiiion” aefonca THpH Gynai, “xady™ cf3nnax acanr,
® By mucpa IDyR3SH FEATCH, XAM MRIMYI, XAM S5 XWXSTANAH FATHD G nmasije.
“ Hawp MarAnga 6y o3 oxmpran xenran “y" (“rycypy” nJunodunch masis
YTYP CTRa3MOKIA.
" Hamp METHIIATH “Saporn ey muynra rvuivasri. By offs “poxe™ tupuiss
TIOUICA, MATMYHTS XM, DAIHTI XAM S4pan CINai [,
| By cf3 e’ mARMOM MATAYIEN B3 BASH KUXETHIE TATA0 Kume.
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Lutf aylagilki, mumkin emas qilmasang qabul,™
yetmak tamomi umr ibodat bilan sanga,

Chun sendin o*zga yo'q panohim, qochmayin netay, ‘
Jurmu gunahdin ohu nadomat bilan sanga.

Isyoni ko'p Navoiyning-u, yo'q uyotikim,™
Istar yctishsa muncha xijolat bilan sanga.

LUG‘AT:

Hamd — 1. Magtov, madh; 2, Shukr, tashakkur, rahmat; 3. Mad
sano, maqtash va sano aytish. :
Mahol . Qiyin, og‘ir; 2. Vaqgt, zamon,
Fasohat — so'zning ochig, ravshan, chiroyli va quidaga muvofig
bo'lishi.

Qurb — 1. Yagqinlik, yagin bo'lish; 2. Qubiliyat; 3. Loyiqlik.
Taxayyul — xayol surish, o‘ylash, tasavvur.

Balogat - yeluklik, barkamollik, benugsonlik; notiglik.

Ajz - 1. Ojizlik, zaiflik, kuchsizlik, notavonlik; igtidorsizlik; 2.
Xastalik; 3. Ojizlikni, xoksorlikni tan olish.

Kasofat - 1. Dag*allik, qo*pollik; g*alizlik; 2. Iloslik, yomonlik: 3,

Xiralik, tutilish {quyosh).

Hidoyat —to*g'ri yo'l ko'rsatish, to‘g’ri yo'l topish, 10°g*ri yo'lga
kirish.

Zalolat — xorlik, pastlik, hagirlik, tubanlik; gumrohlik, yo'ldan
ozganlik.

Nadomat - pushaymon, afsuslanish, taassuf.

Xijolat — uyalish; sharmanda bo‘lmoq.

% By stcpamga XaM GHp XHx0 upTHE.
" By MICPAA XAM BA3H CAKT.

™ Mucpi RyioLaaria s‘m M MYXAMMATT Gsnwm: “Mclnm K}'ﬂ Hago .|-.:“‘

AYK Ermcnn”’,
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Paeal bahri: rajazi musaddasi solim
Mustafilun mustafilun mustaf'ilun

G‘azalning nasriy bayoni
Matla": Ey parvardigor, Seni nihoyatda chiroyli va mazmunli

)'glar bilan maqtash mushkul:
Sidqu ixlos, toat-ibodat bilan Scnga yaginlik hosil qilish ham

Mishkul bolgani kabi.

2. Fikra mushohada, xayollarga berilish bilan ham Seni topib

ho' Imaydi;

Aqlu farosatni ishga solib ham Senga yetmoq mushkul.
3. Koinotdagi bor mavjudot Sening qudrating oldida ojiz;
Barcha mavjudot har gancha benugson bo‘lmasin, Sening
maqtovingni keltira olmaydi.
4. Biz odobni tark ctgan - odobsizlar Sening qoshingda o'z

ujizligimizni izhor ctamiz;

Bizning yuz ming qusurimiz, nugsonlarimiz = va
yomonliklarimiz bor.

5. Dunyo hayotida qorong‘ulikda qolgamlar Sening vaslingga
yo'l topsalar; -

Bu Sening o*zingdan yetgan hidoyat nuri tufaylidir.

6. Mcnga ham Sening marhamating yor bo‘lmasa, yetmoqga
haddim bormi;

Umrimning boshidan oxiriga qadar gunohga botib, adashgan
bo‘lsam?

7. O'zing mendan marhamatingni danig® tutma, gabul etmasang
imkoni yo*gki;

Umrim davomida ibodat gilsam ham Senga yctolmayman.

8. Scndan boshga panohim yo'q, Sening dargohingga qarab
ochmasam gandoq qilaman;

Gunohlarim ko‘pligidan o‘zimni o'zim ayblashdan boshga
ishim yo'q.
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Magqta'": Navoiy Senga ko'p noto'g'ri so'zlami aytib is Wielik izhori” an'anaviy bayon usullaridan bo‘lib, komil insonga
qiladi, ammo bundan uyalmaydi ham; : bo'lmish fazilatlardan sanalgan.””
U qartig xijolat bilan bo'lsa ham Sening dargohiy Hayotda adashgan, turmushi gorong'ulikda qolgan har msonga

yetishishni istaydi. I'sing hidoyat (to‘g'ri yo'l) chirog'ini marhamat aylasang, u ushbu
fog' bilan hagigiy to'g'ri yo'lni — Sening visolingga cltadigan

G'azalningumumiy mazmuni 'rifut yo'lini topib oladi, demogda shoir.
' “Men ham boshdan oyog'im gunohu, gumrohman, to‘g'ri
Ushbu g*azal “hamd” atalib, Xoliqi Mutlag, ya'ni biz bilgan ‘ldan ozganman, menga lutfing-marhamating yor bo‘Imasa,
bilmagan koinotdagi hamda undan tashqaridagi barcha mavjudg Wirgohingga yetolmayman.” Bu baytda shoir o‘zi mansub bo‘lgan
yaratgan, yagona, misli yo'q, azaliy va abadiy bor Zot - Haqg pigshbandiya tariqatining bir shaxobchasi bo‘lmish malomatiya
madhiga bagishlangan. Shoir g‘azal matlaidanog Buyuk, Yage Witai nazaridan o*zini 0‘zi malomat qilmoqda. O‘zini har narsadan
Behamto Zotga hamd aytish mas'uliyati nagadar og‘ir ckunlig pust va xor ko‘rish, biror kichik gunohidan ham qattiq uyalish,
bayon ctadi. Xuddi taqvo (kuchli iymon) va toat (ibodat) bil shaymonlik, 0'zini Haq yaratgan mukammallik ichida nomunosib
Yaratganga qurbat (yaqinlik) hosil gilish ganchalik og ir bo'l y etish malomatiylarning tafakkur tarzi cdi. Navoiyning piri va eng

fasohatli til, ya'ni chiroyli va goidaga muqofiq so‘z bilan yaqin  do‘sti  Abdurahmon Jomiyning tariqatdagi yo'nalishi
maqlash ham shunchalik mushkuldir. Tkkinchi baytdagi “topm nngshbandiyai-malomatiya bo‘lgan.

$0°zi “tanimog™ ma'nosini beradi: Hag taoloni na fikr, na xayg Endi shoir Yaratganga sidq bilan munojot gilmogda: O‘zing
tasavvur bilan, na agliy (dunyoviy) ilm va fahm-farosat -ﬁ ienga lutf gilg‘ilki (mehr bilan qaragil va ehson gilg'ilki), 0'zim bir

tanimoy, anglamog mumikin. | umrlik toat-ibodat bilan ham senga vetolmayman (rozligingni

Bag'oyat yetuklik, betakrorlik, barkamollik, benugsonlik bil {opolmayman). Bu yerda shoissYusuf Xos Hojibning “Qutadg‘u
Hagning o°zi tomonidan yaratilgan koinotdagi bor mavjudot k bilik" asarida keltirilgan va.keyinchalik xalg maqoliga aylanib
Uning magtovini munosib tarzda ayla olmaydi, kuchi-quds ketgan “Tangrini toat bila topmas quli” so‘zlari mazmuniga ishora
yetmaydi, eimoqgda.

Shu bois behisob kamchiliklari, xatolari, yomonliklari o' Shoir o‘zini malomat ctishda mubolag‘a qilaveradi, o'zini
turib, “Yaratganga hamd aytaman”, deya beadablik gilgan jam benugson Oliy dargobga munosib ko‘rmaydi. Ammo shuncha
mavjudot, shu gatorda inson ham o'z ojizligini, notavonli nokomillik bilan ham o‘zi intiladigan boshqa dargeh yo'qligini
iqtidorsizligini tan olishga majbur. Shu ma'noda navoiyshunos olis biladi, shu dargohga qochadi, shu dargohdan panoh tilaydi. Bu
I. Haqqulov shunday yozadilar: “Navoiy nazmiy va na | fikrlarni bayon etar ckan, Navoiy bevosita Qur'oni kanmning
asarlaridagi murojaatlarida, aynigsa, “Munojot” asarida Tangrininj ochuvchi “Fotiha” surasi 4-5 oyati karimalari (ma'nosi): “Sengagina
komil sifatlarini ta'riflash barobarida o‘zining ojizligini, " [bodat gilamiz, Sendangina madad kutamiz” mazmuniga va 114-
bo*lgan chtiyojlarini izhor giladi. Sharq she'rivatida aynan mana sh “An-Nos" surai karimasi 1-3 oyati karimalari: “Ayting: panohiga

" Mapoxpum Xakxyn. Hn;onﬁra xuiirn, — Tomgerr: "TAFAKKUR", 2016, 20M5.
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gochaman insonlar Rabbining, insonlar Podshohming, insog
Nohiming” ma'no-mazmuniga ishora giladi. g

Maqta'da aqli, salohivati, ivmoni va ichki madaniyati bag'o!
yuksak insonning T'angri taolo oldidagi xijolati eng baland nuqta
ko‘tariladi. Zero, xijolat hissi, tushunchasi, holati faqgat i
dunyosi boy, maTifatli insonlarda rivojlangan bo‘ladi. Xije
tuyvg'usi ham Yaratganning oz tanlagan insonlarga in'om ets .:.'{
katta chsoni. Bu hisni hayoti davomida biror marta tuyma;
insonlar ham bor, juda ko'p. Navoiy - xijolatda, oddiy bir ing
sifatida xatosi ko‘p. Ammo uning o'z topib olgan va intiluve
dargohi bitla — shu dargohga yetish uning hayouy istagi!

G'azal matnidagi ba'zi nomukammalliklar shoir devonl
ko‘chirgan xattotlar e'tiborsizligi natijasida yuz bergan ho‘lig
mumkin. Shunday ekan, yosh navoiyshunoslar oldida
Navoiy she'riyati ilmiy-tanqgidiv matnini yaratish vazifasi dolzas
ha'lib golaveradi.

20
“G*aroyib us-sig'ar™, 5-g*azal:

Tloho, podshoho, kirdigoro,
Sanga ochug' nihonu oshkoro.

Sabur ismi bila gilsang tajalliy,
Qilib Namrudg'a yuz ming mudoro.

Qachonkim zohir etsang “tanzi'-ul-mulk™,
Skandarning bo*lub mag®lubi Doro,

Yo'ling muhlik toshi yoquti ahmar,
Eshiging tiyra gardi mushki soro.
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Suho bo‘lsa shabistoningda toli',
Bo'lub nuri quyoshdek olamoro.

Navoiy nafs zulmotig®a golmish,
Sen o'lmay Xizri rah chigmoq ne, yoro?!

Qiyomatda gunohin avl etarg*a,
Rasulingni shafi' et, kirdigoro.

LUG'AT :

Kirdigoro — yaratuvchi, xudo, tangn tuolo

Sabur — sabrli, toqath, chidamli, bardoshli

Tajalliy — ko'rinish, jilvalanish

Namrud — nivoyatlarga ko'ra, payg‘ambar Ibrohim
alayhissalomni o‘tda kuydirmoqchi bo*lgan podshoh

Mudoro — 1. Murosa qilish, chigishish, kelishish, iltifot, lutf; 2.
Sulh tuzmog, yarashmog

Muhlik - o'ldiruvchi, halok qiluvchi; halokatlhi.

Ahmar - qizil g
Suho — 1. TMulkar to‘plamidagi yulduzlaming cng xirasi; 2,
Juda kichik, arzimas

Shafi' — himoyachi, vositachi

G*azal bahri: hazaji musaddasi magsun aruz va zarb
Mafo'iylun mafo'iylun mafo'iyl

G'azalning nasriy bayoni

Matla": Yo Alloh, Yo barcha O'zing tomoningdan mavjud
ctilgan mulk, borliq saltanatining podshohi, Yo Yaratguchim!
Barcha yashirin va oshkor mavjudlik va holatlar fagal
O'zinggagina ayon,
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2. "Sabrli" degan isming bilan borligda aks etgan pa hutlarga emas, vagona va misli yo'q Tangri tacloga ibodat gilishga
Namrud ismli dushman bilan ham yuz ming bor murosa ¥ fo'vat ctganlari wchun, butparastlar ibodatxonalaridagi butlarni
madoro gilasan. sindirib tashlaganlari uchun gavmning g‘azabiga uchraydilar va
3. Qachonki Quroni karimingda marhamat qilganingde Namrud ul zotni o'tda kuydirmoqgehi bo‘ladi. Payg‘ambar sabr
birovdan mulkin tortib olmogchi bo‘lsang. Dorodek shukul Ylladilar va tangridan madad bo'lib, o't balosidan qutuladilar.
podshoh ham Iskandardck yosh yigit oldida mag‘Iub bo‘ls -: Nhunda Namrud “Men Throhimning xudosini otib oldiraman”, deb
4. Senga eltadigan yo'l halokatli, toshlari qizil yoqutds plyat giladi. Bir savat yasatib, uning to'rt chetipa to‘rtta qushni
Eshiging xushbo‘y mushk gardlaridan qorayib ketgan. hog'lab, ularni go'sht bilan boqib, osmonga ko'tariladi va tangrini
5. Sho‘lasi juda kuchsiz bo'lgan Suhayl yulduzi qorong! olish uchun o‘g o‘qtalib turadi. Shunda buyuk va behamto Tangri
tuningda nur sochsa, Qudratingdan quyoshdek butun olam Wolo do‘stining dushmani bo‘lmish kimsaning ham ko'ngliga garab,
yoritadi. falakda bir baliq timsolini namoyon giladi. Nodon Namrud: “ana

6. Navoiy nafs yuki ostida qorong‘ulikda qoldi. _ Ibrohimning xudosini ko‘rdim”, deydi va o‘q uzadi. Hag taolo
qorong‘ulikdan O°zing unga yo'ldosh bo‘lsanggina chigy baligdan qon oggandek manzarani unga ko'rsatadi. Namrud: “otgan
oladi. 0'qim xudoga tegdi”, deya xayol giladi va yerga tushadi. Hazrat
Maqta': Qiyomat kuni Navoiyning gunohlarini avf etisl Navoiry Namrud alayhilla'na Haq tacloning Sabur, ya'ni mohivat
uchun, Rasulingni uning gunohlarini so'rab olguvchi gilgin, ¢y ¢'tibori bilan “'sabr giluvchi™ ismi dunye yuzida jilvalanib turgan bir
Yaratguchi Tangri taolo! paytda niyatini amalga oshirmogchi bo°lganini va Hag taolo u bilan
murosa-mudoro gilib, jaholatga oz hikmati bilan sabr qilib, istagini
berganini poctik ifoda ctmogdalar., Ammo shundan so‘ng o'z
G'azalningumumiy mazmuni adolatini namoyon etarog, Haq taolo uni ojiz bir pashsha zulmiga
duchor etib, halok giladi; u “abadiy o'zimniki”, deb o'ylagan
Bu — munojot tipidagi g'azal bo'lib, Alisher Navoiyning mulkini ham tashlab kctadi. Baytda shoir Tangri taoloning Sabur
yoshlik yillarida ijod etilgan, “Ilk devon"ning ochuvchi g‘azalidir, sifatini tafsir gilib, Odil sifatiga 1shora etmogda.
G'azal Buyuk Yaratguchining sifatlari tavsifi bilan boshlanadi: U Keyingi baytda shoir Haq taoloning yana bir sifatini madh
0O°zi yaratgan maxlugotini O'zi mukammal biladi, Undan hyech etish uchun Qur'oni karimning “Oh-Imron™ surasi 26-oyat
narsa pinhon qolmaydi. karimasidan igtibos olib, Mutlag mulk va davlat egasi bo'lgan
Haq taolo ismlari va sifatlari bilan dunyoda jilvalanib turadi, Tangri taoloning istagan kishisiga mulk ato etmog'i va istagan
Agar U Sabur (sabrli, togat qiluvchi) ismi bilan shu'la sochsa, kishisidan bu mulkni tortib olmog'y, istaganini aziz va istaganini xor
hattoki, O'zining scvimli do'sti, payg'ambari  Throhim qilmog‘i, bor yaxshilik uning qo‘lida ekanligi va albatta Uning
alayhissalomni o'tda kuydirmogchi bo‘lgan podshoh Namrud O‘zigina barcha narsaga qodir zot ckanligini o‘quvchiga eslatadi.
alayhilla'naning ham istagini bajaradi. Rivoyatlarda, xususag Shayx Abdulaziz Mansurning “Tafsir”ida (Toshkent: “Ma'naviyat™,
Burhoniddin  Rabg‘uziyning  “Qisas  ul-anbiyo”™  asa 2002) keltirilishicha, “tanzi' ul-mulk™ — “istagan kishingdan bu
keltirilishicha, Ibrohim alayhissalom inson qo‘li bilan yasalg _" mulkni tortib olursan”, degan ma'noni anglatadi. Hazrat avvalgi
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Ne uchun kiymish garo haryon solib jaybig'a chok,
Furgatingdin Ka'ba gar qolmaydurur motam aro.

Sof ko*nglida yuzung mechrini go'yo asramish,
Tush chog'i har kun quyosh aksi emas Zam-zam aro,

Mash'ale bo‘lmish malak ilgida ravzang boshig*a,
Oy charog'i kechalar bu nilgun toram aro.

Qum emas Bathodakim, mehri jamoling hajridin,
Zarra-zarra jismi bir-birdin to‘kuldi g'am aro.
Yo'l emas , Yasribda yirtibdur yuzin timog’ ila,
Magdaming to yetmadi ul vodiyi xurram aro.

Itlaring maxsusu mahzundur Navoiy, koshki
Kirsa bu mahrum ham ul zumrai mahram aro.

LUG'AT :

Nubuvvat — nabiylik, payg‘ambarlar guruhi, Hag
insoniyatga yuborgan elchilar guruhi
Xotam — muhr

Jayb — |. Cho'ntak, kissa; 2. Yoqa, kiyimning yoqasi: 3. Yon

yaqinlik

Ka'ba — 1. Makka shahridagi ziyoratgoh, muqaddas sayilge :
musulmonlar giblasi; 2. Ko‘ngil. .
Zam-zam ~ 1. Qo'shish, jamlash; 2. Makkai mukarramadagi

mugaddas qudug

Batho - Makkai makarrama atrofidagi Batho vodiysi
Yasrib — Madina shahrining gadimgi nomi
Nilgun toram — ko'k rangli osmon gumbazi
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(*azal bahri: ramali musammani magsur
Foilotun foilotun foilotun foilon

G'azalning nasriy bayoni

Matla': Ey Odam bolalari ichidan tanlangan nabiylar to‘piga
bosilgan muhr. Agar ular muhr bo‘lsalar, sen o'sha muhr
o'rtasida o°yib yozilgan otsan.

2. Sening eshiging tuprog‘iga yuzini surtish umidida, Qasrga
o'hshash falaklardan Quyosh har kun olamga, dunyoga
tushadi.

3. Me'rojga ko'tarilganingda Sening yuzing go‘yoki yulduzlar
ichida shabnam orasidagi kechani yorituvchi dur kabi edi.

4. Nega yogalarini chok ctib, egniga gora kiymasin Ka'baki,
Sening furqgatingda motamda goldi-ku!

5. Go'yoki pokiza ko'nglida Secning yuzingga bo'lgan
muhabbatini asragandck; Zamzam qudug'i suvi yuzida aks
etgan nur aslo quyosh nuri emas.

6. Qabring boshida farishtalar ko‘tarib turgan mash'ala
kechalari ko'm-ko‘k osmonda nur sochib turgan Oydir.

7. Batho vodiysidagi qumlar albatta qum emas, balki jamoling
mehrini sog‘inib, g'amga botib, zarra-zarra bo'lib to'kilib
ketgan jismlardir,

8. Yasrib shahri tomon cho'zilgan yo‘llar ham yo'l emas, balki
yuzlarini timoglari bilan yirtib; Sening muborak gadamingni
orzulab turgan shodu xurram bir vodiydir.

Maqta': Eshigingdagi itlaring Sening xususiy mulking, shu
sababdan ham Navoiy hazin, g'amda golgandirki; Qaniydi u
ham shunday baxtdan mahrum bo'lmay, Sening xonadoning
mulki bo‘lsa edi!
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G'azalningumumiy mazmuni har kun Charxdan yerga tushadi. Bu go'zal badiiy lavha bilan

oly “komil inson atrofida butun koinot aylanadi”, mazmunidag

Buyuk shoir hamdlarida ham, na'tlarida ham dunyo, basha ‘flyona g oyani talgin ctishga kirishadi. So‘fiyona g'oya talgini
hayoti, inson shaxsi xususida g‘oyatda badiiy fikr yuritadi, ingi baytda davom ctadi.

g‘azal na't bo‘lib, unda Hazrati Muhammad alayhissalom hagli Bu baytda favqulodda go‘zal badiiy lavha yaratilgan. Shoir

fikr yuritiladi. Ma'lumki, Muhammad alayhissalom farishui'." yg'ambar alayhissalomning buyuk mo'jizalari bo‘lmish me'roj

bashar farzandi bo‘lganlar, Shoir basharning ana shu po pycasini tasavvurida jonlantiradi. Me'roj kechasida payg*ambar

farzandini ulug'lash orqali Odam Ato avlodlarini, demalkki, o Mayhissalomning nur sochuvchi yuzlari yulduzlar (anjum) orasida

insonni ko‘klarga ko*taradi. ) (hirinchi misra); xuddi gul bargidagi shabnamlar orasiga kechani

Matla" oddiy tuprogdan yaratilgan, ammo oliy darajalar sol Joritib yuboruvchi gimmatbsho dur - gavhar tushib golgandek

bo'lgan insonga yuzlanish va uning insoniyat tarixidagi oliy off‘ {Ikkinchi misra) manzarani namoyon ctadi. Baytda osmon — yashil
vasf etish bilan boshlanadi. Mugaddas kalomullohda keltirilishig il bargiga, yulduzlar — tungi shabnamlarga, payg ambar
zalolatga ketayotgan insoniyatni Haq yo‘liga hidoyat qilish ucl alayhissalomning yorug® yuzlari - dur, gavharga giyoslanmoqda.
insonlaring o‘zlaridan tanlangan 124 ming (yana anigrog'ini B Keyingi baytda Kabaning qora rangli libos (ka'bapo‘sh)da
taoloning O°zi biladi) payg‘ambar, yol ko'rsatuvchi yer yuz gkunligini payg‘ambar alayhissalom undan bir muddat bo‘lsa ham
yuborilgan. Shoir Muhammad alayhissalomni ana shu Odam . \eoglashganlari uchun motam libosiga o‘ralgan, deb; eshiklar
farzandlaridan bo‘lmish payg‘ambarlaming oxirgisi, muhri, hujjs o'midagi yoriglami esa payg'ambar hajridagi motamzadaning
deb alaydi, Baytda mubr vositasida shunday badiiy lavl yirtilgan yoqalari, deb badiiy tasvir yaratiladi.

chizilmoqdaki, ya'ni biror xat yoki hujjat so*ngida shu hujjat so . Makkai mukarramadagi Zamzam qudug‘i suvida ham ana shu
yoki muallif o'z muhrini bosadi, Muhr - gabul gilingan qaror y Insoni komil yuzining shu'lasi mavjud. Payg'ambar alayhissalom,

oxirgi hukmni tasdiglovchi vosita, dalil. Keyingi misrada ma'lumki, ko'p marta Zamzam qudug'i boshiga kelganlar, suvidan
zanjirli o*xshatish — tashbehi musalsalni davom ettiradi: agaxhar lchganlar. Ul zoti mukarramning ko‘zlari va yuzlaridagi nur tush
payg‘ambar 0'z gavmi uchun shohidlik beruvchi bir muhr bo'ls ¢hog‘ida suv yuzida o'ynab, mavjlanib turgan, Binobarin, Zamzam

Muhammad alayhissalom shu muhr ichida yozilgan (darj eti i ' qudug'i suvi yuzidagi nur quyosh nuri emas, balki nubining chehrasi
50'2, ism, deydi. Ma'lumki, muhrning o‘rtasida muhr egasining i va ko'zlaridan laralgan nurdir. Yana bu baytda Zamzam qudug’i
yozilgan bo'ladi. Demuk, Muhammad alayhissalom o‘zlarigach 0'zining pokiza qalbida payg‘ambarning mehrini asragan, degan
o‘tgan barcha payg‘ambarlarning haqiqatini aks ettiradilar, ul zol ma'nodagi yashirin o*xshatish (tashbehi po'shida) ham bor.
oliygacha o‘tgan payg'ambarlarda esa Rasuli akramning (s.aw Shoir payg‘ambar alayhissalom pok siymolan vasfini tobora
biror sifatlari yoki bir necha sifatlari o'z ifodasini topgan. Shu bol avj darajaga ko‘tara boradi. Keyingi baytda payg‘ambar
ul zoti bobarakotga “xotam ul-anbiyo™ darajasi berilgan. ' playhissalomning muborak qabrlari “nilgun toram™ — ko'k rangli
Payg‘ambarlar clining xotami Muhammad alayhissalom kom osmon gumbaziga qiyos ctiladi. Farishtalar esa har kecha Oyni

inson cdilar. Falakning buyuk charog'i Quyosh ham “basharming mash'aladck bu qabr boshida ko'tarib turadilar.
yetuk farzandi eshigi tuprog‘iga yuzimni surtay, uni tavof gilay
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Navbatdagi baytda Makkai mukarrama yaginidagi 3
vodiysi haqida fikr boradiki, payg‘ambar alayhissalom
hijratlarini (Makkadan chiqib ketishlarini) sezib, Batho vodi di
qumlar endi qum emas, balki nabi hajrids zarra-zarra be'
to‘kilgan jismlardir.

Yasrib — Madinai munavvaraning gadimgi nomi. T
ma'lumki, payg‘ambar alayhissalom 50 yoshlarida M
mukarramadan chigib, ul zoti oliyni nihoyatda sevgan madir k
— ansorlar huzuriga yo'l oladilar va muborak umrlarining oxirig
qadar (o'n uch yil) shu yerda goladilar. Madinaliklar Hazr
Muhammad habibulloh (a.)ni betogatlik bilan kutadilar, ul
pokka yetishgach, yuksak ehtirom ko‘rsatadilar. Baytda Madinag
olib boruvchi yo'llar yo‘l emas, yer o‘z yuzlarini payg'am
qadamlarini orzulab pora-pora qilgandan golgan timoq ulari
deyilmoqgda. yer - tashxis san'ati bilan jonlantiritmoqda, “yer 20
iborasi tashbehi po'shida vositasida yashirin iyhom gilinmoqda.

Nihoyat, lirk qahramon g'azalning magta'ida payg‘a
alayhissalom eshigidagi itlarga havas bilan qaraganligini izhor etadi
Chunki, itlar sharafli dargoh uchun xos bo‘lib, lirik gahramon csa bu
sharafdan mahrumdir, —

—

4.
“G*aroyib ns-sig*ar”, 7-g‘azal:

Zihye javlangahing aflok uza maydoni “av adno”,
Burogingg*a to'quz gunbad bu to‘qquz gunbadi xazro.

Qilib chun xay gulobi mayli na'layning, bolib andin
Malak ra'nolarining jabhasig*a charx sandalso,

Esib rahmat nasimi chun damodam sunbuling sori,
Bo'lub ruhonilar jaybi labolab anbari soro.
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Falak golib buroqingdin, emas vasfi l'alnksm‘at..
Qamar yorub jamolingdin, cmas na'ting qamarsiymo.

Yuzungdin anjum, anjumdin quyesh nur iktisob aylab,
Aningdekkim, quyoshdin oyu, oydin giyrgun g"abro.

Falak vodiylari gat'ig’s azming chun sufub markab,
Xirad paykig'a ham avval gadamda ranj o'lub paydo.

Rafiging toyir andogkim Sulaymon ollida hudhud,
Buraqing soyir anjum shohi ustinda sipchroso.

Qilib bu sayr aro ma'shuq vasli ko‘yida mzufril,
Tilab sargashta ushshoqig‘a ham rahmat uyin ma'vo.

Navoiy xush ko‘rar olamni oting zikridin, yo'qsa,
Anga do'zax aro o'tdckturur dunyovu mo fiho.

LUG'AT:

—
Zihi — go*zal, yoqimli, ko‘ngilga matlub; yaxshi, qganday
yaxshi; ofarin; xuddi o'z, juda, eng
strog, mnr
g::‘)‘;n o?»*luhz:mmz«ipa q y:llayl::salomm me'roj kechasi ko‘kka olib
chiggan ot suratidag: farishta
Xazro — ko'k, yashil; osmon
Xay — ter tomchisi
Na'layn - etik, jufl kavush, poyafzal .
Jabha — peshona, manglay; yuz, oy yuzlhi
Anbar — xushbo'y modda, yoqimli hid :
Tktisob — o'rganish, kasb gilish, qo*lga kiritish, qozonish
Qiyrgun — qoramoy rangli, qop-qora, tim qora
G*abro — ver, yer yuzi, yer shari
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Payk — xabarchi, jarchi; elchi
Sipehroso - osmon, falak kabi; baland, yuksak
Mo fiho — undagi, uning ichidagi

G*azal bahri: hazaji musammani solim
Mafo'iylun mato'iylun mafo'iylun mafo'iylun

G‘azalning nasriy bayoni

Matla': Sening bag‘oyat chiroyli javion uruvchi maydonin
falaklar uzradir, falaklar undan pastrogdir; Ko‘m-ko'k to* "
qavatli osmon Scn mingan Buroq ismli ot uchun go‘yo to'e
gumbaz kabidir.

2. Gul suvidek xushbo‘y tering kovushlaring sari oqar an
undan golgan izdan andoza olib; Chiroyli bo*yli farishta
peshonalariga aylanuvchi (charx) sandal daraxti yangl :
tikqadlikni taqdir gilgandir,
3. Har nafas sunbul kabi kokillaring tomonga rahmat shamel
esib turadiki; Bundan ruhlar yogalari anbar kabi xushbo‘y hid
bilan labolab to'ladilar.
4. Aylanuvchi osmonlar tezlikda Sening Buroginge
yctolmadilar, shu boisdan endi tcz aylanuvchi, te
uchuvchilami “falaklarga o‘xshaydi”, deb maqtab bo*Imaydi
Xuddi shuningdek Oy yorug'likni Sening jamolingdas
olibdiki, endi Seni vasf etganda “oyyuzli” deb magtash k
nojoizdir,
S. Yuzingdan yulduzlar, yulduzlardan oy nur sochishni
o'rganib olishibdi; Bu go‘yoki quyosh nuridan oy shu'la olib
oy nuri ¢sa gop-qora yemni yoritgani kabidir,
6. Osmon vodiylarini bir-bir bosib o‘tish uchun ot suribsas
Aql elchisi buni avval tushunmay. ranjib qoldi.

R

e

7. Sening Do'sting Sulaymon payg*ambar yonida uchib yurgan
Hudhud kabidir; Buroq oting csa yulduzlar shohi — Oy ustida
osmon kabidir,

8. Bu sayrdan magsading sevgili Do'sting ko*chasiga borish
edi; Uning sarpardon kezgan oshiqlari uchun ham rahmat uyini
tilash cdi.

Magqgta': Navoiy bu olamni fagat Scning ofingmi tinmay
gavtarishdan bahra topgani, lazzat tuygani uchungina xush
ko‘radi; Aks holda bu yo‘q bo‘lib ketuvehi dunyo uning uchun
do‘zax ichidag olov kabidir.

G'azalningumumiy mazmuni

Bu g'azal ham na't bo'lib, boshidan oxiriga gadar Muhammad
alayhissalomning  Me'roj  kechasidagi  mo'jizalari  vasfiga
bag‘ishlangan. Matla'da payg'ambar alayhissalom aylanadigan,
javlon uradigan go‘zal maydon falaklar uzra bo'lib, to'qqiz qavat
osmon ham uning afsonaviy oti - farishta Burog parvozidan
pastroqda goladi, devilmoqda.

Gul suvi yanglig® tering tomehisi poyafzaling sari oqar ckan,
charx go‘zalgadli farishtalarning peshonasiga undan andoza olib
“sandalso” - sandal daraxti kabi xushqomatlik, zebolik,
xushbichimlilikni tagdir qildi.

Dam-badam shamolda tebrangan sochlaring san rahmat nasimi
{shamoli) esib, targalar ckan, yo‘lingda, osmonlarda uchragan
payg‘ambarlar ruhlarining yoqalari anbarin xushbo'y hiddan labolab
to‘lib boradi.

Falaklar Buroqing parvozidan pastda goldilar, endi yuksaklikni
vasf etish uchun ular noloyiq. Oy Sening jamoling shu'lasidan
nurlanib, yorug' bo'ldi, endi u Scning jamoling vasfiga tashbeh
ho'lishga yaramaydi.




Payg'ambar yuzimi ko‘rib yulduzlar, yulduzlardan quyosh §
taratishni kasb qilishgani kabi quyoshdan oy, oydan csa qop~(
yer nurga chulg‘anadi.

Me'roj tuni falaklar osha parvoz gilish uchun ol surganing
aql elchisi buni tushunmay, ranjidi.

Mcroj tuni sayrida Sening rafiging — Hazrati Jabe

alayhissalom xuddi Sulaymon alayhissalom yonidagi Hudhud ka

edi. Buroging parvozi esa yulduzlar shohi — Oydan ham y
osmonlardan oshib ketti.

Payg'ambar alayhissalom bu sayr ichida o‘zlari scvgan Z¢
dargohida bo‘ldilar, sovg*alar oldilar, o'zlarini mur ichida ko*rdilal

Ammo tilaklari - barcha Hag oshiglariga, ma'rifattalab
msonlarga rahmat uyidan, rahmat nazaridan nasiba tilash cdi.

Magta'da Navoiy sevimli rahnamomiz Rasuli akram (s.8.3)

nomlarini tilida takror etish bilangina bu olamni xush ko‘rishi

bayon etadi. Chunki, u bu oliy zotni shu olamda tanidi, qattiq mek
qo‘ydi, ergashdi. Agar shunday bo‘lmaganda, bu dunyo va uning
ichidagi bor mavjudot shoir ko'ziga do'zax ichidagi o‘tdek

dahshatli, noxush bo'lib ko'rinar edi.
s.
“G*aroyib us-sig‘ar™, 10-g‘azal:

Sinsa ko‘nglumda o‘qung surtib isig‘ qondin anga,
Pay masallik chirmag'aymen rishtai jondin anga.

Bodai la'ling mizoji ruhparvardur base,
Go'yiyo mamzuj etibsen obi hayvondin anga,

0qi ko'nglim sho‘lasin gah sokin ctti, gohi tez,
Gah o'tun bo'ldi, gahye su urdi paykondin anga.
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Dardu g*am bo*stonining tovusidur ko*nglim qushi,
Gul ho*lib jismimda keskan na'l har yondin anga.

Ne kabutar yeta olur ul quyoshga, ne nasim,
Ey ko‘ngul, holingni ¢'lom ayla afg'ondin anga.

Ko'zga to kirmish xayoling sovug* ohim vahmidin,
Bog'lamishmen go'ryo®™ har sori mujgondin anga.

Ey Navoiy, yig‘lamoq ohimg*a taskin bermadi,
Vah, bu ne o‘tdurki, yo‘q ta'sir to*fondin anga.

LUG'AT :

Mizoj - 1. Tabiat, xulq, atvor; 2. Holat, ahvol

Mamzuj — aralash, aralashtirilgan, maxiut

Na'l - |. Taga; 2. Etik tovoniga qoqiladigan temir nag‘al; 3.
Kovush, sandaliya; 4. Taga shaklidagi tamg'a

E'lom — ¢'lon qilish, bildirish, ma'lum qilish

Qo’ryo — 1. Chodir, kapa; 2. Xarobaxona: vayrona

G*azal bahri: ramali musammani magsur
Foilotun foilotun foilotun foilon

G‘azalning nasriy bayoni
Matla': Ko'nglimga otgan o‘qing (chiroyli kipriging orzusi,
nazaring yoki biror og'iz so‘zing) unpa gadalib sinib qoldi. Men
ko*nglimning o‘g tekkan yeridan ogqan qonni unga surttim va;

Y By oy marngs §pe” oaxanga Ocpmras GVanb, MaBHO AHTNATMARIM,
Badiviner masMyBRaH TYFpH MaTHR “"Aspmep Hanondi acapilspH TRTH HIOXIH
ayruen™, 1¥- 1, 91-6etma (ToamxerT: "DAHT, 1985) Depuiras. ABBATTH MITHIG
prud XAM CAEKTATHE %03 Oepran ©iamh, AHATHI satsnza pain myxiawmal

namota Siras
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Suyakni o'rab turgan pay kabi uni jonim iplari bilan o%
tashladim.
2. Lablaring sharbati yoki shirin so‘zlaringning tabiati ki
ruhini ko'taruvchi;
Og'zingdan chiqqan sharbami tayyorlashda (ma'noli so'
aytishda) tiriklik suvidan foydalanganga o*xshaysan. '
3. Ko'nglimga tushgan o‘q ba'zan unga sokinlik baxsh ¢
ba'zan csa shunday ham yonib turgan ko‘nglim olovini yanat
alangalatti;
Bu holdan ko‘nglim ba'zan o‘tin bo‘lib yonib tugadi, ba'zs
unga kiprikdagi ko‘z yoshlari bilan suv sepildi.
4. Mening ko'nglimning qushi dardu g'am bo'stonida tow
kabi xirom etadi; 3
Jismimda nag‘al shaklidek o‘yilgan gullar bo'lib, bu shu towy
patlanidagi gullarga o‘xshaydi, ,
S. Quyosh kabi yuksaklikdagi ma'shuqaga na kahutar y .!{-
yela oladi, na bir shamol;
Ey ko*ngul, endi fig‘on chekki, faqat sening kuchli fig'oning
ahvolingni unga yetkaza oladi.
6. Sovuq “oh"lar urganimdan qo‘rgib, Xayoling ko‘zlarim
ichiga kirib oldi;
Men esa darhol kipriklarimdan bir chodir yasab, uni ihotalab’
qo‘ydim,

Magta": Ey navo qilguvchi, har qancha yig'laganing bilan

ohing o‘ti pasaymadi;

Bu ganday ot ckanki, to'fon ham (to'fondek kuchli ko'z

yoshlan ham) uni o*chirolmasa?!

G‘'azalningumumiy mazmuni

Bu g‘aml. matla'dan maqta'ga qadar oshiq qalbidagi hijron
g'amining turli holat, ko‘rinish, ma'no va mazmundagi poetik
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Iudasidan iborat. Matla'da shoir tashbeh san'ali vositasi bilan qiziq

Mir badiiy lavha tasvirini beradi. Tasavvur qilamiz: oshiq ko‘ngh
mi'shuga xayoli bilan band, uning garshisida hoziru nozir, Ammo
mi'shuga jafokor  bir nazari bilan kiprik o‘gini oshig ko*nglini

mo'ljallab otadi. O'q mo‘ljalga qadalib, sinib qoladi. Endi oshigning
holi nc kechadi? Shoirning magsadi ham bechora oshigning ana shu
phvolini sharhlab, tasvirlab berish va shu munosabat bilan “0'z
(ardini ham aytib yig*lash",

Bechora oshig “tilla topgan majnundek”™ ma'shugasi tomondan
kelgan 0y sinig'ini (kamon o'gi, deb tasavvur gilamiz) ko'ngli
paxmi {(0'q qadalgan joydagi yara)dan oggan issiq gon bilan
bo'yaydi, Shundan so'ng jonining iplari bilan uni chirmab-o‘raydi.
Tasvirda Navoiy insoniyat va hayvonot tanasida suyak atrofi pay
bilan o'ralganligiga ishora etmogda. Ammo bu poetik detal Navoiy
davri tarixnavislaridan yetib kelgan bir hodisani ham esga soladi.
O‘sha davr zodagonlari uchun tansig lsom tayyorlanganda jonliq
iligini payga o‘rab, sho‘rvaga solib pishirishar ckan. Bu - Hazral
Navoiyning ham sevimli taomlaridan biri bo‘lgan ekan. Balki oshiq
ko'nglipa kirib qolgan o°g sinig'ining noyob, tansig,
zodagonlargagina xos bir narsa ekanligini ta'kidlash uchun-shoir
shunday tashbeh tanlagandir?

Ma'shuga la'lining bodasi, ya'ni la'ldek qimmatbaho og'zidan
chiggan mast etuvchi so'zlar tabiati inson ruhini ko®lanib yuboruvehi
xislatga ega. Oshiq nazarida ma'shuganing jonbaxsh etuvchi nutqi
uning mizoji yaratishida - to‘rt unsur mutanosibligi yuzaga
keltirilishi jarayonida moddaga tiriklik suvidan ham qo*shib,
aralashtirib yuborilganligi boisidandir. Shu dagiqada “ko’'ngilga
gadalgan o'qdek nazar”, “rubparvar jonbaxsh nutq" tashbehlan
o‘quvchini shoir bir piri ma'ifat haqida so‘z yuritmayaptimikin,
degan fikrga olib keladi.

Keyingi bayt mazmuni yuqoridagi fikrlanimizni yanada
mustahkamlash uchun xizmat giladi. Ko‘ngilga gadalgan o'q — pir
nazari yoki uning rubparvar kalomi oshiq ko‘nglidagi muhabbal
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shavgiga goh taskin beradi (bu munidi zohiri va botinini aniq ko'
turuvehi pirning tadbiri, tarbiya uslubi), goh muhabbat shavql
alangalatadi. O‘q ~ jismi jihatidan ko*ngil ichida goh o*tin bo*la
asli, ya'ni kiprikdan bo'lganligi jihatidan ko'z yoshlarini sep
ko‘ngildagi shavg o‘tiga taskin beradi.

Ko'ngilga gadalgan o°q tasviri tugagach, link qahramon o
ko'ngli tasvirini chizadi. Bu ko'ngil nihoyatda go‘zal bir giyofi
mazmunga cga. Uning giyofasining go'zalligi tovus kabid
jismidagi gul shaklida bosilgan tamg‘alar tovus qanotlaﬂ
shakllar kabidir. Oshig ko*ngil qushining go‘zal mazmuni — unin
eng taqchil, topilmas bir bo'ston — dardu g*am bo'stonida tovus k

xiromon etayotganidir,

Endigi baytda shoir yana ko‘ngil murodi, magsadi bayon 1

boshlaydi. Ma'shuga shu gadar yuksakki, ungacha xabarchi g
kabutar ham, shamol ham yeta olmaydi. Fagat oshiq ko*ngli ﬁg‘

chekib o'z holini bayon etsagina, ma'shuqa parvo qilishi mumkin
Mutafakkir shoirning bu tashbehi ham “ko‘ngil fig‘oni™ vositasid
fagat xos oshiglar holi bayon etiladi, degan mushohadaga olik

keladi.

Navbatdagi baytda shoir vana favqulodda go‘zal mar

badiiy lavha yaratmoqda. Unda avvalgi baytdagi fikming i
davomi sifatida oshigning “fig‘onlar chekib, sovuq oh

tortganligi” mubolag'a bilan tasvirlanadi. Bu ko‘ngil fig‘oni
qadar kuchli, vahimali cdi-ki, ko'ngilda muqgim turgan ma'shug

xayoli undan gochib chigadi va endi oshiq ko‘zlarini maskan

Oshiq ham “vaqtni g'animat bilib” ma'shuga xayoli yashiringan
ko‘zlari atrofiga o‘zining kipriklaridan bir chodir bog'lab qo‘yadi.

Maqta'da o‘quvchi ko‘z o‘ngida yana donishmand Navoiy
namoyon bo'ladi. U ko'z yoshlarini to'fonga tashbih bermogda,
Yurakdan chiggan “oh™i esa kuchli alanga, zo'r bir o'tdir. Ammo bi
o't w'fonga “bo‘y bermaydi”, to‘fonga taslim bo‘lmaydi. m::

o‘quvchisi tasavvurida oshiq qalbidagi abadiy o‘chmas bir @

hagida tushuncha hosil gilar ckan, bunday “o't” bevosita ma'rif
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yo'lchisigagina taallugli bo'lishi mumkinligiga ham ishora ctadi.
Binobarin, ulug® shoiming zukke o‘quvchisi ushbu g'azalning har
bir baytidan ilmi ma'rifatga tegishli ramz va ishoralami topib
plaveradi va bu topilmalar fagat uning o‘zigagina tegishli bo'lib
foladi,

6.
“G*aroyib us-sig*ar”, 373-g‘azal:

Yordin kelmish manga bir turfa maktub, cy ko‘ngul
Kim, erur har satri, bal har harfi marg“ub, ey ko*ngul.

Lafz yo*q, har harfi jon hirzi, dag'i har nugtas:
Mardumak vanglig* biaynih ko‘zga matlub, ey ko'ngul.

Ayladim lumor agar tumor etar daf'i junun,
Bu meni qilmish junun ilgida mag'lub, ey ko‘ngul.

Safhada ermas muhabbat sharhikim, kelmish Kiyib
Hullayi kofurgun bir turfa mahbub, ey ko'ngul.

Asru ko'p takror ctardin ul parivash nomasin,
Bo'Imisham cl ichra majnunlugga mansub, cy ko‘ngul.

G‘ayrdin sathangni qilg*il pok, ya'ni aylama,
Xotiring lavhini har xat birla ma'yub, ey ko*ngul.

G*amdin ozod o'ldi xattidin Navoiy, bermasa
Begiga qullugga xat bo‘lg‘aymu mahsub, ey ko‘ngul.




LUG AT: G'azalning umumiy ma'no-mazmuni:

Alisher Navoiy she'riyatining asosiy qismi “Xazoyin ul-
maoniy” devonlar majmuidan joy olgan. Uning she'rivati mavzusi
uch gismga bo‘linadi: falsafiy-tasavvufiy mavzu, ijtimoiy mavzu va
Ishq-mubabbat mavzusi.

Marg'ub — yoqimli, sevimli, ma'qul; dilkash, xushro‘y

Hirz — 1. Saglaydigan, asraydigan; 2. Sehr-joduni qaytaradi: 3.
Tumon o‘mini bosadi

Biaynih - xuddi 0'zi, aynan

—

Hulla — bezakli kiyim, ziynat libosi; nafis matodan tikilgan kiyim
Ma'yub — mayib, aybli |
Mahsub - hisobga olingan, sherik, bir qatordagi

G'azal bahri: ramali musammani solimi mahzuf
Foilotun foilotun foilotun foilun

Baytlarning nasriy bayoni:

Matla": Ey ko'nglim, menga yorimdan bir ajoyib maktub kelibdi
Uning har satrigina emas, balki har harfi dilga yoqimli.

2. Gap yo'q, maktubning har harfi mening jonimni balo-qazodan
asraguchi tumor, ko*zimning qorachig‘idek xuddi.

3. Shuning uchun uni bo*ynimga tumor qilib osdim. Ammo
tumor devonalikni ketkizsa, bu xat meni devona qilmoqda;
4. Chunki maktub sahifasida muhabbat mavzuidagi so*zlami
emas, balki ogq harir libos kiygan ajoyib bir mahbubani
ko'rmogdaman; .
5. Bu maktubni takror-takror o' qiyverib, nomim devonaga chiqdiy
6. Ey ko‘nglim, shu bir maktub tufayli o*z sahifangni nopok
etma, xotirangni har bir xat bilan aybli gilib go*yma;
Magqta': Navoiy shu xatni oldi-yu, g°amdan ozod bo'ldi. Agar
mahbuba shu xatni bermasa, Navoiyni “qulim”, deb hisoblamasg
edi.

Navoiyning tushunchasida ishq - eng oliyjanob insoniy
fazilatU g ayriixtiyoriy ravishda yuzaga kelgan pokiza his-
tuyg'udir. Shoir “Mahbub ul-qulub” asarida yozishicha, ishqg
shunday bir yulduzdirki, bashar farzandlari ko‘zining nuri va
ravshanligi undan, so'ngra, u bir quyoshdirki, qayg'uli xotiralar
tikanzori undan chaman hosil giladi. Xullas, ishq — kishilik tojining
bezagi va inson ishqi bilan baholanadi, Muallif ishq hagida keng va
ibratli ta'rif bergach, uni uch qismga bo‘ladi: avom (oddiy kishilar)
ishqi, xavos (xos - oliy magsadga intilgan kishilar) ishqi va pok
(mutlago ozodlikka erishgan kishilar) ishqi. “Xazoyin ul-maoniy”
devonlarida ishgning ana shu uchala gismigas ham taallugli she'rlar
anchagina, Shoirning “Hayrat ul-abror™ dostonida ta'rifi keltirilgan,
“Sittai zaruriya™ nomli forsiy qasidalar majowi tarkibiga kiruvchi
“Qasidai Ruhul - qudsi tavhidi bori taolo™ asarida podshoh tarzida
tasvirlangan “ko'ngul” obrazi biz tahliliga kirishgan g‘azalning
asosiy obrazlaridan bindir. Navoiy lirik she'rlarida ko‘ngulning
xilma-xil holatlardagi tasvirlarini chizish bilan o‘zining falsafiy,
axlogiy fikrlarini nafis tarannum ctishga erishadi. Shoiming ayrim
g'azallarida ko'ngul link qahramonning eng yagin musohibi, nuhibi
tarzida gavdalanadi. U lirik qahramon bilan o‘zining eng nozik
tuy g ularini o'rtoglashadi:

Yordin kelmish manga bir turfa maktub, cy ko'ngul
Kim, erur har satri, bal har harfi marg‘ub, ey ko‘ngul.
Lafz yo'q, har harfi jon hirzi, dag‘i har nuqtasi
Mardumak yanglig* biaynih ko'zga matlub, ey ko‘ngul.

Mazkur baytlarda yordan kelgan maktubning oshiq qalbida
o'vg'otgan tug‘yoni mubolag®a va inkor hamda musalsal tashbeh
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san‘atlani vositasida juda nafis ochib berilgan. Matla'da ma'shug vogycalardan keyin navbatdagi baytda link gahramon ko‘ngulga

maktubi ta'riflanar ekan, bunday ta'rif oshigning o‘zini ha nasihat qiladi: “shuncha ko'rguliklarni boshingdan kechirding, endi
qonigtirmaydi. U maktubni yanada asosliroq ta'riflashga kirishadi hayoting daftari sahifasini pokla, xayolingni har bir xat bilan band
“Yo'q-yo'q, xatning har so‘zi emas, balki har bir harfi jonimni bal gilaverma!”, Magta'dan oldingi bu falsafiy bayt tasavvufiy mazmun
qazodan asraguchi tumordir. Uning har bir nuqtasi csa (aml knsb etadi. Shoir “go‘zallikni ko'rdingmi, u tufayli ishq tug'yonini

alifbosidagi harf usti va ostiga go‘yiladigan nuqtalarni tase ,_‘ boshingdan kechirdingmi, endi shu bebaho ne'matlarning,
qiling) ko‘z qorachig'i yanglig* aziz va sevimlidir", degan fikrlas hikmatning, qudratning mushohadasiga o‘t. Xayolingdan o*tkinchi
bayon etadi. Baytda shoir favqulodda chiroyli bir sintaktik us havaslami chigarib tashla, “o'tmaguchi”, vagtincha bo‘lmagan
qo‘llaydi, u so'zining boshida oddiy xalq tilida mav;ud bo‘lgan bi mukammal “ishq tug‘yoni” bilan band bo‘1”, demogchidek bo*ladi.

iborani keltiradi, ya'ni “kalka” giladi: “lafz yo'q” - “gap yo'y G'azalning magta'sida “xat” so‘zini ikki ma'noda qo'llashdan
(olifta, o‘ziga ishonchi kuchli yigitlar qo‘llaydigan 1bora) _ - jboral yana bir badiiy san'at — iyvhom ishlatilgan. Birinchi misrani
qorachig'ini esa harflardagi nuqtalarga giyoslaydi. “ma'shuqa xati tufayli Navoiy g‘amdan ozod bo'ldi”, degan ma'noda

Uchinchi baytda yana bir favqulodda poctik fikr bayon etiladi tushunish mumkin. Yana bir ma'noda “Navoiy yomning xattini — labi
Ma'lumki, tumor insonning fe'lidagi telbalik asarlarini ketkizsa, ustidagi mayin tuklarni ko'rib, zavqu shavgqa to‘ldi, hijron
ma'shuqaning maktubidan gilingan tumor aksincha oshigni maj n, g'amidan ozod bo‘ldi”, degan mazmunda anglasa ham bo'ladi.
ya'ni ftelbalikka mubtalo etadi, kasallik go‘lida mag‘lub gilib Oxirgi misrada esa “xat” so0'zi uchinchi ma‘noda go*llanilgan. Ya'ni,
qo'yadi. lirik qahramonning Xo‘jayini — begi - ma'shugasi uni g'amdan

Buyuk shoir g'azal matla'sida tasvirlangan fikmi tadrijiy (mchnat-mashagqatlardan, lutqunlikdan, qullikdan) ozod etgach,

rivojlantira borib, shunday poetik fikrlami bayon etadiki, o‘quvehi “endi sen ozodsan”, deb tilxat hermasa bo‘lmaydi-ku! Bu narsa
tasavvuri bunday badity tasvir garshisida mo‘jizaviy bir holatga beklik va qullik o'rtasidagi sheriklik goidasidir, degan fikr
yuzma-yuz kelib golgandek lol bo'lib goladi. Shoiming tasvirich anglashiladi. Shu tariga nuktadon Navoiy ko‘ngul obrazi vositasida
tumor gilingan xatning mo‘jizasi shunda cmishki, unda mahbuba majoziy ishqning turfa bir lavhasini yaratadi.

o'z muhabbati sharhini yozgan emas ekan. Balki o‘zi oppoq libe ',

kiyib, ajoyib mahbuba giyofasida oshiqning oldiga kelgan ckan: 7.
Safhada ermas muhabbat sharhikim, kelmish kiyib
Hullayi kofurgun bir turfa mahbub, cy ko'ngul. | “G‘aroyib us-sig®ar”, 144-g*azal:
She'ming davomida link qahramonning o‘sha parivas h

nomasini gayta-gayta o‘qiyverishi (yoki kofurgun - oppoy libosl 2 Jonim oromi uchun gosidki jonondin kelur,

mahbubani takror-takror ko‘raverishi) tufayli el orasida nom: Go‘yo”? jonparvar nasime obi hayvondir kelur.

“majnun” — telbaga chigib qolganligi bayon etiladi. Baytda e ey T Mt ety et A

Yo e " (R SR P g PR yas " Woxpamsr XX AHLIHK e By c¥fs “ryinE” rapsana Geprmmax (3-xmna,
'm'f"”‘h e ‘ma'lnun, - zlan vositasida tams_ub san‘ah ""-‘ 132-6.). Mucpn ooy Tapaan VEwIcs, s d CAKTAMHK K03 Gepaan. Apys dawmmamar
varatilgan. Zero, cl orasida pari insonga uchrasa, uning aglu hushini eTyx Hazapaéronch Gymonn Hanowii 73 sasamnapiaa Gysuadt Xomarra MyTRaKo

olib devona qilib go‘yadi, degan rivoyat shoyondir. Ana shu im xFamarae, By xaro & xsviomiap TROOPCHITMIN, €K TpMCAMTEPAIN
wupnénum cojep G “THE" cfannara mxerRgn "io” goock xan acnnaa
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Noma gosid ilgidin, qosid habibim ollidin,
Mujdai jon veldinu yel mohi Kan'ondin kelur.

Baytlarning nasriy bayoni:
Matla': Mcning jonimga orom bo*lib jononimdan bir xabarchi
keldi. Bu hodisa go'yo hayot baxsh etuvchi suvdan esgan
mayin shabadaga o“xshaydi:

Va'dai vasliki jonondin kelur hijron kuni,
Tindurur ko‘nglimni so‘z yanglig'kim, ul jondin kelur,
2. Xabarchi menga xat keltindi, xat bir do‘stim lomonidan
vozilgan Xatni olgach, Kan'on osmonidagi oydan ecsgan
shabada menga jon keltirgandek bo*Idi;

3. Xatda vasl va'da gilingan edi, bu esa jonimdan chiqqan
Shodlig'din jon nisor etsam, ne tongkim, bu xabar so‘zpa o'xshab ko'nglimni tinchlantirdi;

Ham ko“nguldin, filmasal, ham ko*nglum olg‘ondin kel 4, Shodligimdan yig'ladim. Kiprigimdan tomgan yosh go®yoki
uning galami uchidan chigqan gavharlarga o*xshar edi:

Gavharedckdurki, chigmish xomasining no‘gidin,
Noma uzra shodlig® ashkimki, mujgondin kelur.

y Vahki, mazmunidur ahli dard sargardonligi,
Har balo maktubikim, bu charxi gardondin kelur, 5. Ham ko*nglimdan, ham ko‘nglim olgan yorimdan kelgan bu

xabar uchun jonimni hadya gilsam ham arziydi;

Dcb emush nomamg*a qilmaydur Navoiy jon nisor,

‘ Anda jon bo‘lsa gachon bu nav' ish ondin™ kelur. 6. Xatning mazmuni dard elining ovorayu sarsonligi vasfidan

iborat. Ma'lumki, dardu balo sharhi vozilgan maktublar

LUGAT: osmondan keladi;
Qosid — elchi, xabarchi;.qasd giluvchi, nivat etuvchi -
Obi hayvon ~ tiriklik suvi, abadiy hayot bag*ishlovchi suv Magqta': Xat nihoyasida “Navoiy bu xatim uchun jonimi fido

Nasim — shabada, mayin esuvchi shamol qilmaydimi?”, debti. Axir unda jonning o°z bo‘lsa, bunday ish
Mujda - xabar uning go‘lidan keladi.
Xoma — qalam
G'azalningumumiy ma'no-mazmuni:
G*azal bahri: ramali musammani solimi mahzuf

Foilotun foilotun foilotun foilun Bu g'azalda xabarchi keltirgan maktub tufayli sevimli do‘stini
sog‘ingan lirtk gahramonning qulbida tug‘yon urgan quvonch
hissiyotlari badiiy aks ettiriladi. G*azal xabarchidan kelgan maktub
haqida o‘quvchiga xabar berish bilan boshlanadi: qosid tomonidan

%thmumm. Typm"m“’g lummmua;rm w5 “Z“;‘:;ﬁ :‘::"“L . mening jonimga orom bag‘ishlash uchun yetkazilgan noma shunday
Zymsasopunlin sy r bir jonbaxsh shabbodaki, unda tiriklik suvining bo‘yi bor. Noma-ku |
™ Ymby cif3 mampaa “anyuE" rapanaa Gepuaran, aumo BA3K B8 XOGHR RIMIEP menga xabarchining qo‘lidan, xabarchi esa sevganim yonidan keldi.

Tavmbanps “onmn”, aeh VRKAMIHH TAR030 3rany.
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Ana shu misra mazmunidan g‘azal lirik qahramonning dost
habibidan olgan  makiub munosabati bilan yozilganii
mushohada gilamiz, Chunki, xat yuborgan kimsa “mahbuba™ ef
“habib” deyilmogda. Bu o'rta asr lirik she'riyati uslubi bol
ma'shugadan o'zgaga nisbatan ham mubolag'aviy va '
istilohlar go‘Hanilishi uning badiiy xususiyatlaridan biridir,

Noma ozi bilan xushbo'y bir nasim olib keldiki, go
nasim Kan'on osmonidagi Oydan xabar bermogda, E'tibor ¢
ayni shu fikrlami ifodalashda muallif yonma-yon go y
(parallelizm), yashirin o‘xshatish (tashbehi po‘shida) va talm
san'atlarini tasvir vositasiga aylantiradi. Chunki, Mohi
istilohi  ostida shoir Harrati Ya'qub va Hazrati Y

(alayhimussalom) qissasi voqyealariga ishora gilmogda, G ":
mazmunini eslang. Unga ko'ra, yo‘qolib ketgan sevimli o ‘g*linin

hajrida g*am chekaverib, ko‘zlari ko'r bo‘lib golgan payg‘amb o

bolasining hayotligi daragi yetkazilishi munosabati bilan cheksi
shodlik, quvonch hadya ectiladi. “Kan'on osmonidagi mok

deyilganda csa Yusuf alayhissalomning ko‘rgan tushlari n

tutiladi. Lirikk qahramon o‘zining sevimli do‘stini Yusuﬁs i g‘-
g'oyatda go'zal, do'sti va Yusuf alayhissalomni esa osmon
oydek go'zal, deb ta'riflamogda,Bu gapda yana Yusuf (a.) podshol

bo*lgan mamlakat — Misr va uning otasi makon tutgan yer —
orasidagi uzoq masofaga ham ishora etilmoqda. Demak, agar g's
shoiming hayotiy taassurotlari asosida yozilgan bo'lsa, bn
Mashhad va Hirot, Hirot va Mashhad, Samargand va |-

Astrobod va Hirot oralig'idagi uzoq masofadan kelgan nomaga

ishora etadi.

Navbatdagi baytda yor tomonidan vasl va'da gilib yubonl
maktub hijron azobida o'rtanayotgan oshigqa jon bag'ishlove
Jjarangdor so‘z sifatida baholanadi. Lirik gahramon nazdida mazki
xatni yozayotganda uning habibi galamining uchidan tomayotgs

har tomchi siyoh — gavhardir. Lekin, oddiy gavhar tomchisi ema
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i o*qiyotganda oshig kipriklaridan tomgan shodlik yoshlariga
W' xshagan gavhardir.

Keyingi baytda nomada qandaydir xabar bo‘lganligini
Mushohada etamiz, Shoir “ bu xabar mening ko'nglimdan va
o'nglim olganimdan keldi”, demoqdaki, demak, shoir ko*nglida
shu xabarni tugib, kutib yurgan va u nihoyat uning ko‘ngli to*ridagi

o' stidan keldi.

Navbatdagi misralarda habib yuborgan makmb mazmuni ahli

‘gurd kishilarining nomagbul jamiyatda chekayolgan azoblan

bayonidan iborat ckanligi aytiladi. “Ahli dard”, ya'ni jamiyatning asl
furzandlari boshiga tushgan dardu balolar charxi gardondan ekanligi
guyd gilinib, yorning maktubiga jiddiy ijtimoiy-siyosiy libos
kiydiriladi.

G'azal magta'si ham o'zining milliy ruhi bilan xalgimizga xos
§0'z o‘yini (askiya) uslubidan yaxshi foydalanilganligi jihatidan
diggatni tortadi, Baytning mazmuniga ko‘ra maktub cgasi "mening
pomamga Navoiy jonini nisor gilmaydi", degan mazmunda
gochirim giladi. Bu qochirimga esa muallif: “koshkiydi, menda jon
bo‘lsa, bunday ish go‘limdan kelardi, yo'q jonni ganday gqilib
xatingizga nisor etay”, degan javob-qaytaradi. Chunki, u hijron
azoblarini torta-torta allagachon jonsiz tanaga aylanib qolgan edi.
Baytda *Anda jon” iborasini iyhom gilib, shoir “Yorim Andijonda
bo‘lsa (yoki andijonlik bo‘lsa), shuncha yo‘lga jonni nisor gilib
yuborish ganday qo‘limdan kelsin”, degan mazmunni ham bayon
etadi. Ana shu oxirgi misra mazmunidan buyuk Navoiy bu g‘azalni
Samarganddan, Zahiriddin Muhammad Bobur Mirzodan kelgan
maklub munosabati bilan yozmadimi ekan?, Bobur Mirzoni go‘zal
va yosh podshoh Yusuf alayhissalomga, o'zini csa sevimli o'g'lini
kutayotgan Ya'qub alayhissalomga o'xshatmadimi ekan, degen
mulohazalar yuzaga keladi, Tarixiy manbalardan ma'lumki, ulug
shoir o‘z davrining iqtidor va iste'dod sohiblariga nisbatan nihoyat
darajada e'tiborli bo‘lgan, ularni tarbiyalash, go‘llab-quvvatlashda
g'avrat va himmat ko'rsatgan. Aynigsa, badily ijod sohasida
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igtidorli bo'lgan temuriy shfhzodulam1 juda qadrlagan, 1-' Magta'dagi “Ne yerda bo'lsang, cy gul” iborasi g'azal
ishlarga rag‘batlantirgan. U “Xamsa” dostonlarida Badiuz: t'ishlangan shaxs muallif yonida emas, balki undan uzogrogda

m:;i SB:‘:E-,, arib Mu‘zoga nas:b?ﬂar giladi. Yosh ‘ :i bo'lganligini  anglatadi. “G'aribingg‘a tarahhum aylagilkim,
PSRy ) ing amaka- akasining o'g li Sulton foas'ud e sidajonidur” misrasida ham maktub Samarqanddan vo'llanganligi,
makiub  va duolar bitilgan ruboiylar yo'llaydi, bu ha bobosining poytaxti bo‘lsa ham, yosh podshoh hali o'zini g arib-
Munshaot"dan joy olgan 102-maktub guvohlik beradi. Ul musofir his ctib, joni uzoglardagi yori bilan birga ckanligini, iyhom

shoiming xuddi shunday marhamati Zahiriddin Muhammad Bel
Mirzoga ham nasib etadi, Bu hagda “Boburnoma”da uning o
yozadi: “Bu ikkinchi navbat Samarqandni olg‘onda Alisherbek 8 ir
edi. Bir navbat manga kitobati ham kelib edi. Men ham bir kite ob
yiborib cdim, orgasida turkiy bayt aytib, bitib yiborib edim. Jaw
kelguncha tafriga va gavg'o bo'ldi”. O‘sha “tafriga va g*avg® -:
Bobur Mirzoga yctib kelmagan Hazrat Mir g*azallaridan biri sb
g azal emasmikin?

Navoly g'azali oxirgi misrasidagi “Anda jon” ibors
o‘)"g‘.otgan mulohazalarni Bobur Mirzo devonidan joy olgan ¥
oxirgi misrasida xuddi shunday “anda jonidur” iborasi qo*llanilga
bir g*azal ham quvvatlagandek tasavvur o'yg‘otadi. G*azal:

san'atini nazarda rutsak, o'z asli “andijoniy™ - andijonlik ckanligini
bayon etmayaptimi ckan? Bobur Mirzoning Hazrat Navoiyga “bitib
yiborgan turkiy bayt”i keyinchalik shu badiiy barkamol, betakror
g'azal tarzida yuzaga kelmadimi ckan? Hazsat ham yosh
hukmdorning “andajoniy” iborasiga payrav qilib yugoridagi
g'azallarini bitmadimi ekanlar? Albatta, qariyb olti asrlik tarix
ga'riga yo'llangan bu savollarga javob topish dushvor. Ammo, nima
bo'lganda ham ikki “naziri yo'q” ijodkoming bu ikki g azali bir-
birini tagozo etishi, to'ldinishi hagigatga yagin.

Navoiy g*azalida “jon” va “ko'ngul™ so‘zlarining bir necha bor
tukrorlanishidan iborat san'atlar ham mavjudki, bular she'r badiiy
mukammalligini ta'minlashga xizmat qilgan,

Bahor ayyomidur dog'i yigitlikning avonidur, sk 8. -
Ketur soqiy, sharobi nobkim — ishrat zamonidur. _«
“Géaroyib us sig*ar™, 183-g‘azal:
Gahi sahro uzori lola shaklidin erur gulgun,
Gahi sahni chaman gul chehrasidin arg*uvoniydur. Fig'onki, yor vafo ahlig‘a sitam giladur,
Niyozu ajz gunohig‘a muttaham giladur.
Magarkim sun'ning naqqoshig‘a rang imtihonidur. Naimi vaslig‘a xo'y aylagan ko*ngullarni,
‘ Asiri hajr etibon mubtaloi g*am qiladur.
Yuzung, ey sarv, jonim gulshanining toza gulzori,
Qading, ey gul, hayotim bog‘ining sarvi ravonidur. Ragib behuda taqriri birla yuz tagsir,
' Zaif ¢*amzadalar otig‘a ragam qiladur.
Ne yerda bo‘Isang, cy gul, andadur chun joni Boburning,
G'aribingg*a tarahhum aylag'ilkim, andajonidur.
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Ne hukm gilsa vafo ahli jurmida g*am emas,
Bu zulm crurki, jafo ahlini hakam giladur.

G'azalning nasriy bayoni:

Matla': Fig‘on chekaman, nega yor vafolilarga sitam qiladi,

07z ilgi birla o'ltursa bok yo'q, vahkim, ojizliklarini tan oldirib, o‘ziga yalintiradi?

| Ragib ollida aftodavu dijam giladur, 2. Visoli ne'matidan umidvor bo‘lgan ko'ngullarni hijroni
N B g‘amiga mubtalo qiladi?
r]il:na?bat al.m:n-, vo hasrato, ko po rtab, 3. Vafoli oshiglar ragibi esa bchuda so'zlar bilan bechoralar
ing ohi o*tidin haros kam qiladur. nomiga yuzlab qusurlarni yozadi.

4. Yor vafolilar ayblari uchun nima jazo tayinlasa ham mayli,

ammeo u vafolilarga jafokorlarni hakam qiladi.

5. Yor oshiglarini ¢‘z qo'li bilan oldirsa ham mayli, ammo u

ularmi ragib oldida xo‘rlaydi, kamsitadi.

6. Yor shu oshiglarini ishqi o‘tida yondirib, ular urgan “oh”lar

o'tidan oz harosoti - g*azabini kamaytiradi.

7. “Qancha asrasam ham pul vafosiz ckan, ko‘nglim qushi endi

bu gulistondan ketadi”. I
8. Vafosiz dunyo, zamons ham o'gdek to‘g'n yuruvchilamni

Chu gul vafosiz erur, necha asrasam, vahkim,
Ko*ngul qushi bu gulistondin emdi ram qiladur.

Zamona 0*q kibi tuzlami sindurub, “yo”dck,
Alarki egridurur, shahg*a muhtaram qiladur,

| Navoiy o‘lgay cdi bo‘lmasa umidi visol,
Bu qasdlarki, anga hajr dam-badam giladur.

L.U G A 'l" a ' . yoydek sindirib, egrilami shoh oldida hurmatli qiladi.
Niyoz - 1. Ehtiyoj, muhtojlik; 2. Yalinish, yolvorish, iltijo; 3. Atash
: nazr qilish <

Magqta': Agar ko'nglidagi yoriga yetish umidi bo‘imaganda, bu
: . hijron gasdidan allagachon Navoiy o'lib ketgan bo'lur edi. ~
Ajz - 1. Ojizlik, zaiflik, kuchsizlik, notavonlik, igtidorsizlik: 2,

Xastalik; 3. Ojizlikni xoksorlikni tan olish

Na'im — ne'mat, farovonlik; shodlik, xurramlik

Taqrir — muqarrar qilish, tasdiglash, bayon gilish, so*zlash

G'azalning umumiy ma'no-mazmuni:
Navoiy ijodida lirik qahramon ruhiy holati, kayfivatining chuqur
mohirona tasvir, uning muallif g'oyaviy magsadi bilan uyg‘un ifodasi

Tagsir - qusur, kamchiliklar, ayblar asosida qurilgan mukammal ichki kompozitsion ustunga ega bo'lgan |
Jurm — gunoh, xato g'azallar nihoyatda ko'p. Bu g'azalda ulug' shoir ijodxonasi — fodiy ‘
Dijam — xorlik, kamsitilish laboratorivasiga xos bo‘lgan badily usul — o'z g'azallarimi qayta ko'rib |
Haros - qo‘rquv, vahima, qattiq hayajon chiqish va zarur ko'tingan o'rinlami tahsir gilish hodisasi analga oshirilgan
G*azal bahri: mujtassi (musammani) maxbuni magtu' bo'lib, bu g'azal kompozitsiyasida “poetik gradatsiva’ni yoki  hissiy \
mafoilun failotun mafoilun fa'lun™ kechinmalaming bosqichli tasvirini yetiltirish uchun xizmat gilgan. Bu
g'azal «Badoe' ul-bidoya» devonida 175-0'rinda, «Navodir un-nihoymsda
® Fasamuoor Gasas, xycycan 2, 5, 7.9 MICPIIIPE MATEAA XaTonue G Iramnsmg tsa 248-o'rinda berilgan bo'lib, ikki devonda ham sakkiz bayﬂldl.l'.
cafiafun RA3HTa TymesiaM, MATH XSTONKAApIGOE 308 KPAEMA nycxanapEi «G'aroyib us-sig‘amga to'qqiz baytli shaklda 183-0°rincka Kiritilgan, G'azal

CONMUITHPHD, DEHKITAI MYMXHIT,
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sharhi hul.tipida yoming mm, zolim ckamligidan qattiq shikoyat bil Muhabbat ahlini, vo hasrato, kuyub, o'rab,
b?dx}anndL Matli'dsan  to‘rtinchi  baytga gadar oshigning  ma'shucgs Alaming ohi o'tidm haros kam giladur.
qilmishlaridan zodanishi sekin-asta yugori pardalarga ko'tarila boradi;

I-bayt: yor vafodor oshiglarini go‘yo bevafolikda, zaif-notavonlik Keyingi bayllanda lirik qahramon hissiyotiarining badiiy tasviri
ayblab, tuhmat qiladi, mwallifning hayotiy qonuniyatlar va o‘zining tajribalari asosida chigargan
2-bayt: visoli ne'matiga umid qilgan ko‘ngullami hijroni dardiga o sulosalari, ijtimoiy fikrlariga o'rin beradi. G'azalning yettinchi baytida
qilib, g'amga mubtalo giladi. r ugulning vafosizligi ma'lumku, endi ko'ngul qushi bu gulistondan ketadi,
3-bayt: raqib csa bechora g'amzadalar nomiga yuz qusur - xato ya'ni bu bevafo va nmuvaqgat dunyo go'zalligiga bog‘lanib qolmaydi»,
tirkab qo“yadi. degan mazmundagi ham ikki shaxs muhabbatiga, ham unuman bu yuksak

4-bayt: yor vafodorlar aybi uchun ganday hukm chigarsa ham mayl insoniy tuyg‘uning ijtimoiy mohiyatiga taallugli fikr aytilsa, sakkizinchi bayt

bu ne zutmki, ularga jafokorlami hakam giladi. . muhabbat mavzuidan xoli tarzda shoiming chugur ijtimoiy-falsafiy ma'no
Ana shu baytlandan so'ng g'azalning keyingi devondagi matmigy kusb etirvehi mulohazasi bilun sug' orilgandir:

kiritgan yangi baytida shoir liik qahramomning zulmpesha yorida

shikoyatini cng avj pardaga chigaradi. G'azalning birinchi, ikkinchi Zamona 0'q kibi tuzlami sindurub «yos dek,

baytlaridu jafokor yor va jabrdiyda oshiglar munosabatiari bayon etilsa, Alurki egridurur shahea muhtaram qilacur.

uchinchi baytda - ragib obrazi kiritilgan. Bu obraz tasviri va u bilan bog'lig

lirik gahramon noroziliklari aks etgan mulohazatar to'rtinchi baytda has Magtada link qahmmon hissiy kechinmalarida nolishdan ko‘ra
davom ettiriladi. Yang kiritilgan beshinchi baytda birato*la oshiq, ma'shug ; umidvorlik ustun turadi. U o'z ishqida shunchalar qoyimki, visoldan umidini
va ragib obrazlari bevosita ishtirok etib, ulaming har biri o'zining eng hyech gachon o'zmaydi, Shuning uchun ham bu dunyodagi ayriliglaming
xarakterli holatiga, xususiy jihatlarining mukammal tavsifiga erishadi, Ya'ni, tinimsiz qasdlani benatija qolaveradi. Chunki shoir umid gilgan visol bu —
Yor - oshigga yolg'iz 0*zigina zulm gilmay, uni ragib ta'qibiga ham ro‘haro® Hag jamoliga vosil bo'lmoq. Haq taolo O*ziming mugaddas Kalomida —
qiladi, kalomullohda tanlangan, yani O'zining hikmati va inoyati tafayli komillik
Oshig - bemehr yordan va uning zubmi tufayli g*olib ragibidkm ranj tortadi, kash etgan bandalariga oliy dargohida visol va'da qilgan. (Xususan, Qur'oni
Ragib - mag'lub oshiq ahvolini mammmiyat bilan kuzatadi. F karim Bagara surasining 1-5 oyati karimalari).

Ana shu mulohazalar nuqgtai nazaridan bu bayt lirk qahramon Ko'rib o' tayotganimiz g‘azakdagi kabi lirlk gahramon hissiyotlariming
hissiyotlari tasvirining g‘azaldagi eng baland miqtasi deb hisoblansa arziydis gracdatsiya  (bosgichma-bosqich  ko'tarila  bonish) va  degradatsiya

{bosgichma-bosqich tushish yoki qaytish) prinsipi asosidagi badiiy itodasi

O’z ilgi birla gar o*lnrsa bok yo'q, vahkim, . Navoivning yetti bayth g‘azallaridan ko'ra, kattaroq hajmdagi, to'qqiz va
Ragib ollida aflodavu dijam qiladur. undan ortig baytli g'azallarida ko*proq uchraydi.

Shoir g'azallarining ichki mazmun-mundarijaviy tuzilmasiga oid tasvir

- Bu baytdan keyin kelrvchi bayt ham hadiiy tasvirda oshig usullarida ko‘zg tashlangan xususiyami yuqorida tahlilga tortgan g*azaklimiz
iroblarining knlminatsion magomini ifoda ctadi: misolida sxematik tarzda qo*yidagicha ifodalash mumkin:
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O'z ilgi birla o*lowsa, bok yo'y, vahkim,
Raqgib ollids aftodavu dijsin giladur.

Mubablxat ahding, vo hasrato, kuyub, o'riab,

VL Alaming ohi o*lxlin haros kam giladur, \

Ne hukm gilsa vado ahli jurmida
§'am emas,

Bu zulm enurki, jafo shlini hakam
qilader,

|

Ragib behula taqriri birla yuz
Zaif g amzdalar obig's ragam

wlndur,

1

N vasslig*n x0'y sylagan
ko Z

Asini hagr ebbon mubtalod g'am
aladr,

|

Fig'onki yor vafo shlig'a stam
qiladur,

L [ Niyozu ajz gunohig'a muttaham

giladur.

Ko'ngul qushi gulistondin ensdi
ram qiladur. A

I
Znnmno'qkﬂ;imzhmi sinduril
ayon dek,
Alﬂﬁqﬁm.SWa TN
qilactur,

visal,
Bu qasdlarki, imga hajr dam-badam
IX ailadur,

Navoiy o'lg'ay edi bo'Imnsa umidi

Navoiy g'azallari kompozitsiyasida ko'zga tashlangan lirk gahramon
pmotsional  holatining  badily tasvinga alogador bunday xususiyatni
whoirning turli mavza va mazmundagi ¢ azallarida ham kuzatish mumkin.

9.

“G‘aroyib us-sigar”, 242-g*azal:

Zihi kamol ila kavnayn nagshig*a naggosh,
Mukavvanot vujudin vujuding aylab fosh.

Vujuding ayladi mavjud ulusnikim, bolmas,
Vujud zarrag‘a mavjud ho‘lmag‘uncha quyosh.

Sanga yetishmasa tong yo'q bu agli zulmoniy
Ki, mehr sham'iga parvona bo‘lmadi xuffosh.

Qayu pariyg'aki qilding yuzin quyosh, berding
Ko‘ngul jununi uchun anbarin hilol ila gosh.

Angaki, bo'ldi junun ishq ichinda yog'durding
Xirad qushini uchirmogqa tifllardin tosh.

Aningki, ko‘nglida ishq axgarini* yoshurdung,
Nihoniy o*tin ulug® tinmog'idin ctting fosh.

Muvasvasiki®', maoshini agl ila tuzdung,
Fano yo'lida ayading berurg'a aqli maosh.

"Gy c¥y mampaa “axrapm” Taponua Gcproran. Cimmenr TFEpA BapHAHTH
“axrapusn’’, THH “KyMHRN neraim,
Y By ¢fs Hampaa "syeacmucexu” vapaEna Geprmran. Yur “MyBaCBACHEK" Aeh

Eica 19¥pa Snagm, gynem cinmur §3arn “Bacenca”.
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Hakimi qudrating ollida charx ila anjum, ; G'azalning nasriy bayoni: \

Muhaggar o‘ylaki, xashxoshu donai xashxosh. 1. Oliy go‘zallik va komillik bilan ikki dunyo nagshini chekkan
Nagqosh — butun yaratilmishlar Sening mavjudliging tufayli
Yo'lungda o'ldi Navoiyu bo‘ldi tufrog® ham, vuzaga kelgan;
Yopushsa erdi bu ko'y itlari ayog'ig*a kosh. 2. Ulus Sening istaging tufayli vujudga kelgan, Quyosh bo*lmasa
. nur zarrasi qaerdan paydo bo‘lsin?
LUG AT: : 3. Zulmatdek gorong'ulikda kezib yurgan bu agl Seni topolmasa,
Zihi — go'zal, yoqimli, ko'ngilga matlub; yaxshi, ganday yaxsh ayh emas — ko‘rshapalak Quyosh atrofida ucha olmaydi-da!
ofarin 4. O'z gozalligingdan nusxa olib, biror pari yuzini quyoshdek
Kavnayn - ikki dunyo, jismoniy va ruhoniy olam; bu dunyoj_‘ ko'rkam qilsang, ko'ngillar shavgini yanada toshirish uchun
oxirat E yangi chiggan oydck egik qosh ham ato aylading;
Mukavvanot — wvujudga keltirilgan, vujudga kelgan, mavjudo 5. Shavqingda devona bo‘lganlar boshidan ayl qushini uchirmog
maxlugot : uchun ushoq bolalar go'lidan ulaming boshlariga tosh
Zulmoniy — gomg'i, qop-qorong‘ilikka mansub, zulmatli yog dirding;
Xuffosh — ko*rshapalak 6. Bir oshig'ing qalbiga ishq olovini yogsang va yashirsang,
Xirad - aql uning bu pinhon sin — muhabbatini O*zing fosh ctasan;
Junun - jinnilik, aqldan ozganlik, savdoyilik; oshiglik, begarorlik 7. Ushbu muhabbatga qershi vasvasaga soluvchi shaylonning
Anbarin — anbar (xushbo'y modda) rusli, xushbo'y, muattar, anba turmushini ham aql bilan bezading, ammo Sening vasling
aralashtirilgan; qorong‘i kecha ' yo‘lida o*zdan kechmoq ne'matini uning o'z agli bilan tuzgan |
' Axgan~—laxcha cho'g’, olov; oshiq : turmushidan ayading, bermading;
Nihoniy — maxfiy, pinhoniy , 8. Scning hikmating va qudrating oldida O'zing yaratganlaring —
Muvasvasa — vasvasaga soluvchi, vasvasa giluvchi osmonu falaklar va yulduzlar bor-yo'gf bir ko‘knor
Muhaqqar — hagirlangan, tahqirlangan; arzimas, kam, ozgina; p ;. urug‘ichalik gadr-gimmatga ega emas;
kichkina | 9. Vasling, muhabbating, shavqingda Navoiy fano bo'ldi — \
Tifl - bola, bolalar Jismonan o'ldi va tuprogga aylandi. Endi koshki Sening
Fano — bagosizlik, yo'q bo‘lish, olish; o‘zlikdan kechish, o'znl yo'lingda yurgan itlar oyoqlariga shu tuproq yopishsa edi?!
unutish, tasavvuf yo'liga kirish; o‘lim, ajal
Xashxosh — ko*knon o*simligi, ko*knori urug'i G'azalningumumiy mazmuni:
G*azal bahri: mujtassi (musammani) maxbuni magtu'
mafoilun failotun mafoilun fa'lun®? Bu g'azal ulug® shoir Haq tasolo madhida ijod etgan
; hamdlaming eng go‘zal va barkamol namunalaridan biridir. Haq
2 Yoy vaoan Manoe GONMIN OXNPHTT KATIP BAYE TATAGMapHTS TOTRK MO taolo qudrati zuburiga bo'lgan hayratini qalbiga sig'dira olmagan

Ko, Memax, Oy rasuno sanGapen wanbars Kjupan K8 TPaECTETCHAIN shoir bu holatini fasohatli nutqi bilan ifoda etmogchi boladi.
HAPATHHAR KOTHDNADUAN XaTO Frasari.
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Yaraiguchi qudrati, hikmati, san'ati kamolini mushohada et
qalbida jo‘sh urayotgan muhsbbatini idora eta olmaydi va beixtiye
q_o'liga galam oladi. Uning gaynab toshayotgan tuyg‘ulari bule
singari yorib chigish uchun yo'l izlaydi. .

Hamd Buyuk Yaratguchining yagonaligini, u dunyo va oxira
barkamol san'at bilan yaratganligini, butun mayjudot uning
aksidangina iborat bo'lib, u o'z ko‘rku kamolini shu ta »,
namoyon ctayotganligini vasf etish bilan boshlanadi. Hag taole
shu tarzda idrok etish sharg islom ilmida “tavhid” (g ‘
“vahada” fe'lidan — birlik, yagonalik) deyiladi.

Tavhid masalasida shoirning dunyoqarashi qanday? Tasavy ;
ta'limotining nazariy masalalaridan bo‘lmish «tavhid» tushunch
Navoiy she'riyatida ancha chuqur ifodasini topgan. Uning ko sl
¢'tigodiga ko‘ra, Yaratguchi tabiatga, borligga oz chlroymi,
s.an'atini yoygandir. (Oybek, V. Zohidov, I. Sulton, M. Oripov, A,
Qayumov, I. Hagqul, R. Vohidov asarlarini eslang). Xususan,
“Go‘zallikning dastlabki talabi o'zini namoyon etishidir, Tangri
go‘zalligida csa oliy va ilohiy sifatlar mavjud bo*lib, Olloh insonni
ana shu go‘zallikni ko‘rish, idrok ctish va sevish uchun
yaratgandi.”™™ Bue— vahdati vujud, pantcizm. Panteizm go
Hazral Navoiydan ancha oldin, meloddan avvalgi beshinchi asrlarda
yunon falsafasida ham yuwaga kelgan bo'lib, bu falsafiy
mushohadaning ijodkori Aflotun (Platon) cdi. Ammo, Navoxy
yunon faylasuflarining falsafiy mushobadalaridan fargli ravishda
chuqur asoslangan islomiy ilmlar, irfoniy va tasayvufiy nazariy
qarashlarga tayanadi va shu nuqtai nazardan uning tushunchasidagi
panteizm yunon olimlari dunyoqarashlaridan katta farq qiladi. Bu
farg eng avvalo ulug® shoiming mukammal ilm - islomiy
manbalarga layanganligida namoyon bo‘ladi. Shu boisdan Navoiy
tushunchasidagi in'ikos (akslanish) - aflotuncha “Haq to ‘liq tabiatga
yoyilgan, tabiatdan chetda mavjud emas”, mazmunidagi g'oyani rad
etadi. Hazrat Navoiy panteizmning shargda yirik mutasavvuf olim

= H('rpoxml Xaxxyn, Huonﬁra xadinon, 3-xrod. Kipearwusn murp, 16-6.
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fbn Arabiy asoslagan va takomiliga yetkizgan “vahdati vujud”
(yagona mavjudlik) konsepsivasini yoqlaydi va ko‘pincha shu
puglai nazami o'z badiiy ijodida ifoda etadi. Ammo, ulug® shoir
tvhidni ifodalovehi vahdati vujud g'oyasining keyingi asrlarda
yaratilgan mukammalroq ma'nolari, yani vahdati mavjud, vahdati
ghuhud ta'limotlariga ham ba'zan g'azallarida munosabat bildirib
o'tadi, Xususan, o'rganilayotgan g'azal maqta'ida barcha maxhugot
Yaratguchi vujudining in'ikosi, zamrasidir, degan fikr bor. Bu —
vahdati vujud demakdir:

Zihye kamol ila kavnayn naqshig‘a nagqosh,
Mukavvanot vujudin vujuding aylab fosh,

Keyingi baytga esa, Tbn Arabiy asoslab bergan butun koinot,
fabiat Alloh tanlodan paydo bo*lgan, degan g'oya chuqurlashtirilib,
tabiat Hagning sho'lalanishidir, ammo mohiyat jihatidan Yaratuvchi
hilan bir emas, degan mazmun singdirilgan. Bu - vahdali mavjud
ta'limoti;

Vaujuding ayladi mavjud ulusnikim, bo'Imas
Vujud zarrag'a mavjud bo*lmag uncha quyosh.

Navoiy she'rivatida tavhidning vahdati shuhud xususiyatiga
ko'proq c'tibor qaratiladi. Vahdati shuhud — ruhoniy bir hol sifatida
olamda mavjud har narsada Allohni mushohada etmoqdir. Ya'ni,
Imom Rabboniy (g.s.) ta'limotiga ko‘ra, Yaratguchining zoti va
ismi, sifatlari alohida borliglardir. Koinot Haq taoloning 0*z1 emas,
halki sifatlarining tajalliysi (ko'rinishi) va zuhuri (aks etishi) dan
iboratdir. Forobiy ushbu in'ikosni «Substansiya va aksidensiya»
deya ta'riflaydi: «Bilgilki, (olamda) substansiya va aksidensiya
hamda substansiya aksidensiyani yaratuvchi marhamatli ijodkordan
boshga hyech narsa yo‘qdirs.*' Yani, Yaralguchi Haq — mutlaq

" ¢’opoﬁui’i Puconanap. Tom; «banx, 1975, 50-5.
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borliq, yaratilmish olam esa, nishiy borliqdir. Yirik o'zbe
navoiyshunoslan  buni shunday aniq va sodda il bi
tushuntirishadi: “Navoiy... real olam, tabiat, butun mavjudot yage n
zotning, bir xil moyaning, birgina borligning ilohi
substansiyaning shu mavjudotlar shaklida ko‘rinishidir, to'g'rirog!
shular sifatidagi tazohiridir. Bir vagtlar bo‘lgan ediki, unda xudl
hali “0°zi o‘zida™ edi, - migdor jihatidan benihoyat, sifat jihatidag
xilma-xil va shaklan behisob konkret narsalarning imkoniyatlarin
o‘zida saqlar, shu imkoniyatlarning mujassamiday yashar edi.
Navoiy tili bilan aytganda, - g'uncha edi. Lekin u shu holatda gols
olmadi, to'g‘rirog'i, qolgisi kelmadi. U o'zidagi bu yashiris
imkoniyatlami, boyliklarni chinlikka aylantirmoqehi, ro‘yobga
chigarmoqchi, 0°z mazmunini, o'z abstrakt mohiyatini konkretlikka
aylantirmoqchi, puldek ochilmoqehi, o'z husnini va mahoratink
namoyon va namoyish ettirmogchi va shu bilan o'z husnini, o'z
jamolini chin go‘zalliklar, voqye'liklar orqali ko‘rib tamosho
qilmoqchi, bahramand bo‘lmogchi bo‘ldi.. Uning o'zi, - ¢ i
Navoiy “Saddi Iskandariy”da - shu rang-barang buyumlar
dunyosida, shu go‘zal tabiatda (har bir chaman gulida, insonda,
quyoshda, oyda va hokazo) “bisdilsim” bo‘lib yashirindi.”** Barcha
yanatganlarining a'losi bo‘lmish_jnsonga esa (do‘sti sifatida) O'zini
tanishga intilish, sirlari xazinasiga mahram bo‘lish, O‘zigagina ixlos
va ibodat qilish vazifasini yukladi, U barcha yaratganlari ichidan
insonni do‘st sifatida tanladi. Shu boisdan ham ulug' shoir “Lison
ut-tayr” dostonida yozishicha: “Bunday shohning (xudoga ishora
ckanligini yodingizdan chigarmang!) maqsadi uning husniga shaydo
bo‘lganlaming, unga intilganlarming, uni axtarganlaming va bu
yo'lda azob chekayotganlaming orzularini qondirish cdi..."® :

Ulug' shoirning komil c'tigodiga ko'ra, ana shunday tengsiz va
behamto Haq taoloni insonning gorong‘uliklarda kezib yurgan aqli
tushuna olmaydiki, ko‘zi yorug'likni ko‘ra olmaydigan, vujudi

* B.3oxuuos. Vibex ambudta raproamai.- Toumenr: Y lan FAH, 1961, 18-6,
' Iy acap, 33-6.
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Issiqlikni sczmaydigan ko‘rshapalakni (ya'ni, aglni) tabiatan nur va
mehrga intiluvchi parvonaga (komil msonga) giyoslab bo‘ladimi?!
Sanga yetishmasa tong yo“q bu agli zulmoniy
Ki, mehr sham'iga parvona bo*lmadi xuffosh.

Vahdati shuhud falsatasi galban gilinadigan mushohada, zavq
va hol vositasida crishiladigan ma'rifatdir. Parivash yuzini quyosh
sifatida mushohada qilish ko‘ngul jununiga sabab bo*ladi:

Qayu parig‘aki qilding yuzin quyosh, berding
Ko'ngul jununi uchun anbarin hilol ila gosh.

Ma'rifat (Haq taoloni tanish) yo‘lida o*zligini yo'qotib, majnun
givofasiga kirganlarga yosh bolalar (aqgli kamlar)ni ro*baro’ qilib
go‘ydingki, ular otgan toshlardan majnun boshidagi aql qushlari
tamom uchib ketdilar (bolalarning ko‘chada devonani ko‘rib, unga
tosh otib, tegishishlariga ishora),

Ammo, demogda ulug® shoir, bir sevgan bandangning
ko'ngliga muhabbating shavqini pinhona solib go‘yding va bu
kuchli muhabbat olovi shiddatini o‘zing yashirmading, o'z holiga
qo'yib qo‘yding va nihoyal, oshkor bo'lishiga monc'lik gilmading,
(Bu “oshkoralik”, balki Hazratning ushbu g'azallari tug‘ilishi
jarayonidir). ™

Bir vasvasaga soluvchi, va'ni dargohingdan quvilib, insonlar
ko‘ngliga notug'si fikelar soluvchi hayotini ham barkamol aqgl bilan
tuzding, ammo fano (yo‘qglik) sari yo'nalmoq davlatini, fanoni
tushunib yetmoq uchun agl davlatini undan ayading,

Shunday hayratlarga soluvchi qudrating oldida o*zing yaratgan
falak va undagi yulduzlar juda hagir va ko'rimsizki, ko‘knori
donasiga oxshaydi.

Navoiy ma'rifating yo‘lida to‘kilib, tuproq bo'lishni orzu
giladi, hyech bo‘lmaganda, shu tuproq holida ma'rifating ko‘chasida
yurgan itlar oyog‘iga yopishsa ham koshki edi!

Mirzo Abdulgodir Bedilning bu sohadagi qarashlariga ko'ra,
insonda uch gquvvat mujassamlikda namoyon bo‘lar ekan: jismoniy
guvvat, agl-idrok quvvati va ruhiy quvvat. Tavhidga erishishda bu
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uch quvvat birday ishga solinmog‘i lozim. Shariat ama
bekamu ko'st bajarish, suluk talablanini chin ixlos bilan gadaml
gadam bosib o'tish, irfon davlatiga musharraf bo‘lish
zohidlik va gattiq tan riyozati me'yorida bo‘lishi lozimligi uqtirila
Ya'ni, mushohada qudrati tan quvvati bilan yanada kuchlirg
namoyon bo'lishi mumkin: :

Ruhi mutlaq ba arzi donishi fan,
Noz dorad hamon ba quvvati tan.
Quvvati tan salomati a'zost,

Ki havoro dar on tasarrufhost,
Dar salomat agar futur aftad,
Qudratash az kamol dur aftad. 87

i (Mazmuni: tan quvvatida ruhi mutlag ko‘rinadi. Tan

quvvati tan salomatligidadir. Unda bhavo bor.
salomatlikka futur yetsa, qudrat ham kamolga yetmaydi).

10.
v
“G*aroyib us-sig'ar”, 364-g*azal: \

Ey ko*ngul, yer-ko'k asosin asru bebunyod bil,
Ul kesakni suda ko'r, bu sahfani barbod hil,

Jism uyi chunkim erur foniy, tafovut yo'q ani
Gar fano saylobidin vayronu gar obod bil.

To‘rt unsur gaydidin to chigmagaysen, naf emas,
Osmoniy to‘rt daftami tutaykim yod hil.

¥ Benn. Kynmuér, dymande. Hpdon. 1974, ¢,111.
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Eyki debsen, hagni ne ta'rifu vasf birla bilay,
Vasdin mustag*niyu, ta'rifdin ozod bil.

Tengri zikrikim, maloyikka g'izoyi ruh erur,
Bu g‘izoni hag yo'liga kirgan elga zod bil.

Gar habibim gilsa izhori kalom, cy piri dayr,
Isoyi Maryamai ul dam gungi modarzod bil.

Mantigi ishq ichra oshigni tasavvur ayla nav',
Fard bo‘lg‘onlarni bu yo'lda anga afrod bil,

El oyog‘ig‘a tushardin boshqa chigmogq rasmini
May ko'hanpiridin ushbu dayr aro irshod bil.

Ey suluk ahli, gachon magsud topqumdir desang,
Mosivallohni fano ko‘rgan kuni miy'od bil,

Eyki debsenkim, bilay tavhid sirridin xabar,
Shar'din nckim tajovuz ayladi-ilhed bil.

Dao‘st vaslin topmag*an dunyovu ugbodin kechib,
Ushbu dardingyz‘a Navoiy holin istishhod bil.

LUG AT:

Foniy — bagosizlik, yo‘q bo‘lish, o'lish; o‘zlikdan kechish, o‘zni
unutish, tasavvufl yo‘liga kirish:

Glizo - ozig-ovgat, yegulik, taom;

Zod — bola, farzand, avled;

Fard — yolg‘iz, yakka, tanho; ajragan, xoli; ma'no jihatidan mustaqil
yakka bayt:

Irshod — to‘g'ri yo‘l ko'rsatish, rahbarlik gilish;

Miy'od — muddat, vaqt;
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Shar' — shatiat;
IThod - dinsizlik, xudoga ishonmaslik;
Istishhod — misol keltirish, dalil, isbot

wn

- By ko'nglim, bu yeru ko'k asosini bargaror, deb o*ylama, 3

. Inson jismi ham sel vayron qilgan bir uy kabi bir kun

. Haq taolo tushirgan to‘rtta ilohiy kitobni yod olgan bo‘l

. Bilgilki, Uni hyech mavjudot ta'rif bilan anglata olmaydl

. Pok va begunoh mavjudotlar — farishtalarning taomlatiess Hz T

9. Ey turigatga kirgan solik, gachon magsadimga yetarkanman,
deb o'ylasang — buning muddati barcha narsaning vaqtinchalik,
yo'q bo‘lib ketuychi ckanligini mshungan kuning keladi;

10.Y agonalik, bir butunlik, Hazrati Hag laolo mohiyati siridan
xabardor bo‘lishni istasang, shariatdan chetga chiqishdan,
dinsizlikdan ehtiyot bo‘l;

11.Dunyo va jannat lazzatlaridan kechib, riyozatlar chekib, hamon
Yagona Do‘st vaslini topa olmayotgan bo’lsang, bundaylar
dunyoda ko‘p — bu dardmanlar ahvoli qandayligini birgina
Navoiy misolida ko‘r!

G*azal bahri: ramali musammani solimi mahzuf
Foilotun foilotun foilotun foilun

G'azalning nasriy bayoni:

kun kelib yer kesakdek suv ichida erib, yo'q bo‘lib keta
osmon esa qog'ozdek yirtilib ketadi; | G'azalningumumiy mazmuni:
to’kilib, yo'q bo'lib ketadi; Ilazrat Alisher Navoiyning oshigona, orifona, rindona deya
nisbiy jihatdan tasnif ctilgan lirikasida sof ma'nodagi ilmiy-ma'rify
yoki ta'limiy-irfoniy asarlar ham mavjud. Bunga uning g‘azallaridan
va kichik lirk janrlardagi asarlaridan misollar keltirish mumkin.
Bunday asarlarda ma'rifal tushunchasi  boshdan-oyoq izchil
mazmun-mohiyatga ega bo'lgan holda, ba'zan tadrijli tarzda bayon

etiladi. e

da, jisming yaralgan to'rt unsuming tabiatingdagl
xususiyatlaridan to'la qutulmaguningcha, najot topa olmays :

Zot O'zi yaratganiga anglanishdan pok;

taoloni tinimsiz zikr etmoydir. Haq yo'liga kirgan insonlagniny : Bizni chuqur mushohadaga chorlagan bu g'azalda shoir
ham tirikchiliklari fagatgina tangri zikridan iborat bo‘lmog‘ hagigat asroridan so‘z yuritar ckan, majoziy mamada go'llaniladigan
lozios; may, ma'shuga. soqiy kabi badily timsollarga murojaat etmaydi.

6. Ey dunyoning piri, ustoz, agar Haq taolo Habibi (s.a.v.) u (i*azalda havot hagiqatini izlovchi, istovchi bilan (ko‘ngul, solik,
mening ham Habibim (s.a.v.) biror so'z aytmoq uchun og d do'st, piri dayr) ma'rifiy suhbal quriladi, G'azalda na majoziy
ochsalar, 0'sha on Maryam (a.) o‘g‘li Tso (a.) ni onadan gung ushigona, na rindona, na dunyoviy ijtimoiy ruh mavjud. Asar chuqur
tug‘ilgandek ahvolda ko'r; " mushohadaviy, irfon asrori saboglaridan iborat:

7. Ishq mantig'i shunday iboratki, oshiq bo'ldimi — borligni
unutib, yakkalikka, yolg'izlikka intilmog'i lozim. Hamma Ey ko'ngul, yer-ko‘k asosin asru bebunyod bil,
yolg'izlikdagilarni, fardlarni shunday tasavvur qil; Ul kesakni suda ko‘r, bu sahfani barbod bil.

8. Dunyodagi Maq oshiglari ustozi “cl oyog'i ostida yotmogq™
yoki “boshda ko*tarilib yurilmoq” ma'no va hikmatini o‘rgatib, «U1 kesak» — yer kurrasi, «bu sahfay — ko'k, osmon. Demak,
seni to‘g ni yo*lga boshlab go‘yadi; ha'zan abadiyga o‘xshab ko‘ringan hayot nihoyaida omonat, suvda
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erib yo'q bo'lib ketadigan kesakdan ham, yig'ib olinib, g'ijim
tashlanadigan qog‘ozdan ham xor, subutsiz ekan.

G'azalda o'z davri ijtimoiy masalalariga, muammols
munosabat to'g'ridan-to‘g'ri bayon ctilmaganligi bois, uni'_
irfoniy mazmunga cga, dedik. Ammo, islom shariati va tasayw
ta'limoti shoir yashagan davming yetakchi mafkurasi bo‘lganli
ayon-ku. Shunday ekan, jamiyatning eng chuqur fikrlovchi a'zo
so'fiylar tarbiyasiga kirishgan shoir, avvalo, o'z ilmi, ijodi va pirl
faoliyati bilan jamiyat pokligi va bargarorligi uchun xizmat gilad
Ushbu g*azalida Navoiy pir sifatida namoyon bo‘ladi.

Navoiyning o'z davri ijtimoiy hayoti masalalaripa s
nigoh bilan gay tariga munosabat bildirganligi diggatga sazovd
Ma'lumki, shoir ilmiy va badiiy ijodida, davlat arbobi sifatida
ijtimoiy faoliyatida islom sarchashmalari bo*Imish Quroni Knnm 0
hadisi shariflardagi umumbashariy p‘oyalarga tayandi, tasavvu
nazariyasi, uning ilmiy-g'oyaviy asosi bo‘lmish vujuduyu
ta'limotini chuqur o'rgandi va targ‘ib ctdi. Uning -f
tafakkuri taraqqiyoti islom ma'naviyatini keng idrok qgilish va uni
o'z ijodiy va ijtimoiy faoliyatida targ'id etish goyulari bilag
bevosita bog'ligdir. '

G'azalning avvalgi uch baytida shoir mufassir olim sifatida
namoyon bo*ladi. U Qur'oni karim oyatlariga asoslanib yer giyom:
kunida titroqqa tushib, tekis yoyilib qolishi, tog'lar jundek citilik
ketishi, osmon yer ustidan sidirib olinib, g*ijimlanishi hodisalariga
ishora qiladi. Albatta, inson jismi ham xuddi shunday bebago,

Jism uyini yo'qlik seli vayron qilsa ham, obod qilsa ham farg
yo'q. To'rt unsur — havo, suv, tuprog, olovdan yaratilgan yujud
o’zidagi nafs yukidan qutulmas ckan, shu vujud sohibi hatto to'st
ilohiy kitob — Tavrot, Zabur, Tnjil, Qur'oni Karimni yod bilsa ham
hyech qanday foyda ko‘rmaydi.

Gazalning bundan keyingi baytlarida Navoiyni endi tasavvuf
olimi sifatida ko‘ramiz.
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Lirk gahramon navbatdagi baytda sufiyona mushohadaga

berilib, Tangri taoloni ta'rifu vasl bilan idrok ctmoqchi boladi.
Ammo, buning ham imkoni yo'q. Oddiy ko'z bilan Quyoshni ko‘rib
bo'Imaganidek, oddiy (il Yaratguchi sifatlarini munosib tarzda vasf
etishdan ojiz.

Dunyo nc'matlarign mayl etmaydigan pokiza xilgatlar -
furishtalaming ruhiy ozig'i Tangri taolo zikridir. Iaq yo‘liga qadam
go'vgan el poklar safiga qo‘shilmog uchun xuddi shunday ozigqa
mg'bat etmog'i darkar.

Har qanday tariqat tarbiyasining asoslaridan bir - zikrdir,
Tariqutlarni bir-biridan farglovehi unsur ham zikr, Pir e'tiqodiga
ko‘ra dil pokizaligi zikr bilandir. Zikr — botin sabog*i bo‘lib, zohiriy
saboglardan ko‘ra mubimrogdir, Zikr mevasi esa ma'rifatdir.
«Ma'rifat lazzati dilda bo‘ladi, - deyiladi Xoja Mubiddinxonning
(q.s.) «Maktuboty laridan joy olgan bir maktubda, - Ma'rifat lazzati
hamma lazzatlardan yaxshiroq va xushrogdir. Ma'rifat samarasi esa
muhabbatdie»,®

Kcyingi baytda Iazrat Navoiy Hag taoloning sevimli do’sti,
Hugni sevganlarning ham sevimli do'sti Muhammad (a)
Kalomulloh — Qur'oni karimni giroat gilganlanda masihanfos Iso
ham onadan tug‘ilgan gung kabi bo‘ladi, degan fikmi bayon
ctmogdalar:

Gar habibim gilsa izhori kalom, ey piri dayr,
Isoyi Maryamni ul dam gungi modarzod bil.

Fard bo‘lmog - nafs yukidan, o‘zligidan ajralmoq demak. Nafs
ketgach, rub goladi, «Bilsinlarkim, - deydilar shayx Muhiddinxon
(q.s.), - ilm ruhning ta'siridan hosil bo'ladi. Ammo, Haq subhonahu
va la'olo oinaday pok qalbga nazar giladin. «Maktubot» dagi yana
bir tanbehda shunday deyiladi: banda va Haq laolo o'rtasida uch nur
bor. Avval — nuri ilmki, uni cgallagach, yo‘lni ko'radi; ikkinchi nuri

» [ladix Myxisssuuea ¥prymel, Maxryor. Tow: Maosapoyssaxp, 2006, 73-5.
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hayotining turli davilarida o'sha davr mazmuni bilan hamohang

ravishda namoyon bo‘ladi, chunonchi, yoshlik davrida an‘anaga

grgashish («llk devony» misolida) tarzida, yigillik davrida hayotsevar

fulsafiy mohiyal kasb etadi («Badoc' ul-bidoya» misolida). O‘rta |
yoshlikda shoir sufiyaning nazariy masalalariga murojaat ct.ib‘ \
fa'limiy-didaktik asarlarga mayl ko‘rsatadi. Bu hodisani uning |
farjic'band, tarkibband, sogiynoma va git'a janrlanda yaratgan

psarlari misolida ham ko‘rish mumkip. Qarilik lirikasida esa
g'azallarda mavzu-gioya ifodasi, tasvirlanmish va tasviry
imkoniyatlar turlicha bo‘lsa-da, pirovard natijada yakuniy fikr,

xulosa bir ma'noda, ya'ni o‘zlikdan kechib, fanoga yuz tutish

maqsadi ifodasi bilan intiho topadi,

hikmatki, uni go‘lga kiritgach Yaratganni topadi; uchinchi m
hagiqatki, unga yetgach, Hazrati Haqning yuzini ko‘radi.®®
taolo yuzi zuhur ctgan qalb esa chin oshiq qalbidir: '

May ko*hanpiri — tavhid asroridan solikni ogoh etguvchi p
tarigat, murshid. U solikni bu dunyoda el oyog‘i ostida tuproq
yastanib yotishi (nafsidagi kibmi mutlage ofldirib) natijasid
avliyoulloh darajasiga yetib, insoniy ehtiyojlardan xoli bolgunig
qadar tarbiyalaydi, so'ngra ruxsatnoma beradi: i

El oyog'ig'a tushardin boshga chigmoq rasmini
May ko‘hanpiridin ushbu dayr aro irshod bil.

Ey suluk ahli, qgachon magsud topqumdir desang,
Mosivallohni fano ko*rgan kuni miy'od bil. 11

Xudodan boshga barcha borliq yo'q bo'lib ketgan muddatda «Navodir un-nihoyw, 638-g*azal

solik magsadiga yetadi, yani vehdat hosil bo'ladi. U vujud

chtiyojlaridan qutuladi, unda Haq yodidan o‘zga narsa qolmaydi.

Unga qadar csa solik tavhid asrorini istab, ma'rifatga intilaveradi.

| Ma'rifat poydevori csa — shariat ekan: ‘

Falaktin gar manga har lahz yuz qayg'u kelur otru,
Agar har qayg udin so'ng bir scvinmak bor, emas gayg'u.

| Va gar bar tiyralikka bir yorug'ligni inonmassen,
Eyki debsenkim, bilay tavhid sirridin xabar, Yig'i ko'r chanxdin har shom dog'i subhidarm kulgu. |
Shar'din nckim tajovuz ayladi ilhod bil. ! |
Kamol istar csang sicky ahlidin gilma ko'ngul liyra,
G'azal maqta'sida shoir o‘zining kamolot yo'lida hamon Mukaddar aylamas xusshid subh anfosidin ko'zgn. |
yo'lchi ekanligini ta'kidlaydi. Unga ko‘rs, «cy dunyo va jannatdan
kechib yagona behamto Do'st vaslini hamon topa olmagan tolib, Safo ahlig*a guluhlar® xayolidin tag'ayyur yo'q,

bunday dard ko'plaming dardi ckanligini bilmoqchi bo‘lsang, Qachon gu! aksi tushamaklik bila guirang bo‘lg'ay su.
Navoiy holiga boq, u tasdiglab beradi». i

Bu g*azal «yoshlik davri she'riyati» deb nomlangan devondan
o'rin olgan bo'lsa-da, aslida shoimning o'rta yoshlik davri ijodi

mahsulidir. Chunki Navoiy g‘azallarida ma'rifiy mavzu shoir ® Ammmep Hanowii MAT 20 &uamers 2 i — “Hasoawp yn-nixos”ns 1oy
= rapama Seprrran Oy cFs “PYXA rYRLEKNIP” eran MABHORN A0r3anL. Acmaga 6y
** 10y ucap, 79-6. %3 “rynpyxuap” — “ryToammap” TapskE DeprIHIH Kepax.
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Tilarsen g“aflatingni raf' etib ogohlar naglin
Kij, g'ofil clga u afsonalardin kam bo‘lur uyqu.

Fano naqdi hayotingga chu comas bir zamon ma'lum,
Diram naqdiga umrng har zamon sarf ctmagil asru,

Kishi ko‘rsa tasavvur aylagay sher ollida tulku,

Ko'ngul mir'oti ichra jilvagardur yom sen gofil,
Torigma hajridin ko‘pkim, emassen vordin aym.

Fenoning ham fanosin istagil vasl ersa komingkim,
Bu yo'lda vosil o°lmakning tariqi ushbudur ushbu.

Ketur bir boda, cy soqgiyki, ichsam golmag‘ay bogiy,
Fanodin bal bagodin ham zaminim lavhida belgu.

Navoiy dayr aro mast o'lsa, shohdin panoh, andin
O'tarda tutqus, albatta, bir sog*ar chiqib o'tru.
LUG'AT:
Mukaddar — xiralangan, zang bosgan; xafa, g'amgin, mahzim
Anfos —damlar, nafaslar; til, ovoz, s0°z, so‘zlash ohangi
Sidq (ahli sidg) — sodiqlar, sadoqatlilar, to‘g rilar
Safo (ahli safd) - ko'ngli sof, pokiza kishilar; sufiylar
Tag'ayyur —o'zgarish, boshga tusga kirish; g*azablanmoq

G'aflat — hushyorsizlik, har narsaga befarq qarashlik; logayd qiladigan,

sergaklikni yo'qotadigan uyqu
Asru—juda, nihoyatda; juda ko'p, behisob; tez, qattiq
Jumn - jinnilik, agldan ozganlik, savdoyilik; oshiglik, begarortik

Fano — baqosizlik, yo'q bo'lish, o'lish; o'zlikdan kechish, o*zmi unutish,

tasavvuf yo'liga kirish.
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G*azal bahri: hazaji musammani solim
Mafo'iylun mafo'iylun mafo'iylun mafo'iyiun

G'azalning nasriy hayoni:

. Arsh  ostidagi “Lavhul-mahfuz'da tagdiring bitilgan,

Falaklardan o‘sha yozuv dunyoga inib, har lahza garshingda
bir qayg‘uli holat sodir bo'lsa, gayg‘urma. Chunki har
qayg'udan keyin bir shodlik kelar ckan, bu gayg‘u
hisoblanmaydi,

. Agar har qorong‘ulikdan keyin bir yorug'lik kelishiga

ishonmasang, avlanuvchi osmonga boq: yig'iga o'xshash
har qorong'u shomdan keyin shodlik kulgusidek musaffo
tong otadi.

. Agar xulqingm kamolga yetishini istasang, to‘g'n yo‘ldagi

sodiglardan xafa bo‘lib, ko‘nglingni xira gilma. Quyosh o'z
oynasini, oynadek yuzini tonggi nafaslar sababidan
rutubatli, ya'm g‘amgin, mahzun qilmaydi. Quyosh tong
jarchisi fagat menman, deb boshqa tongda o'yg'onib, nafas
olavotgan maxlugotlardan xafa bo‘lmaydi.

. Pok ravishli — ko‘ngli dunyo vasvasasidan xoli kishilar

garshilaridan chiggan har bir gul yuzli, gulchchralini ko*rib
o'zgaravermaydilar, Qachon ko‘ribsanki, gul aksi tushishi
bilan suv gulrangli bo‘lib qolsa? Gul suvi go‘shilsagina suv
gulrangli bo‘ladi.

Umring g'aflatda o‘tmasligi wchun ilmlilardan nagllar
eshitishni istaysan. Ammo ular aytadigan hikmatlar xuddi
afsonalar kabi nodonlaming uyqusini keltiradi,

., Bu dunyodan gachon ketishing bir dagiga ham maTum

emas. Zinhor har dagiqa umringni boylik yig'ish uchun sarf
etma.

. Zanjirband devona yonida zohidning turishi xuddi sher

oldida tulkining turishiga o*xshaydi, Majnun — Haq oshig'i,
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zohid esa ta'magir, ibodatni ham nafs uchun qiladigs vositasida yanatilgan badiiy lavhada aks etadi. Shoir linkasida aksan yomon

hiylagar, pafs - nafsi ammora ifga, tama'gir zohid csa tulkiga giyoslanadi. Maziour

8. Qalbing oynasida Haq taolo jamoli jilvalanib turibdi-yu, § haytda Navoiy bu allegotiyadan g'azal mavzui va mazmuni tagozosiga
bundan bexabarsan. Ko'p diggqat bo‘lma, yordan uzoqe ko'ra foydalanadi. Ya'ni, hiviagar zohid qarshisiga zanjirband oshigni, tulki
CMAsEAL. : oldida esa zanjirband shermi qoyib tazod varatadi.

9. Agar galbingdagi yomi ko‘rish magsading bo‘lsa, nafsingn G'azalning keyingi uch baytida oniflik magoriga erishuv sirlan, fano
o'ldirgach, yana o'lgil. Bu yo*lning qoidasi shu. 1 va hago tushunchalasining mohiyati xususida so‘z boradi.

10.Ey pir, menga Haq yodi bilan sarhush ctuvchi bir ilg Magta'da aniq ob'ckt - podshohning tilga ofimishi munosabati bilan

o'rgatki, yo yo'l ko‘rsatki, toki shundan so‘ng ichimdag g'azalning umumiy mavzoidan uzifish yuz berib, tinglovehi falsafiy
oynada na tiriklik, na o‘lmakdan biror belgi qolsin. mushohadalar olamidan real hayolga gaytadi. Mazkur mavzasdagi
1L.Agar Navoiy bu dunyoda Haq ishqi bilan mast bo'lss g'azallarda ko'pincha podshoh, sulton obrazi albatta butun olamlaming
demak uni olamlar shohi bo'lmish Haq taolo o‘z panohigs yaranechisi, sultomi Pavardigorga misbatm  qo‘llaniladi.  G'azalda
olibti. Undan o'tar payti, dunyodan ketar payti, albatta, yana wnyodan o'layotganimda albatta sulton qarshimdan chigib, bir sog'ar
bir pok ishq to*la idish tutajak. wiladiv, ma'nosidagi fikr bayon etilganligi bois, magt'da g ‘azalning umumiy

pafosi - tasavvuf goyalari tafsilot yanaca kuchayadi. Shoir pok ishg bilan
sarhush holda olamdan o'tishmi oezu giladi. Demak, mazkur o'n bir baytli
G'azalningumumiy mazmuni: ¢‘azalning oltinchi, yettinchi baytlan uning mearkazy nigtasi, kulminatsiyas
bo'fib, bu hayllanzmacha va ulardan keyin keluvchi baytlar g'azl semantik

G'azal ijtimoiy mavzuda, sufiyona bolib, muallif - sufiyning fano va qurilmasining simmetrik tomonlasini tashkil ctadi. Badify tahrir yuzasidan
bago xususidagi falsafiy mwlohazalari, tarigat yo'ligs kiruvchilanga she'ming keyingi — “Navodir ush-shabob” variantida kiritilgan beshinchi
qarutilgan..maslahat-nasihatlaridan iboratdir, Birinchidan beshinchi be 8 bayt esa pazal kompozitsiyasidayi simmetrik o'sishning bir pog‘oms@
qadar donishmand faylasufning umuman inson umri mazmuni mavzzida bo'lib xizmat qiladi, Giazal kompozitsiyasi seoumtik qurilmasi sxemasini

hayotiy bilimlar asosida chigargan ilmiy xulosalai - fass af qo"yida keltramniz:
terminologiyasida «aynal-yagiymy - hadiiy ifoda etiladi. Olhnchlbayﬁx
finglovchining bevosia bugungi ki chiyojlaidan yuzaga kelsyolg s — e |
muammolarga etibor tortilib, foniy dunyo talablari - moddiy manfaatlar
uchun ummi behuda sarf” etmaslik alohida wqdiriladi, Ma‘noyumsadm
avvalgi besh baytdan fargli o'lanxg, muayyan zamon ahli qmqnhlang;
ishora efuvehi («diram yig'ish uchun umringni sarf etman) bu bayt pfazs I
kompozitsiyasida hayotiy masalalarga yaqgin kelishi bilan ajralib turadi.
Undan keyin kelayotgan yettinchi baytda ifodalangan mashhur hayotiy
mmisol - 0*xshatish orgali she'r scmantik qurilmasidagi ana shu tomas - hayo-
tiylik yanada kuchayadi. Bu baytda ifodalangan fikr ikki an'anaviy obeaz
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Albatta, yuqoridag mulohazalar shoir g'azallari kompoztsiyasidy
badily tasviming 0'ziga xos bir xususiyati yuzasidan bo'lib, uni umum
Navoiy lirikasiga alogador tipik hodisa deb baholash noto'g'ridir. Masal
shoiming bir gator oshigona, ko'p hollarda tashbihga asoslangan bad
san‘atlar ustuvor bo‘lgan vas( tipidagi g*azallarida taif va tavsif bir ohang
monoton ifodalanadi. Qo'yidagi yakpora g'azalda lirik qahramon hiss
kechinmalari bir tekis, chavgon o'ynovchi :m'sln;adnzinhgimbil
va tavsifi orqali bayon ctiladi. Bu g'azalda lirik gahramon hiss
kechinmalarining bosgichma-bosgich o'sa borish yoki asta-sekin p
barish hodisastkuzatilmaydi:

Bu g'azal misolida hiz avvalgi g'azalda ko'rnganimiz kabi she'r ichki
kompoztsion gunilishida ko‘zga tashlangan semantik-cmotsional tasviming
simmetriva asosidagi bosqichli ifodasini kuzata olmeaymiz.

Demak, xulosa qilish mumkinki, Alisher Navoiy «Xazoyin ul-mao-
fiy» devonlarini tuzish davrida o'z lirk asarlarida badiiy fikming mualhif
g'ova-maqgsadi yorginroq aks ctgan asar markaziy nuqlasiga qadar izchil va
dinamik rnvojlanishiga, she'ming davomida keladipan tasviming ham
kommunikativ va emotsional jihatdan ma'lum yo'nalishga cga bo'lishiga
shamiyat bergan. Bu umuman, Navory hirkasiga xos bo‘lgan yetakchi
bediry xususiyatiardan biri - obrazning tadrjiy takomili prinsipiga alogador

Shahsuvorim tavsani aylamm oyo po‘ya ez,
Yo quyosh turki falak raxshin gilibdur gamxez.

Ul shihob crmaski, maydone aro go*y urg‘ali

Sa'd kavkablar tushar yerga qulib ko'kdin gurez
Guardlig* chavgon hamida axtar o‘lg‘ay o‘ylakim,
Go'yi g'abg"ab davrida chavgoni zulfi mushkbez.

Markahi ter qatrasi birlaki har yon sochilur,
Bir sahobi durfishondur yor yuziga gatra rez.

Go'yi chavgon zarbidin tutmoq bila har dam havo,

Biym erurkim shishai gardunni qilgay rez-rez

Soqiyo, may berki bu maydon aro go'y urdi ul
Kim falak chavgom birla qilmadi har dam sitez.

Go'y uchun indi kavokib gardidin yer tutti avj,
Ey Navoiy, vogif o'l go*yoki bo'ldi rustaxez.
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bedity tasvimmyg bir ko‘rinishidir. Magsud Shayxzoda «..tadrij priyomi rus
poetikasidagi «nagnetanies terminiga badal bo'la alum, deydi. Shu maqtas
nezardan biz etiborinnizni qaratgan tadrijiylik asosidagi badiiy tasvir usulini
whosgichma-bosgich o'sishy termini bilan izohlash lozim ko‘rinads.

12
«Badoe' ul-bidoya», T15-g azal: I

Mening baxtim yuzi g*am kojidm ul kun garo bo*ldi,
Ki ko'nglum ul ko‘z qoshu qarog*a subtalo bo'ldi.
Quiulmish crdi oshigliq halosidin ko‘ngul, ketmish
Ul oy ko‘yiga, bilmon, yona anga ne balo bo*ldi,
Qoshu kirpiklaring ko‘nglum uyin gildi kamonxona,
Aliflardin o‘qu har na'l anga bir halga yo bo'Id.
Labing'g'a qaysi til birla fido dey xasta joninni,
Anga jonim fidokim, joni 1aTingga fido bo‘kd.
Buzulg ‘on xasta ko‘nglumdin o°qin zinhor chekmangkim,
Ul uyg*a bu sutun, ul notavong'a bu aso bo‘ldi.
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Ajab muhlik emasmu ishq dashti, ey musulmonlar,
Ki bir mo'rig‘a har kun to'ma ikki ajdaho bo*1di.

Fano istar esang ich dayr piri ilgidin jome,
Nedinkim xonaggh shayxi ishi zarqu riyo bo‘Idi.

Vujudumn foni' aylab oldi din bir mug ‘hacha, tong yo'q,
Agar zunnor bog‘lab maskanim dayri fano bo'ldi,

Navoiy g'ussadin mexlas tilarsen, mastu bexud bo‘l,
Ki davron dardu ranjig*a davo bu bo‘ldi, to bo'Idi.

LUG'AT:

Koj — shapaloq; iztirob, aziyat

Nal - taqa; etik va kovushning tagiga qogiladigan temir nag’s

lcavush. sandaliya; taga shaklidagi tamg'a
Mo‘r - chumoli

Hlgi - “ilik” - go‘l
zarqu 1iyo — aldov, muakr, riyo, hiyla; munefiglik, ikkiyuzlamalik, g*iyb

fisqu-fissod; tozak: qabr, g‘azab, jirkanch, yogmeas ;

Zmnor — xristian dinidagilaming belign boglaydigan chilvir, belbog’;
o‘7iga sig'intinuvchi, tortuychi
g'ussa—g'am, qayg'u

G*azal bahri: hazaji musammani solim
Mafo'iylun mafo'iylun mafo'iylun mafo'iylun

G'azalning nasriy bayoni:

1. Ko'nglimda qo'zu qoshi qora dilbar muhabbati paydo

bo*lgach, baxtim yuzi g*am iztirobidan gop-qora bo'ldi.
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. Ko*nglim oshiglik balosidan quiulgan edi. Bilmadim, uni yana

ne balo urdiki, o'sha oy yuzli dilbar ko‘chasiga ketib goldi.

. Qoshi kipriklaringdan tinmay o‘q otaverib ko'nglim uyini

kamonxona misoli qilding, har boqishing ko‘nglimga o'g
misoli tegdi. "Qosh™ va “kirpik™ yozuvlaridagi har bir alif o'q
bo‘lsa, qoshlaring shakliga o‘xshagan nag‘al shu o'gni otish
uchun kamonning voysimon halgasi bo'ldi.

. La'ldek lablaringga qanday “jonim fido”, deb aytay?! Undan

ko‘ra, lablaring laliga jonini fido qilganlarga jonimni fido
etagolay.

. Xarob va bemor ko*nglim ichida turgan kiprik o‘gini aslo olib

tashlamang. Bu kiprik buzilayozgan ko'nglim uyining ustuni,
ko‘nglimning 0'zi uchun aso ¢sa — tayoq bo*lib turibdi.

Ey musulmonlar, sizga ma'lumki, ishq sahrosi halok
ctuvchidir. Bu dashtu sahroning har bir chumolisiga ikki
ajdaho taom bo'ladi.

. Agar muhabbat ko‘chasida yo‘q bo'lib ketishni istasang,

dunyoda yo‘l ko'rsatib turgan pir go‘lidan bir jom pok ishg
sharobini ich, ya'mi ilm o‘rgan va ilm darajalarida yuksal.
Xonaqah shayxi aldov vashiyla bilan o*zini taqvodor va obid
ko‘rsatishi mumkin. U scni pok muhabbat ko‘chasiga olib
kirolmas.

Hayron bo‘lmoq yo'q, bir mug'bacha (dunyoviy mahbuba)
vujudim borligini unuttirib, dimimni ham unuttirdi. Endi
belimga g'ayri dinlar belbog‘ini bog‘lab, turar yerim yo'q
bo‘lib ketguchi dunyo bo'ldi.

. By Navoiy, agar bu g'amlardan qutulmoq istasang, pok

muhabbat shavgidan mast bo‘lu, o‘zingni unut. Chunki bu
davron dardiga davo — to hozirga qadar shu bo'*ldi!
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bayon etilsa, bu baytlar orasidagy to'rtinchi bayt ma'shuqaning lablani ta‘nfiga

G'azalningumumiy mazmuni:
bag'ishkanadi. Gazning davomi - oltinchi, yettmchi, sakkiznch,

Fikming bir obraz asosidagi izchil rivojini kuzatish uchun m . W'qqizinchi baytlarda ko'ngul istilohi va imga alogador tasvir uchramaydi.
mazmuni ancha tushunarli bo'lgan qo'yidagi g'azal kompozitsiyasid Ana shu o'rinda Navoiy g'azalga tahnr kiritishni Jozim topadi va badity
muhim o'rn ttadigan matn variantiari ham e'iborga molikdir, «Badou‘ fikmmg ko‘ngul obraz vositasidagi itodasida scmantik izchillik, o‘zga xos

dinamikani la'minlash uchun bu baytiar o*mim almashtinb, o'tinchi baytni
beshinchi baytdan keymgi o‘ringa tushiradi. Buning natijasida g'azal yangi
vanantidagi boshlangich uch baytda lirik qahramon ko‘nglining turli-tuman :
holatlardagi tasvisi berilsa, to‘rtinchi baytida, nihoyat, bu ko‘ngulning Xasta
bo'lib, buzilganligi, ma'shucgs kipriklaridan otilgan o*glar uning buzuq uyiga

bidoya» devonidagi yhom va irsoli-masal san'‘atlari darj etilgan:

Mening baxtim yuzi g‘am kojidm ul kun garo bo*Idi,
Ki ko*nghm ul ko'zi qoshu garog“a mubtalo bo‘ldi

matlali bilan boshlanuvchi bu g*azaining «Navodir un-nihovay devonidag] ustun bo‘lib, o‘ziga esa aso bo'lib urganligi haqida gap ketads. Shoir oshiq
matmida to'rtinchi, beshinchi bayllar o'mi almashtirilean, Bundag ko‘rsli bilan bog'liq tasvimi oxirgi magommiga yetkizgich, ma'shuqa lablari

taritini boshlaydi. G azalning keyingi to'rt bayti oshig-ma'shuga ishqiy
moprolaridan muotlago xoli tarzda bevosita shomming  fitimaoiy-falsafiy
miznundagi mushohadalan ifodasiga bag'ishlanadi. Ko'rinib turganidek,
g'azal 0'ziga xos semantik strukturaga ega bo'lib, Navoiyming bir bayt
o'mimi almashtinsh orgali kiritgan tahrin  wning  kompozitsion :
mukammalligiga xizmat qiladi. Tahrirdan keyin g'azalning kompozitsion ;
qurilmasini ikki bo‘limga ajratish mmmkin, Ya'ni, boshlang‘ich, ko‘ngul
obrazi bilan bog'liq to'rt bayt - birinchi bo‘lim, va'lablar ta'rifi berilgan
beshinchi baytdan keyingi oltinchi, yettinchi, sakkizinchi, to‘qquznchi
haytlar tkkinchi bo‘lim tarzida. Shu o'rinda, agar ta'bir jouz bo‘bs, g'azalning

o'zgartinshning sababi g*azal matnidagi ko'ngul obrazi bilan bog'ligdir. By
obraz g'azalning matlaidm boshlab o'mi o'zgartirilgan baytlarigs qadar
whtirok ctadi, Ya'ni:

1-bayt: Oshigning bexti qaroligiga mubtalo ko“ngul sahabchidir.
2-bayt: Ko'ngul oshiglik balosidan quiulgan edi, yana o'sha ko*vga ketibdi,
unga ne balo boldi?
3-bayt: Ma'shuga kipriklari 0'qi oshiq ko'ngli uyini kamonxona qilibdilar
Unda har alif bir o‘qu, har nal bir cgilgan halga bo'ldi. Bu yerda shoir
kitobat san'ati vositasi bilan «kamonxona» so'ziga ishora giladi. Ya'ni, bu
s0"2da ishtirok etuvehi ikka ' va ikki O dan istiors yaratsch - S4alcs - ikki abif
- kiprik o'qlari, ikki mun — ikki egilgan qoshga qivoslanadi. G'azalning birinchi bo'limini mavzu va mazmun hamda tasvir tipi yuzasidan -
birinchi veriantida to'rtinchi bayt mashuganing la'ldck lablari ta'ifigs oshiqona, ikkinchi ho‘limimi esa - fano va bago masalalarini istifoda etuvchi
bag‘ishlangan. Beshinchi baytda esa yana ko‘ngul obrazi va uchinchi baytda mushohadaviy tipdagi orifonas deb atash ma'quldir. G*azalning oshiqona
ishtirok etgan «o‘q» obradan vositasida badiiy tasvir yaratiladi. Ye'ni, : bo‘limidagi baytlar majmuasi, ya'ni, dstlabki to'rt bayt go'yo gasidaning
bosh (nasib) qismmi eshutadi uning onfona gismi e qo'yklagi
nuu:mundmlu

Buzulg*on xasta ko‘nglumdin o‘qin zinhor chekmangkim,
Ul uym bu sutim, ul notavonga bu aso bo‘ldi.

Ajab muhlik emasnm ishq dashti, ey musulmonlar,
Ki bir mo‘rig‘a har kun to‘ma ikki ajdaho bo'ldi.

Fano istar esang ich dayr piri ilgidn jome,
Nedinkim xonagah shayxi ishi zarqu riyo bo'*ldi,
177

Malum bo'layotganidek, birinchi, fkkinchi, uchinchi va beshinchi'
baytiarda lirik qahramon kechinmalari ko'ngul obraz  vositasidagl
lavhakirda Mh}’ aks Cﬁb, bevosita umng ko'ngﬁ bilan bOg‘].lq hodisalar
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Vujudim foniy aylab oldi din bir mugbacha, tong yo'q,
Agar aumnor bog*lab maskanim dayri fano bo“ldi.
Navoiy g*ussadin maxlas tilarsen, mastu bexud bo‘l,

Ki davron dardu ranjig‘a davo bu bo'Idi, to bo'ldi.

Navoiy lirkasida uchraydigan bunday murakkab kom .\,-
Yols’hogov tavsifiy xarkterdagi gezallar uchun xarakteri hodisa d
hisoblaydi «.g'azal boshida tilga olingan narsalar (masalan, « ',
subhi behor elni fig'on birla sahoby g'azalini eslang) uchinchi, to'rtind
yoklb&ux:lnbaﬂ&mkcymumlanohdLUlargo‘wlmdrmo
birinchi planga konkret giyofa yoki masala chigib goladin.®!

Navoly lirkasining  barcha  tipdagi  glazallari  sems
kompoms:ym@xmxmym!armbutanqatekshnmhmmgal,
olmganblrg'azahmoshnqomglemhcpgazalm:csaonﬁxm
sufiyona deb, qolipga solib biryoglama tasnif etish kahi mass
jiddiyroq o‘vlab ko‘rishgn extiyoj tug'dimadi. Zero, bu nuqtai naz
Navoiy glazallani maqtallari va maqu'dan ilgan kehnchi baytlaming
shoiming oshiqona atalmish g'azallaridagi pozitsiyasi, rrnaallif g
maqsadi ifodasidagi ahamiyati masalalari bugungi navoivshunoslik talablast
douasdn.mmnnnogaﬁkmavqyddahuhomnlmm
hamd va na'tlari, ba'zi ijtimoiy-falsafiy ruhdagi yakpora g*azallari bundan
IMUStAsNo,

13.
«Navodir un-nihoya», 26-g*azal;
Jonda qo‘ydum chirmeag‘on maktubini hijron aro,
Rilmon ul maktubdur yoxud alifdur jon aro.
Xunfishon ko*z raglaridek diydai giryon aro.

" Hcxoxos E. Haponht nosmaxaci. — Tousearr: “®an”, 1970, 61-6.
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Notavon jismin ko' rundi zafin ul rishtadek,
Baski bo‘lg‘ondim iki ko'zumdin oqggan qon aro.

Noma emas erdikim, bor erdi ul hitzul amon,
Kim g*amim aysh etti yetgach kulbai chzon aro,

Garchi jonondin aziz ermas erur jondin aziz
Kim, vasila bo‘ldi mahzun jon bila jonon aro,

Ruq'ai chsondin, cy mun'mm, gado komini ber,
Kim bu yanglig* ganj topmas kimsa bu vayron aro.

Ey Navoty, nomai magsud yetti, xushdil o°l,
Kim xati ozodliq, budur g*ami hijron aro.

LUG'AT:

Za't— quvvatsizlik, holsizlik, xastalik, kasallik

Hirz— saqlaydighn, ssraydigan, saglanish, omon bo'lish
Kulbai ehzon - hazin uy, g*am, hasrat uyi

Vasila—yo'l, vosita, sahab, bahona, bois; tuhfa, sovg'a
Ruxg'a — xat, makiub; yamoqg

Mun'im — ne'mat beruvehi, nizg beruveh, saxovatli

G*azal bahri: ramali musammani magsur
Foilotun foilotun foilotun foilon

G'azalning nasriy bayoni:

1. Sog‘inch va hijron ichida bir chirmalgan maktub oldim va
uni jonim turgan yer — yuragim ustiga qo'ydim. Ammo
o‘zim tushunolmay qgoldim: jonim wustida turgan narsa
maktubmi yoki “jon” so'zida keladigan alifmi?!
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2. Maktub a'lo sifatli ip bilan chirmalgan edi. U qizil rangd munosabati bilan yozganliklari mumkinligi haqidagi mulohazalar

ekan, gon yosh to'kuvehi ko‘zim tomirlaridek yig‘layotan o'tadi, Hazratning Samarqanddaliklarida Husayn Boygaro 1469
ko*zlarim ichida asradim. : yilning ramazon oyi birinchi kunida Hirot faxiiga clquach.
3. Zaiflikdan o'sha ipdek bo'lib golgan notavon jismim & Samarqgand hokimi Ahmad Hojibekka maktub qub. Alisher
gonli yosh oqimlari orasida golgandek ko*rindi. Navoiyni Hirotga kelishini so‘ratganligi ma'lum. Balki shu maktub
4. Bu makiub cmas, balki meni asraydigan tumordek -.1 bahona ushbu g*azal yozilgandir. 2 .
g'amlarim aysh etib turgan hazin hasrat uyiga kirib kel G'azal “Navodir un-nihoya™ va “Navodir ush-shabob™ devonlarida

edi, mamda bir oz farglar bilan joylashtmilgan, Baythraro mazmuman bog Tliglik
§. Bu bir maktub bo'lsa, u albatta jononimdan aziz cmas, mogai nazaridan o'tkazilgan tahlil ushbu g*azal joylashtirilgan devonlarda

ammo mening jonimdan aziz! Chunki u mening jononimdas matn yuzasidan ko'zga tashlanadigan tafovutlaming bir necha ko'rinishda
menga kelgan tubfadir, uchrashini ko‘rsatadi. Masalan, «Navodir un-niboya» devemiga kirgan bu
6. Ey ne'mat beruvchi, bu “hasana™ — go*zal maktub bois m " | ¢ azalning ikkinchi va to‘rtinchi baytlari o'mi almashib kehs}uham mazkur
gadoning magsadimni hosil ayla! Mening vayronamda by ma'nodag mulohazalari tagozo etadi. Chunonchi, g‘@l bm W
yanglig* xazinani hyech kim topa olmaydi. chirmalgan maktub yetib kelfishi hagida so‘z boradi. Tkkinchi, uchinchi
7. Ey Navoiy, maqsadingni ro‘yobga chiqaruvchi maktub yetib haytlarda esa shu maktubni chinmagan yoki bog'lagan iplar - m.l.“!m
keldi, ko‘nglingni shod et. Bu scndan sog‘inch-hijron bog'liq tasvir beriladi. To'rtinchi bayt mazmunan yana makiub wWriliga
g‘amlarini ketkazuvchi ozodlik xatidir. bag ishlangan. G'azalning boshdp variantida csa noma bilan bogliq badity
ifodalar aks ctgan birinchi - to'rtinchi baytlar matla' va undan keyingi o‘rinda
G‘azalning umumiy mazmuni: birin-ketin, rishta tavsifidagi ikki bayl esa m't‘,’mh' heyL
| birin-ketin keltirilgan. G‘azining keyingi wch bayti ham noma obrazi

Ushbu g*azalning mazmuni tushunarli, tili sodda, uslubi ravon. asosida yaratilgpm badily lavhalar bilan ziynatlangan.

Mubayyin, ya'ni fikrlarini bayon etuvchi shaxs sog'inch ichid 4
yurganida yaqin insonidan gimmatbaho ip bilan chirmalgan bir
maktub oladi. Bu maktubi oliy shu qadar uzoq kutilgan va qaddf' «Navodir un-nihoya», 43 - g*azak:
ediki, muallif uni barcha yomonliklardan asraydigan tumor cabi

14,

gabul ctdi. Bu maktub uni yaqgin kishisi bilan bog*lagan go‘zal tuhfa Kimsa hargiz ko‘rmadi chun ahli davrondin vafo,
edi. G'azal maqta'sidan ma'lum bo'ladiki, lirik qahramonning asl Ulki davron ofatidur ne tama' andin vafo.
magsadi shu noma cdi. Noma yetib keldi, endi u ozodlikka chigadi.

G'azal mazmunidan uning ikki yaqgin do'st orasidagi Joninm ummumdur ul oy bevafo bo'lsa ne tong,
munosabatlar bilan bog'liqligi ayon bo‘ladi. O‘quvchi xayolida Qayda ko'rmish kimsa hargiz umr ila jondin vafo.
Navoiy hazratlari bu g'azalni Samargandda ckanliklarida yangi
taxtga chiggan do'stlari Husayn Boyqarodan olganliklari yoki Gar vafo gilsang enur andinki, bordursen pari,
Astrobodda hokim bo'lgan yillarida Hirotdan kelgan biror maktub Yo'qsa kim olamda ko‘rmish nav'i insondin vafo.
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Vahki, davron ahlidin juz bevafolig® ko‘madi,
Hur nechakim ko“rdilar men zori hayrondin vafo,

Chun vafo gulbargi davron bog‘ida ochilmadi,
Bejihatdur kimki istar b gulistondin vafo.

Kimsa ko‘nglhun kimsadin istab vafo oldurmasun,
Kim, menga xud yetmadi ul ko*nglim olg*ondin vafo.

Ey Navoiy, gar vafosiz chigti ul sultoni husn,
Topting eldinkim, tilarsen emdi sultondin vafo.

LUG AT:

Juz (juzv, juz) - bo‘lak, boshqa, 0'2ea; mayda, oz, biror narsaning bir qismis

bir donasi; a'zo, badan a'zolari
Bejihat - sababsiz, 0'rinsiz, behuda

G*azal bahri: ramali musammani magsur
Foilotun foilotun foilotun foilon

G'azalning nasriy bayoni:

1. Biror kishi bu zamona ahlidan vafo ko'rmagan ekan,
zamona balo-ofati bo‘lgan kuchli shaxslardan vafo umid
qilish mumkinmi?

2. Mening hayotim, umrimning mazmuni bo‘lgan oyyuzli yor
bevafo bo'lsa, hyech ajablanarli joyi yo‘q. Biror klshmmg
umri va jonidan vafo ko‘rgani ma'lummi?

3. Agar sen vafodorlik da'vo gilayotgan bo'lsang, demak
jinsidansan. Shunday bo‘lmasa, inson zotidan bu olamda
vafo ko‘rgan birov bormikin?

182

4 Men zoru hayron kimsadan bar gancha vafo ko‘rsalarda,
ammo davron ahlidan ham zarracha  bevafolig'
ko'rmadilar,”

5. Bu dunyo bog‘ida vafo guli ochilmagan. Kimki dunyo
gulistonidan vafo gulini qidirsa, demak u behuda urinibti.

6. Biror kishi boshga birovdan vafo istab ko'nglini mahzun
gilmasin. Menga ham ko'nglim olgan kimsadan vafo
gaytmadi.

7. Ey Navoiy, o‘sha husn sultoni vafosiz chiggan bo‘lsa, xafa
bo‘Ima. Eldan vafo topdingmiki, sultondan toparding?!

Gazalningumumiy mazmuani:

Bu - Navoiy hazraflarining ijtimoiy ruhdagi gazallaridan biri. Ulug*
shair insoniy jamiyatda eng taqehil fazilatlarden biri bo‘lmish — vafo va
sadogat xususida so'z yuritmogda, Sodda va ravon yozilgan bu ghazl
shoimi qattiq ranjilgan biror hodisa mwnosabati bilan yozilgan bo‘lishi
mumkin. Shoiming fikrlarini chuqurrog anglash uchun uning adabiy-cstetik
tamoyillaridan bo‘imish — magta’ va undan oldin kelayotgan bayt mazmuni
va mavigqyeiga ¢libor garatsak.

Navoiy gazaliyotida magta' va magta'dan oldingi o'rinda kelih,
mazmun va uslub jihatidun nisbiy mmstagillik ruhiga ega bo‘lgan baytar
muhim poetik mavqye' egallaydi. Shoiming g'azal mavzui va mazmuni
yuzsidan chiqargan mantigly xulosasini yoki tasvir ob'cktiga nishatan
bo'lgan sublcktiv muncsabatini, xususan, wning muhim  falsafiy-ijtimory
goyalarini ifoda etuvehi magta'dan oldingi baytlami A Hayitmetov lirik
chekinish sifatidagi baytlar deb atagan. Yols'hoqovning fikricha esa,
«Navoryning muhim falsafiy, fjtimoiy fikr va xulosalarini yuksak emotsional
formada ifoda etgan epigramma baytlarini (poetik jihatdan) g'azal ichiga

¥ Illy Gadm samnym xaicuanp F3 BOTFEPH &numran G symerH. “IyHER
Hasowit naarax yeayBusa Ovaaafl Tymnyoommns wimnn QMg Magayl 3uac.
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Joylashgan o*ziga xos she'iy janr deb atash mumkiny. ™ Navoiyning g‘ musralarda  berilib, birmchi mismalar ulaming sababmi 1zohlab  kelach.
kompom‘lsyuquhglhm'bnaldmhohwaayﬂar\'asmnmikbo‘ Jumladan, grammatik vositalar  («chuny - «chunkiy - ergashtiruvchi
vakuniy mantigiy xulosa vositasida yaxlit ik asar qgilib birlashti bog'lovehisi, «vahki» undov so‘zi) ana shu maqgsad ifodasi uwchun xizmat
magta’ va maqta‘'dan oldingi baytlarga bo‘lgan jjodiy mumosabati g*azalla qulirilgan:
matn musxalarida ham ko'rinadi. Jumiadan, shoiming «Badoe ul-bidoya v
«Navodir un-nihoya tarkibiga kingan maqta'i bo‘lmagan g'azallari magte Vahki, davron ahlidin juz bevafolig ko‘rmadi,
bilan t¥minlangan. «Badoe' ul-bidoyan ga 42-chi, «Navodir tm-mhoymb Har nochakim ko' rdilar men zori hayrondin vafo.
ea 43-o'rinda kintilgan biz tahlil etayotgan ushbu mulohazavi . - :
bunga misl bo'l ol B gl komposisiysi shom" 3‘ Chun vafo gulbargi davron bog ida ochilma,
o‘n’pxosh'ldcacga. Ya'ni, g*azal baytaridagi misra'lararo bog'lanish o'ziga £ R S : ! 3 :
A TR : bo' : Nmslmbofﬂmhkm, i Guzalning binnchi gismada mualhfl fikrdan ma'nifiy mezmundagi
SR ! )‘g. b i St ; e tezislar shaklida ifodalanpan bo'lsa, uning ikkinchi gismida shoir shaxsining
misralaming uslubiy bog‘lanishi yuzasidan g*azalni uch qismga ajratish e e N o ; R 3 g
mumkin, Ol hi birinchi ikkinchi uchinchi bavilaming ik |5ht.rml.<1 ko'zga tashlanadi. bmg uchmchl qismi, yani maqtadan
jsralarida shoiming i sulosaviv fikrtari berilib. &kinchi misralr oldingi bayt va magla'da esa shoir slfaxm oldmgxpl&mga t.hlqmin. Bu
ulami bir tan izohlab kel ikkinchi I ya:nabirba il baytlarda ham misralar sababiy bog'lanish orqali biri ikkinchisini zohlab
brseti ambiei lasl Josalardan boraidis. Baytlards mislil keladi. Birog, ulaming avvalg baytlardan fargli jihati shundaki, avvalg
S Rk Aol iRt s : yo‘libih;abog‘l . .' baytlarda sababiy-mantigiy bog‘liqlik ikki misra o'rtasida yuz bergan bo'lsa,
qiling: : bu baytlaming ikkinchi misralarida butun she'r mazmuniga taallagli bo*lgan
subab motivlan va mualhfnmg yakuniy mantigly xulosalari ifoda etiladi:
Kimsa hargiz ko*mmadi chun ahli davrondin vafo,
ka i ' andi 24
AR et oftor e fart e Kimsa ko'nglin kimsadin istab vafo olchurmasun
Jonimu kt:mmhmul oy bevafo bo'lsa ne tong, A Kim, manga xud yetmadi ul ko‘nglum olgondin vafo.
R B S T i
(fayth tmnshhnmhm-gvmnnla)muhnvaﬁo : By Navoly; gar vafosiz clvit ol sohioni b,
Gar vafo qilsang erur andinki, bordunsen pari, Topding cldinkim, tilarsen condli sultondin vafo?!
Yo'gsa kim olamda ko'mmish nav'i insondin vafo™
G'azalning birinchi varianti, yani «IIk devonyw matnida magta’ bor,

G'azalning keyingi ikki bayti (4-5) chuqur ijtimoly mazmunda uning «Badoc' ul-bidoya» matni csa maqta'siz, Magta'dan oldin keluvehi
shoiming davron va davron ahlidan, bevafo yordan («yor tushunchasi bu oltinchi bayt shoir g'oya-magsadining xulosaviy ifodasi sifatida she'rga
yerda keng ma'noda, ya'i, barcha lirik gahramon «ko*nglini olishi» mumkin yakun yasagan. Devonlanida glazallar bajmining yetti baytdan kam
bo‘lgan shaxslar ma'nosida) shikoyati motivlari bilan yo'g‘rilgandir. bo‘Imasligi prinsipiga amal gilgan Navoiy bu g‘azal kompozitsiyasini ham

baytlarda avvalgi baytlardan fargli o'laroq, xulosaviy fikear ikkinchi hajm hamda semantik-emotsional tasvir takomili borasidagi nilohazalar
nwasidan magtali bo*lishini ma' ‘rgan. Chunki, g*malmng birinchi
“Hexoxos £, Havowlt noyrxacs. — Towserer: “®an™, 1970, 63-6. . e o : 2 8 o
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gismidasi bayllar kabi magida misralaming ritorik so‘roq vosifasic
bog'lanishi she'r kompozitsiyasida badiiy tasvir yaxlithigin ta'minlaydi. Sk
o'ninda bir savol tug'iladi: nega Navoiy pg'azalni «Badoe' ul-bidoya
devoniga maqta'siz holda kiritgan? Uning «Navodir un-niboyay v
«Favoyid ulkibar nusxalarign esa chigarib olingan maqta'ni qaytadan
qo'shgan?

Magta'ni g*azalning unumiy mazmunidan uzilgan holda olib garasak,
u shomming biror real voqyea-hodisa munosabati bilan yozgan epigramm
tarzida namoyon bo'ladi. Ammo, u mazkur g*azal nihoyasiga joylas
ckan, bu taassurot g'azalning unmmiy ruhida ham aks etadi. Bu esa bevosity
gomlmgm yozilish davri hagidagi mulohazalaming o'yg'onishiga sabab
%mnmghmnhajmrlmdap hnkasadandabolgamkabiwhonobmzz )
Wmomgmmmkm@c@“bw Shunds A
bo'lmaganda, Navoiy bu obrazni umumlashma, tipik obeaz sifatida otning
ko'plik grammatik formasida berishi yoki g'oyaviy fikrlari xulosasi uchun
boshga obrazlar, badiiy lavhalardan foydalanishi mumkin edi. Dema :
baytdagi fikr yo'nalishi real sultonga qaratilgan.

Agar magtaning «Navodir un-nihoya» devoni tartib berilishi davrids
g'azalga qayta qo‘shilganligiga e'tibor bersak, uning 80-villar o‘rtalarida
shoir daviat ishlaridan rasman o'zini chetga olib, sulton va amaldorlar bilan
bo‘lgan munosabatlardan qattiq charchagan damlardagi kayfiyati ifodasi
bo'lslnnmmkm,degmxuhmchm. Chunki, nmqta'dad)omung ZAMONA
sultonidan porozi holdagi ruhiy kayfiyati ravshan aks efib turibdi,

G‘azl shoiming yoshlik” davriga taallugli. Shoiming yoshlik :
yigitlik davri biografiyasida bevosita iz qoldirgan sultonlar - unga nihoyatda
g'amxo’r bo'lgan Muhammad Sulton, uning ukasi Abulgosim Bobur Mirzo.
va yosh shoiming Hirotni uchinchi marta tark etishiga bevosita ambalxﬂs
IX)‘MMMII'M Agwg‘mlNavmynmgnwnhlat tonid: an -
vafo kutmagan bir davrda, va'ni Samargand safari oldidan yozilgankigi
ehtimolimi ¢'tiborga oladigan bo‘kak, «Badoc’ ul-bidoya» ga tartib berish
davrida Navoiy ma'lum mulohazalar nugtsi nazaridan uni g'azal tarkibiga:

SN T
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kititmagan bo*lishi mumkin. Chunki, Sulton Husayn Bovgaroning bevosita
g'amxo‘rhg va rhnamolig ostida o'zining birmchi rasmiy devoniga wrtib
beruyolan shoir bu devonga eldan va sultondan qattiq shikoyat pafosi
ufiuib turpan baymi kiritishni istihola gilgan. Keyinchalik esa, «Navodir un-
nihoya» ni tuzish davrida g'azal kompozitsiyasi butunligini o‘ylab, uni
quytsdan pazal tarkibiga kirigan, Ana shu mulohazalar quyidagi
xulosalami chiqanishga mkon beradi: ko'zda tutilavotgan g'azal Navoiyning
iimoiy-manifiy yo'sindagi tadnjli g'azallanidan binidir, Uch varianida
bo‘lgan bu g'azalning keyingi vanantidagi magta’ o'quvchi diqqgatini
bevosita muallifning bhayoti bilan bog'liq munosabatlar doirasiga tortib,
g'azalning umumiy ruhiga voqyeabandlik xususiyatin kintadi. Bundan
tusheguri, Navoiyning maqgta’ yozilgan davedagi falsafiy-siyosiy qarashlarini
ham ifoda ctadi. Navoryning yoshlik linkasiga tegishli bo‘lgan bu g'azal u
bu dasvrda katta muhabbat qo‘ygan podshohlar («Har gadokim bo‘ryoi fagr
enur kisvat angon va «Ik devonw dagi boshga g'azallami eslang) -
Muhammad Sulton (1456) va Abulgosim Bobur Mirzo (1457) vafotlaridan
keyin, 1464 yikda Moshhaddan Throga qaytib, og'ir qivinchiliklami
boshidan kechirayotgan bir davrda yaratilgandir. "G'azalning «llk devon»
dan joy olganligi Navoiyning Samarqand safari oldidan, ya'ni, 1464-1465/66
yillar oralig‘ida yozilganligini tasdiglaydi. Bu esa juda muhimdir. Ma'lomki,
«Ilk devony da shoiming bolalik va yigitlik chog'ida yozgan she'rlan aralash
holda joylashtirilgan. H.Sulaymonov itmiy tadqiqotlarida esa bu devonga
kirgan she'rlaming hammasi bolalik (voshlik) davriga oid, deb garalgan.
Navorvstumoslik fanining vazifasi imkoni boricha shoiming bolahk va
yigithik deavrida yozgan she'rlarini bir-biridin farglab berishdir.»** Keltirilean
r'azl, fikrimizcha, «biz (Navoiyning - S.D.) 15-16 yoshgacha bo'lgan
davrini bolalik, undan keyingi davmi yigithik davn deb oladigan bo‘lsak...»”
Navoryning yoshlik emas, balki yigitlik davriga taalluglidir. Demak, Navory
lirikasi xususiyatiarini izchil o'rganish orgali ayrim g'azallar matnlandagi
rang-baranghklar vositesida shoir biografiyasining ba'zi jihatlariga oid
muhim ma'tumotlarga ega bo*lish mumkin, shuningdek. g*azallardagi poctik
" Xaitwraeroe A. Hasoudt nepagach. — Tomeest: "®aa”, 1971, 6-6.

% [y acap, mry caxpdo.
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usullar va badily tasvir xususiyatlarini ham chucurroq tekshirish imkeniyal

paydo bo*ladi.

Bu gazal xususida yana shuni aytish munkinki, u shoir ko‘ngligh

mahbub she'rlardan biri bo‘lgan. Keyinchalik Navoiyning bu g'azalg
musaddas bog‘lab "Badoe' - ul - bidoya" devoniga kiritishi buning isbotidin,

15.
«Badoe' ul-bidoya», 54 - g*azal

Sochsa anjumdin falak boshing'g*a yuz ming durri nob,
Jolayi g*am, bilki, yog‘durg‘ay bir ofatlig* sahob,

Ne g‘araz bu jolani yog'dursa andin o‘zgakim,

Umr naxlin sindurub, tan gulbunin qilg‘ay xarob.
Ro'ziy ortug® bo‘Ilmag‘in har kimki bilg*ay charxdin,
Zol yanglig*durki roziq charxini qilg‘ay xitob.

Ofarinish bahridin gardun hubobi besh emas,
Bormu imkon kimsaga bir gatra suv bermak hubob?

Bo'lsa erdi qudratikim lahzac topgay qgaror,
Tunu kun tinmay bu nav' etkaymu erdi iztirob?

Ul dog“i o'z holig*a hayron erur andog ki men,
Anda ham sargashtaliq andogki menda pechu tob.

Jismi oning ham havodis zarbasidin nilgun,
Topmayin maqsudini mendek necha aylab shitob.

Qudrat ilgida bo‘lub ul ham zabun andogki men,
Olmay ul mendin hisob, andogki men andin hisob.
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Ey Navoiy solik ersang haq vujudin bil vujud,
Mosivallohni adam, vallohu a'lam bissavob.

LUG AT:

Naxl — nihol

Tan gulbuni — bu yerda: badanning guldck go‘zal va pok
kulbasi

Zol - qariva (kampir, chol); bir kechalik oy, hilol; adashgan,
gumroh, yo‘ldan ozgan; yomaonlikka yo*llovchi

Gardun — osmon toglari; dunyo, olam, jahon; arava; yuksak,
baland

Hubob — suv yuzida paydo bo‘ladigan pufakchalar; osmon
gumbazi; foniy dunyo; aylana

Besh emas — ortiq emas

Havodis — hodisalar, vogyealar, kundalik o*zgarishlar; ko*ngil
¢'ashlik hodisasi;

Nilgun — ko'k rangli, ko*k rangli gambaz, osmon

Solik — yo‘lga kirgan, yo‘lda yurgan; tasavvufl yo'liga kirgan;
zohid; obid; musofir; g'arib; ogoh musofir; sufivlik ixtivor
gilganlar; yo®l topish uehun urinmog, yo‘llanmogq

Mosivalloh -~ xudodan boshga

Vallohu a'lam bissavob —to'g'risini Alloh yaxshiroq biladi

Gtazal bahri: ramali musammani mahzuf
Foilotun foilotun foilotun foilun

G‘azalning nasriy bayoni:
1. Falak boshingdan yuz minglab durdek yulduzlarini sochib

turgan bo'lsa ham, chtivot bo'l, bitta ofatli bulut g'am
jalalarini yog*dirishi mumkin.
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2. Jala yog‘dirishdan uning magsadi nima? Albatta sening
umring niholini sindirib, guldek taningni xarob gilishdan
0'zZga narsa cmas.,

3. Rizq nasibasi ortiq yoki kam bo'lishini har kim ham
tagdirdan deb bilar ekan, Adashgan gumrohlar kabi charx.
(taqdir) ga nolib xitob giladi.

4, Yaratilish dengizidan osmon toglari ustun emas, Dengiz
turganda uning yuzida suzib yurgan hubob biror kimsaga
suv bera olarmidi?!

5. Agar uning kuchi-qudrati bo‘lsa, buncha suv yuzida begaror
suzguncha, biror lahza to*xtab, biror yerda qaror toparmidi?
Kechayu kunduz bu tariga iztirob chekmasmidi?!

6. Shu boisdandir balki, u ham xuddi men kabi o‘z holiga
hayron, U ham boshini har tomonga urmoqda, men aylanib-
o‘rgulganim kabi.

7. Uning jismi ham har turli hodisalar zarbasidan ko‘karb
ketgan, xuddi men kabi har qancha g'ayrat qilsa ham
magsadini topolmayapti.

8. U ham taqdir qo'lida mendek zabun, u mendan hol
so‘rayolmaganidck, men ham undan hol so'rayolmayman.

9. Ey Navoiy, hay yo'lida yurishni ixtiyor.etgan solik bo‘lsang,
0'z vujuding borligini unut va faqat haq vujudini mushohala
et, xudodan boshgani yo‘q bo'luvchi bil. Yana Alloh
bilguvchirogdir.

G'azalningumumiy mazmuni:

Inson umrini Hazrat Alisher Navoiy bir yo‘l deb tasavvur
ctadilar. Hayoti davomida hech ganday yo'lni ko'rmay, bilmay o'tib
ketadiganlar ham bor. Ammo, shoirning tinglovchisi, dil yoruvchisi,
hamdardi - mazmun bor yo'lni maqsad gilgan, ya'ni, hayotni oson
va chiroyli tarzda o‘tkazish uchun zaminlar bor yo'Ini topishga qasd
qilgan «ahli xirad», «ahli hush» — aql egalaridir.
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Shoir tafakkurining mo‘jizasi shundaki, unga ko‘ra, ma'no va
hikmat istab yo'lga chiggan xiradmand asl ma'noni topgach, hushu
xirad unga ortiqgcha ckanini tushunadi va bu yukdan o'zini xalos
etadi. U ma'noni agl bilan emas, pokiza tuyg'u bilan his ctadi. Aql
yo'lchini ma'no eshigiga qadar yetaklab keladi. Shunda unga
namoyon bo‘lgan mukammal mohivatning bir zarrasigina uni
oshiqga aylantiradi. Shundan boshqa hamma narsadan u bezor,
hamma narsa uning uchun bee'tibor bo‘lib goladi. Uning ahvoli
xuddi quyosh yanglig* yonishdangina iborat bo*ladi. Bu vonishga na
aql, na hush, na fahm, na his parda bo'la oladi, uni pinhon tutishning
imkoni yvo'q:

Mehrim o‘tin hushu aglu fahmu his yoshurmadi,
Mehri lomi” to'rt burqa' keynidin pinhon emas.

Hazrat she'rivatlarida vasf etilgan barcha oshiglar hayotdan
chin ma'no istab yo'lga chigqan soliklardir. Ular shoir devonlarida
turli  badiiy timsellar sifatida namoyon bo‘ladilar, Hazrat
Navoiyning shunday hammaslaklaridan biri ~ Hubob ekan!

«Badoe' ul-bidoya» devonidan o'sin-olgan bu g'azalda shoir
taqdir haqida fikr yuritadi. Chuqur mushohadaga chorlovehi bu
g'azal shoir uslubida juda kam ko‘rinadigan hodisa - matla'sidanog
o'git bilan boshlanadi. Tagdir hukmi o‘zgarmas, deya saboq beradi
shoir, garchi falak yorqin dur singari yulduzlarini boshingdan to‘kib
tursa ham, emin bo'lmaki, bitta ofatlar bilan to'yingan bulut
ustingdan g*am jalalarmi yog*dirishi mumkin:

Sochsa anjumdin falak boshingg*a yuz ming durr nob,
Jolayi g*am, bilki, yog‘durg‘ay bir ofatliq sshab.

Balo yog‘diruvchi bulutning bunday qilishdan magsadi,
albatta, scning umring niholini sindirib, gul xirmani yanglig®
taningni xarob qilishdan 0'zga narsa emas:
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Ne g'araz bu jolani yog'dursa andin o‘zgakim,
Umr naxlin sindurub, tan gulbunin qilg‘ay xarob.

Keyingi baytda Hazrat yana tagdir hukmi va Yaratguvchi
hikmati xususida mushohadaga beriladilar. Rizqu ro‘zi ortiq yoki
kam ho‘lishini har kim tagdirdan ko*radi. Adashgan, gumrohlar ham
qilgan o‘zlari gilgan amallarini yaratguvchi tagdiri deb biladilar,
Shu nuqtada shoirning jabar va gqadar masalalariga munosabati
yaqgol nmamoyon bo‘ladi. Ustoz adabiyotshunos olim Yogqubjon
Is’hogov Navoiyning islomiy, shar'iy dunyoqarashida jabariya va
qadariya agidalarining o‘mi, namoyon bo‘lishi, ijodidagi talgini
xususida ravshan dalillangan tadqiqotlar yaratib, aniq xulosalarini
bayon etganlar.® Albatta, ahli sunna val-jamoa c'tiqodidagi shoir
Jjabariya tarigida ham, qadariya tarigida ham bo‘lmagan. Ya'ni, har
bir yaratilmish avvaldan belgilangan ilohiy tagdir bilan dunyoga
keladi. Jabar ahli o‘zlarimi to‘la mahkumi hukm hisoblab,
hayotguzaronlikda hyech ganday mas'uliyat his etmaydilar, Ahli
sunna ecsa insonga berilgan idrok, erk, tanlov huqugi nugtai
nazaridan taqdirga o*zgartirish kiritilishi mumkin, deb hisoblaydi.
Masalan, inson umrining qanchaligi taqdir qilingamw Uni
Yaratguvchigina belgilaydi. Ammo, o'zining hukmiga  o'4d
marhamati bilan o‘zgartirishlar ham kiritib turadi. Masalan, sadaqa
gilgan insonning umrini uzaytiradi (bu uzayish asosan umming
barakasida ko'rinadi), har yili gadr kechasida insonning bir yillik
amallari hisob-kitobi yuzasidan kelgusi bir yillik taqdiri belgilanadi.
Bunda mutlaq adolat namoyon bo‘ladiki, Tmom al-Buxoriy
hazratlan o'zlarining “Al-jomi’ as-sahih™ asarlarida keltirishlaricha,
payg‘ambar alayhissalom o‘zlarining hadisi shariflarida shunday
xabar giladilar: «Musulmonlar dunyoda yaxshilik ko‘rsalar, Allohga
hamd aytsin, Agar vomonlik ko‘rar ekanlar, o‘zlaridan ko‘rsin,
qilmishlari ularga qaytarilmishdirs. Binobarin, yaxshilikni

“Hexoxon E. HuxmBusrps na $26ex azabaémn. —T.: ASmynna Konmpail HoMsuars
XMH, 2002, 47-91-Gernap
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insonlarga fagat yaxshilik istovchi Yaratguvchidan, vomonlik ham
Yaratguvchidan, ammo ba'zan insonning o'z fe'li va amali ham
bunga sabab bo‘ladi, deb bilgan shoir biz anglashga intilayotgan
baytda Zol timsolini iyhom gqiladi. Zol — hayotda adashganlar
o'zlarining gumrohliklarini Yaratguvchi hukmidan bilib, unga xitob
qilar ckanlar, hagiqatan, “e'tiqodda ham adashibdilar”, deydi shoir:

Ro'ziy ortug’ bo‘lmag‘in har kimki bilgay charxdin,
Zol yanglig“durki roziq charxini gilg*ay xitob.

Shoir Yaratguvchini dengizga qiyos qiladi. Hubob — har yil
kech sumbulada suy yuzida aylanib, suzib chigib ketadigan suv
pufakchalari. Hubobning suv yuzida suzgani — u dengizdan ustun,
vuqgori degani ecmas, Chunki, suv — hayot manbai dengizdir. Qani
hubob biror kimsaga bir gatra suv bersinchi?

Ofarnish bahridin gardun hubobi besh emas,
Bormu imkon kimsaga bir gatra suv bermak hubob?

Hubob dengizdan hosil bo‘ladi. Uning yaratilishi ham, imon-
ixtivori ham, taqdiri ham dengizga bog'liq. U o*zi uchun biror narsa
qila olish qudratiga cga bo‘lmaganligi saubabidan 0z holiga hayron,
boshini har tarafga uradi. Ana shu o'rinda shoiming go‘liga galam
olishi siri ochiladi. Shoir 0’zini hubob timsolida tasavvur giladi.
Hubobning suv yuzida sirg‘alib ketishidan magsadi noma’lum.
Hagigat tolibining esa magsadi ma'lum, ammo har qancha g'ayrat
qilmasin, gasd gilganini topmog‘i noma'lum. Shoir hubob tagdiri
vasfini davom ettiradi:

Bo'lsa crdi qudratikim lahzae topqay qaror,
Tunu kun tinmay bu nav' etgaymu erdi iztirob?
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Ul dog'i o'z holig'a hayron crur andog ki men,
Anda ham sargashtaliq andogki menda pechu tob,

Jismi oning ham havodis zarbasidin nilgun,
Topmayin magsudini mendek necha aylab shitob.

«Nilgun» so‘zini iyhom gilib, shoir hubobning ko‘kishtob
rangi va tolibning hayot zarbalaridan ko'karib ketgan taniga ishora
gilyapti. Shoir keyingi baytda ham o‘zining taqdirini hubob taqdini
bilan solishtirishda davom etadi. Taqdir go*lidagi ikki sargashta bir-
biriga hisob ham bermaydi, so‘ramaydi ham:

Qudrat ilgida bo*lub ul ham zabun andogki men,
Olmay ul mendin hisob, andogki men andin hisob,

Maqgta'da yana shoiming tagdir masalasidagi nuqtai nazan
aniq, ravshan namoyon bo‘ladi. U - solik, o'zini giyoslagani hubob
ham - solik. Hubob dengizdan hosil bo*ladi, demak, o'z manbaiga =
dengizga intilmog'i lozim. Navoiy esa, fagatgina Haq vujudi
mavjud ekanligini tushunsin. Shu vujuddan mavjudlik topgan
hamma narsa — mosivalloh, ya'ni yo'q bo'lib ketguvchidir. Solik agl
va ilhom bilan Hagni tanidi, uning borlig‘ida yo'q bo'lib ketishga
intildi va bu borada ham Haq taoloning o*ziga tavakkul gildi:

Ey Navoiy, solik ersang Hagq vujudin bil vajud,
Mosivallohni adam, vallohu a’lam bis-savob.

Shu tariqa, Yaratganning benihoya ojiz, sirli va yashirin
mo'jizasi bo‘lmish hubob Navoiy she'riyatining betakror badiiy
timsollaridan biri sifatida yangi ma'no kasb ctadi. Hagigatan ham,;
hubobni hamma ham ko‘ravermaydi. U yilda bir marta qish chillasi
kelishidan oldin, kech tiyramohda dengiz, daryo yuzidan ko‘kisk
ko'piklar yig‘indisi shaklida suzib qayoqqadir o‘tib ketadi. Uni
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Yaratgan istaganlargina ko'nib qoladi. Xuddi shunday Yaratgan
odamlar nazdida ojiz, sirli, yashirin mo‘jiza bo'Ilmish orifini ham
0°zi tanlaganlargagina tanitadi. G'ayr, begonalar ko‘zidan rashk
pardasi bilan to*sib qo‘yadi, Orifni, solikni, tolibni taniganlar, ba'zan
holini, ba'zan so'zlarini anglaganlar css, v va Yaratgan orasidagi
sirni mugaddas deb bilmoqlari, omonat saqlamoglari lozim. Agar,
aksincha bo'lsa, boshlariga ofat yctmog'i ehtimoli bor. «Lison ut-
tayr» da shoir shu ma'noda ogohlantiradi:

Shart bukim, anglag*on sharh etmagay,
To tilidin boshqa ofat yetmagay.

Donishmand Navoiy shu g'azali orqali Tangri taolo o'zi
yaralgan barcha maxlugot va maxlugot gultoji bo‘lmish insonlar
orasidan tanlaganlari bilangina sirlashadi, ma'rifatidan bahramand
etadi, demogchi.

Bu - Navoiy ¢'tiqod qilgan vahdatul vujud ta'limoti. Navoiy
she'riyati. muxlisi ham shoir dardini tinglash uchun tanlandimi,
demak, sohibe'tibor bo'libdi.

R

16.

“Badoe’ ul-bidoya™, 215 - g*azal:

Menda bir o*tdurki, gar dam ursam aflok o‘rtanur,
Asrasam ko*nglumda jonu, jismi g*'amnok o'rtanur,

Mehr emas ohim o'tidin ko‘kka yctmish bir sharar,
Ayb cmastur gar desam, dam ursam, aflok o'rtanur.

Bas tanim o‘rtarg*a qonlig® novaking, hijronni go‘y,
Barg ne hojat, bir uchqun birla xoshok o‘rtanur,
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Sham' o*tin mohiyatin anglay degan parvonadek,
Orazing mehrini fahm aylarda idrok o*rtanur.

Ishq aro ko*nglum necha tolpinsa ortar sho‘lasi,
O'tga tushgan telba qilg*on soyi topok o'rtanur.

Ashk yub jismim kuduratdin, qurutmish oh o't,
Lam'ae tushgach uzoring bargidin pok o‘rtanur.

Ey Navoiy, chun rutabdek otashin la'li aro
Xasta ko*nglum tushti, tong yo‘q, gar bo‘lub chok o*rtanur,

LUG AT:

Novak ~ 0°q, kamon oqi; kiprik; o‘q otmog, jarohatlamog

Topok — tipichilash, bezovtalanish

Kudurat - xiralik, g“ashlik, xafalanish; g'am, qayg'u; g'ubor;

Lam'a — shu'la, nur; malohat yog‘dusi; sharq quyoshi, nuri;
sevgili yor

Rutab ~ ho‘l, nam

G*azal bahri: ramali musammani mahzuf
Foilotun foilotun foilotun foilun

G'azalning nasriy bayoni:

1. Ichimda shunday o‘t borki, bir nafas chigarsam, osmonu
falaklar alanga olib ketadi. Agar uni yuzaga chigarmay
ko‘nglimda asrasam, g*amda golgan jonu jismim kuyadi.

2. Osmonda turgan narsa Quyosh emas, balki men * oh”
urganimda ko'kka uchgan bir o‘t. Shu boisdan, har bir
nafasim o‘tidan falaklar yonadi, desam ayb bo*Imas.

3. Tanimni kuydirib yuborish uchun bir dona qonga bo'yalgan
kiprik o‘qing yetarli, hijron haqida gapirmay quyagol.
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Chagmogning ne hojati bor, xashakdek lanim yonib ketishi
uchun bitta uchqun ham kifova.

4. Xuddi sham sho'lasi mohiyatini anglamogchi bo'lgan
parvonadek, quyoshdek yuzingni fahmiga sigdirolmay aglu
idrokim kuyib kul bo‘ldi.

s. Ko'nglim ishqing sari qancha talpinsa, shuncha
sho‘lalanadi, xuddi olov ustiga yigilib lushgan telba har
gancha tipirchilagani sari ko'proq kuyayotgandek.

6. Ko'z yoshlarim jismimdagi g*am-qayg‘u g*uborlarini yuvib
yubordi, ohlarim o't qurutdi. Chagmog kabi yuzingdan
uchgan bir sho'la sabab butunlay kuyib ketdi.

7. Ey Navoiy, la'ldek yonib turgan ho'l lablari orasiga xasta
ko‘nglim tushib goldi. Hyech ajablanadigan yeri yo'q, endi
u yorilib-yorilib o'rtanadi, yonadi.

G'azalningumumiy mazmuni:

Adabiyotshunos olim Yo.ls’hoqov “Nagshbandiya ta'limoti va
o‘zbek adabiyoti” nomli kitobida “., poktiynat va pokravish oshiq
uchun majoz — haqigatga erishish vositasi, o*‘sha yo‘ldagi ko'prik™,
deya ta'lim berar ckan, payg‘ambar (s.a.v.) ning “majoz haqigatning
ko‘prigidir”, depan mashhur hadislariga tayanadi va Hazrati
Bahouddin Balogardonning mazkur hadis hagidagi fikrlarini
keltiradi; “Aytar cdilar; “Al-majozu qantaratu-l-hagigat” shu
narsaga ishoraki, barcha zohirly va botiniy amallar, so‘z va fe'l sen
uchun hijobdir, to bu yo'lda yuruvchi bulardan kechib o'tmasa,
hagigatga yeta olmaydi",*” Sharq orifona she'riyatida bo‘lgani kabi
Alisher Navoiy ijodida ham “mazhar ishqi” (“ishgi majoziy”) va
“manba muhabbati” (“mubabbati hagiqiy') bir-birini taqozo ctadi,

T Hexoxos E. HagGastame raaasmors na vbex aqabnérn. — Towkesr: AGgyama
Koampmit w-rie XMH, 2002. 21-6.
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uyg'unlashadi, ammo ular orasidagi farq inkor etilmaydi, Shoimis '8
biz ¢'tibor garatayotgan g*azali bunga misol bo‘la oladi. '
G‘azal ishgly mavzuda yozilgan. Unda oshigning mahbuba
sog'inchi, hijroni iztiroblari tasvirlanadi, Uchinchi baytga vetgach
oshigning “jonu jismidagi g‘am”™ sabablaridan biri mahbubaning
chiroyli kipriklari ckanligi ayon bo'ladi. Oshig o‘zining ojiz tanini
xas-xashakka, ma'shuganing uzun kipriklari va bir nazarini xashakni
bir chagnash bilan kuydirib yuboruvchi chagmoqgqa o‘xshatadi.
G‘azalning to'rtinchi bayti esa mohiyatni ayon etadi. Shoir bu
baytda bevosita tasavvuf ramz va timsollaridan so‘z ochadi. Birinchi
misrada ongsiz parvona mo'jiza ko‘ringan Sham' hagiqatini his
etmog uchun o*zini unga urib, uning tanida kuyib, erib ketganligi va
magsadga yetganligiga ishora ctilsa, ikkinchi misrada bevosita
Yaratguchi timsoli paydo bo‘ladi. Shoir oshigning Mutlaq Go*zallik
sohibi bo‘lmish Xoligga mehrini shu timsollar va ular taqdiriga
tashbeh etadi. Ishq hagigatini anglash yo‘lida mashaqqat
chekayotgan oshiq uchun agl-idrok ham ojiz ckanligini bayon etadi.
Bu tasavvufning 0'zak masalalaridan biri. Tangrini toat bilan ham,
aql-idrok bilan ham topib bo‘lmaydi, Yaratguchini ilm bilan, aql
kuchi bilan tanib olaman, deyish metafizika tarafdorlari agidasi.
Tasavvufda csa Tangrini topish uchun toat, agl-idrok bilan birga
pok, ravshan va kuyuk ko'ngil kerak. Hagqa oshigning yoki
ma'rifattalab orifhing qalbi mahbuba jilva qiluvchi makon va uni
muhabbat otashi yoritadi. Tasavvuf bilimdoni buni shunday
tushuntiradi: “,.onf qalbining ma'rifati va u orqali ilohiy ruh
manbaining begiyos go‘zalligini idrok ctishga fagat qalb va ruh
qodirdir; agliy mushohada, mantiqiy-tafakkuriy bilish usuli bunga
godir emas”. Olimning yana ta'kidlashicha, “Navoiy ibora-
timsollarida har doim ikki ma'mo — orif galbi va ruhi mutlag
birgalikda ko'zda tutiladi, zero orif qalbi oliy zot manbaiga olib
boradigan bir vosita, ko*prik deb qaralgan”,** '

" Hazmoanams Komsaon, K¥peamwaran acop, 164-Ger.
198

Keyingi bayt Navoiy qalami badiiy qudratini begiyos tarzda
namoyon  ctgam, Tasavvuringizga  keltiring, ko*ngil
shaxslantirilyapti: Ko'ngil  telba, u olovga yiqilib tushdi. Kuyar
ckan, u qancha ko*p tipirchilasa, gulxan o'ti shu'lasi shuncha ziyoda
bo'ladi:

Ishg aro ko*nglum necha tolpinsa ortar shu'lasi,
0O'tqa tushqon telba qilg‘an soyi topok o' rtanur,

Keyingi bayt yana haq vo'liga yuruvchiga ko‘matma - Haq
oshig'i 0z jismini ko‘z yoshlari bilan yuvib poklamog'i, ko'p “‘oh™
tortaverganidan uning jismi qurib, chagmoqdan bir uchqun tushishi
bilan kuyib kul bo‘lmog'i lozim. Chagmoq - baytda mahbuba
(Xolig) timsoli. Oshigning talab yo‘lida tinimsiz ko'z yoshi
to‘kmog‘i lozimligi tarigatda qalb poklanishining asosiy vositasi
hisoblanadi. Naqgshbandiya tarigatining XIX asr oxiri XX asr
boshlaridagi yirik murshidlaridan biri Xoja Muhyiddinxon Urgutiy
(g.s.) o‘zining “Maktubot” asarida ma'rifattalabning dili kuyuk,
ko'zi mudom yoshli, tani iztirob ichida bo‘lmog‘i lozim ckanligini
ta'kidlaydi.” So‘z yuritilgan bayt:

Ashk yub jismim kuduratdin, qurutmish oh o'ti,
Lam'ae tushgach, uzoring bargidin pok o*rtanur.

Navoly ko'p g‘azallarida ko‘zyoshlari timsolini rang-barang
mazmun ifodasi uchun istifoda etadi. Chunonchi, bir g*azalida u
ko‘z yoshlarini bebaho durga qivoslaydi va favqulodda giziq bir
lavha yamatadi. Bu lavhadan shunday ma'no anglanadi:
ko‘zyoshlarimni, garchi ular durlarga o'xshasalar-da, ishgimga
mahram qila olmayman. Buning sababi shuki, ulaming asli
yaratilishlari ko‘z yoshi, qimmatbaho javohirotdan emas. Yana bir

¥ Kapanr:  Wadx  Myxaggmexos  Vprymad,  MakryGor, l'omnkeHT:

Mauapoyrraxp, 2006.
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sababi, ular ishqqa mahramlikka hali kichik yoshlik qiladilar.
“Yosh” so‘zidan shoir iyhom san'atini yaratadi. Sharhlangan bayt:

Ko'z yoshim durri yatimin mahrami ishq aylamon,
Har nechakim pok gavhardur, valekin yosh crur,

O'rganayolgan asosiy g'azalga qaytsak. G'azal maqta'ida shoir
“mening xastalikdan terga botib, ho‘l, nam bo'lib (rutab) yotgan
ko‘nglim ma'shugamning olovday yonib turgan lablariga tushti, oloy
barcha narsani kuydirib, kul gilgani kabi, ko‘nglimni ham kuydirib,

tuproq qilib yubordi”, degan mazmundagi fikmi ayon etadi. “Xok™,

“tuproq”, “adam™ so'zlari ma'nosini “yo‘qlik" ckaniga ishora etar
ekan, shoir magsad yo'lida oshiq o'zligini mahv etmogligi
lozimligini ham aytganday bo‘ladi:

Ey Navoiy, chun rutabdek otashin la'li aro
Xasta ko'nglum tushti, tong yo'q, gar bo'lib xok o‘rtanur.

Ma'lum bo‘lganidek, ushbu g‘azalda zohiran dunyoviy ishq
kuylangan. Ammo undagi zohiriy ma'no-mazmun ijodkor asosiy
magsadini ochib beruvchi kalitdir. Modomiki, “real dunyo Mutlaq
rub in'ikosi ekan, demak uni sevish va undan bahra olish mumkin,
Shu asosda insonning insonga muhabbati ham tabiiy va zaruriy deb
topilgan, ya'ni majoziy ishq orgali ilohiy ishqga qarab borish.
Navoiy o‘zini ana shu “ishqi majoziy” kuychilari sirasiga
kiritadi”,'%

Hazrat Alisher Navoiy she'riyati fagatgina kishiga estetik zavq
beruvchi vosita bo‘lmay, insonning ongi, shuurini uyg'otuvchi,

tafakkurini charxlovchi, ilmi va dunyoqarashini boyituvchi,

e'tiqodini oshiruvchi noyob ilmiy manbadir,

17.
“Badoc' ul-bidoya”, 641 - g'azal:

Vahki, umrum borcha zoyi" bo‘ldi el komi bila,
Bodai nob o‘mida xunoba oshomi bila.

Kimsa yuz yil komronliq gilsa, bilkim, arzimas
Dahr aro bir lahza bo‘Imogga birov komi bila,

Zahrni 0'z komi birla ichsa ondin yaxshikim,
Ichsa hayvon sharbatin nokomliq jomi bila,

Yuz dilorom aylagandin ravza hibsi yaxshiroq
Bo‘lmoq oz vayroni ichra ko*ngli oromi bila. t

Ey ko'ngul, ¢l subhi ayshi sori bogma, xo0'y qil
Fardlig* vayronida mehnat garo shomi bila. '

Qushqga yung maskan aro xushrogdurur ozodhg’, I 1 i
Bo‘lg‘onidin band aro sayyod ipak domi bila. l

Bo‘Imog itlar mun'imi tan to‘ma aylab yaxshirog, |
Tanni qilg*uncha samin nokaslar in'omi bila, ’

Johu markab birla, eykim, bormading magsad yo*lin,
Qat’ o'lur beto'shalig® zodi fano komi bila. :

Ey Navoiy, huzn ila o'tkar gorilig mehnatin,
Chun yigitlik bordi ayshu ishrat ayyomi bila. |

LUG AT:
Ravza — bog', bog*cha; jannat; mozor, ziyoratgoh; bob, bo‘lim '
fasl

'™ Hasourmns Komeuion , Kypoaranras acap, 171-6. '
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Hibs (habs) — gamash; hibsga solish; qumogxona, zindon

Fardlig® - yagonalik, birlik, toglik

Mun'imi — ne'mat beruvehi, rizq beruvehi, saxovatli

Joh — mansab, amal, martaba; davlat, boylik; buyuklik, sha'ns
sharaf, shavkat, ¢'tibor

Beto'shalig' —  ozig-ovqatsizlik, yemak-ichmaksizlik; yo'l
anjomisizlik :

Zodi - ozig-ovqat; dastmoya; ruhiy ozuqa; safar asbobi; bola,
farzand, avlod :

Huzn — ham, qayg‘w, xafalik, g‘amginlik

G*azal bahri: ramali musammani mahzuf
Foilotun foilotun foilotun foilun

G'azalning nasriy bayoni:

1. Essiz, butun hayotim el murodi magsadi yo'lida zoyi' bo‘ldi.
Tiniq sharob o*mida qon yuttim. -

2. Ammo xulosam shu bo‘ldiki, biror kimsa yuz yil davmu
davron surgemining shodligi bir lahza birovning dardiga
hamdard bo‘lish xursandchiligiga arzimas ckan,

3. Tiriklik suvini birovning qo‘lidan ichkandan ko‘ra, o'z og'zi

bilan zahar ichgan yaxshiroqdir.

4. Yuzlab go‘zallar bilan ko'ngilxushlik gilgandan ko‘ra, o'z
bog'ida sokin bo‘lgani, vayrona bo‘lsa ham, o‘z xonadonida
bitta ko‘ngliga orom beruvchi yor bilan birga bo‘lgani.
yaxshi.

. Ey ko'ngil, elning subh kabi robat va farog‘at ichida
ckanliklari bilan ishing bo‘lmasin. Yakka o‘zing:
vayronangda garo shom kabi mehnat, ya'ni g'am ichra
bo*lgil. A

6. Qush ovchining ipak qafasidan ko'ratikanlardan yasalgan

uyasida o‘zini ozod sczadi,

w
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7. Odamgarchiligi yo'q, pasttabiatli zotlaming sovg'alarini
kiyib, tanni hezatgandan ko'ra, itning tuvagiga solingan
taomga sherik bo‘lgan yaxshiroq.

8. Ey inson. mansab-martaba, ulov bilan band bo‘lib, haqiqiy
maqsad yo'liga kirmading. Ammo bu yo'lning safar anjomi,
ruhiy ozugasi — o‘zlikdan qutulib, yo'qlikni maqsad
qilmoqdir.

9. Ey Navoiy, endi qariligingni hazinlik, g'am bilan o‘tkaz.
Chunki yigitliging ayyomi ayshu ishrat bilan o*tib ketti.

Gazalningumumiy mazmuni:

Alisher Navoiy o'z umri va jamiyat hayotiga nazar tashlar
ckun, uning bebaho hamda inson uchun baxt manbai emasligiga
ishonch hosil qiladi. Birog, u jamiyatdan yuz o'girishni xayoliga
keltirmaydi. Balki, qanval, sabr kabi fazilatlar vositasida insonni
yaxshi axloq va ibratli hayotga tashviq etadi. Uning bunday fikrlan
ijtimoiy ruhdagi she'rlarida oz aksini topgan. Alisher Navoiyning
garashlariga .ko‘ra, Tangri taolo yaratgan narsalar ichida eng
sharaflisi insondir. Inson o‘ziga nasib etilgan umrni behuda cmas,
ongli kechirishi, shu hilan birga u erkin va xudo manzuri bo‘lishi
lozimdir. Shoir shaxs erkinligi masalasini bir necha yo'nalish
bo'yicha ta'riflab beradi. Birinchidan, inson ijtimoiy jihatdan ham,
sivosiy jihatdan ham erkin bo‘lishi kerak:

Qushga yung maskan aro xushrogdurur ozodlig,
Bo‘lg‘onidin band aro sayyod ipak domi bila,

Zahmi o‘z komi birla ichsa andin yaxshikim,
Ichsa hayvon sharbatin nokomlig jomi bila.




Ikkinchidan, erkinlik shaxsning o'z vatani bilan bew Magarki qildi shabistonga azm shohidi ivd,
bog‘liq bo'lib turgan paytda qo‘lga kiritiladi, Ya'ni, inson | Ki to'kti charx ayog'iga axtar injusin.
sevimli maskanidan chekkada haqiqiy erkin bo‘la olmaydi:

Yuz dilorom aylagandin ravza hibsi yaxshiroq,
Bo‘lmoq oz vayroni ichra ko*ngli oromi bila.

Dalil rohi shafaq rangu jomi miynoni,
Shafaq mayini ko'ru charx jomi miynusin.

Masalaning boshqa, uchinchi bir tomoni ham borki,
ozodligi fagat ijtimoiy, siyosiy yoki igtisodiy jihatdan birovga mul
bo‘Imaslikdangina iborat emas. Shaxs komil erkin bo‘lishi we
o'zini ruhan poklashi, harom-harishdsn, barcha sl
xususiyatlardan nafratlanishi, adolat, hagiqat sari intilishi loa
Chunki, ruhiy poklikka mol-davlatga ortiqcha hirs go‘yish bi
ham, mansab yoki birovning qo*llashi bilan ham crishib bo*lmiy
Biz yugorida keltirib o'tgan baytlar mavjud bo‘lgan gazall
davomida ham shunday fikrlar bayon ctilgan satrlar mav)
Navoiyning bunday orifona g'azallarida katta ma'rifiy, axlog LUG AT:
ahamiyatga molik fikrlar uchraydi: {

Farog‘ate tilar ersang, kup og'zi xishtini ol,
Ushat bu xisht bila zuhd nangu nomusin.

Saharki, xalq Musallog*a yuz go*yar, xush tut,
Borurga dayri fano sari tong gorong‘usin.

Navoiy, ich gadahu foniy o*lki, topti baqo,
Biravki, topmadilar ¢l so*rog*u belgusin.

Musqil — sayqal, jilo beruvchi; yorituvchi
Bo‘Imogq itlar mun'imi tan to‘ma aylab yaxshirog, Yog utmoqg — yog'dirmog
Tanni qilg*uncha saminmekaslar in'omi bila. Nashot — shodlik, xursandchilik
Shu tariga, Hazrat Alisher Nayvoiy o'zining pandu o'gi Jom (jomi miyno)- gadah, may pivolasi; bu yerda: shafaq
iborat ushbu g'azalida shaxs erkinligi konsepsiyasini mukam mngli jom
bayon etib beradi, Kup — xum, may quyiladigan katta sopol idish
Musallo - namoz o'giydigan joy, masjid, namozgoh; joynamoz

18.
: “Badoe’ ul-bidoya”™, 598 - g*azal: G*azal bahri: hazaji musammani maqgsur
Mafo'iviun mafo’iylun mafo'iylun mafo'iyl
yetishti bayramu daf’ etti ro‘za qayg‘usin,

Shamol musqili yog'utti boda ko‘zgusin. G‘azalning nasriy bayoni:

Sipehr jomi hiloliga jilva berdi magar,
Ki boda zabt cta olmas nashot kulgusin.

1. Ramazon hayili keldi-yu, ro‘za tutish mashaggatini
ketkazdi. Yana sharobning tiniq yuzida yangi oy nuri o‘ynay
boshladi.
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2. Yangi oy jomini jilvalantirgan falakdir, vaholanki bunds
shodlikni may hosil qila olmaydi. :

3. Ramazon hayiti shohidi bo‘Imish Hilol qorong'u osmonds
paydo bo‘lar ekan, chamx uning oyog'i ostiga injudek
yulduzlami sochib yubordi,

4. Bunga dalil shafaq rangli yo'ldagi osmon jomi,
Ishonmasang, shafaq mayini bir ko‘ru, falaklar tutgan jomni
ham bir ko'r. .

5. Endi agar rohat istasang, may xumi og'zida turgan gishtni
ol-da, may ich va shu g'isht bilan riyokor zohidning
hiylasini oshkor et, uyaltir.

6. Sahar payti ¢l ibodat uchun joynamozga bosh go‘yar ekan,
sen yo‘yglik dunyosi sari yo‘l olmoglik paytini g'animat bil.

7. Ev Navoily, haqigiy ishq mayidan ichu, o‘zlik yukidan
qutulib, o'zingning g‘am-tashvishingdan forig® bo'lib,
yo'glik sari yuz tut. El umuman tanimagan, e'tiborda
tuu:;;gan. biror jibatdan eslamagan kimsa bogiy hayot
topadi.

G'azalning umumiy mazmeni:
. - - “.‘."
lflc_)m dinida farz sanalmish shariat ahkomlaridan biri ramazon
ro‘zasimi tutishdir. Har bir mo'min uchun ma'naviy va jismoniy
poklanish, e'tiqodini tarbiyalash vositasi bo‘lgani sababli ham bu

muborak oy yuksak rubiy ko‘tarinkilik, bayramona kayfivat bilan

o‘tkazilgan, uning ilohiy fazilatlari tacannum etilgan. Hazrat Alisher
Navoiy nazmiyotlarida orifona va oshiqona, ijtimoiy mavzulardagi,
alohida shaxslarga bag'ishlangan turli xil va furdagi gazallar
qatorida ro*zai ramazon, iydi qurbon bayramlari tarannum etiluvchi
nazmiyol durdonalari ham uchraydi, Piri komilning «Badoc' ul-
bidoya» devonlaridagi:
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Yetishti bayramu daf' ctfi ro‘za qayg‘usin,
Shamol musqili yog*utti boda ko*zgusin,

matla'li g'azallarida ixlos bilan dil, til va tan ibodatlarini ado etgan
musulmonlarning muborak ramazon oyi oxirgi tunini kuzatib, iyd
saharini kutib olishlari lasvirlangan. Ammo, matla' mazmuniga
¢tibor berar ekanmiz, shoirning zuxdu tagvo, la'magirona ibodatdan
bezgan, o'zining xos o‘quvchilarigagina tanish va scvimhi bo‘lgan
lirik qahramoni ko'z o'ngimizda jonlanadi. Zohidu avomning
namoyishkorona ibodatlari tugagan bayram kuni ahli dil yana boda
(o'la jomni ilgiga oladi, Mayning jilvalanib turgan yuzida uch
kunlik oy misoli ma'shuga jamoli gavdalanadi, balki ma'shuga
jamolining yog*dusi vahdat mayi to‘la bo‘lgan oshiq ko*ngli jomini

jilolantiradi. Axir, ahli dil nafslarini tiyish, imonini saygallash

muddati sanalmish bir oylik ro‘zai ramazonda o‘zini nimalardan
pokladi? Uning qalbi Haq taolo muhabbatidan limmo-lim,
o'zligidan asar ham golmagan bo'lsa?! Haq taoloni topib, uning
mohiyatiga singib ketgan so‘fiy uchun avomga Xos ramazon
ro'zasini tutish qayg'udan boshga narsa emas. Chunki, uning foniy
dunyodagi butun umri ro'za tutishdangina+iboratdir. Buning
mukofoti ham avom ro'zasining mukofotiga o'xshamaydi. Avom
tutgan ro‘zasining mukofoti sifatida Alloh taclo roziligi va
jannatidan umidvor bo‘ladi. Ahli xos esa mahbubi mutlaq visolini
lulab giladi. Avom jannat ne'matlariga u dunyoda crishsa, xos oshiq
uchun esa tiriklik, o‘lim, o‘limdan keyingi hayot degan tushunchalar
qolmagan, bogiy dunyo mohiyatini u allagachon tushunib yetgan, U
jismonan mavjud bo'lsa ham, o‘zining tasavvurida nomavjud, fagat
ruh olamidangina iboratdir. Demak, bu ruh o'z mabda'iga
intilaveradi va nihoyat, vahdatga erishadi. Uning uchun eng oliy
mukofot ana shudir. Shu sababdan ham xo0s oshigqa avomning bir
oygina davomida o‘zini yomon nafslarini ma'lum darajada tiyib,
bayram qilayotganligi crish tuyuladi va betogatlik bilan «etishi
bayramu daf etti ro*za qayg‘usin...», deya haygiradi. Biroq, oshiq
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qgalbida kechayotgan bu hayajonlardan qat'iy nazar, tabiat bayram

tongim qarshilayveradi:

Sipehr jomi hiloliga jilva berdi magar,
Ki boda zabt cta olmas nashot kulgusin.

Falak shu gadar qorong‘u bo‘ldiki, jormi hiloliy (may to‘la
jomga o'xshab ko'ringan Oy) nihoyatda jilolandi, chunki qora rang
oqlikni yanada ravshanroq ko‘rsatadi. Vaholanki, bayram tongi
zavqi, shodligini boda ham bosa olmaydi, Tyd shohidi bo‘Imish
yangi Oy gqorong'u tunda paydo bo‘lishi bilan charx uning

suyunchisiga inju kabi yulduzlarini sochib yuboradi:

Magarki qildi shabistonga azm shohidi iyd,
Ki to*kti charx avog'iga axtar injusin.

Shoir iyd tuni manzarasini tasvirlar ekan, yana yangi tashbeh,

yangi lavhalar chizishda davom ctadi: zangori jom rangiga
shafagning zangori yo'li guveh bo‘ldi, Ickin, sen shafaq mayini va

falakning shisharang jomini solishtirib ko‘rchi, gay biri ustun ck:n
Dalil rohi shafag rangu jomi miynoni,
Shafag mayini ko‘ru charx jomi miynusin,

Shundan keyingi baytlarda shoir o'z ijodiy an'anasiga ko‘ra

lirik tasvirdan chekinib, she'rga ijtimoiy-falsafiy tus beradi:

Farog'ate tilar ersang, kup og'zi xishtini ol,
Ushat bu xisht bila zuhd nangu nomusin.

Kup — may solinadigan idish, uning og‘ziga g'isht («xisht» =

forscha so'z, turkiysi «kirpich») qo’yib qo‘yiladi, Baytning zohiriy
ma'nosi shuki, kup og'zi g'ishtini ol-da, shu bilan ta'magir
zohidning nomusini urib sindir, rivokordan qutulib ko‘ngling taskin
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topadi, deyiladi. Biroq, baytga chugurrogq e'tibor gilsak, uning
ikkinchi ma'nosi ham ayon bo'ladi: kup og'zi g'ishtini ol, uning
ichidagi vahdat sharobidan ichsang, Yorga yetishasan va farogat
lopasan. Sening bunday baxtdan sarafrozu sarxushligingni ko‘rib,
benasiba zohid uyatu nomusdan adoi tamom bo'lsin. Kcyingi baytda
shoir fikrimi davom ecttirib, mubolag‘a qiladi: sahar chog'i xalgq
ibodat qgilish uchun joynamozga bosh qo'var ekan, sen bu damni
g'animat bil va o'tkinchi rivoiy dunyodan qochib qol:

Saharki, xalq Musallog®a yuz qo‘yar, xush tut,
Borurga dayri fano sari tong qorong'usin.

Tasavvuining hayotsevar naqshbandiya tarigatiga mansub
bo‘lgan Navoiyning eng kichik fardlaridan tortib barcha asarlarida
ushbu larigatning o‘zak masalalan targ®ib etiladi. Mazkur gazalda
ham havot ne'matlaridan voz kechib, umrni volg'iz toat-ibodat bilan
uzlatda o‘tkazish Yaratganning xohish-istagiga ham zid ckanligi
badily lavhalar orqali tasvirlanadi. Tlali nagshbandiylik tarigati
dunyoga kclishidan ancha ilgari Yusuf Bolosog'uniy aytgan
«Tangrini toat ila topmas quli» hikmati — ibodat dildan bo‘lishi
lozimligi,  namovishkorona  ibodat esa  shuhratralablik,
munofiglikdan boshqa narsa ecmas ckanligini uqtiradi, Xuddi shu
ma'noda mashhur so‘fiy Juloliddin Rumiy tanigat yo'liga Kirgan
so*fiylarga shunday deydi: «Muftilar har qancha fatvo bersalar ham,
scn olimning fatvosiga quloq os», Zero, Ollohni tanimay turib,
gumrohona ado etilgan ro‘za ham, namoz ham suratdan o‘zga narsa
cmas ckan. Hagqiqiv itbodat Haq vaslidan ogohlik bilan pinhona
gilingan ibodatdir, Nagshbandiylik tangati yo®Ichisi 0°7zi qaerda, qay
maqomda va gay tarzda bo‘lmasin, biror dam tangri ibodatidan
forig® bo‘Imaydi va bu fagat uning o'zigagina ayondir, U tangri
qoshida juda ulug® martabada bo*lishi mumkin, lekin bundan xalg
bexabar bo'lishi lozim. Uning talabi gumnomlikdir.  Ya'ni,
shuhratdan, xalgqa tanilishdan qochish, Chunki, shuhrat dilmi
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o'ldiruvchidir, Hazrat Navoiy mansub bo‘lgan so*fiylik tariqatiming

xuddi ana shu hukmi biz tahlil etayotgan g'azalning maqta'sida

namoyon bo*ladi:

Navoiy, ich qadahu foniy olki, topti bago,
Biravki, topmadilar ¢l so‘rog‘u belgusin.

Navoiyning mazkur she'ri zohiran ramazon hayiti shodligiga
bag'ishlangan g'azal namunasi bo'lib ko'rinsa-da, aslida uning har
baytida shoirning goyaviy intilishlari, ideallari aks etib, misralarda
pinhona yotgan navoiyona dard uchqunlari ziyrak she'rxonni
hayratga soladi. Hazrat Navoiy ijodlari bogiy hayratdir. Xullas,
Hazrat Alisher Navoiyning ulug‘ligi shundaki, u she'rlarida INSON
hagida fikr yuritadi. Bu fikr doirasi csa har qanday milliy, diniy,
mazhabiy, mafkuraviy hududlarni yorib chigadi. Shu nugtai
nazardan uning har bitta bayti katta bir risolaviy tadgigotni talab
qiladi,

19.
“Navodir un-nihoya®, 132 - g*azal:
Ey jamoling mehridin ravshan azaldin to abad,
Zarra yanglig' ul yorug‘lug ichra sargardon xirad.
Kunhi zotingdm xirad gar bo‘lsa a'mo ne ajab,
Zarrag'a yuz ming quyosh mohiyatin bilmak ne had.

Ham xirad nuri topib husning quycshidin dimog’,
Ham vara' z0*ri olib zikring g'izosidin jasad.

Senga tolib kimki azmi Ka'ba aylar yo'qsa dayr,
Sen murodi kimki zikr ichra sanam der yo samad.
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Xalg raddi ne ziyon topqonga lutfungdin gabul,
El gabulidin ne sud oniki gahting qgilsa rad.

Bo‘Imay‘ay mumkin zalolat chohidin chigmoq kishi,
Lutfung ilgi rishtai tavfiq ila gilmay madad,

Quvvatingning ojizi gar pili tan, gar sheei 20'r,
San'atingning sho'lasi gur guljabin, par sarvaad.

Ham munojot ahlining ko*nglica biyming behisob,
Ham xarobat ahli joninda umiding beadad,

Jurmu isyon chohidin chigmog Navoiy iltimos
Sendin aylar, negakim, yo‘qtur sanga kufvan ahad.

LUG AT:

Xirad — aql, fikr, idrok, donish; tushuncha |

Kunh — asl haqiqat, mohiyat; zot asli, mohiyati, o'zligi

A'mo —ko'r, so*qir; bilimsiz, nodon, bexabar; ojizlik gilmoq

Vara' — taqvo, parhyezkorlik, xudojo‘ylik

G‘izo — ozig-ovqat, yegulik, taom

Samad — abadiy, jovidon; xudo sifatlaridan biri

Biym — xavf-xatar, go'rginch, vahm, tahlika; bu yerda:
xavotirh umid

Kufvan ahad — (kufv - teng, barobar, o*xshash); bu yerda:
(aslida “kufuvan shad”) yo'qtur sanga Kufvan ahad — senga hyech
bir teng yo‘qdir

G‘azal bahri: ramali musammani mahzuf
Foilotun foilotun foilotun foilun
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G'azalning nasriy bavoni:

. Ey parvardigon oliy, jamoling quyoshidan azaliy va abadiy
borliq nurga cho’mdi, Ammo bu nur ichida mening agly

tafakkurim nur manbaini topolmay va hycch narsani

tushunmay sargardon kezmogda.
. Zoting mohiyatini anglamoq yo'lida agl ko‘r, ojiz bo‘lsa,

hyech ajablanarli yeri yo‘q. Kichik bir zarra yuz mingdan

ham ziyod quyosh mohiyatini anglamog‘i mumkinmi?!

. Agl nuri sening husning quyoshidan kuch olmish,
Taqvoning kuchi sening zikring tufaylidir,

. Ka'ba sari azimat aylagan mo‘min ham, dunyo ishqida
bo‘lgan mson ham sening marhamatingdan umidvor,
talabgor. “Sanam™ deb zikr ctuvchi butparastning ham,
“Samad” deb seni etuvchining ham ibodatdan yagona
murodi sensan!

. 0'z lutfu marhamating bilan siylaganing insonni xalg rad
etsa, buning unga hyech ziyoni yo‘q. Binobarin, o'z gahmu
g'azabing bilan rad gilib rurganing insonni el e'zozlar ckan,
buning unga hyech bir foydasi bo'Imaydi.

. Agar scn marhamatli qo‘llaring bilan tavfiq ipini uzatmas
ekansan, hyech bir kimsa zalolat — tubanlik chohidan chiqa
olmaydi.

. Sening betimsol quvvatingning eng ojiz bir ko'rinishi filtanli
maxluq yoki kuchli sher bo‘lishi mumkin, San'atingning bir
ko'rinishi esa bir gulyuzli yoki bir sarvqadli go‘zal bo‘lishi
mumkin.

Senga yalinib iltijo giluvchilaming ko‘nglida xavotir to‘la
umid behisob. Xarobotda tinimsiz zikru ibodat bilan
mashg*ul sufiylar joni ichra umiding behad, behisob.

. Navoiy ham bu dunyoga kelib qilgan gunohu isyonlan
chohidan chigmoq uchun sengagina valinadi. Chunki
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borliqu yo‘qligda senga teng keluvchi yo'qdir!!! Ma'nosi:
O‘zing yagona yaratguchisan!

G'azalningumumiy mazmuni:

Ushbu g'azal Hazrat Navoiynmg munojot rubidagi hamdlaridan
biridir, Shoir Buyuk Yaraiguchini qator mushohadali misollar keltmib, birin-
hirin sifatlab magtar ekan, shm hamdlar mag*7iga o'zining umidli iltijolarini
ham singdinib yuboradi., Matla'da agl hamma marsani ham bilavermaydi,
qudrati  vetmaydi, aynigsa koz bilan ko'rib bo'lmaydigan goyibmi
bilolmaydi, mazmunidagi tezis yotadi. Bu fikemi shoir bir o‘rnda shunday
ifodalagan: Aql g'ayb ilmida amodunr, Ne bilg usi, tongla kelar nedurur,
Keymg baytda bu fikr nivojlantiiladic bir zama yuz quyoshmi anglamogga
qodirmi?! Endi “Aql - murdir”, degan mazmun yangi o‘xshatishlar bilan
itodalanadi. Ya'ni, u sening husming quyoshidan bir zara nur olgani bois
shuncha havolanib ketti. G'azalning keyingi baytlarini shoir fodiy
laboratoriyvasida sodir bo'lgan bir hodisa sharhi vositasi bilan tushunishga
harakat gilamiz.

Shomming bu mashhur hamdi ham ikki matnda mavijud. Navoiy
e'tiqodi. ilohivotni falsafiy idrok ctishi yoxud pantetzzmi barkamol namoyon
bo‘lgan ushbu g azmining to'tinchi bayti «Navodir un-miboyay devonida
quysdagicha:

Sengn tolih kimki azmi Ka'ba aytar, yo'qsa dayr,
Sen murodi kimki zikr ichra sanam der, yo samad.

«Navodir ush-shabobs da baytdagi «zikm so'7z1i o'mada «daym so°zi
keladi. Chunki, Yaratpuchining sifatlaridan bin bo‘kmish «samad» so'zi zike
ichida aytiladi, Zikr musulmon avliyolarining ibodat turlaridan biri. Demak,
wdaym so‘zming ikkinchi misra'da gaytarilishi birmchi misra'dag fikming
mantigiy davomini ta'minlaydi, Ya'ni, baytda har misra'da mustaqil, xabar
mazmumicagi  tugal fikdler ifoda etilib, birinchi s’ mezmund
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quyidagichadir: «Kaba sari otlanganlar ham, «day deguvchilar ham
sendun umidvor, marhamatingga intizordurlams,

Ikkinchi misra'da g'azalning birinchi variantidagi «zikr ichida sanam
yoki samach deguchi iboralari - ibodat ctuvchilar matnosida tushuniladi
Bayt kompozitsiyasi psixologik parallelizm san'ati asosida qurilganligi bois,

mista'da «sanamy deguvehi butparast obrazi ham ishtirok etadi. Baytning
g'azal birinchi variantidagi leksik-stilistik strukturssida ushbu kontrast
obrazlar joylashuvining sxematik ko‘rinishi quyidagicha:

l—minn': Kn’baqan uDay';s "d
$ ! unyo
otlangan mo‘min dogavolil'l
TT-mism'; Zikr etuvchilar
/ ‘\
“sanam” “samad™
deb deb

«Zikpy s0'zi «sanam» yoki «samady deguchi shaxsni «ibodat
M»,degnnnﬁmdanslunﬁshgadﬂ:bdadi.mnnk,baymbgikkimhi
misra’sida ikki xil tafakkurdagi obidlar obrazi nameyon bo‘ladi (ya'ni,
butperast va mo'min). Misra'da tazod obidlaming diniy dunyoqarashi
w yanatilgan, Ammo, baytning birinchi misra'sida tom ma'noda
1khq§mma-qmsh|d:mtas\1dmgmfkrgmmmikxfmhndagl«yoqsa»
- fei mohiyatan bubmlay qarama-qarshi shaxslar xususida £3p
ketayolganligni takidlaydi, ya'ni ular Alloh tacloga intihivehi mo‘min va
foniy dunyoga muyl go'ygan dunyoperast obrazlaridir.

Matnda «ziko» o'z o'miga «daym so‘z keltiilgach esa, ikkinchi
misra'da ham undan oldingi tesvir muqobalasida kontrast obrazlaming
)mqiniibd.fasigaedshihdi.Buo‘rinda baytning birinchi misra'sida «dayp» -
W 1kkmdn misra'da esa dunyo, borliq ma'nosida keladi. Misratning
yangi variantida «sananm s0'zi real ma'shuqa obrazign ishora etib, unda bir
ma‘nodagi (ya'ni, ibodat etuvehi ma'nosidagi) ikki obraz emas, batki bir-
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biriga tamoman zid bo‘lgan - o‘tkinchi dunyo havasidagi dunyoparast va
Alloh taolo talahida bo‘lgan orif obrazlan ishtirok etadi

Bundan tashqari, baytda «Sen murodi kimki dayr ichm sanam der, yo
samachs deyish bilan shoir g'oyaviy maqsadining mubolag'ali, yuksak
emotsional formadagi ifodasiga ham crishiladi. Chunki, zikr etuvchining
murodi - u bulga sig'inadimi yoki yagona Xoliggami - Yaratguchiga
intilishdan iboratdir, Ammo, keyingi matmdagi fike «obid mo‘min ham,
dayrda bir sanam ishgiga mubtalo oshiq ham Sendan marhamat kutadi»,
degan ma'nom bildiradi. Shu phuklnn bayming keyingi matni sxematik
tasvin quyidagi ko'rinishda bo‘ladi

Dayrga ko‘ngul
bergan

Ka'ba sari azm
etuvehi

“t.l ln
deguvchi obid

“Sanam”
deguvchi oshiq

Demak, bu mam vanantida baytda psixologk parallelizmning
mukammal ko'rinishda aks etishi, sho rmmosabat bilan tasdir san‘atining
ham chiroyhi namunasi ko'zga tashlanadi.

Glazalning beshinchi baytida ko'ringan tafovutlar ham fikmi sodda,
xakjona ifodalash magsadida saralanishi mumkin. «Navodir un-nihoyas da:

Xalq raddi ne ziyon topg ‘onga lutfungdin qabul,
El gabulidin ne sud oniki qahring qilsa rad.

«Navodir ush-shabobs da:

Xak; raddidin ne g'am topg‘ong‘a lutfungdm gabul,
El gabulidin ne sud oniki gahring qilsa rad

Baytda «xalq raddi ne ziyon» jumlasining «xalq raddidin ne g'anw
birikmasi o‘mida kelishi bilan tasviming mubolag*ali ifodasiga esishiladi.

G'azalning yettinchi bayti matolari giyosida ham xuddi shunday -
mubolag‘aning kuchaytirilgani hodisasimi sezish mumkin. Ya'ni, fil tank
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pahlavon ham, eng kuchli sher ham sening quvvating oldida ofiz, hyech
narsaga arzimaydi. Guljabin va sarvgad go'zallar csa san‘atkodigingning
birgina qirrasidir, deyiladi bayting birinchi ko'rinishida. Uning loeymd
shaklida csa guljabin va sarvqadlar hagidagi fikr yanada rivojlantirilib,

ulaming fagat tashgi tavsifi emas, balki botiniy kamoloti ham, ya'ni, ugi
taologa shukr aytuvchi ekanliklari ham ta'riflanadi:

Quvvatingning ojizi gar piltan, gar sheri z0°r,
San'atingning shohasi gar guljabin, gar sarvgad

Tabditiy man:
Quvvatingning ojizi gar piltan, gar sheri zo'r,
Minmatingming shokiri gar guljabin, gar sarvgad.
G'azal shoiming tangni taologa bo'lgan dardli iitijosi bilan tugaydi:
Jurmm isyon chohidin chigmog Navoiy, iltimos
Senxdin aylar, negakim, yo“qtur senga kufvan ahad,
=1 20.
“G*aroyib us-sig*ar” 338 - g*azal:

Haijri tobi ichra kim ko‘rdi bu jismi zordek,
Kim topibdur barq shakli 0'tga tushg‘on tordek,

Ey kabutar, tavq paydo aylagung quor kibi,
So‘zliq nomamni ossam bo'ynungga tumordek,

Bo'ldi yuz ming pora jismimda so‘ngak, qon qolmadi,
Molishi hajringdin o' Imishmen siqilg‘on nordek.
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Vah, ne hijrondurki, ham avval tumining tonglasi
Bo‘lmisham yillar malolat wrtgon bernordek.

Ey ko‘ngul, dayr ichra ul kofimi sevdmg, bilki yo'q
Rishtai'® 0'zni anga bog'lar uchun zunnordek.

Yor agar hampoyu po barjo csa bu davrida,
Boshig'a har lahza cvrulmak ho’lur pargordek.

Har sungak yonimda bo*Imish bir teshuk g*am bazmida
Har birig‘a 0'zga vanglig® nola musigondek.

Boda ichmakka maqome istar ersang, ey rafi),
Manzile bu ishg'a bo*Imas kulbai xammordek.

Tar dam ul oy hajrida ovoralig® istar ko“ngul,
Ey Navoiy, qo‘y omi har gayda bossa bordek.

LUG' AT:

Tavg - bo‘yinbog‘, bo'yinga osadigan ziynat; tuzoyg; ba'z
qushlaming bo‘ynidagi balga shaklidagi chizig; tomuqg osig'i; lanat
tavgi, aybdorlarni qiynash uchun bo‘yniga kiygiziladigan yog‘och
bo‘yunturuq; baqbaqa chizig'i, aylanasi

Molishi hajr — ishqalash, suykash; jazolash, azoblash, qiynash;
jazo, tanbeh

Zunnor — xristian dinidagilar beliga bog'laydigan chilvir,
belbog*; but, o‘ziga sig'intimavchi, tortuvchi

Hampo — hamgadam, hamroh

Pargor — sirkul, pargar

Musigor - muzika asbobi; xush ovozli afsonaviy qush
Kulbai xammor - mayxona

0l By ¢y “pumrrae” Tupsits Csemmnm Xepax. “Prormas™ mBopa scant yIvE
HILTATHITADN
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G*azal bahri: ramali musammani magqsur
Foilotun foilotun foilotun foilun

G'azalning nasrivbayoni:

1. Hajr, ya'ni uzoq sog'inishning zo‘ridan mening zor jismim
xuddi olovga tushgan qildek to*lg*onadi. Biror kimsa olovga
tushgan qilning chagmoq shakli kabi kuyganini ko'ribtimi?

2. By beg‘am kabutar, agar bo‘yningga kuyib turgan xatimni
osib go‘ysam, u sening bo‘yningda xuddi qumminiki kabi
bezakli bo*yinbog* bo‘ladi.

3. Jismimdagi suyaklarim yuz pora bo‘lib ushalib ketti, hatto
qonim qolmadi. Bu holatda jismim hajring azoblaridan sigib
tashlangan anordek bo'lib ko*rinadi.

4. Bu ne qattig hijron bo‘ldiki, yillar davomida ertayu kech
azobda bo*lgan bemordek bo'lib qoldim.

5. Ey ko*nglim, bu dunyoda bir kofimi sevding, ammo bilki
o'zingni unga bog‘lashing uchun zunnor kabi bir ip ham
yo'q.

6. Yor agar men-bilan hamroh, hamgadam bo‘lsa, har lahza
xuddi pargordek uning boshidan o‘rgilaman.

7. Xuddi afsonaviy qush tumshug‘idek jismimdagi suyaklarim
teshuk bo‘lib g'am bazmida har biri bir turli nola giladi.

8 Ey do'stim, sharob ichmak wchun biror martabali ver
istasang, mayxonadan bo‘lak yer bunga munosib manzil
bo'lolmas.

9. Ko'nglim o'sha oyyuzli nigomi sog'inib ovorayu sarson
bo‘lishni istaydi. Ey Navoiy, uni qo‘y, mayli, gacrga borgisi
kelsa, boraversin,
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G'azalningumumiy mazmuni:

Bu grlazalda ham asosan majoziy ishq tarannum etiladi. Birog, unda
oshigning ma'shugaga bo'lgan yolgink muhabbati, orzu umidlari, visol
scvinchlari kahi optimistik tuyp‘ular ifodasidan famgli o'larog, hijron
iztiroblar, lidk gahramonning gavg'uli holati, umidsizhikka uchrugan dil
etiroflari singari motiviar ushmhik qiladi. G'azal Hazrat Navoiyning ikki
devoni *“Navodit un-nihoya devonida 436-0'rinda va “G'aroyib us-sig'ar”
devonida 338-0'rinda mavijud. «Navodir un-nihoya» devonidin joy olgan
g'azalning uch baytidan so'ng uming “Garoyib ussig'ar” devonidagi
matnida bir bayt qo‘shilgan. Gazal nmiy maznmm-mohiyatini, keling
noemunaviy tarzda, ana shu bitta qo'shilgan bayt munosabati bilan
tushunishga harakat gilaylik.

Bo'ldi yuz ming pora jismimda so‘ngak, gon golmadi,
Molishi hajringda o‘lmishmen sigilg*on nordek

baytidan so'ng shoir g*azal yangi vanantiga, ya'ni 0z uning “G'aroyib vs-
sig*ar” devoniga 338-0"rinda joylashtirilgan matmiga:
—
Vah, ne hijrondurki, ham avval tunining tonglasi
Bo‘Imisham yillar malolat tortqon bemordek

Ushbu g'azllaming barcha baytlarida link qahranem  msham
kayfivatining, ma'shuqasidan ham, zamonadan ham, zamona ahlidan ham
noroz, ztirobli holatinng izchil, dinamik ifodasi aks cfadi, Aynan ana shu 9
baytli g'azallands Navory she'iyatining o'ziga xos kompaozitson yetukligi,
betakrorligini belgilovchi bir xususiyat kogua tashlanadi. Ya'ni, Navory
gazallari semantik struktumsida ulaming g'oyaviy pafosi bilan bog'lig
tarzda badiiy tasviming bosgichli vsuli qo‘llaniladi. Bizning taxminimizea
ko'ra, bunday matn vanantlar jjodkoming o'ziga ham tegishli bo'lishi
mumkin. Chunki, bunday gazallar tafovutli variantlari hosil bo‘lishida
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mhoyatda bilimdon va zukko bir san'atior muhamiming go‘li borligi
shubhasiz. Ammo, bu o'rinda shu narsani ham nazardan qochirmasligimiz
lozimki, g'azallaming nokomil ko'rinishlari paydo bo‘lishida kotiblaming
ishtiroki ham bo'lgan, yani g'azal kompozitsion mukammalligi uchun
xizmat qiluvehi nuhim mavgyega ega bo'lgan ba'zi baytlar e'tiborsizlik
bilan tushirib qoldirilgan. Har holda biz poetik matn takomili ko*zda tutilgan
variant talginiga kirishar ckanmiz, agar bunda ijodkor tahriri bor bo'lsa, biz
buyuk san‘atkoming badiiy tasvir sohasidagi yana bir kashfiyoti, yangi tasvir
usufini ochib berishga muvafiaq bolamiz

Biz mulohaza ctayotgan tasvir usulining mohiyati shundan iborat,
shoir 0'z g'oya-maqsadining hadiiy fikr vositasidagi manzum ifodasini
tasviming furli ko‘rinishlari orgali bosgichma-bosgich yoki baytma-bayt
rivojlantira boradi. Muayyan bosqgichga yetgach, ana shu bosqichgacha
bo'lgan semantik-emotsional ifoda yo'nalishi asta-sekinlik bilan yana
ozning boshlanishidagi vaziyalga quytayotgandek tasavvur o'ygotads,
Yalni, bunday tasvir ko'rinishida ijodkor she'ming garmonik markazini
tashkil etuvchi nugtaning bo‘lishligiga ahamiyat beradi. Masalan, u ayrim
wshqiy g'azallarida leksik elementlar vositasida, murakkab stilistik tarkib
bilan, badiiy san'at vositalan ko'magida g‘azlda sub'cktiv emotsional
tasvimi kuchaytia boradi, G'azal kulminatsiyasiga, yoki bu o'rinda
garmonik markaziga, desak mosroq bo‘lar, yetgach esa, simmetrik qaytish
boshlanadi. Ya'ni, lirik qahramon o'z hissiyotlarini asta-sckin jiloviay boradi,
Shundan so‘ng, shoiming g‘oyaviy maqsadi, she'r mnvmi va mazmuni
u:mmmgbtmdaymmyaugam]gamsbmhajnmkanapoaikm
qasidalarda, o'rta asrlar amb poeziyasidagi xammiyat, hajviy-satink
xarakterdagi lirik qissalarda uchraydi, Mazkur tasvir usuli o'rta astlar amb
Klassik adabiyoti tadqiqotchilari e'tiborini jalb eib, bunday kompouitsiyaga
asoslanib yanatilgan asarlar «gammoniya prinsiplariyga amal gilingan bolda
dunyoga kelgan asarlar, deb ta'riflanadi. Arabshunoslar o'z kuwataviarini
qo'yidagi mulohazalar bilan asoslashga hamakat giladilar: butun koinot
ma'lum bir mutanosiblik asosida qurilgan, shunday o‘zaro mutanosiblik -
garmoniya va «tartiblilikkaw insoniyat jamiyati va inson shaxsi ham
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intilmog'i kerak. So‘z esa, aynigsa, badily so‘z, msonning uni boshga
jorzotlardin ajratib uruvehi yagona sifatidir. Demak, so'z ham, fikr ham
bevosita ana shu prinsip yuzasidan shakllanmog'i, aytilmog'i kerak "

Yuqorida tilga olingan tasvir ushibi uni bevosita istifoda etib yaratilgan
(garmoniya va simmetiya talablani asosida) asarar vositasida arab
klassikasida o'ziga xos fendensiya sifatida ko'zga tashlanadi. Shu nuqtai
nazardan u muhim g‘oyaviy-estetik ahamiyat kam kash efgan. Bu prinsip
arabshumoslikda  «pradatsiya»  tormini bilan  izohlanadi:  «Vajneim
kompozitsonnrim prinsipom bila takje gradatsiya, narastanie ol nachala k
sereding, a zatem spad ot seredinia k konsu (v etom shichae vozmojnii
razlichnkle variantel v zavisimosti ot jarma, napraviennosti proizvedeniya,
masterstva i talanta avtora, odnako obiaya sxema ostactsya mmenno takoy).
Eta sistema kompoxzitsii xarakterna i dlya prozaicheskix i dlya pocticheskix
janroy, asobenno dlya «poslaniy», v chastnosti satiricheskogo xarakierm. '

Shu tipdagi kompozitsion sistemani Navoiyning musyyan syujetga
asoslangan liro-epik asarlari, dostonlaridagi ayrim o‘rinlarda ham kuzatish
murmkin.

Navoiy she'ri vatiandlarini ulammg kompozitsiyasi yuzasidan
o‘rganish uning bazi g*azallarida ana shu ta'riflangan tasvir uslubining amal
gilganligi hollarini ko'msatdi. Jumladaneyuqorida keltirilgan p'azallarga
murojaat etaylik:

Hagr tobi ichra kim ko'rdi bu jismi zordek,
Kim topibdi barq shakli olca tushgan tordek

matlai bilan boshlanuvchi g'azalning birinchi, ikkinchi baytlarida firik
qahramon hijronli iztiroblarining badiiy tasviri ikki badiy lavha orquli bayon
etiladi. Birinchi baytdagi «kim ko'rdis, «kim topibdi» kabi ritorik so‘roglar
oshiq fortayotgan hijron dardining emwotsional tavsifini yoki tasviming

10 By xarga wipan: Kysems AB Cpeopcsexonas apaiicxas mosthxn — M.
Hayga, 1983, 108-110-c,

1% 1inadup B3, Obpesian cAcTeMa apaSeroil Knaccnuecxoi arepatypsi (Y -X11
BB). — M- Hayxs, 1979, 112-c.

221




emotsional qobig'ini tashkil etsa, qofiyadagi - dek qo'shimchasi, yoki
tashbeh vositasi bilan o'‘quvchiga qaratilgan bunday w'sr yanada
kuchaytiriladi. Ana shu komponentlarsiz bayt mazmunini idrok gilib
ko'rsak, u oddiy xabar gapdan iborat bo‘lib qoladi.

Tkkinchi baytda kabutami tavfigli qumriga giyos qilib, uning bo*yniga
tumor o‘mida oshiq dili harorati sczilib turgan xatini osish orgali Jink
qahramon  hissiyotarining badity tasvini yana bir bosgichga ko‘tariladi.
G'azaining uchinchi bayti avvalgi ikki baytga nisbatan yanada kuchliroq,
dramatik holat tasviri bilan davom ettiriladi: jismimdagi suyaklarim yuz
ming pora bo'ldi, gonim qolmadi; hajringda ezilib, sigilgan anordek bo‘lib
qoldim, deydi shoir.

Gazalning birinchi variantida bu baytdan keyin keladigan to'rtinchi
bayt shoiming ko‘ngulga murojaati bilan boshlanadi va hissiy kechinmalar
tasviri darajasiga ko'ra oldingi bayign nisbatan ancha kuchsizroqdir. Bu
baytda, cy ko'ngul, kofimi sevding, biroq uning beliga o‘zni bog'lashing
uchun bir ip ham yo'g, degan mano ifodalangan. Ana shu o'rinda shoir
gazalga tahrir kintishni lozim topadi. Yugonda takidlaganimizdek.
gradatsiya, yani, sckin-asta kuchayib, yuksala borish va cng yuqori
bosgichga yetgach, asta-sckin pasayish, qaytish prinsipiga ko‘ra, to‘rtinchi
baytga nisbatan emotsional tasvir jihatidan kuchliroq bo'lgan uchinchi
baytdan keyin shu nugtai nazardan yanada mukammalrog, baquyvatroq bir
bayt kiritiladi. Nezarimizda ana shu bayt lirk qahramon his-tuyg‘ulari
ifodasining garmonik markazini tashkil etadi. Baytda «vabm undov so'zining
Qo Tmikishi, «nc hijrondurki?!» deya ritorik so‘roq go‘yilishi lirik gahramon
hissiyotlarining kulminatsion bosqichga chiqayotganligidan darak beradi,
Mana o'sha bayt:

Vah, ne hijronchurki, ham avval tunining tonglasi
Bo‘Imisham yillar malolat tortqon bemordek.

G'azalning oltinchi baytida oshigning yoridan shikoyali bayon etilib,
yettinchi baytda esa uning har bir suyagi yonidan bir teshik bo*lib, jismining
bu abgor holatini g*am bazimida nola giluvehi musiga ashobiga o*xshatadi.
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Nihoyat, magla'dan oldin kehivehi sakkizinchi baytda g'azal uchinchi,
to'ttinchi baytlanda ko'zga tashlungani kabi oshiq psixologik holatming
kuchli tasviri ko‘rinmaydi, balki shoiming do'stga murojaati bilan
boshlanuvchi lirik chekinish mazmunidagi fikr bayon etiladi. Ya'ni, ey do'st,
agar boda ichmoqchi bo'lsang, kulbai xarmmor, ya'ni may sotuvchining
uyiga bor, deydi shoir. Magta'da lirik gahramon - shoir his-tuyg‘ulari,
haysjonlari tasvirining undan oldingi baytga nisbatan ham bir pog‘ona
pasaypanini ko‘ramiz. Fndi shoir dil izhorining poyoniga yctayotganini
sczgach, unga yakun yasaydi, yuqoridagi sharhi holidan kelib chigadigan

Har dam ul oy hajrida ovoralig® istar ko*ngul,

Ey Navoiy, go'y oni har gayda borsa bordek.

Bu o‘rinda shuni alohida takidlamoq lozamki, magta’'da his-tuyg*ular
tasviri pasayishi mumkin, ammo badiiy fikr ifodasi magta'da av) nugtaga,
shoir magsadi bayonidan iborat bo*lgan kulminatsiyaga chigadi.

Navoiy ijodida link gahramon ruhiy holati, kayfiyatining chuqur
mohirona tasviri, uning muallif g‘oyaviy maqsadi bilan uyg‘un ifodasi
asosida qunilgan bunday nwkammal ichki kompozlsion ustunga ega
bo‘lgan gazallar nihoyatda ko‘pdir.

-
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SO'NGSO'Z

Alisher Navoiy o‘rta asming 0°ziga xos muhitida yashab, ijod etdi U

hayot kechirgan davr - ro‘nessans, ya'ni inson po‘zalligi va har sohadagi
mukamenalligini kashf ctish davri edi. Tashqi ko'rinishdan nihoyaida
Mnmal yarafilgan insonning ichki dunyosi va shu ichki dunyomi
ifodalovchi tili ham po*zal bo'lishi lozim edi. Shu boisdan ham she'riyat bu
davming ruhiyatiga aylangan edi. Navoiy insoniyatmi ma'rifitlantinychi
o‘imas ijodi bilan ana shu romantik sharvitga hayotiy realistik ogimni olib
kirdi va she'riyatni o°z davrining faol, kurashchan, insonparvar kuchlaridan
biriga aylantirdi, Xuroson Vazini a'zami Nizomiddin Mir Alisher Navoiy
uchun aynan shu narsa kerak edi. Buyuk shoir jjodining umdbogiyligi va

umumbashariyligi ham uning yetklikka intilgm inson va jamiyat

muammolarini ko'tarib chigishida, by muammolaming betakror asarlarda
ajoyﬂ? yechim topishida namoyon bo‘ladi. Shu jihatdan buyuk Alisher
Navoiy serqirra fjodini chuqur o'rganish, bu bebaho xazinaga tinimsiz
murcjast ctish yosh avlod manmaviyatini boyitadi, ulamni zamonasining
to'g"ri fikrdovchi, ongli va toza vijdonli kishilar sifatida shakilanishlani uchun
xizmat qiladi.
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GLOSSARIY

Av-adno - pastroq, yaginroq
Ajz - 1. Ojizlik, zaiflik, kuchsizlik, notavonlik, igtidorsizlik; 2. Xastalik;
3. Ojizlikni xoksorlikni tun olish

Anbar — xushbo®y modda, yoqimli hid

Anbarin — snbar (xushbo'y modda) tusli, xushbo'y, muattar, anbar
aralashlirilgan; qorong'i kecha

Anfos — damiar, nafaslar; til, ovoz, o'z, s0°Zlash ohangy

Asru — juda, nihoyatda: juda ko‘p, behisob; ez, qathq

Axgar — laxcha cho®g, olov; oshiq

Ahmar - gizil

A'mo - ko'r, s0'qir; bilimsiz, nodon, bexabar, ojizlik gilmog

Balog*at — yetuklik, barkamollik, benugsonlik; notiglik.

Batho — Makkai makarrama atrofidagi Batho vodiysi

Bejihat — sabubsiz, 0°ritsiz, belnda

Beto‘shalig* — oziq-ovqatsizlik, yemuk-ichmaksizlik; yo'l anjomisizlik
Besh emas — ortig cmas

Riaynih — xuddi o*z, aynan

Riym — xavf-xatar, qo‘rginch, vahm, tahlika; bu yerda: xavotirli umid
Burogq - Muhammad alayhissalomni me'roj kechasi ko*kka olib chiygan
ol suratidagi farishta

Vallohu a'lam bissavob - 1o‘g*risini Alloh yaxshiroqg biladi

Vara' —taqvo, parhyezkorlik, xudojo'ylik

Vasila — yo*l, vosita, sabab, hahona, bois; uhf, sovg'a

Gardun - osmon toglari; dunyo, olam, jahon; arava; yuksak, baland
Dijam — xorlik, kamsitilish

Yog‘utmog — yog‘dirmog

Jabha — peshona, manglay; ywz, oy yuzh

Jayb — 1. Chontak, kissa; 2. Yoqga, kiyimning yoqasi; 3. Yon, yaqginlik
Jom (jomi miyno) — gadah, may piyolasi; bu yerda: shafag rangli jom
Joh — mansab, amal, martaba; davlat, boylik; buyuklik, sha'n-sharaf,
shavkat, ¢'tibor

Juz (juzy, juz) —bo'lak, boshga, o'zga; mayda, 07, biror narsaniny: bir gisti, bis
donasi; 320, hadan azolari

Junuon — jmnilik, agldan ozganlik, savdoyilik; oshiglik, beqarorlik

225




Jurm — gunoh, xato

Zalolat - xorlik, pastlik, haqirlik, tubanlik; gumrohlik, yo'ldan ozganlik.
Zam-zam - 1. Qo'shish, jamlash; 2, Makkai mukarramadagi muqaddas
qudug

Zarqu riyo - aldoy, mukr, riyo, hiyla, nunofiglik, ikiyudamalik, *ivbet, fisqu-
fasod; tezak; qalw, 2*azab, jukanch, yogmas

Zihi — go*zal, yoqimli, ko'ngilga matlub; yaxshi, ganday yaxshi; ofarin
Zod - bola, farzand, avlod;

Zodi - ozig-ovqat; dastmoya; rubiy ozuqga; safar asbobi; bola, farzand,
avlod

Zol - qariya (kampir, chol); bir kechalik oy, hilol; adashgan, gumroh,
yo'ldan ozgan; vomonlikka yo'llovchi

Zulmoniy — qorng"i, qop-qorong ‘ilikka mansub, zulmatli

Zunnor — xristian dinidagilar beliga bog*laydigan chilvir, belbog®; but,
0‘ziga sig‘intiruvchi, tortuvchi

Zmnor - xnstem dinidagilaming beliga bog'laydigan chibvir, belbog'; but,
0'7Ziga sig"intiruvehi, tortuvehi

Iktisob — o'rganish, kasb qilish, qo'lga kiritish, qozonish

Ilgi—ikik™ - go'l

Ihod — dinsizlik, xudoga ishonmaslik;

Irshod - (og'rl yo'l ko'rsatish, rahbarlik qilish;

Istishhod — misol keltirish, dalil, ishot

Kavnayn — ikki dunyo, jismoniy va ruhoniy olam; bu dunyo va oxirat
Kasofat — 1, Dag'allik, go‘pollik; g alizlik; 2. Ifloslik, yomonlik; 3.
Xiralik, tutilish (quyosh)

Ka'ba - 1. Makka shahridagi ziyoralgoh, mugaddas sayilgoh,
musulmonlar giblasi; 2. Ko*ngil

Kirdigoro - yaratuvchi, xudo, tangn taolo

Kaj — shapaloq; iztirob, aziyat

Kudurat — xiralik, g'ashlik, xafalanish; g*am, qayg'u; g‘ubor;

Kulbai xammor - mayxona

Kunibai ehzon — hazin uy. g*am, hasrat uyi

Kunh - as] haqigat, mohiyat; zot asli, mohiyati, o*zligi

Kup — xum, may quyiladigan katta sopol idish
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Kufvan shad  (kufv  teng, barobar, o'xshash); bu yerda: (aslida
“kufuvan ahad™) yo‘qtur sanga kofvan ahad - senga hyech bir teng
vo‘qdir
Lam'a — shu'la, nur; malohat yop*dusi; sharg quyoshi, nurni; sevgili yor
Mamzuj — aralash, sralashtirilgan, maxiut
Marg'ub - yogimli, sevimli, ma'qul; dilkash, xushro®y
Mahol - 1. Quvin, og‘ir; 2. Vagt, zamon.
Mahsub — hisobga olingan, sherik, bir qatordagi
Ma'yub — mayib, aybli
Mizoj — 1. Tabial, xulg, atvor; 2. Holat, ahval
Miy'od — muddat, vaqt;
Mo fiho - undagi, uning ichidagi
Molishi hajr — ishqalash, suykash; jazolash, azoblash, giynash; jazo,
tanbch
Mosivalloh — xudodan boshga
Muvasvasu - vasvasaga soluvchi, vasvasa giluvchi
Mudoro — 1. Murosa qilish, chiqishish, kelishish, iltifot, lutf; 2. Sulh
tuzmoq, yarashmoq
Mujda - xabuar
Mukavvanot  vujudga keltirilgan, vojudga kelgan, mavjudot, maxlugot
Mukaddar - xiralangan, 7ang bosgan; xafiy, ir*amyin, mahzun
Mum'im — ne'mat henuvehs, reay beruvehd, saxovatli
Mo'r - chumoli
Musallo - namoz o*givdigan joy, masjid, namozgoh; joynamoz
Musigor - muzika ashobi; xush ovozli afsonaviy qush
Musqil — sayqal, jilo benuvehi; yorituvchi
Muhaqqar — hagirlangen, lahgitlangan; arzimas, kam, ozgina; past,
kichkina
Mubhlik - o‘ldiruvchi, halok giluvchi; halokatlh
Nadomat — pushaymon, afsuslanish, tsussufl
Namrud — rivayatlarga ko‘ra, payg‘ambar Ibrohim alayhissalomni o‘tda
kuydirmogehi bo‘lgan podshol
Nasim — shabada, mayin esuvchi shamol
Naxl - nibol
Nashot — shodlik, xursandchilik
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Na'im - ne'mat, farovonlik; shodlik, xurramlik

Na'l - taga; etik va kovushning tagiga goqgiladigan temir nag‘al; kavush,
sandaliya; taga shaklidagi tamg'a

Na'layn — etik, jufi kavush, poyafzal

Niyoz — 1. Ehtiyoj, muhtojlik; 2. Yalinish, yolvorish, iltijo; 3. Atash,
nazr gilish

Nilgun - ko'k rangli, ko‘k rangli pumbaz, osmon

Nilgon toram — ko'k rangli osmon gumbazi Zihi — go‘zal, yogimli
ko'ngilga matlub; yaxshi, ganday yaxshi; ofarin; xuddi o'zi, juda, eng
Nihoniy — maxfiy, pinhoniy

Novak - 0'q, kamon o“gi; kiprik; 0'q otmoq, jurohatlamog

Nubuvvat — nabiylik, payg‘ambarlar guruhi, Iaq taolo insoniyatga
yuborgan elchilar guruhi

Obi hayven - tiriklik suvi, abadiy bayot bag*ishlovchi suv

Payk —xabarchi, jarchi; elchi

Pargor — sirkul, pargar

Rugy'a —xat, maktub; yamoq

Rutab - ho'l, nam Ravza - bog®, bog'cha; jannat; mozor, zryoratgoh;
bob, bo'lim fasl

Sabur — sabrli, loqatli, chidamli, bardoshli

Samad - abadiy, jovidon; xudo sifatlaridan biri

Safo (uhli safo) - ko'ngli sof pokiza kishilar; sufiylar

Sidq (ahli sidq)— sodiglar, sadogatlilar, to' g rilar

Sipehroso - osmon, falak kabi; balund, yuksak

Solik — yo'lga kirgan, yo'lda yurgan; tasavvuf yo'liga kirgan: zohid;
obid; musofir; g‘arib; ogoh musofir; sufiylik ixtiyor gilganlar; yo'l
topish uchun urinmog, yo‘llanmoq

Suho - 1. Hulkar to'plamidagi yulduzlaming eng xirasi; 2. Juda Kichik,
arzimas

Tavq — bo'yinbog®, bo'yinga osadigan ziynat; tuzoq: ba'zi qushlaming
bo'ynidagi halqu shaklidagi chizig; tomog osig'i; la'nat tavqi,
aybdorlami  qiynash uchun bo‘yniga kiygiziladigan yogoch
bo‘yunturug; baghaga chizig*i, aylanasi
Tag'ayyur - o’zzarish, boshqa tusga kirish; g*azablanmoq
Tajalliy — ko‘rinish, jilvalanish
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Taqrir — mugarrar gilish, tasdiglash, bayon gilish, 50" zlush
Tagqsir — qusur, kamchiliklar, ayblar
Tan gulbuni —bu yerda: badanning guldek go‘zal va pok kulbusi
Taxayyul — xayol surish, o'ylash, tasavvur.
Tifl - bola, bolalar

Topok — tipichilash, hezovtalanish

Fano — bagosizlik, yo'q bo‘lish, o'lish; o*zlikdan kechish, o*zni unutish,
tasavvul yo'liga kirish; o°lim, ajal

Fard - yolg'iz, yakka, tanho; ajragan, Xoli; ma'no jihatidan mustaqil
vakka bayt;

Fardlig* — yagonalik, birlik, toglik

Fasohat - so‘zning ochig, ravshan, chiroyli va qoidaga muvofig
ho'lishi.

Foniy - baqosizlik, yo'q bo'lish, oflish; o'zlikdan kechish, o'zni
unutish, tasavvuf yo‘liga kirish;

Xazro - ko'k, yashil; osmon

Xay — ter tomchisi

Xashxosh — ko'knori o*simligi, koknori urug'i

Xijolat — uyalish; sharmanda bo'lmoq.

Xirad - agl

Xoma - galam

Xotum - muhr

Xuffosh — ko‘rshapalak

Shar' — sharial;

Shafi' — himoyachi, vositachi

E'lom - ¢'lon qilish, bildirish, ma'lum gilish

Yasrib — Madina shahrining gadimgi nomi

Qiyrgun — qoramoy rangh, qup-qora, tim gora

Qostd — clchi, xabarchi; gasd giluwehi, niyal etuvehi

Qurb — 1. Yaginlik, yuqin bo'lish; 2. Qobiliyat; 3. Loyiqlik

Qo'ryo - 1, Chodir, kapa; 2. Xarobaxona; vayrona

G*abro — yer, yer yuzi, yer shari

Gaflat — hushyorsizhk, bar narsaga befarg qarashiik; logayd qiladigan,

sergaklikni yo'qotadagan uyqu

G'izo - ozig-ovagal, yegulik, taom
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G'ussa - g'am, gayg'u Za'f - quvvatsizik, holsizik, xastalik, kasallik

Havodis — hodisalar, voqyealar, kundalik o‘zgarishlar; ko'ngil g'ashlik
hodisasi;

Hamd - 1. Magtov, madh; 2, Shukr, tashakkur, rahmat; 3. Madhu sano,
maqtash va sano aytish.

Hampo - hamgadam, hamroh

Haros — qo'rquy, vahima, qulliq hayajon

Hibs (habs) — gamash; hibsga solish; gamogxona, zindon

Hidoyat — to'g'ri yo'l ko‘rsatish, to‘g‘ri yo'l topish, to'g'ri yo'lga
kirish.

Hirz - 1. Saglaydigan, asraydigan; 2. Sehr-joduni qaytaradi; 3. Tumon
o'mini bosadi

Hubob — suv yuzida paydo bo'ladigan pufakchalar; osmon gumbazi;
foniy dunyo; aylana

Huzn — ham, qayg'u, xafalik, g‘amginlik

Hulls ~ bezakli kiyim, ziynat libosi; nafis matodan tikilgan kiyim

g
———
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