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АНЪАНА ВА ЗАМОН....

Соибжон Непмагов,
Ўзбек миллий мақом санъати 

маркази Бош дирекгори, 
с.ф.н., профессор

Мақом санъати улкан уммон. Қанчалик ундан баҳраманд 
пўпсангиз, шунчалик сиру-синоатлари ўзини намоён 
иаверади. Тарих давомида мақомларни авайлаб асраш, 
Ўрганиш ва ривожлантиришга бўлган муносабатлар заминида, 
ҳар бир давр ўзининг самарасини ёки аксини намоён этиб 
кслган. Мана 2 йилдан ошдики Ҳурматли Президентимизнинг 
млқомларга бўлган муносабатлари негизида халқимизнинг 
маъанавий бойлиги бўлган мақом санъати қайта жонланди. 
Буни биз мақомларнинг ижрочилик анъаналарини қайтадан 
шклаш ва амалиёти дарҳақат жонланганида кўришимиз 
мумкин. Айниқса, ижрочилик амалиётида мақомларга бўлган 
муносабат ва барча воҳаларда мақом ансамбллари ташкил 
пилиши ҳамда дастлабки ҳаракатларнинг самарасини 
кўрипшмиз мумкин.

Муқомларни ўрганишда ижрочилик жараёни асосий манба 
сифатида хизмат қилишини инобатга олган ҳолда, қайд этиш 
лозимки, мақом санъатини росмана ўрганиш, ўзлаштчриш ва 
|)ивожлантириш борасида шунга муносиб илмий ва амалий 
пзланишлар олиб бориш мақсадга мувофиқдир. Бунда 
мақомларнинг мавжуд ёзма ва ижровий намуналари асос бўлса, 
унинг мусиқа ижодини барча тармоқларига ўз таъсирини 
кўрсатиши ҳам бегумонлигини эътироф этиш лозимдир.

Қайд этиш жоизки, охирги даврларда мақомларни, хусусан 
Шашмақом санъатини ижрочилиги турли муносабатлар 
оғушига тушиб қолди. Мақомларни ўрганиш ва уларни ижро 
этиш масалаларида шахсий муносабатлар юзага келиб, бир 
бирига бўлган тафовутлар юзага келишни бошлади. Бунинг 
сабаблари кўн. Энг аввало Мақом санъатига бўлган муносабат 
бўлган дейиш мумкин. Ҳозирги даврда мақомларни ўрганиш.
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учгача ёндошишни галаб этади. Замонлар ўзгарди. Ўтмишдан 
сақланиб келинаётган мақомларни ижро мезонлари ва ижодиёти 
маса;1аларини асосли ўрганиш давр талабига айланди. Мақом 
ижрочилигида шаклланган азалий ижро қонуниятларини 
сақланишига эътибор қаратиб, илмий-назарий жиҳатдан аеосли 
ва замонавий ёндошувни талаб этади.

Тўғри мақом саиъати мураккаб санъат ва “хос”ларга хос 
бўлган. Лекин, ҳозирги замон тараққиётида мақом саиъатини 
кенг жорий қилиш, албатта янгича йўналиш ва услубларда олиб 
борилишини гақозо эгади. Бунда албатта - мақомларни илмий 
жиҳатдан ўрганиш, тарихий ва назарий асосларини амалиёт 
мезони негизида тадқиқ этиш, ижрочилик йўналишларини 
(якка, ансамбль, анжуман, фестивал, кўрик-танлов) амалиётга 
жорий этиш, мақомларнинг аслий оҳангларига асосланган ва 
маҳоратли ижрочилар талқинидаги замонавий ижро ёзувларни 
амалга ошириш, мақомларни ўрганилиши ва ижодиёти билан 
боғлиқ нашрлар (рисолалар, энциклопедиялар, луғатлар, 
ноталар ва ҳ.к.)ни яратиш, таълим жараёнини махсус мақом 
санъатига бағишланган фанлар, дастурлар, ўқув қўлланмалар, 
дарслик ва ўқув адабиётлари билан таъминлаш, кадрлар 
тайёрлаш каби масалалар мутасадди ва мутахассисларнинг 
асосий вазифалари сифатида белгилаб олиниши мақсадга 
мувофиқцир.

Мақом санъати тадқиқоти йўналишида олдимизда турган 
долзарб масалалардан бири, мақом ижодиётини ривожлантириш 
баҳонасида аслий қоидаларни амалиётга тадбиқ этиш, яъни 
устоз-шогирд таълимини, мақомларнинг шаклий, туркумий ва 
асл иарда гизимларини қайтадан ўрганиб чиқиш. Шунинг 
асосида Мақом ижрочилиги учун анъанавий чолғуларнинг 
парда тизимини аслий ҳолатига келтириш. Ва энг муҳими 
мақомларнинг соф ҳолатидаги ижросини қайта тиклаш ва 
амалиётга жорий этишдир.

Одатда, ҳар бир кўзланган мақсадга эришиш пухта 
белгиланган вазифаларни тўғри бажариб, унинг самарасидан 
халқимиз қанчалик манфаатдор эканлиги билан харакерланади. 
Вазифаларни тўғри аниқлаб олиш, албатта улкан
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муваффақиятларнинг гаровидир. Мақом санъатини 
ривожлантириш бўйича ҳам кўзга кўринарли лойиҳалар амалга 
оширилаётганлигини гувоҳи бўламиз. Халқаро миқёсида 
ўтказилаётган мақом анжумани, илмий конференция ва устоз 
сабоқлари, Республика даражасида мақомот ижодиётининг 
турли йўна.тишлари, яъни бастакорлик, композиторлик, 
мусиқашунослик ва ижрочилик анъаналарини тиклаш ҳамда 
ижодиёти масалаларига бағишлаб ўтказилаётган танловлар, 
республика ва халқаро миқёсда эътироф этилган илмий 
грантлар мақом санъатини ҳар томонлама ўрганиш, тадқиқ 
этиш амалий ривожлантиришга йўналтирилган имкоғшят 
манбаларидир. Ҳар бир омил ўз ўрнида мутахассисларнинг соҳа 
равнақи учун илмий ва амалий ишлар олиб боришларига 
асосланган. Жумладан; - Халқаро Мақом санъати анжумани 
(2018 йилдан бошлаб ҳар 2 йилда Шаҳрисабз шаҳрида 
ўтказиладиган Халқаро мақом санъати анжумани) жаҳон 
мақомоти доирасида олиб борилаётган илмий ва амалий 
мезонлар хусусида яқиндан танишиш ва ривожи учун ҳисса 
қўшиш имкониятини яратади. Мақомот ижрочилари ва 
мусиқашунос олимларни яқинлаштиради, ҳамкорликка 
чорлайди;

Соҳанинг турли йўналишларига йўналтирилган 
танловлар, хусусан бастакорлик, композиторлик ва 
мусиқашунослик соҳалари бўйича мақомлар асосида 
яратилаётган янги ижод намуналарининг Республика 
ганловлари, албатта мақом анъаналари негизида замонавий 
тафаккур билан ижод этишга йўл очиб беради. Халқимизиинг 
миллий қадриятлари ва маънавий дунёсини анъана ва замон 
кесимида ривож топиши учун хизмат қилади;

- Турли халқаро ва республика грантлари. Соҳа ривожини 
қўллаб қувватловчи сифатида фаолият олиб борадигап 
ташкилотларнинг беғараз ёрдами. Мақом санъатиниш 
ривожлантиришга асосланган тармоқлари кўп, фақат бунииг 
учун изланиш ва фидоийлик галаб этилади. Узбекисюн давл.п 
консерваториясининг Халқаро “Академик инновациялар фондп 
гранти” ни қўлга киритганлиги ҳам мақом санъатини п.гиборга

5



11о■ 111к. пуфузининг далолатидир. Хусусан, ушбу грант асосида 
(манзу: “Мақом санъати миллий бастакорлик ва композиторлик 
ижодида”) мақомлар ижодиёти ривожининг кейинги даврларда 
ижодий ва ижро амалиётида эришилган самараларини тадқиқ 
эгиш, улар асосида манбалар яратиш, таълим жараёнига тадбиқ 
эгиш ва кенг миқёсда тарғиб этиш имкониятлари юзага келди;

Ва ниҳоят соҳа изланувчилари, тадкиқотчилари. 
ижрочилари, ижодкорларининг илмий-амалий анжуманлари. 
Бу аввало амалиётнинг илмий асосда ривожига хизмат 
қиладиган олимларнинг анжумани. Бугунги ўтаётган “Узбек 
миллий мақом санъатининг тарихий ва назарий асослари” 
мавзуидаги Республика илмий-амалий анжуман, мақомлар ва 
уларнинг мусиқа санъати ижодиётининг гурли йўналишларида 
намоён бўлиши, таъсири, муносабатлари, уйғунлиги ҳамда 
аҳамияти хусусида илмий ва амалий фаолият олиб бораётган 
давримизнинг кекса ва ёш олиму-изланувчиларни ўзига хос 
илмий-амалий мушоҳадага жамлади.

Мақомлар мукаммал назарий омилларга асосланган 
ижодий, илмий-амалий санъат десак адашмаган бўламиз. 
Чунки, макомлар таркибининг барча мезонлари ҳар томонлама 
асосланганлиги билан характерланади. Бугунги илмий-амалий 
конференцияга тақдим этилган мавзуларнинг ранг-баранглиги 
ҳам буни яққол намоён этиб турибди. Унда иштирок этаётган 
тадқиқотчи-олимлар, изланувчи ёшлар ўзларининг мақомлар 
навлари, ижодиёти, чолгу ва ашула йўллари, тарихий, назарий 
ва илмий асослари, шакл хусусиятлари ва туркумийлиги, 
метро-ритмик ва матн асослари, куй ва матн муносабатлари, 
мақомларни таълимоти методологияси, бошца (халц, 
бастакорлик, композиторлик ижодиёти) жанрларига таъсири, 
чолгулари, ижрочилик (созанда, хонанда, якка, ансамблъ 
жўрнавозлик, ҳамнафаслик ва ҳ.к.), услублари, мактаблари, 
намояндалари (ижрочи, олим, ижодкор), цадриятлари, 
анъанавийлик ва замонавийлик каби жиҳатларини ёритишга 
бағишланган илмий ҳамда илмий-оммабоп изланишлари тақдим 
этмоқцалар. Ҳар бир мақоланинг ўз мавзуси, йўналиши, 
мақомлар билан туташ мезонлари, олдига қўйилган мақсади ва
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кўтарилган масалага нисбатан илмий асослаиган фикрлари 
мавжудлиги эътиборга лойиқдир. Энг муҳими, мақомларни 
мусиқа санъатининг барча йўналишларига гуташ гомонлари 
замон мусиқа ижодкорлари эътиборига тушганидир. Бу албагга 
Ҳурматли Президентимизнинг 2017 йили 17 ноябрда жуда катта 
ишонч билан эълон қилган “Ўзбек миллий мақом саньагини 
янада ривожлантириш чора- тадбирлари тўғрисида”ги 11Қ-3391 
қарорида кўзланган мақсад ва вазифаларга нисбатан юртимиз 
олимлари, ёш мутахассислари, мусиқа санъатининг барча 
йўналиш намояндаларининг муносабатлари деб гушуниш 
ўринлидир. Зеро, кичик илмий қарашлардан бошланган ижодий 
ишлар келгусида йирик илмий-амалий тадқиқотларга айланса 
ажаб эмас.

Мақом санъати, дарҳақиқат халқимизнинг маънавий 
дунёсини оҳангларда инъикос этган улкан қомусдир. Унга 
илмий, фалсафий қараш ва тадқиқ этиш, азалий анъаналарини 
қайтадан тиклаб замонавий амалиётга жорий этиш лозимдир. Бу 
албатта илмий изланишлар, устоз-шогирд анъанасига 
асосланган ижро амалиёти ва таълимига асосланиши мақсадга 
мувофиқцир. Ана шундай ниятда амалга оширилган ҳар бир 
амал, мақом санъатини илмий ва амалий жиҳатдан ўрганиш ва 
росмана ўзбек миллий мақомот навларини тадқиқ этиш ҳамда 
ривожлантириш йўлида фаолият олиб борувчи мутахассислар, 
ёш истеъдодлар, мусиқашунос олимлар, мақомдон устозлар ва 
ижрочилар учун ўзига хос имкониятдир.

Мақом санъатини ривожлантиришда устувор 
йўналишларни белгилаб олиш ҳам ўринлидир: Мақом
санъатининг ижрочилик ва ижодиётида азалий анъаналарни 
сақлаб қолиш; мақом намуналарини асл пардалари асосида 
ўтганиб, замонга мос ҳолда ривожлантириш; мақом 
ижрочилигидаги устоз-шогирд анъаналарини тиклаш ва 
амалиётга кенг жорий этиш; мақом ижодиётида бастакорлик 
анъаналарини давом эттириш; ёш авлодни муносиб тарбиялаш 
ва қалбига мақом оҳангларини сингдириш. Мақом санъати бу 
аввало илм, фалсафа эканлигини инобатга олган ҳолда 
таълимнинг илк жараёнини албатта тинглаш кўникмаларипи
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сингдириш билан бошланиши мақсадга мувофиқ. Бу жараённи 
тартибли давом эттириш эса, мақом таълимотиии кейинги 
босқичларига ижобий таъсир этиши муқаррардир.

УСТОЗ ИСҲОҚ РАЖАБОВ 
ИЛМИЙ МЕРОСИГ А БИР НАЗАР

Окилхон ИБРОҲИМОВ
Санъатшунослик фанлари 

доктори, профессор

Бугунги Мустақил Ватанимизда улуғ аждодларимизнинг 
юксак интеллектуал ва ижодий салоҳияти ила яралган мумтоз 
мақомлар олий даражада эътибор ва чинакам қадр-қиммат 
топаётганлигининг гувоҳи бўлмоқдамиз. Бу борада Ўзбекистон 
Республикасининг Президенти, муҳтарам Шавкат Миромонович 
Мирзиёевнинг “Ўзбек миллий мақом санъатини янада 
ривожлантириш чора-тадбирлари тўгрисида” (17 ноябрь 2017 й.) ва 
“Халқаро мақом санъати анжуманини ўтказиш тўғрисида” (6 
апрель, 2018 й.) эълон қилган тарихий Қарорлари халқимиз маданий 
ҳаётини янада кжсалтиришга хизмат қилиши баробарида жаҳон 
ҳамжамиятининг ҳам бу мумтоз санъатга бўлган ижтимоий 
эътиборини янада орттирди.

Бундай қувончли тарихий воқеалар мақомшунослар фаолияти 
учун янада кенг имкониятлар яратиши билан бирга уларнинг 
зиммасига бажарилиши лозим бўлган янги илмий вазифалар 
масъулиятини ҳам юклайди. Табиийки, бу ўринда яқин ўтмишдаги 
мураккаб шарт-шароитларда ўзларининг моҳиятан маънавий 
жасоратга тенг фаолиятлари билан бугунги ҳайратомуз 
ютуқларнинг тамал тошини қўйган улуғ устозларниш илмий- 
ижодий мероси, хусусан, замонавий ўзбек мақомшунослигининг 
асосчиси, санъатшунослик фанлари доктори Исҳоқ Ризқиевич 
Ражабов (1925-1982) яратган мақом таълимоти биз учун алохида 
қадрлидир.

Устоз олим 1961-йилдан го умрининг охирига қадар Ҳамза 
номидаги Санъатшунослик илмий-тадқиқот институтида самарали 
меҳнат қилди. Шу инстизутнинг “Мусиқа тарихи” шўъба мудири 
лавозимида фаолият кўрсатиши мобайнида улкаи илмий ишларни
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рўёбга чиқарди. Жумладан, 1963-йили “Мақомлар масш1аси1а доир” 
номли илмий монографияси нашрдан чиқ/Ш, шунингдек, 
“Қутбиддин аш-Шерозий мусиқий рисоласи”,”Амир Темур ва 
Гемурийлар даври мусиқа маданияти”, “Шарқ мусиқаси 
атамаларининг қисқача изохди луғати” каби қимматли илмий 
гадқиқотларни ёзма бажарди, кўплаб илмий ва оммабон 
мақолаларни махсус тўплам, Республика газета ва журналларида 
эълон қилди.

Исҳоқ Ражабов илмий меросига назар ташларканмиз, унда 
устозона мусиқанинг энг мураккаб ва мукаммал зуҳури бўлгап 
мақомлар масаласи устувор ўринда турганлиги аён бўлади. Бу 
борада чинакам қомусий билимга эга аллома бу қадим ва навқирон 
санъатнинг тарихий ва назарий муаммоларини ўзида муштарак 
этган янги илмий таълимот тузишга муваффақ бўлган эди. 
Мақомларни ўрганишда туб бурилиш нуқтаси бўлган бу 
таълимотнинг асосий мазмуни “Мақомлар масаласига доир” ва 
“Мақомлар”номли илмий монографиларида ўз аксини топган.

Атоқли мақомшунос олимнинг илмий мероси ва эришган 
патижалари замонавий ўзбек мусиқашунослиги учун муҳим 
а.ҳамият касб этади, Зеро, алломанинг самарали илмий изланишлари 
(|»ан ривожига баракали таъсир кўрсатди, қимматли илмий 
гадқиқотлари негизида мақомшунослик ва мусиқий манбашунослик 
каби фан тармоқларига асос солинди. Шунингдек, Исҳоқ 
1’ажабовнинг илмий салоҳияти билан ўша давр мусиқашунослигида 
мавжуд айрим ноаниқ маълумотларга ойдинлик киритилди, муаммо 
бўлиб турган бир қатор жумбоқлар ўз ечимини топди. Қолаверса, 
устоз олимнинг эришган улкан илмий ютуқлари ва таълимоти 
псгизида замонавий ўзбек мақомшунослиги шаклланди.

Гарчи шундай бўлсада, бироқ сўнгги йилларда нашр юзини 
кўрган айрим монография ва мақолаларда устоз Исҳоқ Ражабов 
илгари сурган айрим ғояларга зид фикр-мулоҳазалар кўзга 
гашланмоқда. Хусусан, 2005 йили нашр этилган “Шашмақом 
сабоқлари” тўпламида эълон қилинган “Тошкент мақомари” ва 
Фарғона мақомлари” номли мақолалар шулар жумласидандир.* 1 Бу 
'япгиликлар”дан маълум бўлишича, “Баёг”, “Дугоҳ”, “Чоргоҳ”, 

“Ушшоқ”, “Мискин”, “Ажам”, “Насруллойи” Фарғона йўллари;

1 Шашмақом сабоқлари” (мақола ва маърузаларнинг иккинчи тўнлами)
I ошкент, 2005, 96-102, 103-110 бетлар.
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“Муножот”, “Чўли Ироқ”, “Гиря”, “Кўча бо^и” эса кўпроқ Тошкент 
аньаналарига мансуб”2 экан.

Ҳолбуки, ўз даврининг етук макомдон устозлари ижодини 
яхши билган Исҳоқ Ражабов мазкур мақом йўллари Тошкент ва 
Фарғонада машҳур бўлганлигини асосли равишда қайд этиб ўтган 
эди.3 Академик Юнус Ражабийнинг “Музика меросимизга бир 
назар” китобидан олинган қуйидаги иқтибос ҳам шунга ишора 
этади: “ 1910-1916 йилларда устоз Шораҳим Шоумаровдан “Баёт ” I- 
V; “Чоргоҳ” 1-У; “Дугоҳ-Ҳусайн” 1-У; “Шаҳнози Гулёр” циклидан 
“Гулёр”, “Шаҳноз”, “Чапандози Гулёр”, “Ушшоқ”, “Ушшоқ 
қашқарчаси” каби Тошкент ва Фарғонада машҳур ўзбек классик 
куйларини ўргандим”.4

1980-йиллари Тошкент ва Фарғона водийси ҳудудлари бўйлаб 
ўтказилган илмий сафарлар давомида биз устоз Ражабийлар фикри 
айни ҳақиқат эканлигига ишонч ҳосил қилган ҳолда “Фарғона- 
Тошкент мақом йўллари” иборасини илмий муомалада қўллаган 
эдик.5

Тўғри, И. Р. Ражабовнинг мақомшунослик борасидаги илмий 
қарашлари ҳар замон учун “қотиб қолган” мутлоқ назария эмас. 
Бинобарин, ҳозирги давр мусиқашунослари устоз олим илмий- 
ижодий салоҳияти ила яралган мақом гаълимотини илмий 
далилланган янги маълумотлар билан гўлдириб, янада бойитишлари 
мумкин. 'Ганиқли мақомшунос О. Р. Матёқубов ҳам шундай 
ниятлар билан кўплаб илмий ишларни ёзиб, уларни ўқувчига 
тақдим этаётганлигига ишонгин келади, киши. Бу борада 
меҳнаткаш олимнинг мақомшуносликда сўнгги юз йиллик 
мобайнида муқим кўриниш янглиғ эътироф қилинган баъзи 
ҳолатларни қайта кўриб чиқишга уриниши ҳамда журъат ила ўртага 
ташлаётган фикр-мулоҳазалари эътиборни ўзига тортади.

2 Қосимов Р. Тошкент макомлари хуеусида. // Шашмаком сабоқлари” 
(мақола ва маърузаларнинг иккинчи тўплами).— Тошкент, 2005 , 97-бет.

3 Ражабов И. Макомлар масаласига доир,—Тошкент, Узадабийнашр, 1963, 
255-268  бетлар.

4 Ражабий Ю. Музика меросимизга бир назар,- Т., ҒТулом номидаги 
адабиёт ва санъат нашриёти, 1978, 65-бет.

5 Ибрагимов О. Фергано-Ташкентские макомьг (совместньш проект
ЮНЕСКО и Японского Трастового Фонда по сохранению классической 
музьиш Центральной Азии ). — Т., Месйа Ьапс1, 2006.
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Шу ўринда муаллифнинг “Шашмақом саГюкиари" 
гўпламининг биринчи китобидан ўрин олгаи “Шашмақом мпқомш 
сатҳида” номли мақоласига эътибор қарагсак. Хусусап, мақоаада 
Иажмиддин Кавкабийнинг машҳур “Куллиёти” мазмупидап кслиб 
чиққан ҳолда Шашмақом таркибида йигирмата мустақил мақом 
борлиги “ғояси” илгари сурилади.

Ушбу мақоладан иқтибос келтирамиз: “Бундай қараганда 
Шашмақом ҳам ўз даврида маълум ва машҳур бўлган мақом (парда) 
ва усуллар куллиётидан бўлак нарса эмас. Аммо биз Шашмақом 
сўзининг юзаки таржимаси (яъни олти мақом)дан кўра кенгроқ 
маънога молик мақомлар мажмуаси назарда тутилаётганлигини 
эътиборга олмоғимиз зарур. Дарвоқе, Фитраг ҳам Шашмақом 
агамасини айнан шундай изохдайди; “Бизнинг ютссик мусиқамиз -  
“Шашмақом” исми билан юргизилган олти қатор куйлардан 
иборатдир”(Фитрат: “Ўзбек классик мусиқаси ва унинг тарихи, 
1993, 10-бет”). Ана шунга эътиборан, -- давом этади Отаназар 
Матёқубов, олти қатор куйлар -  Шашмақом байроғи остида Фитрат 
йигирмата мустақил мақом йўлини санаб ўтади: Бузург, Уззол, 
Иасруллойи; Росг, Ушшоқ, Панжғоҳ, Сабо; Наво, Баёг, Ораз, 
Ҳусайний; Дугоҳ, Чоргоҳ, Орази Дугоҳ, Ҳусайний Дугоҳ; Сегоҳ, 
Ажам, Хоро; Ироқ, Мухайяр. Ана шу йигирма мақом ва тўртта авж 

Авжи Ушшоқ (Ушшоқ мақомидан алоҳида); Авжи Турк; Авжи 
Чоргоҳ-Мухайяр; Авжи Зебопарилар Шашмақом парда (лад) 
асосини ташкил қилади”.6

Иқгибос этилган ушбу рўйхатда дасглаб Ўн икки мақом 
шзимида, сўнгра эса Шашмақомда ҳам сифаг даража^ига кўра 
гурли синфларга аниқ ажратилган мақом ва шўъбалар гуруҳи бир 
хил даражага эга бўлаётгани кишини таажжубга солади. Хўш, бу 
борада аллома Абдурауф Фитратнинг ўзи нима дейди? 
)ътиборлиси шундаки, биз алломанинг “Ўзбек классик мусиқаси ва 

унинг тарихи” рисоласида қайд этилган йигирмата мақомнинг 
помини учратмадик. Рисолада айнан шундай ёзилган: “...бизнинг 
классик мусиқамиз “шашмақом” исми билан юргузилган ол ги қатор

' Матёқубов О. Шашмақом мақомот сатҳида. // Шашмақом сабок.ппрм 
(мақола ва маърузалар тўплами). Т., 2.005,18-бет.



куйлардан иборатдир: 1-Бузрук,2-Рост, З-Наво, 4-Дугоҳ, 5-Сегоҳ, 6- 
Ироқ”.7

Шундан сўнг муаллиф олти мақомнинг ҳар бири уч бутоққа 
бўлиниши ҳақида маълумот бериб ўтади. Келинг, фараз қилиб ҳам 
кўрайлик, Фитрат “олти қатор куй” ибораси мазмунида йигирмата 
мақомни назарда тутган бўлиши мумкинми? Жавобни алломанинг 
ўзидан қуйидагича билвосита тарзда эшитамиз: “ ...халқ
шеърларидаги бармоқ вазннинг турли шаклларини белгилаш йўлида 
кўрилган аҳамиятсиз бир хизмат ҳам, эл куйларимизнинг оҳанги 
йўлида кўрилмаган. Бу хизматни мен ҳам ваъда қила олмайман. 
Чунки бу тўғрида қўлимда бир восита йўқ, ўзим чолғучи, 
мусиқийшунос ҳам эмасман. Мени мусиқий билан муносабатим 
шудир: ўзимизнинг мусиқамизни севаман, кўбда тинглайман, 
мусиқамизда бўлған шу муҳаббатимнинг буйруғи билан бу гўғрида 
ёзилган эски-янги асарларни ахтариб, топиб текшираман. Бундан 
ортиқ бир нарсам йўқ. Шу қадарғина бир ҳозирлиқ билан эл 
куйларимизнинг оҳангини текшириш йўлида, албатта, иш кўра 
олмайман. Буни мендан кутиш ҳам бўлмайдир”.8

Шундай огоҳлик сўзларидан сўнг Фитрат “бизнинг классик 
мусиқамиз “шашмақом” исми билан юргузилган олти қагор 
куйлардан иборатдир”, -  дея Шашмақом таърифини келтиради. Биз 
аллома Абдурауф Фитратнинг мақомларни ўша мураккаб даврда 
сақлаб қолиш ва илмий ўрганиш йўлида амалга оширган буюк 
хизматларини зинҳор камситмоқчи эмасмиз. Лекин, шу билан 
бирга, муаллифнинг ўзи эътироф қилганидек, унинг 
мақомшуносликдаги имкониятларини ҳам назарда тутиш мақсадга 
мувофиқлигини айтмоқчимиз, холос.

О.Р.Матёқубов Бухоро Шашмақомининг тарихий шаклланиш 
даври билан боғлиқ масалада билдираётган фикри ҳам мубоҳаса 
талабдир. Шунга кўра, Шашмақом XVIII асрда эмас, балки анча 
олдинроқ, аниқроғи, XVI асрда яшаб фаолият кўрсатган буюк 
мақомшунос аллома Нажмиддин Кавкабий таълимоти билан 
боғлиқ ҳолда юзага келган. Бунга далил сифатида муаллифнинг 
“Бухоро Шашмақоми” китобидан қуйидаги иқтибосни келтирамиз: 
“Бошқа қисм -  Куллиётдир. У ўн икки мақом, йигирма тўрт шўъба

7 Фитрат. Ўзбек классик мусиқаси ва унинг тарихи (нашрга гайёрловчи 
Каримбек Ҳасан). -Т .,”Фан”, 1993, 10-11 бетлар.

8 Мазкур адабиёт, 10-бет.
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иа олти овозадан иборат жами адвори ан-нағам ҳамда жами адвори 
аз-зурубларни ўз ичига олади”.9 *

Шу иқтибос асосида муаллиф қуйидагича хулосага келади: “Бу 
Кавкабий мусиқий таълимотининг бугунги кун мақомшунослиги 
учун энг долзарб нуқтаси. Диққат билан разм соладиган бўлсак, 
“Куллиёт” амалда “Шашмақом” дейиш одат этилган мусиқий 
навнинг ўзи бўлиб чиқади. Зеро, Мавлоно рисоласининг сўнгги 
икки бобида зикр этилган мусиқий навларнинг барчаси -  нешрав, 
амал, нақш, савт, навба (қавл, ғазал, тарона, фуруъдошт) ва 
мийатанлар барчаси Куллиётда мужассам бўлганидек, амалдаги 
Шашмақом ва Олти ярим мақом мажмуаларида ҳам ўз аксини 
гопади.”10

Аслида Бухоро Шашмақомининг XVI асрда шаклланганлиги 
ҳақидаги фикр мақомшуносликда янгилик эмас. Чунончи, 
И.Р.Ражабовнинг “Мақомлар масаласига доир” номли монографик 
гадқиқоти нашр этилгунига қадар олимлар орасида Шашмақом 
туркум сифатида шаклланиши XVI асрда рўй берган деган фикр 
қабул қилинган эди. Аслида бу фикр профессор А.А.Семёновнинг 
Шарқшунослик институтида сақланаётган 1466-сонли қўлёзма 
устидан чиқарган хато хулосаси билан юзага келган. И.Ражабов бу 
қўлёзмани синчковлик билан қайта текширар экан, аввало қўлёзма 2 
асардан иборат эканлигига эътиборини қаратади. Шулардан бири 12 
мақом ва Кавкабий ҳақида баъзи маълумотларни ўз ичига олса, 
иккинчиси эса XVI асрда эмас, балки Бухоро амири Насруллохон 
хукмрон бўлган даврда тузилган Шашмақомга айтилган шеър 
матнларини ўз ичига олганди.11

Эътиборли жойи шундаки, олим А. А. Семёновнинг бу 
қўлёзма хусусидаги хато фикрини кўрсатишда биргина шу 
далилнинг ўзи билангина чекланиб қолмаган, балки ўзининг 
манбашунослик маҳоратини тўла-тўкис намойиш этган. Жумладан, 
“Шашмақомга айтиладиган шеър матнлари орасида XVI(-XV111 
асрларда ижод этган Бедил, Машраб, Сайидо, Зубуннисо, Нозим

9Иқтибос Нажмиддин Кавкабийнинг Ўзбекистон Республикаси Фанлар 
Академияси ҳузуридаги Шарқшунослик институти қўлёзмалар фондида 
сақланаётган “Рисолаи мус.иқий”сидан олинган. Қаранг: Матёқубов О. Нухоро 
Шашмақоми.-Тошкент, Янги аср авлоди, 2018, 32-бет.

10 Мазкур адабиёт, 32-бет.
11 Ражабов И. Мақомлар масаласига доир.-Тошкент, Ўзадабийпшир, 

1963,125- бет.
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каби шоирларнинг ғазаллари ҳам фойдаланилганлиги юқоридаги 
тўплам XVI асрга алоқаси йўқлигини исботлайди”, деб ёзади ўз 
ки гобида И.Р. Ражабов.12

Бундан ташқари олимнинг фикрини қувватловчи қўшимча 
далилалр ҳам бор “Ўрта Осиёда XVIII асргача ёзилган мусиқа 
рисолаларида 12 мақом устидагина гап боради. XIX асрларгача 
ёзилган мусиқа манбаларида Шашмақом ҳақида бирор оғиз ҳам 
эслатиб ўтилмаган... Демак, XIX асрда Шашмақом кенг ёйилган, 
XVIII аср эса унинг узил-кесил шаклланган даври эди, деган 
хулосага келиш мумкин.13 Ушбу мисол И.Р.Ражабовнинг ёзма 
манбалар устида ниҳоятда масъулият билан жиддий иш олиб 
борганлигини кўрсатади.

Адолат юзасидан қайд этмоқ керакки, Нажмиддин 
Кавкабийнинг илмий таълимоти, хусусан, Ўн икки мақом тизими 
доирасида амалга оширган илмий таснифоти Шашмақом 
шакланишида муҳим аҳамият касб этган. Унинг “Рисолаи мусиқий” 
илмий асарида Ўн икки мақом тизимига мансуб 12 мақом, 24 
шўъба, 6 овоза, 3 ранг каби таркибий қисмлар ҳамда дойра усуллари 
хусусида баҳс юритилади. Бунда Кавкабий ўтмишдош салафлари 
рисолаларида баён қилинган Ўн икки мақом тузилмаларини 
шунчаки такрорламасдан, балки ўзи яшаётган давр ижтимоий- 
мусиқий тафаккурида юзага кела бошлаган сифат ўзгаришларини 
ҳам илмий акс эттиришга муваффақ бўлган эди.

Алалхусус, Кавкабий 12 мақом ва 24 шўъба парда 
гуруҳларининг ўзаро уюшиш нисбатларини янги асосда қайта кўриб 
чиқиб, бу борада туб ислоҳотларни амалга оширади. Шунга кўра, 
эндиликда ҳар бир мақомга иккитадан шўъба сингдирилган 
(бириктирилган) бўлиб, уларнинг бири мақомнинг қуйи қисмидан, 
иккинчиси эса мақомнинг юқори қисмидан ҳосил этилади.

Нажмиддин Кавкабий гомонидан амалга оширилган мазкур 
таснифот фавқулотда муҳим илмий-амалий аҳамият касб этган. 
Хусусан, олимнинг мақом ва шўъба муносабатларига оид тубдан 
янги бу ишланмалари Х^Ш-Х1Х асрлар мобайнида юзага келган 
Шашмақом, Хоразм мақомлари ва Фарғона-Тошкент мақом 
йўлларини шакллантиришда пойдевор янглиғ хизмат қилган. Шу 
билан бирга, Шашмақом шаклланиши жараёнида мақом ва шўъба

12 Мазкур адабиёт, 125-бет.
13 Мазкур адабиёт, 124-125 бетлар.
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муносабатларида сезиларли сифат ўзгаришлари ҳам юзага кслгап 
зди.

Масалан, Кавкабий таълимогига кўра, Зангула мақоминиш 
юқори қисмига бириктирилган Уззол шўъбаси Шашмақомда Бузрук 
мақомининг шўъбаси тарзида, Ҳусайний пардаларига аллома 
тасниф эттан Мухайяр шўъбаси эса Бухоро мақомларидап Ироқ 
таркибида иамоён бўлади. XVIII аср давомида амалга ошган бу каби 
ўзгаришлар ижтимоий мусиқий тафаккурда юзага келган даврий 
янгиланиш жараёни билан узвий боғлиқлиги шубҳасиздир.

Устоз Исҳоқ Ражабов Шашмақом мажмуаси Ўн икки мақом 
тизимининг XVIII асрнинг биринчи ярмига қадар давом этган 
тадрижий ривожи ўлароқ ўзбек-тожик халқларининг мустақил 
мусиқа жанри сифатида Бухоро сарой маданиятида узил-кесил 
шаклланган, дея бежиз таъкидламайди. Бу натижа мақомдоп 
олимнинг бирламчи ёзма манбаларни атрофлича гаҳлил ва тадқиқ 
этиш асосидаги мантиқий хулосасидир.14 Бу тадрижий ривож 
пировардида мақомлар туб асосини ташкил этган товуш 
уюшмалари негизида янги сифат даражалари юзага келганлиги 
кўзда тутилади.

Маълумки, Ўн икки мақом тизими товушларнинг модал 
тартибига асосланган бўлиб, уни назарий мубоҳаса ҳамда амалий 
ижро этиш борасида етакчи ўрин тутган уд чолгусига таянилган. 
Лекин XVII асрдан эътиборан ижтимоий мусиқий тафаккурда 
ҳукмрон бўлиб келган модал тизими аста-секин ўз моҳиятини 
йўқота борган, аниқроги, унинг замирида янги мусиқий тизим -  
лад-тоналлик шакллана бошлаган ва бу жараён XVIII асрга келиб 
ўзининг узил-кесил ечимини топган. Шу аснода Ўн икки мақом 
тизимидаги турли гуруҳ товуш-пардапари лад нуқтаи назаридан 
марказлашган олти мақом ҳамда уларнинг тармоқли шўъбаларига 
уюшган. Бу олти мақомнинг муқим ўрни эса эдиликда етакчи чолгу 
сифатида юзага чиққан танбур чолғусининг пардалари асосида ўз 
ўрнига эга бўлган эди.15

Шундан ҳам аёнки, Нажмиддин Кавкабий даврида 
Шашмақомнинг бизгача мерос етиб келган яхлит туркум гарзида

14 Мазкур адабиёт, 124-125 бетлар.
15 Бу ҳақда яна қаранг: Ибрагимов О. К вопросу о ладовой п идейной 

преемственности Бухарского Шашмакома.// журн. Копяегуа1ог1уа Нпк I 
2019, № 2, с.4-16.
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шаклланиши тарихий воқелик нуқтаи назаридан ҳам мумкин 
бўлмаган. Шу боис ҳам Исҳоқ Ражабовнинг “Шашмақом олти турли 
пардаларга мослаб олинган ва олти хил ладга аеосланган куй ва 
ашулалар йиғиндисидан иборат”16 мазмунидаги таърифи қисқа, 
лўнда ва, муҳими, илмий асослиги билан барча мақом 
мутахассислари учун дастурул амалдир. Зеро, Исҳоқ Ражабов 
эришган ҳайратомуз илмий муваффақиятлар замирида устоз- 
олимнинг мақомларни ҳам илмий, ҳам амалий жиҳатдан мукаммал 
билиши муҳим омиллардан бўлган.

Бежиз эмаски, “Узбек миллий мақом санъатини янада 
ривожлантиришга доир чора-тадбирлар” дастурида, жумладан, Абу 
Наср Форобий, Муҳаммад Хоразмий, Абу Али ибн Сино, 
Фахриддин Розий, Сафиуддин Урмавий, Абдулқодир Марогий, 
Абдураҳмон Жомий, Нажмиддин Кавкабий, Дарвиш Али Чангий 
каби алломаларнинг илмий мероси қаторида Исҳоқ Ражабовнинг 
“Шарқ мусиқаси атамаларининг қисқача изоҳли луғати” ва “Мақом 
асослари” қўлёзмаларини ҳам нашрга тайёрлаб чоп этиш ишлари 
белгилаб қўйилган. Зотан, қомусий аллома Исҳоқ Ражабов яратган 
илмий таълимог бугунги ўзбек мақомшуносли! ининг янги даражага 
юксалиши учун пойдевор асосдир.

ВОЗВРА1ДАЯСБ К УСЛОВНОМУ ПОНЯТИЮ  
«МАКОМНЬШ СИМФОНИЗМ»

Натальи Янов-Яиовская
доктор искусствоведения, профессор

XX век вошел в историю узбекской кульгурь! как время 
возникновения и становления комиозиторской музьши, 
композигорского творчества. Однако он ознаменовал себя не 
только этим: XX столетие явилось эпохой интенсивного 
развития классических жанров национального наследия, своего 
рода эпохой ренессакса узбекской традиционной классической 
музьши. В своей книге с жестким названием «Конец времени 
композиторов» Владимир Мартьшов, известньш московский

16 Ражабов И. Макомлар масаласига доир.-Тошкент, Ўзадабийнашр, 1963, 
126-бет.
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композитор, призьшает уделять внимание «некомпози горскои» 
музьже (его термин), массив которой огромен: «Г)та
некомпозиторская музьжа, - пишет он, - ни в косм случае не 
может рассматриваться как какая-то примитивная, недоразви гая 
или «предистори- ческая» форма композиторской музмки, ибо 
некомпозиторская музьгка и музмка компози горская 
соотносятся друг с другом не как фазм некоего исторического 
процесса становления, но как параллельно сушествуюшие, 
несводимме друг к другу области или типм музмки».17 К 
массиву «некомпозиторской музмки» мм можем отнести и 
жанрм национального традиционного наследия.

Со своей классикой -  своими традициями вмсокоразви гой 
профессиональной культурм -  пришло в современность и 
узбекское национальное искусство. Здесь издревле сформирова- 
лась область музьжи, свободная от узкобмтовмх, прикладпмх 
функций и предназначенная только для слушания; сложнме 
композиционнме формм и связаннме с ними специфические 
приёмм исгюлнительства, требуюшие от музмкантов серьезной 
гюдготовки, то есть тип городского музмкального 
профессионализма. Это хочется подчеркнуть особо, поскольку, 
справедливо гордясь художественнмми завоеваниями нашего 
времени, колоссальнмми изменениями в области культурм, мм 
подчас недооцениваем «монодическое прошлое»; нередко 
противопоставл.яемая современнмм профессиональнмм жанрам 
монодическая культура вольно или невольно воспринимается 
как антипод развитого, художественно полноценного искусства. 
Достаточно напомнить хотя бм ставшие уже привнчнмми 
формулм-призмвм, якобм определяклцие новую 
направленность культурм: «от одноголосия -  к многоголосию», 
«от унисона -  к хоровому пению» (вероятно, по аналогии е 
вмражениями типа: «от аграрного прошлого -  к
индустриальной современности»),

Ценнейший нласт национального классического наследия - 
макомм. Некоторне качества этого уникального и тииичпо 
восточного явления (прежде всего, масштабность, цикличнос п.

! Мартьгнов, В. Конецвремени композиторов, «Русский путь»,у<)()2, с 11
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строения) позволили исследователям проводить аналогии с 
европейскими формами и жанрами. Так, например. В.Беляев 
назьшает макомм «большими сюитами»; В.Виноградов говорит 
о возможном воздействии на современную форму рондо 
приемов сопоставления мелодического материала (хона — 
бозгуй), сформировавшихся в инструментальнмх часгях 
макомов.

Говоря об образной сфере макомной музмки, о тех ее 
сторонах, которме оказали заметное воздействие на узбекский 
симфонизм, вмделим, прежде всего, лирику, пронизмваюгцую 
всю художественную ткань макомов. Именно особьш складом 
лирики, возвмшенной, углубленно-созерцательной,
определяются основнне закономерности макомной стилистики. 
Это -  масштабность мелодических построений, длительное 
пребьшание в одном эмоциональном ключе (с тонкой 
внутренней нюансировкой от спокойного созерцания до 
напряженной экзальтации и патетики), уравновешенность 
движения, роль вариантно-вариационного метода развития, 
обеспечива- югцего постепенное накопление качественнмх 
изменений, особенности ладо-интонационной структурм и 
ладообразования. Однако, преобладая, лирическая сфера не 
является единственной в макомах: она конграстно оттеняется 
ганцевальнмм мелосом. Любопмшо в этой связи заметить, чго 
еопоставление лирики и танцевальности как двух образнмх 
начал нередко формируег своеобразнме двухчастнме цию1м, 
распространеннме в практике народного музицирования 
(например, пьесм «Абдурахман-беги» - «Уфори Абдурахман -  
беги», «Муноджог» - «Уфори мунаджот» и т.д.). Эти циклм, 
словно отпочковавшиеся от макомов, сохраняют с ними все же 
родство стилистическое (заметим, что сходнме циклические 
образования наблюдаются и в творчестве узбекских 
композиторов, например, 3 цикла «Мухаммас ва уфор» 
М.Махмудова, или поэма С.Бабаева «Сегох -Уфори сегох»), 

Естественно, чго макомм не могли осгаваться только 
памягником многовековой культурм, величавьхм, бесценньш, 
но все же — памятником. Эта древняя ветвь национальной

18

классической музмки -  активньш участник строигельства 
иового искусства, от первнх узбекских музмкальммх драм 
(«Халима», «Фархад и Ширин», «Лейли и Меджнун», 
«Гульсара») до современного узбекского симфонизма. 
Композиторм научились видеть в макомах не только (и не 
сголько) богатмй мелодический материал, способнмй обнови гь 
их интонационньш язмк, сколько нечто, гораздо более 
глубинное и сложное: специфические формм отражения мира, 
метод художесгвенного ммшления, систему образного 
ностижения жизни, своеобразие драматургических приемов.

Особая роль принадлежит макомной традиции в 
формировании крупнмх симфонических жанров. Как известно, 
симфония обобгценного, непрограм- много плана -  самое 
позднее из всех ответвлений симфонической музмки в 
Узбекистане, и огромную роль в ее становлении смграло 
градиционно-национальное классическое наследие. Иазовём 
лишь некоторме из произведений такого рода. Так, в Первой 
симфонии М.Таджиева делается попмтка воспроизвести на 
«уровне симфонии» особенности макомов, что отражается, 
ирежде всего, в мелодико-интонационной сфере и приемах 
развития. Стремление воплотить макомнме закономерности - и 
в своеобразной композиции симфонии. Она начинается с 
медленной части, развитие которой отмечено напряженннм и 
длительньш движением к кульминации; внутри разделов и в 
конструкции целого отчетливьх тематические арки, аналогичнме 
мриемам «супориш» в макомах. Безусловно, подобнме стилевме 
особенности по отдельности возможньх и в симфонии, не 
имеюгцей отношения к макомам. Но, собраннме вместе, в 
контексте четко осознаннохо, целенаправленного замь1сла, 
насьпценнме конкретнмм интонационньш содержанием, они 
обретают вполне определенное художественно-ассоциативпое 
значение.

Одно из ярких и показательнмх в этом сммсле сочинений -  
симфония «Наво» М.Махмудова. В четмрех частях симфонии 
запечатленм различньхе сторонм народной жизни. Особснно 
глубоко и полно раскрмвается лирика. Именно оиа во нссм
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мншообразии оттенков -  от созерцания до напря- женного 
драматизма — становится основной эмоциональной сферой 
сочинения. Главньш средоточием лиризма оказьшаются нервая 
и третья части. Бмстрне, динамичнме части (вторая и финал) 
конграстируют с ними. Такое соотношение опираегся на 
строение макомов и развернугмх инструментальнмх 
циклических пьес узбекской традиции -  симфония неслучайно 
назьшается «Наво». В конечном счёте, эго и определяет 
самобнтность драматургии. Названнне симфонии Гаджиева и 
Махмудова последовательно развивают, как мм видели, 
определеннме принципм претворения макомнмх 
закономерностей. Но этим не ограничиваются поиски 
композиторов в области макомного симфонизма. Так, в Пятой 
симфонии Таджиев обрахцается уже к инмм возможностям 
макомной драматургии. Он делает попьггку симфонизации 
макомного ауджа, в результате чего рождается оригинальная 
конструкция — зона «сплошного» кульминирования, 
экстатически напряженного вмсказмвания, хорошо отвечаклцая 
обгцему приподнято лирическому духу музмки, ее образному 
содержанию.

По-своему нодходит к макомной тематике другой комнозитор 
-  Т.Курбанов. Он склонен разрабатьгвать макомньш симфонизм 
в формах традиционно-полифонических. Гаковм его тройная 
«Фуга» для симфоничес- кого оркесгра и Трегья симфония. 
Основу для построения сложной полифо- нической ткани 
обеспечивает сама природа национального мелоса с его 
поступенной плавностью движения, вмразительностью синкоп, 
свободой развертмвания. Совершенно по- иному претворяет 
Курбанов макомнме элементм в Четвертой симфонии. В этом 
сочинении он использует «нетрадиционнне» и для узбекской 
симфонической музмки, и для самого себя средства, в 
частности, приемн алеаторики и сонорисгики. Напомним и 
Шестую симфонию этого автора — «Сегох», а гакже 
Симфоническую поэму «Бузрук» и «Пешрав» для духового 
оркестра. Следует отметить «Симфонический маком», хоровую
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иоэму «Отзвуки макома» и телеоиеру -дастан «Святенная 
1.ухара» другого композитора М.Бафоева.

Большое влияние интонационно-ладовмс, формообразуюшис 
и ритмические особенности макомов оказали иа гнорчество 
11 Гиясова. В этом можно убедиться даже просто псречислин 
сго работьг, связаннме с макомной тематикой: «Маком-
| имфония» для струнного оркестра и девять «Концсртон- 
макомов» для различнмх инструментов. Напомним и Комцсра 
для хора «Тароналар» Сайфи Джалила. Принцип 
изаимодействия парм «хона-бозгуй» послужил основой 
«11релюдии» из Концерта для оркестра и финапа Концерта для 
гобоя Ф.Янов-Яновского.

Итак, мм могли убедиться, что сочинения узбекских авторов, 
связаннне с претворением формообразуюгцих, структурнмх, 
ладоинтонационнмх особенностей макомов, составляют уже 
достаточно могцную ветвь узбекской симфонической музмки. 
Отсюда и предложенное мною новое условное понятие 
«макомньга симфонизм», которое, тем не менее, позволяет 
•ффективно вьвделить данную специфическую ветвь из обгцего 
массива симфонической музмки. Маком -  это классика, 
«симфонический маком» - это уже неоклассика. А это дает 
основание говорить о формировании «неоклассического» 
иаправления в современной узбекской культуре (совершенно 
очевидяо, что понятие «неоклассика», родившееся в XX веке в 
западном мире, вполне приложимо и к восточньш явлениям, 
обретая при этом собственную художественную специфику).

Таким образом, XX век, обозначивший начало 
«композиторской» эрм в Узбекистане, открмл в то же время и 
новую страницу в истории традиционног о классического 
искусства, соединив обе ветви национальной культурьг
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УЗБЕКСКИЙ МАКОМАТ 
И КОМПОЗИТОРСКОЕ ТВОРЧЕСТВО

(«ХАМСА» АЛИШЕРА НАВОИ и МУСТАФО БАФОЕВА)

Рустамбек АБДУЛЛАЕВ
доктор искусствоведеяия, профессор 
кафедрм «История и теория макома»

Центральной проблемой музьжального творчества 
Узбекистана на рубеже XX-XXI веков бьша и остается 
проблема взаимоотношения многовековьтх градиций 
национальной монодической музьжи (традиционная узбекская 
музьжа) и традиций профессионального (многоголосного) 
искусства, как композиторское творчество, сложившихся в 
европейской, в частности, художественного наследия 
классической и современной русской музьжальной культурн. 
При этом такая двухсторонная связь, подтверждаювдая тезис «о 
принципиальном равенстве различнмх национальнмх 
музмкальнмх традиций», раскрмла новме горизонтм: Запад 
открмл для себя удивительную культуру макомата, 
специфические богатства узбекского мелоса и ритма, а, в свою 
очередь, Восток оценил возможности многообразия форм и 
жанров многоголосия. Все эго позволило проследить пропесс 
формирования на почве монодийной музьпш новой 
многоголосной традиции, становяшейся органической частью 
национальной художественной культурм Узбекистана.

Искусство макомата -  значигельное явление мировой 
музьжальной культурьь Обобшая на вмсоко профессиональном 
уровне музмкальнме жемчужинм, созданнне гением народов 
Востока с древних периодов человечества до наших времен, 
макомм в своих глубоких по содержанию и разнообразнмх по 
форме вокальннх и инструментальнмх образцах отразили 
психологию, мировоззрение, эстетику народного сознания, его 
философскую мудрость. Вместе с тем макомм, будучи 
продуктом изустно-профессиональной музмкальной культурн,
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1 мшцентрировали в себе наиболее значительнме достижения 
му змкального творчества и исполнительства. Историю 
нроцесса развития макомньгх традиций услонно можно 
рлзделить на два больших периода -  период эиолтции 
макомов с древнейших времен (с формирования его нервичнмх 
нлнстов, возможно с культовмх песнопений до цикла 

Хусравони» и дачее с мелодико-интонационпмх источникон 
развитьк вокально-инструментальньпс жанров средневеконья, 
гипа ашула, тарона, пешрав) до формирования макомнмх 
I истем, как цикл «Двенадцать макомов» и периода развитии, 
обновления и локализации — с формирования системм 
макомата (как типа изустно-профессионального музмкального 
мскусства, включаюшаяся в себя макомнме инструментальньте 
м вокальнме произведения, цикльт) до понятия феномена 
духовной культурм народов Востока, то есть универсальной 
единой системм с её региональнмми и жанровьши 
разновидностями (как Шашмаком, циклм Хорезмских и 
й)ергано-Ташкентских макомов), оказмваюших влияние на 
мировой музмкальньш процесс. Оно резульгат 
художественного творчества и развития исполнительской 
культурьт целого поколения народно-профессиональнмх 
музьткантов, певцов и бастакоров, а также поэзии, музмкальной 
науки и образования «устоз-шогирд». Огромное богатство 
слагавшихся веками музмкально-вмразительньтх средств 
(ладово-интонационнмх, мелодических, ритмо-усульнмх) 
сообгцают макомам большую художественную ценность.

Формирование композиторского творчества Узбекистана 
связано с обшим подъемом художественной культурм 
республики, и во второй половине X X  века оио вошло в 
панораму мировой музнкальной культурьь У истоков стояли 
русские композигорм, как Н Миронов, В.Успенский, 
С.Василенко, А.Козловский, Г.Мушель, Р.Глиэр, которме 
собирали и записмвали образцм узбекской традиционной 
музьжи; и использовали их в создании своих произведений, 
начиная с первмх опмтов для симфонического оркестра и 
музмкально-сценических жанров («Зар кокил» и «Лирическая
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1Ю')ма» В.Успенского, «Тановар» А.Козловского, «Ферганский 
праздник» Р.Глиэра; музьжальная драма «Фархад и Ширин» 
В.Успенского, опера «Лейли и Меджнун» Р.Глиэра и 
'Г.Садьткова и др.). Вся история узбекской музьжи последних 
десятилетий свидетельствует о взаимосвязи этих традиций, на 
базе которой зародилось современное музьжальное гворчество, 
соответственно в нем возникают новме явления, требуюпдае 
фиксации и объяснения.

В условиях современности бнтие искусства макомата (как 
типа музмкального мьинления) связано с проблематикой 
сохранения, охранм, возрождения и популяризации, 
трансформации и трансмиссии, нововедения (современная 
нотная фиксация, творчество -  создание новмх макомньгх 
циклов и произведений; использование макомов в 
композиторском творчестве) и освоения традиций новой 
системой музмкального образования (своеобразньш симбиоз 
изустной и письменной традиций). Плодотворная и 
многообразная разработка макомной тематики, её органическая 
ассимиляция в ряде жанров комиозиторского творчества 
(симфонический маком, симфония-маком, концерт-маком, 
концерт-дастан, опера-дастан или макомная опера), 
характеризуют формм актуализации виразительнмх потенций и 
формообразуюпшх принципов макомного искусства средствами 
и приемами современной профессиональной музмки.

Интерес к макомам, пришедшим из глубинм веков, 
определяют особенности музь^ки М.Бурханова, М.Ашрафи, 
Д.Закирова, Т.Курбанова, Ф.Янов-Яновского, М.Таджиева, 
Р.Абдуллаева, М.Махмудова, М.Бафоева, Х.Рахимова, 
Н.Гиясова и др., которая прослеживается в жанрах камерно- 
вокальной и хоровой музмки, в симфонических нроизведениях 
и в оиере, где более отчетливо проявляется специфика их 
образного ряда -  глубинная связь поэзии и музьши, 
сдержанность и строгость колорита, углубление в сферу 
лирико-философскую. Объединякнцим моментом вмстунает 
здесь интонационнмй язмк -  целиком опирается на 
традиционнмй узбекский мелос, то есть язшк макома или
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( концентрировали в себе наиболее значительнме достижения 
музмкального творчества и исполнительства. Историю 
процесса развития макомньгх традиций условно можно 
разделить на два больших периода -  нериод эволюции 
макомов с древнейших времен (с формирования его первнчпмх 
нластов, возможно с культовмх песнопений до цикла 
<(Хусравони» и далее с мелодико-интонационнмх источпиков 
развитмх вокально-инструментальнмх жанров средневековья, 
1ипа ашула, тарона, пешрав) до формирования макомш.гх 
( истем, как цикл «Двенадцать макомов» и периода развития, 
обновления и локализации -  с формирования систсмь) 
макомата (как тииа изустно-профессиональнош музмкального 
искусства, включаюшаяся в себя макомнме инструментальнме 
и вокальнме произведения, циклм) до понятия феномена 
духовной культурм народов Востока, то есть универсальной 
единой системм с её региональньши и жанровмми 
разновидностями (как Шашмаком, циклм Хорезмских и 
Фергано-Ташкентских макомов), оказмваюших влияние на 
мировой музмкальньга процесс. Оно результат 
художественного творчества и развития исполнительской 
культурм целого поколения народно-профессиональнмх 
музмкантов, певцов и басгакоров, а также поэзии, музмкальной 
науки и образования «устоз-шогирд». Огромное богатство 
слагавшихся веками музмкально-вмразительнмх средств 
(ладово-интонационнмх, мелодических, ритмо-усульнмх) 
сообшают макомам большую художественную ценность.

Формирование композиторского творчества Узбекистана 
связано с ободим подъемом художественной культурьт 
республики, и во второй половине XX века оно вошло в 
панораму мировой музмкальной культурм. У истоков стояли 
русские композиторьт. как Н Миронов, В.Успеиский, 
С.Василенко, А.Козловский, Г.Мушель, Р.Глиэр, которьте 
собирали и записьтвали образцм узбекской традициотшой 
музьгки; и исгюльзовали их в создании своих произведений, 
начиная с первьгх опмтов для симфонического оркесгра п 
музьткально-сценических жанров («Зар кокил» и «Лирическая
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поэма» В.Успенского, «Тановар» А.Козловского, «Ферганский 
праздник» Р.Глиэра; музьпсальная драма «Фархад и Ширин» 
В.Успенского, опера «Лейли и Меджнун» Р.Глиэра и 
1 .Садьпсова и др.). Вся история узбекской музьши последних 
десятилетий свидетельствует о взаимосвязи этих традиций, на 
базе которой зародилось современное музьжальное творчество, 
соответственно в нем возникают новьге явления, требуюгцие 
фиксации и объяснения.

В условиях современности бмтие искусства макомата (как 
типа музнкального мьшшения) связано с проблематикой 
сохранения, охранм, возрождения и популяризации, 
трансформации и трансмиссии, нововедения (современная 
нотная фиксация, творчество -  создание новмх макомннх 
циклов и произведений; использование макомов в 
композиторском творчестве) и освоения традиций новой 
системой музьпсального образования (своеобразньш симбиоз 
изустной и письменной традиций). Плодотворная и 
многообразная разработка макомной тематики, её органическая 
ассимиляция в ряде жанров композиторского творчества 
(симфонический маком, симфония-маком, концерт-маком, 
концерт-дастан, опера-дастан или макомная опера), 
характеризуют формм актуализации вмразительннх потенций и 
формообразуюгцих принципов макомного искусства средствами 
и приемами современной профессиональной музьпси.

Интерес к макомам, пришедшим из глубинм веков, 
определяют особенности музмки М.Бурханова, М.Ашрафи, 
Д.Закирова, Т.Курбанова, Ф.Лнов-Яновского, М.Таджиева, 
Р.Абдуллаева, М.Махмудова, М.Бафоева, Х.Рахимова, 
Н.Гиясова и др., которая прослеживается в жанрах камерно- 
вокальной и хоровой музьпси, в симфонических произведениях 
и в опере, где более отчетливо проявляется специфика их 
образного ряда — глубинная связь поэзии и музмки, 
сдержанностъ и строгость колорита, углубление в сферу 
лирико-философскую. Объединяюш,им моментом вмстуиает 
здесь интонационньш язмк -  целиком опирается на 
традиционнмй узбекский мелос, то есть язмк макома или
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микомная семантика, как бм язмк «искусства вмсказмвания и 
ироизнесения», как специфическая особенность и музмки, и 
ци нии (примером тому творчество Алишера Навои; симфония 
• 11лно» М.Махмудова, симфоническая поэма «Любовь поэта» 
М I аджиева, его Пятая, Девятая и Одинадцатая симфоиии; 
Нгорая симфония М.Бафоева, опера «Алишер Павои» 
М.Нурханова).

Поэзия Алишера Навои занимает значительное место в 
искусстве макомата: большинство словеснмх текстов узбекских 
мзкомов основанн на его газелях. Произведения А.Навои 
I иидетельствуют о том, что он прекрасно знал и хорошо 
мувствовал музмку (поэт получил прекрасное образование от 
известного музмканта и бастакора Юсуфа Бурхани),
1 видетельством тому его поэтические сборники и литературное 
паследие, где воплогцаются вопросм слушания и восприятия 
музнки, исполнительства и музнкальной эстетики, 
иаименования макомов и музмкальнмх инструментов, имена 
В1,1даю1цихся музмкантов и певцов прошлого и его 
современники. Закономерно, что поэзия и тема Алишера Навои 
занимала исключительно важное место во всех видах 
современного искусства Узбекистана, но особенно заметное в 
музмке -  будь то музьжально-сценические, инструментальнме 
или вокальнне жанрм, в частности, воплош,ение в музьпсе его 
цикла поэм «Хамса» (Пятерица). В литературе - народов 
Ближнего и Среднего Восгока «Хамса», наряду с «Шахнамэ» 
Фирдоуси, значиммй шедевр человечества (традиции «Хамса» 
бьши заложенм Низами Ганджави (XII век) и Хусравом Дехлави 
(XIII век), позднее в XV веке разработанм Абдурахманом 
Джами, Мавлоно Ашраром (все на фарси) и Алишером Навои 
(впервме на тюркском язьпсе). Сочинение Алишера Навои 
представляет собой «назира» - новое художественное 
воплошение уже претворенного Низами и Дехлави 
легендарного повествования.

Исключительная популярность поэм Алишера Навои 
смграла важнейшую роль в формировании узбекского 
музмкального театра — это музмкально-драмаз ическ1н*
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спектакли 20-х годов XX столетия «Фархад и Ширин» и «Лейли 
и Меджнун» на основе образцов узбекской традиционной 
музьжи (при участии Юнуса Раджаби и Тохтасьша Джалилова); 
музьжальнме драмьг 30-х годов «Фархад и Ширин» В 
Успенского и «Лейли и Меджнун» Р.Глиэра и Т.Садмкова в 
дальнейшем на их основе узбекских опер («Лейли и Меджнун» 
Р.Г лиэра и Т.Саднкова, 1940; «Фархад и Ширин» В.Успенского 
и Г. Мушеля, 1951, основанньк на семантике макомов); оперн 
«Дилором» М.Ашрафи (1958), балета «Лейли и Меджнун» 
(1968) и вокально-симфонической поэмн «По страницам 
Хамсн» (1972) И.Акбарова.

Сам по себе «Хамса» - грандиозньш по охвату собитий и 
образов, по глубине философской концепции, по идейно- 
смнсловой направленности содержания поэтический цикл 
(включает в себя более 25614 бейгов). Своеобразное проявление 
национального можно проследить и в музьжальном «Хамса», в 
частности, в творчестве ведушего современного композитора 
Узбекистана Мустафо Бафоева, которое огличаегся широким 
разнообразием замнслов и драматургических решений. 
Опираясь на национальние художественнне традиции, 
композитор сушественно обновляет рамки, устоявшихся 
веками, жанров традиционного (фольклор, дастан, макомн, 
катта ашула) и профессионального (симфонического и 
оперного) искусств. Оперннй стиль М.Бафоева интересен своей 
драматургией, основанной на семантической системе 
«Шашмакома» (телеопера-дастан «Бухораи шариф», опера- 
балетн «Небо моей любви» и «Хамса»), где непосредственное 
развитие сюжета сочетается с эмоционально-психологическим 
подтекстом, многослойньш жанровнм сплетением.

Опера-балет «Хамса» М.Бафоева, поставленная в 2017 году 
на сцене Большого теагра оперн и балега им. А.Навои 
(либретто Султонмурода Олима и М.Бафоева, режиссер Андрей 
Слоним), показательна с точки зрения влияния источников 
национального через художесгвенную сисзему поэзии Алишера 
Навои. Примечательна органическая связь вербального язнка с 
музнкальньш, то есть поэзия, музьжа и танец сгановятся
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||)аматургической системой оперьг Так создаетея едипая форма 
ш.|разительнь1х средств, как национальное музнкальное 
чмшление, которая определяется идейно-художесткенннм 
нмнслом произведения при опоре на тематизм с ясиой 
пародно-жанровой основой. Традиционньш жанр воссоздается к 
ж ркозданном целостном облике; иногда коренннм образом 
Ч1'пяется его характер. Неизменний напев вводится в контексте 
ионой образности, приобретая в связи с этим новие чертн. 
Чаше всего традиционньш жанр лишь косвенно отражается в 
, груктуре и характере авторского оригинального материала,
()бсспечивая ему большую смьтсловую ясность.

Впервне предпринята попнтка объединить в одном 
оиерном произведении все пять поэм замечательного цикла 
• Хамса» через богатство образцов узбекской традиционной 
музнки, в частности, жанра макома, что позволяет показать 
глубокую связь прошлого с современностью и неуклонную 
нсрность традициям. Извечнне для классической поэзии 
Востока теми любви и ревности, добра и зла, Алишер Навои 
насьицае г социальньши мотивами (отсюда своеобразни приемн 
композиции и виразительнне средства).

М.Бафоев не преследует цель отразить сюжетную 
последовательность собнтий, присушую той или иной поэме. 
г)то фрески, где показана обшая картина жизни людей, полная 
драматизма, столкновения противоборствуюших сил. При этом 
образ самого поэта является сквозньш в опере-балете, и он 
мрисутствует во всех пяти действиях, принимая разнне видн — 
интонационнмй язьж макома «Наво» своеобразньш 
лейтмотив поэта, но кажднй раз он воспроизводится в новьтх, 
музьткальних сочетаниях. Образ поэта будго восходит к нам из 
глубиньт веков. Слово, конкретньш образ, конкретная ситуация 
вдохновляла творческую фантазию автора оперьт. Колориг 
музики особенно отчетливо виразился в вокальних партиях 
главних героев, в хорових (3 и 5 картинн) и балетних (1,4 и 5 
картинн) эпизодах. Они вьшолняют узловую роль, как цетпра 
(ядра) действия (а капельньш хор в картине «Лейли и 
Меджнун» на основе макомной мелодии «Сарахбори Сегох» и
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шключителъньш хор-хорал, а также балетнме номера, 
воспроизводяш,их символн - звезд (Хайратул аброр) или семь 
планет (Сабъаи сайёр), на основе музьпси разньгх народов, в 
частности, Хорезма («Бартаул» и «Норим-норим»); танцьт 
согдийских девушек и воинов Искандера (Садди Иекандарий), 
вьшолняюхцие обобп;аю1цее-коммеширую1цую, косвенно 
вмражаюшее психологическое состояние героев и фоно- 
бнтовую функции.

Национальная идентичность оперн-балета «Хамса» 
М.Бафоева прослеживается в сочетании двух контрастньгх 
принципов, как «фольклоризм» (художественньхй образ поэта 
задается композитором через макомную тему), как своя 
собственная музнкальная мнсль, с которой автор волен 
обрахцаться по канонам собственнох о художественного стиля, и 
«трансмиссия» (использование образцов узбекской 
традиционной музнки (обрядовнх и народннх песен), 
интонаций произведений композиторов-классиков или образцов 
музнки других народов для воплогцения определенннх образов 
или картин (хоровнх или балетннх эпизодов). Это традиция 
современности для создания народно-национального стиля, что 
породила специфическую музьхкальную лексику.

Обрахцения к градициям можно определигь и на разних 
типах воспроизведения повествования «Хамса», например, 
обусловленное ситуационно в «Смятение праведннх» 
(Хайратул-аброр) -  своеобразньхй пролог -  величие поэта 
Алишера Навои (речитатив поэта на основе мелодии «Таснифи 
Наво»), Основная ария Навои построена на интонациях второй 
группн шуъбе макома «Наво» - «Мустазоди Наво талкинчаси». 
Опираясь на мелодическую попевку макома, композитор 
создает вьхразительннй, чрезвьхчайно внпуклнй образ. Из 
лаконичной музнкальной фрази, путем развития ее 
харакгерннх интонаций, вирастает развернутое вокально- 
симфонической полотно, как бн моделируя при этом градицию, 
условия и исполнительскую манеру певцов-хафизов (особая 
чуткость к распетому слову, изначальиое тяготение к 
традиционному пению). Через вокальние и балетнне эпизодн
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|1,к крьшается содержание первой картинь! -  концспция 
'ииовека (величие человека в его единении с мирозданием) и 
. М1 I иорческо-научная концепция (путь поэта -  ария Иавои на 
II! ионс «Сарахбори Наво»), которий своим творчеством 
111>п и,1вает к дружбе, свободе, служению людям.

Вторая картина «Фархад и Ширин» - символ земной 
иобви, идея объединения разннх хгародов в единое целос 

иопроена на музнкальном материале макома «Дугох»; ярко 
ш.|разительная ария поэта охватнвает мелодию 
111К I рументальной части макома «Самойи Дугох». Лейтмотивом 
Флрхада служит интонации «Гардуни Дугох», которая звучит в 
IV це Фархада и Ширин, диалоге Хосрова и Фархада, а также в 
мключительной арии Фархада (порой развитие этой темн 
обобгцаетея средствами симфонического оркестра). 
>моционально-внразительная и чуткая музьжальная тема 

111ирин — оригинальная, ближе к национальньш традициям.
«Лейли и Меджнун» - безумная любовь и разлука, хотя 

пиюбленнне погибают из-за козней зла и несправедливости. 
Как и вторая картина, данное действие строится в основном на 
жанрах вокальной музьжи: арии главних героев, вокальнне 
ансамбли (дуэт, квартет), речитативн, хор. При чем во 
исгуплении третьей картинн а капельньш хор (макомная 
мелодия «Сарахбори Сегох») и поэта, которая также строится 
ма основе «Сарахбори Сегох» в его пяти Тарона. В опере эта 
ария — одна из наиболее внсоких образцов внражения живого, 
искренного чувств и глубоких человеческих переживаний. В 
обновлении традиционной интонации кроется основная 
специфически музьжальная причина, питаювдая процесс 
обретения узбекской музикой нових семантических черт, как 
соотношение «интонация-эмоция». Именно в этих двух 
действиях, внстроенннх из романических дастанов о внсокой 
любви и преданности, наблюдается процесс образной 
конкретизации на национально-жанровой основе -  образ- 
символ, образ-обобгцение, нашедший классическое вираженис и 
характере Меджнуна. Также рельефно просматриваетси 
различие и в природе наиболее ярких фигур, как Фархад
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(олицетворение мужества и благородства) и Меджнун (верньш 
и скорбньш рнцарь любви), а также Ширин, преданная своему 
жизненному призванию и Лейли, пленительная с трагической 
судьбой. Разница в содержании образов (созерцание и действие, 
непротивление и действие) подчеркнута и музьпсально- 
художественньши средствами через характерисгики макомнмх 
жанров. Завершается действие арией Навои — оригинальная 
тематика, близкая к музмкальньгм градициям (ладово- 
интонационно и ритмически), в содержание которой воспевание 
вечного чувства любви.

Четвертая картина «Семь планет» (Сабъаи сайёр) — жизнь 
шаха Бахрама и его любви к красавице-певице Дилором; поэт 
воспевает человеческую любовь, при этом проповедуются идеи 
добра и справедливости, верности, преданности и гуманизма. 
Инструментальное вступление, в которой звучат 
повествовательнме интонации начала макомной мелодии 
(«Гардуни Рост») не разрушает национальную специфику этой 
темм. Следуюшая за ней ария поэта вмрасгает из этой мелодии, 
но она оригинальная, авторская, но имеет иную фактуру. Голос 
иоэта чрезвмчайно и органично сливается с музмкальньш 
повествованием, а вместе с тем партия симфонического 
оркестра, в свою очередь, как бм вбирает в себя 
декламационнне оборотм. Дуэт Бахрама и Дилором -  
вдохновенная лирическая поэма, весьма развернутая, с вмсокой 
патетической кульминацией, близкая по форме традиционному 
жанру ашула. Центром действия являются танцм, 
воплошакяцие собой семь планет («трансмиссия» музмки 
народов мира — итальянская, арабская, иранская, китайская, 
турецкая, хорезмская, индийская), наиболее красочная и 
эффективная в зрелипдном отношении каргина (некоторме, 
согласно традиции, сопровождаются пением). Балетнне 
эпизодм вьшолняют в драматургическом отаошении функцию 
интермедий, дополняюшие музьжально-поэтическое 
повествование.

Последняя фреска «Сгена Искандера» (Садди Искандарий) 
— раскрмвает пагубность самой идеи войньг: стена, возведенная
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Пскандером, символ сильной власти, спасаюшей парод от бед и 
оберегаювдей покой и мир; при этом внсказмваются ммсли о 
мичтожестве власти и богатства, о бессмергии добра и знамий. 
Иокальнме сценм -  арии поэта и Искандера, его обрашение к 
матери с письмом; хоровме и хореографические номсра 
. концентрированм в пятой картине, что следует признать 
ииолне удачньш. Представляя собой одну из суровмх и 
мрачнмх действий с вмдержанной тематикой (мелодия 
,< Гаснифи Бузрук», которая звучит и инструментально, и 
нокально), характеризуется арией Навои, музмкальное 
оформление которой основано на макомной мелодии 
«(Зарахбори Бузрук», которая контрастирует с вокальной 
партией Искандера, отмеченньте тревожно роковме 
интонациями. Здесь мелодизированная речь переходит в 
разделеннме цезурами фразм речитативного диалога. Балетнме 
эпизодм характеризуются танцевальнмми мелодиями -  
ритмически воинствуютций мужской и плавно-ликуютций, 
красочньш женский танцм. Хоральная фактура хора -  
сммсловое содержание действия, по средствам музмкального 
воплотцения напоминает интонации, близкие к мелосу 
«Сарахбори Наво», которое непосредственно переходит к 
заключительной арии Алишера Навои — своеобразньга апофеоз 
всей оперьк

Певец! Явновъ теперъ в краю родном...
Спой мне теперъ забитъш мной маком!

Я -  Навои -  предела своего 
Достиг, но нет мне полъзьг от того 

Ведъ все, кого любил когда-то я,
Исчезли за пределом бнтия!

Яркая, лирико-вмдержанная направленность вокальной партии 
с оттенками философского разммшления строится на мелодию 
«Бозургоний», на сематике макома «Ирок».

Через музмкальнме образм оперм «Хамса» М.Бафоев 
раскрмвает философско-нравственнме идеи Алишера 11авои, 
используя все средства музмкального вьтражсиия и 
изображения, трансформируя разньте жанрм традициомной
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музьжи, применяя их в разном качеегве и в различной форме -  
стремясь ко все более глубокому, органично содержательному 
воплошению национальной иденгичности. Отличительной 
чертой оперн является ее демократический, вполне доступньш 
широкой аудитории, тесно взаимодействуюший с макомно- 
исполнительской культурой музнкальньга язмк и, сохраняемьга 
в развиши действия, национальньга колорит, подтверждаюгций 
основную лирическую направленность. Музьхкальньш язьгк -  
целиком опираегся на традиционньга узбекский мелос -  это 
поступенность интонационно-мелодического развития, 
распевность мелоса, синкопированность ригмического рисунка; 
при этом изложение музмкальной ммсли отличается большей 
лаконичностью. Прозрачная оркестровая фактура, незаглушая 
вокальную партию, дополняет ее и усиливает страстность и 
непринужденность музмкального вмсказмвания.

Оригинальность и глубокая почвенность оперм «Хамса» 
определяе гся связью не только с национальним мелосом, но и с 
речевьши ингонациями узбекского язмка и, особенно, 
поэтической декламацией. Музмкальная драматургия 
раскрмвается через макомнмй мелос, основанньш на 
интонациях макома «Наво», как исходная гема пронизмвает 
почти все каргинм оиерм. В конгексге семантики 
«Шашмакома» маком «Наво» (мелос, музмка) — символично, в 
жизненом контексте, олицетворяет духовньш и светский пути 
человека, го есть своеобразнмй образ мастера-музмканта — 
носителя традиций (Сабъаи сайёр), в данном случаи сам 
Алишер Навои, которьга в совершенстве владел музмкальньш 
искусством и наукой, под музмкой подразумевавший ремесло, 
искусство, теорию и саз ( «игра на сазе ремесло мое»). 
«Шашмаком» -  «живой отголосок» истории, которьга несет в 
себе вековне музнкальнме традиции Центральной Азии и 
научньгх знаний, как ею неотъемлемой части. Соотвегственно, 
определеннме инструментальнме и вокальнме части 
«Шашмакома» - Бузрук, Рост, Наво, Дугох, Сегох и Ирок, 
семангика котормх по-своему оригинальна и художественно
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мндивидуальна, находят свое вмражение непосредс Iненно в 
I м шитии музмкальной ткани произведения.

Опера «Хамса» Мустафо Бафоева привлекаег 
имразительностью мелоса, логичностью музмкальной формм,
, I | 1 с гвенностью развмтия вокальной партии, хоровмх и балетш.1Х 
. цен. Скорбь и грусть. котормм наполнено содержания ноэзии 
\ шшера Навои, образно и убедительно переданьг музьжой, где 
||МДиционное органично сочетается с новмм, типическое 
, оседствует с оригинальнмм. Это находит огражение и в обшей 
чузмкальной структуре и в его ладово-интонационном строе, в 
псобенности, в образе самого поэта, где интонационное развитие 
челодического материала подчеркивает связь с национальнмм 
челосом — макомами.

Самобьпность узбекского макомата определяется степенью 
оскоения универсалий макомного искусства сквозь призму 
чузмкально-художественнмх ценностей культурм, что обусловило 
и импульсм их функционирования и создания новмх образцов 
профессионального музмкального искусства. Узбекский макомат -  
>ю действуювдая жанровая система традиционной музьгки, 
чмеюгцая непрерьшное преемственнме связи поколений живмх 
носителей.

Узбекские макомм представляют собой живую традицию, 
благодаря носителям старшего и среднего поколения музмкантов- 
певцов, которме сохраняют и продолжают развивать это бесценное 
достояние народа. Творческое использование музмкально- 
I юэтических традиций в этой области, должно поднять на новую 
ступень макомное творчество с требованиями современного 
слушателя, то есть это новме интерпретации макомов, наряду с его 
исконнмми традициями, удовлетворяюшие вкусм и потребности 
современников. А это, в свою очередь, требует непрермвной рабогм 
по их творческо-исполнительской и научной системагизации.
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ТРУДОВ О.МАТЯКУБОВА ОБ УЗБЕКСКОЙ 
КЛАССИЧЕСКОЙ МУЗБ1КЕ В ИЗУЧЕНИИ 

ФИЛОСОФИИ ИСКУССТВА

Ирина ГАЛУЮЦЕНКО
Кандидат искусствоведения, профессор кафедрм 

“История музьжи и критики” ГКУз

^ збекское искусствоведение начала XXI века обогатилась 
уникальньши трудами в области национальной классической 
музьши исследователя традиционной музмкальной кулътурм 
Востока, заслуженного деятеля искусств Узбекистана и 
Каракалпакстана, лауреата Г осударственной премии 
Узбекистана и Международной иремии имени Коузумие 
Токийского университе га за вьшаюхцийся вклад в современную 
этномузмкологию Отаназара Матякубова. Виход в свет цикла 
фундаментапьннх работ учёного на узбекском и русском 
язмках, посвягцённмх узбекской национальной музмке, 
являюгцихся определенньш итогом е1 о многолетних научнмх 
измсканий, открмл новнй этап в современном музмкознании и 
в ввел в обиход в категориальное понятие узбекская музнка, 
которая вбирает в себя все предшествуюшие вариантм: 
узбекская классическая музмка, узбекские макомм, 
профессиональная музмка устной традиции.

Опираясь на многовековой опмт предшественников по 
изучению традиционной музмки, Матякубов разработал 
целостную многоаспектную концепцию макомоведения и 
узбекской музмки, охваз мваюшую различнме иараметрм 
функционирования жанровой системн этого уникального 
явления, учитьшая преемственнме связи поколений мастеров. 
«Классичность, - подчеркнулМатякубов, - это некий эталон 
совершенства, являюгцийся конечной целью всякого искусства 
в гом числе и музмкального» [1, с.44]. Пример узбекской
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п И.1КИ гому доказательство. Учёньш убедительпо обосповмвал 
, ,|миюсофских позиций классический статус узбекской му и.1ки 
и цслом и её макомата, в частности нашел ключ, открмваюший 
мч м. к новмм направлениям в науке и искусстве, создапию 
ш.11|огичнь1х концепций в разработке инновационнмх 
методологий изучения художественного творчества.

Методм исследования, применяемне Матякубовьшв его 
цпучнмх трудах, направленм на изучение важнейших проблем 
фппософии искусства и прежде всего сммсловой духовной 
, у 1ЦНОСТИ творческого мьтшления как неотъемлемой 
, ж'лавляюгцей жизнедеятельности индивидуума. В числе 
. „ повополагаютцих исследовательских методов здесь следует 
и.гжать функциональньш, системнмй, аксиологический.
( юдует отметить, что учёному удалось аналитическим путём 
\ , гановить сутцность равновесия структурно-композиционннх, 
музмкально-вьтразительнмх и действенно-драматургических 
функций в макоме, что нредставляется принципиальнмм для 
музмкальной науки.

Вмступая на пленарном заседании Международной 
маучно-практической конференции «Музмкальное образование 
ХХ1века: реалии и перспектива» в Казахской национальной 
консерватории имени Курмангазьт 21 октября 2011 года с 
докладом «Некоторьте проблемм изучения узбекской 
классической музмки в системе Государственного 
музмкального образования» Матякубов на основе 
иеторического анализа развития узбекского музьжального 
классического искусства пришёл к логическому вмводу: 
«Музьжальное образование имеет гетерогенную природу, в 
которой переплетаются следуюшие корневме системьт -  наука, 
искусство и художественность»[2, с.З8]. Этим творческим 
принципом ученьш руководствовался в процессе создания 
своего фундаментального труда в русской версии «Узбекская 
классическая музмка», а в узбекской «Узбекская музмка», 
которьхе оригинально обозначенм как фундаментальнос 
исследование и учебно-литературное издание.
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Следует отметить, что стремление
Магякубовавзаимоувязать науку, искусство и художественность 
ярко проявилось в его увлекательно наиисанной книге 
«Додекаграмма», жанр когорой её автор обозначил как «очерки 
в очерках о музьпсе и музмкантах моей странм и моего 
времени» [3]. В эту инновационную с точки зрения 
методологии научного исследования книгу, создаюшую 
живописную картину современной музьжальной жизни 
Узбекистана в контексте мирового сообгцества, органично 
вплетается традиционная национальная культура. При зтом 
Матякубов избегает таких обпдезначиммх полярностей как 
«традиция-современность», «Восток-Запад», «композитор- 
фольклор», «народное-профессиональное», которие «при всей 
содержательности всё-таки затягивают в лоно устаревших 
стандартов»[3, с.6]. В этом, несомненно, проявляется широта 
научного мншления учёного-философа, осознаюгцего 
условность сложившихся антитез, требуюших сегодня 
переосммсления и поиска новмх методических подходов к их 
исследованию. В часгносги, полярность «Восток-Запад» 
становится в эпоху глобализации всё более типологической 
условкостью, поскольку в ходе активньгх миграционньгх 
процессов проходит интерактивное взаимодействие восточнмх 
и западннх культур, приводягцих к своеобразному синтезу.

В книге «Додекаграмма» взаимодействие Востока и Запада 
рассматривается на различнмх уровнях, и прежде всего на 
внешнем и внутреннем. Внешний, экстравертньш аспекг 
отражён в реализациях процессов, направленнмх на 
социокультурную идентификацию, на утверждение узбекского 
музнкального искуссгва в обшемировом пространстве. 
Внутренний, интровертнмй аспект взаимодействия Востока и 
Запада многофункционально раскрьглся в серии 
международннх музмкальнмх фестивалей в Узбекистане, 
способствуюгцих обогашению и развитию творческого 
ммшления узбекских композиторов, музмкантов-исполнителей, 
дирижёров, артистов. «Знакомство с «Додекатраммой» 
Матякубова не оставляет сомнений в её многостороннем
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маучном, практическом, литературно-художесгвенком значении 
п ей подлинно концепциониом характере» [4, с.2Х|.

Обрагцаясь к фундаментальному труду «Узбекская 
М1ассическая музмка», необходимо отметить широту пе только 
и< горических, теоретических, музмковедческих знапий, но и 
I |убину философско-эстетического, психологического и 
* оциокультурного тезауруса Матякубова. Сочетание этих 
I ачеств, присугцих научному мьинлению учёного, обладакнцсго 
I, гому же и ярким литературно-художественнмм талантом, 
мозволило ему создать поистине уникальньш источник 
мознания макомата. Информационная насьнценность данного 
у чебно-литературного издания не создаёт вместе с тем 
ошушения перегруженности благодаря
шлсокохудожественному музьпсоведческому литературному 
чзмку.

Важнмм методологическим принципом научнмх трудов 
Матякубова является опора на изречения великих ммслителей 
Востока в соотнесении их с проблемами нашего времени. 
Лктуализация вмсказмваний о музмке Фараби, Навои и других 
корифеев научной ммсли обогавдает музмковедческий язьтк 
учсного в аспекте связи времён и исторической памяти. Здесь 
Матякубов вмступает как философ искусства XXI века, для 
которого преемственность традиций, метод историзма имеют 
огромное значение. Этим объясняется введение в контекст 
мсследования узбекской классической музики и таджикского 
шашмакома [1, с. 184-190].

Понятийнмй аппарат в трудах Матякубова свидетельствуег 
о необозримой широте охвата явлений макомного искусства, 
позволяет органично войти в контекст исследования. Сочетание 
специфических понятий и терминов с обшенаучной и 
обшезначимой лексикой, с обмденннм литературньш язмком 
придаёт музмковедческому язьжу Матякубова глубокую 
смнсловую сушность. «Требование однозначности, четкостп и 
пепротиворечивости относится в первую очередь к попягпю 
'1'ребование многообразия, свободм вмражения -  к язмку, п н 
юм числе к фиксируютцим понятия, терминам» [6, с. 1571. Н
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пом смьгсле изучение музьхковедческого язнка Матякубова 
представляет большой интерес с точки зрения формулировки 
понятий и терминов, ясно раскрьшаювцих суш;ность типичньхх 
для макомов форм, развития и единства, принципов ладовой 
организации.

Значимьш теоретическим открьписм Матякубова при 
сведении ладообразований основогюлагаюгцих частей в единую 
систему макома-цикла является вьгдвижение в качестве 
конструктивного принципа «внутреннего родства круга 
первичньгх ладовьгх ячеек, но только на более вьгсоком уровне 
по сравнении с ладообразованием в отдельньгх мелодиях» [5, 
с.58]. В историко-теоретические наблюдения учёного, в анализ 
эстетической проблематики, в харакгеристики творчества 
музьпсантов вписмваются вопросм поэтики макома, 
чрезвмчайно важиьге для понимания философии искусства.

I лубоким проникновением в теоретические основм 
макомата огличается монография «Истоки и принципьг 
хорезмской танбурной нотации», вьшгедшая в свет в Гашкекте в 
2018 году. Проблема интерпретации нотного текста, 
расшифровка информации, которую несет в себе нотная заиись, 
играет ключевую роль в исполнительской практике. «С точки 
зрения семиотики нотация является знаковой системой, кодом» 
[8, с.69]. Стремление учёного раскрьгть истоки, принципм и 
содержательиьш смнсл хорезмской танбурной нотации с 
современнмх исследовательских позиций получает в 
монографии всестороннее воплошение научного замьгсла. В 
этом отношении фундаментальньштрудМатякубова вносит 
неоценимьш вклад в изучение узбекской классической музнки.

Обобшая опмт многолетних исследований и разммшлений 
о макомате в вьгступлении на Международной научно- 
практической конференции «Музмкальное искусство XXI века: 
проблемм и решения» в Ташкенте в 2018 году, Матякубов 
пришел к вьгводу: «Шашмаком представляет собой
многомерную музмкальную систему, но главнмх параметра два. 
Один параметр, ладовьгй, вьгступает в роли суммируюшего
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ч.|члла. Другой, ритмический, наоборот, является фактором 
, и иеиия» [9, с.309].

Повая концепция узбекской музмки в целом и макомитл.н 
чн |цости,многоаспектно разработанная Ма1якубовмм, 
нн Iясгся методологической базой для осммслсния 
,' ‘прсменного национального музмкального искусства, а гакжс 
чогучим стимулом для изучения различнмх направлений, 
нгцуших к постижению сммсла жизнедеятельности, ибо, как 

шсрждал немецкий философ-исследователь Иммануил К ат 
гранительницей науки всегда должна оставаться философия»

| II), с.222]. Именно поэтому изучение фундаментальнмх трудов 
(илиазара Матякубова необходимо молодому поколению, 
ч гэ ремленному в будувдее.
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АМИР ТЕМУР ПАНОҲИДА 
ИЖОД ҚИЛГАН МУСИҚАЧИ

Зокиржон Орипов
филология фанлари доктори, профеесор

Буюк бобокалонимиз, Соҳибқирон Амир Темурнинг азму 
шижоати, заковат ва донишмандлиги туфайли Моварауннаҳр 
мустақил бир давлат сифатида бирлашди, мамлакат ичида 
тинчлик ва осойишталик ўрнатилиши давлатнинг иқтисодий ва 
маданий жиҳатдан ривожлантирди, илм-фан, адабиёт ва санъат, 
архитектура, ҳунармандчилик равнақ топди. Амир Темур 
пойтахзи Самарқандни ободонлигига жиддий эътибор берган. 
Гурли мамлакатлардан Самарқандга ҳунармандлар, олимлар, 
шоирлар, санъаткорлар, фозилу фузало тўпланди. Соҳибқирон 
Амир Гемурнинг бу доно амаллари бутун Мовароуннаҳр, Ўрта 
ва Яқин Шарқ халқлари маданияти ва саъатини янада 
яқинлашувига ва ривожига олиб келди. Амир Гемур илм-фан ва 
санъат намояндаларини ўз ҳимоясига олар эди. ГПу туфайли 
Амир 1емур даврида Самарқандда кўп уламо ва санъагкорлар 
етишиб чиқди.

Соҳибқирон Амир Темурнинг ўғли Мироншоҳ саройида, 
Табризда хизмат қилаётган вақтда созанда ва ҳофиз 
Абдулқодир Мароғий бир гуноҳи сабаб Мироншоҳ ғазабига 
учрайди, ўлимга ҳукм этилади, аммо Мароғий хийла билан 
Бағдодга қочади. 1393-йил Амир Темур Бағдодни эгаллаганда 
Мароғий билан учрашади ва у зотнинг тиловатининг 
гўзаллигига ва нафасининг чуқурлигига таҳсинлар ўқиб, 
гуноҳини афв этади. Шундан сўнг Абдулқодир Марогий барча 
илмий ва ижодий ишлари Соҳибқирон Амир Темур 
раҳнамолигида ўтади. Бу ҳақда Ҳазрат Алишер Навоий ёзадики, 
“Хожанинг камолотидан бири қуръон ҳифзи ва қироат илми 
эрди, филҳол бийик ун била қуръон ўқумоқ қилдиким, ул 
ҳазрагнинг ғазаби лутфқа мубаддал бўлуб, ... Андин сўнгра
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Чожага илтифот ва тарбиятлар қилиб, ўз олий мажлисида мадим 
П.1 мулозим қилди. Идрок ва фаҳм аҳли билурким, йиллар 
I, лриларда мундоқ латиф сўз воқеъ бўлмас. Фазил ва камол аҳли 
I ори боқиб, бу мисраъни ба вақт ўқудиким:

Абдол зи бийм чанг бар музҳаф зад 
(Қаландар қўрқувдан Қуръонга чанг солди) '18 
Бу ҳақца таниқли темурийшунос олим Тургун домла 

4'лйзиевнинг “Темурийлар шажараси” монографиясида тўлароқ 
| шлган.19

Соҳибқироннинг тарбияти, маънавий ва молиявий 
р, м батлантиришлари туфайли машҳур ҳофиз, созанда, бастакор 
п,1 агоқли муеиқашунос олим даражасига кўтарилган 
Абдулқодир Мароғий 1353 — йили, Эрон Озарбайжонининг 
Марога шаҳрида таваллуд топган.

Мароғийнинг отаси Мавлоно Тойибий ўз даврининг 
Iлмиқли шахси бўлган экан. Абдулқодир Мароғий ўзининг 
Мусиқа мақсадлари” асарида шундай ёзади: “Менинг отам 

I 'ойибий турли илмларда жуда маҳоратли эди, хусусан 
мусиқада. Мени билимли бўлишимда, айниқса мусиқада 
билимдон бўлишимда унинг хизмати каттадир.20

Абдулқодир Марогий мусиқашунос олим бўлмасдан олдин 
\офизу-л-Қуръон, созанда ва хонанда сифатида машҳур бўлди. 
Манбаларни хабар беришича, у туркий, араб ва форс тилларини 
бир текис яхши билган ва бу тилларда адабий бадиий ва илмий 
ижод қилган. Мароғий туркий халқларнинг мумтоз шеъриятида 
иириканинг бир шакли бўлган “туюқ” жанрида шеърий асарлар 
яратган ва омоним сўзлар воситасида сўз ўйини қилиб, 
шеърларининг бадиий қийматини юксак даражаларга кўтарган. 
Мароғий ўзининг шеърларини, хоссатан “туюқ” жанридаги 
гуркий шеърларини Сегоҳ, Ушшоқ, Наво мақомларига қўйиб 
ижро этмоқни тавсия этади. Абдулқодир Марогий

18 Алишер Навоий. Мукаммал асарлар тўплами. Ўн учинчи том Мажошн 
ун-нафоис.Т.:”Фан”-!967 Б.167.

14 Т.Файзиев. Темурийлар шажараси. “ Ёзувчи” наширёти —“Хазинн 199*1 
38-40.

20 З.Орипов. X - ХУасрлар Марказий Осиё мусқа манбашуносл! и I 201 / 
Б. 107.
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мусиқашуносликка оид назарий асарларини Амир Темур 
саройида ва паноҳида ёза бошлаган. Абдулқодир Мароғий 
мусиқашуносликка оид назарий асарларини Амир Темур Ҳар 
сафарда ўзи билан олиб юрувчи Соҳибқирон Абдулқодир 
Мароғийнинг илмий ишларига шароиг яратиш мақсадида, 1398- 
йил апрелидан 1399-йил 27-апрелигача давом этган Ҳиндистон 
юришида қатнашмаслигига, Самарқандда қолишлигига ижозат 
беради ва “ўн икки мақом ижрочилиги ривожланган бир даврда 
бу масалага доир назарий асар ёзмоқликни тавсия этади.”21

Бу иш кейичалик ўзбек мусикаси тарихида акаънага 
айланди, масалан, Навоий Ҳаъзратлари ҳам мусиқа 
амалиётчилари учун назарий асарлар ёзмоқни бир неча 
мутахассисга тавсия этган. Хондамирнинг “Макоримул ахлоқ” 
асарида айтилганидек, “Навоийнинг' кутубхонасида ва Навоий 
томонидан ҳар жиҳатдан таъминланган ҳолда” ёзганлар.; 2. 
Зайнулобидин Ҳусайний “Қонуни”; 3, Камолиддин Биноий 
“Рисола дар мусиқий”; 4. Мир Муртоз “Рисолаи мусиқий”; 5. 
Абу Алишоҳ Бўка “Аслул васл”; 6. Ҳожи Шаҳобиддин Абдулло 
Марварид “Рисолаи мусиқий”; 7. Маҳмудий “Рисола дар илми 
мусиқий” ва Абдураҳмои Жомийиииг “Рисолаи мусиқий”асари 
яратилган.

1405-йил Абдулқодир Марогий й * ^ ' -  “Мусиқа
тўплами” асарини ёзиб тугатган. й ^ ^ ' - “Мусиқа тўплами”
асарида “Ун икки мақом”нинг момлавишлари ва тартиби 
шундай берилади: (Ушшоқ); (Наво); 4Д">(Буслик);
^ 'Ҳ Рост); егЦ^(Ҳусайний) ; 34* (Ҳижоз)22.^дАи(Роҳавий); 
‘Ў4дЗ(Зангула); ^'^(Ироқ); йЦ-*М
(Исфаҳон);-^'й0(3ирофканд)-(иккинчи, қўмшмча аталинш -  
‘4*й*(кучэк); йд_я(Бузург).

Сафийуддин Урмавий -  Бағдодий (1216-1294) иа форсий 
забон муаллифлар - Хожа Абдулқодир Марогмй (1353 - 1435), 
Абдураҳмон Жомий (1414-1492) кабилар 12 мақомми гаҳлил ва 
гавсиф этканлар. Деяли бирхил.

21 Ьйр://\¥\¥\у.епсус1орае<Иа181ат1са.сот\тйк11а12.р11р?к1(1 4360
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Аммо, уларнинг ҳар бири масалани мусгақил ҳал қилган 
Лидулқодир Мароғийнинг мусиқашуносликка оид қуйидаги 
.и зрлари маълу<м:

I й ^ ^ ' “Мусиқа мақсадлари”;
й ^ ^ 1 - “Мусиқа хазиналари” ;

1. й ^ ^ 1 — “Мусиқа тўплами”;
4 , -  “Мусиқа китоби”;
у -  “Ўнта фойда”;
6. С->̂  чА - “Даврлар рисоласининг

шарҳида асос даврлар” ёки цА&дЦАМ -  “Даврлар шарҳи 
китоби” аталмиш асар;

7. д'ззч^-зз -  “Руҳнарвар” Сафийудин Урмавийнинг д'л4П 
“Даврлар китоби” асарининг туркий таржимаси.
Соҳибқирон Амир Темурнинг марҳамати туфайли шуҳраг

юмган, юқори даражаларга эришган миннатдор олимлар, 
глмъаткорлардан бири Абдулқодир Мароғий Соҳибқирон 
иа(()отидан сўнг темурийзодаларнинг саройларида, хусусан, 
Шоҳрух мирзо саройида хизмат қилди ва 1435 -  йил Ҳирот 
шаҳрида вафот этди.

Абдулқодир Мароғий мусиқашуносликка оид 
рисолаларини, ўша давр Мовароуннаҳрда адабиёт ва илм тили 
бўлган - форсийда ёзган, лекин уларни гуркийда битган 
шеърлари билан тугаллаган, масалан, й1̂ '  -“Мусиқа
мақсадлари” рисоласи хотимасида битилган туркий шеърий 
мисралар қаторида қуйидаги маснавийлар ҳам бор:

_}*■> . Ц-*» . й1—(-»- йЦ-

С5*‘. 3 з й у С д Г '
>

3-1Д  _3 л л

! > »  ‘4Ь*зЗ_н  а5" ц , |

-4-<й̂ з1 сУ-Ь* *̂*—*>! М-»>:
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Наво пардасида ижро этиладиган бу туркий байтлар савти:
Зй жони жаҳон, бағри сафо, бизни унутма,

Ва, эй моҳи жабин, меҳри лиқо, бизни унутма,
Ҳақдин дилаюр жону кўнгул умринг узоқий 

Вадур бу дурур субҳу масо бизии унутма,
Ул дамки, юзинг берса, шаҳ-о, ҳусн закоти

„ Кубу малия ҳозир бу гадо, бизни унутма,
Аирилмади жоним қилич ила эшигунгдин,
1 ар чархи фалак қилди жудо, бизни унугма23,

Амир Гемур фармони билаи Абдулқодир Мароғий 1397 
иили сарой мусиқачилари бошлиғи қилиб тайинланган эди. 
Унинг ижодий камолоти учун барча имкониятлар яратилган

Абдулқодир Мароғий ўзининг мусиқашуносликка оид
^ бу ?ГСР Ф°РОбИЙ <873-950)’ Абу Али ибн Сино 

( »0-1037), Абу Мансур ибн Зайланинг (вафоти 1049 йил> 
мусиқий илмий тадқиқот услубларини давом эттириб 
ривожлангириб, Сафийуддин Урмавийнинг (1216-1294) 
Даврлар китоби” асарига ижодий ёндашади. Абдулқодир 

Марогиининг 1366 ҳижрий (1987 милодий) йил Теҳронда нашр 
этилган “Мусиқа тўплами” (“Жомиу-л-алҳон”) асарининг 
таркиби билан танишишнинг ўзиёқ муаллифнинг нақадар чуқур 
илмии мусиқии тафаккурга эга эканини кўрсатади. Муқаддима,
2 асосии б°б ва хотимадан иборат бўлган асарда муеиқа' 

мусиқашунослик, мусиқа амалиёти масалаларидан тортиб 
мусиқа асбоблари, 12 машҳур даврлар (мақомлар), 24 шуъба 6 
овоз тизими ўрганилади. Мароғий мусиқий рисолалари Шарқ 
мусиқа амалиёти ва назариясининг ривожида муҳим ўрин 
тутади, уларда “Дувоздаҳ мақом”- “Ўн икки мақом” мусиқа 
тизими назарий жиҳатдан ишлаб чиқилган, ашула ва чолғу

1966 -йСк1У1 ^£.1^ сЛЪЬи У”. 11 ^ аГ»
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м I цочилишга оид амалий кўрсатмалар берилган. Марогий 
1|и|аридан кейинги давр олимлари - Ҳусайпий (XV аср), 

| шклбий (XVI аср), Чангий (XVII аср) кабилар ижодий 
'|' и.ччландилар ва Марогий мусиқа рисолаларини юқори 
(•ичоладилар.

Абдулқодир Мароғийнинг ижрочилик ва бастакорликдаги 
юм ак маҳорати Ибн Арабшоҳ, Шарофиддин Али Яздий, 
'Iтимгшоҳ Самарқандий асарларида ва 1404 -  1406 йиллар 
| чмарқандда бўлган Испания элчиси Гонзалес де Клавихо 
| \ ндаликларида таъкидланади.24

Амир Темур саройидаги Абдулқодир Мароғий 
ф.юлиятининг асосий қисмини илмий ижоди ташкил этади. 
' нннг илмий фаолияти Соҳибқирон Амир Темур саройида 
I 110-йилларнинг ўрталаридан бошланган. Мароғийнинг илмий 
мгроси, мусиқашуносликка оид рисолалари дунёни кўпчилик 
мусиқий-шарқшуносларининг эътиборини тортиб келмоқца.

1393-йилдан 1435 йил -  умрининг охиригача Соҳибқирон 
\мир Темур ва темурийзодалар раҳнамолигида бўлиб, Шарқ 

мусиқаси, туркий мусиқа ривожига улкан хисса қўшган, 
Шашмақомнинг” ҳом ашёси бўлган “Дувоздаҳмақом”- “Ўн 

пкки мақом” мусиқа тизимини назарий жиҳатдан 
* ч1|)инчилардан бўлиб ишлаб чиққан ҳофиз, созанда, бастакор ва 
.поқли мусиқашунос олим Абдулқодир Мароғий (1353 - 1435) 
пзматлари ўзбек миллий мусиқаси ривожида ҳам улкандир.

Самарқандда 2015 йил 27-30 август кунлари ўтказилган 
Шарқ тароналари ”Х-Халқаро мусиқа фестивали доирасида 
Шарқ халқлари мусиқа маданиятининг муштараклиги” номи 

оилан Халқаро илмий-назарий конференцияда эронли олим, 
доктор Бабак Хазроий “Абдулазиз ибн Абдулқодир Мароғий, 
)рон ва Усмонли мусиқа маданиятининг муштаракли!и” 

млвзусида гапириб, Абдулқодир Мароғийнинг авлодлари ҳам 
ота йўлидан кетганлигини таъкидлаб ўтди, жумладан кенжа 
ўғли Абдулазизнинг мусиқа назариясига оид “Нағма ва Тўла 
идвор” асари ва набираси Муҳаммаднинг “Мақосидул-адвор”

24 Сурайё Агаева и другие. Музьшальяне шструмеяггм средиенокон1.ч и 
фактатах Абяулгадира Мараги. Баку 2019.
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(“Даврлар мақсадлари”) китоби ҳозирда Истамбулдаги “Нури 
Усмоний” кутубхонасида сақланмоқда деди. Демак, Амир 
1 емурнинг Абдулқодир Марогий олдига қўйган тавсияси 
Абдулқодир Мароғий авлодлари томонидан ҳам бажариб 
келинмоқца.

Адабиётлар:
1) Алишер Навоий. Мукаммал асарлар тўплами. Ўн 
учинчи том. Мажолис ун-нафоис.Т.:”Фан”-1967 Б.167.
2) Т.Файзиев. Темурийлар шажараси. “ Ёзувчи” 
нашриёти - “Хазина”. 1995. 38-40.
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Воиг Ма*уакиЬоу
АгааНап (Тигк)уа) ишуегзкей §о‘га!
8ап'а0аг какиИей Оок1оп, Ргокеззог

Ооз1оп1агп1п§ ШЬ 1Шгг\ап уа зЬи |иш1ас!ап тиз1ц1у ғЬНсЗоз! 
Ьат зЬатапНкка ЬопЬ ХацаЬзМ оНт1аг1т1х ФтошЬап е’игок еЬЬ 
кеНпасЬ. Езк1 Шгк1агс1а зЬатап1агп1 “Р о т ” Ьеу18Ь§ап. Та)пЬаЬ 
§Ьатап1аг оЬаФа 1з1е’Ьо(Ш зеЬг§аг, То1Ь1п, яо‘зЬцсЬк о‘хап, озЬ^, 
ЬахзЬ1-зЬо1г1аг Ьо‘ЬзЬ§ап. 1Л атт§ изиИап зеЬг-)ос1и ЬЬап 
уо‘§‘п1§ап Ьо‘ЬЬ, и т  ац1 ЬЬап 1Ьгок1азЬ )иЬа тизЬкик Ь1аг гиМу 
каза11ат1 Ьауо1азЬЬа о‘г зап’аЬапш 1зЬ§а зоЬзЬ§ап уа ЬипЬа 
ко‘ртсЬа Ьо1га сЬаЬзЬ, киу-цо‘зЬ1ц, )аЬг каЬ1 ШгЬ Ь1з-Ьауа]о1т1 
Яо‘2§‘аШусЬ1 из!иЬ1агЬап ГоуЬа1апеап1аг. ВипЬау из1иЬ1агЬап Ь1п 
а1Ьайа 1сЬк1 оуо2 -Ьо‘§Т2 Ьап киу1азЬ уоз11аз1Ь1г. 1)ауг1аг о‘ЬзЬ1 
ЬЬап изЬЬи из1иЬ ЬозШпсЬИаг исЬип азоз1у киу1азЬ уоз11аз1 
Ьо‘1§ап. ТигМу хаЦ1аг о§‘гак1 уоЬ1уоЬЬа§! Ьоз1оп1аг 1|го уа
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ич1иЬЁу |1ЬаЬЬап Нскг Шг§а ЬоТтаФ: а) “1сЬк'| 0У0/-зи1Ь§1” ЬПап 
МцоппзЬп! ауЬзЬ из1иЬ1 ЬоТза, ип1п§ уапаЬа о‘/§асЬа Шп ОНоу, 
ИоТнргЬ, Тиуа уа ЬозЬца оТка Шгк1у ха1у1апп1п§ еп§ фкЬт§1 
,1оз1оп угосЬШ§1Ьа ки/аЬ1аШ§ап “0 ‘/ 1оу” оуо/  о‘упаЬзЬ, 
1,0,1кргЬ1агЬа “Т о то я  яигау” уигау§а о‘хзЬаЬЬ оуо/  с1нуаг1зЬ ЬеЬ 
пот1апаФ. Ви изШЬЬа Ьо/1г§1 )апиЬ1у 0 ‘/Ьек1з1оп ЬахзЬ1-зЬо1г1аг1 
, 1.1Ч10П киу1азЬаШ. Ь) осЬк} оуо/  ЬЬап 1зЬу1у 1а’пГЬа§1 “ОзЬ1с1” 
,|,,■:1оп1ап, пазпу та!ш  Мкоуа 1аг/1Ьа уа зЬе’г1ап рСзМц зЬакЬЬа, 
ко'р1псЬа ЬиШг, к е у т §1 рауЬагЬа 1ог уа апзатЬ1 |о‘гЬ§1Ьа 
кцу1апаШ. Ви изШЬЬа 8Ь1тоЬу 0 ‘/Ьек1з1оп (Х ога/т), Тигктап,
»)/.агЬау]оп, Тигк ЬахзЬ) уа озЬ1с;1аг1 ЬозШп киу1азЬаШ.

8Ьиш е’ЬгоГ еЬзЬ )оу1/к1, юЬИ оуо/ ,  Ьо‘§Т/Ьап киу1азЬ, 
;азп1П§ Ьо‘§Тя-Ьо‘гп11а§ап зЬакЬЬа ауЬзЬ Ь1/п1п§сЬа Ь1ппсЬ1Ьап, 
шЬпу Ьо‘1та§ап зазЬау Шуи1за Ьат, 1аЬ1а1Ьа§1 ШгЬ оЬап§1аг, )опЬ 
с-а )опз1/ пагза1ашт§ 1Пзоп 1азаууиг1Ьа§1 1пТко51 з1ГаЬЬа ипт§ 
ш1п§а о‘ЬЬ хсЬкх оуо/Ьа о‘/  акз1т патоуоп е!аЬ1. 1кктсЬ1Ьап, 
Ьп§1оУсЬ11аг еТШопга Ьо1то о‘/л§а яагаЬЬ, ауЬ1ауо!§ап зо‘/§а 
аЬат1уа!ш кисЬауЬгаЬ1. Г1сЬтсЬ1Ьап, Ьоз1оп киу-пота1аг1 
ко‘рсЬШк ЬоИагЬа о^зоц изи! уаш тигаккаЬ (3/8, 5/8, 7/8, 9/8, 
Ю/8, 12/8 уа Ь.к) ага1азЬ оцзоя о‘1сЬоу1аг, Ьа’/ап изиНш изШЬш 
(|о‘ПапШзЬ1 ЬЬап ЪагсЬапт§ ШцяаЬга ЬозЮп пуо]1§а уа ЬахзЬ1§а 
|а1Ь цЬаЬ1.

МаТитк1, зЬатапкг тагозтЬЬа зо‘/  ко‘рау§ап1 зап ип§а 
оЬап§ ро‘зЬШзМ па1уаз1Ьа аз!а зек1пЬк ЬЬап, р1зза уа аГзопа1аг 
рауЬо Ьо‘ЬЬ, яо‘зЬ1я з1ГаЬЬа киу1атЬ кеЬп§ап. 2атоп1аг о‘ЬзМ 
ЬПап ЬипЬау цгосЬШкЬа фТпауо/ сЬо1§‘и еЬЬуо]1 зе/И§ап Ьо1Ьа 
ПоЬког яо‘Ь§а зо/ о1§ап. ОозЮп угосМ1ап§а ]о‘г Ьо‘Мус1н 
сЬо1§‘и1аг Ьк о‘/ап1аг ЬаугсЬап тау]иЬ Ьо‘1§ап уа ЬозЮп, ЬЬсоуа, 
сг1ак ЬатЬа аГзопа1аг ЬазЬаЬ уо‘Ь1/ ]оТЬ§1Ьа киу1ап§ап. 
Кеу1псЬаЬк еза ЬагсЬа 1игк1у хаЦ1аг ЬозЮпсЬЬаг1п1п§ )о‘гпауо/ 
сЬо1§‘и1ап азозап 1кк1-исЬ ЮгЬ Ьгпата сЬо1§‘и зИаЬЬа 
зЬак11ап§ап. Маза1ап о‘/Ьек1агЬа Ьо‘т.Ьга, ЬиЮг ЬоТза, XII азг§л 
кеЬЬ о/агЬау]оп уа 1игк1агЬа “рй за/ ”, уокх §о Ьик за/ с1с1> 
пот!ап§ап. 0 ‘зЬа ЬауЬагЬа таЬап1у а1ояа1ат1п§ г1уо)1ап§апЬ§1 
(иГауЬ сЬо1§‘и азЬоЬ1агтт§ Ьат Ь1г-Ь1п§а 1а’з1г1 оЬаЬу Ьо1
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Ьо‘1§ап.ь  ОзЬЦ1аг уа ЬахзЬИаг еза апа зЬи о‘2 ап1агп1п§ 
Ьа(ЬЬа§о‘уЬк ап’апа1ап тиЬШ а зЬакПапдап хаЦ уо(1ког1апсЬг.

Тигк1у ха1ц1агс1а Ноз1опсЬПаг 1игИ с1а\т1агс1а Ьаг хИ пот1аг 
ЬПап а1а1§ап. АзЬёа ЬахзМ уа 05Шц1аг зап’аЬп1пё 1иЬ ПШг1ап 
ЯасПт1у Шгкау ха1ц]аг о‘гап1аг1§а ЬопЬ 1аяа1асЬ (0 ‘гап-о‘2 1Ь 
ке1§ап, оШтИа ЬогиусШ, И§‘ог ПкагН). ОзЬц, Ая1п, Ь гоу, ПгсЬл, 
ВахзШ, ЛтюцсЬТ 8Ьоу1г, Ха1Га (ауо1 Иоз1опсЬНаг), УигЬозШ, 
8оц1у уа Ьк. 1Лаг Иоз1оп яо‘зЬ1д1ап§а )о‘г Ьо‘1иУсЬ1 Ь1г цапсЬа 
сЬо1§‘и азЬоЬ1ап цо‘Иа§ап1аг. 8Ьи1агс1ап Ь1п (1о‘тЬга сЬо1§‘из1 
Ьо‘ЬЬ и 0 ‘2 Ьек1згопшп§ (^азЬцаНагуо, 8 игхалИагуо, 8 атагцапИ, 
Иауо^у - Миго1а, уНоуаИапПа кеп§ 1агца1§апШг.

Егш НгпоцИап а)гаНЬ Ьо‘1та§ап1Иау, Иоз1оп угосЬ|Н§1гп 
)° гпауог сЬо1§‘из12 газаууиг цШзЬ титк1п етаз. 8 Ьи заЬаЬН 
ИеуагНк ЬагсЬа ЬахзЬНаг Иоз1оп ЬозЬ1азЬИап о1И1п киу1апаИ1§ап 
“Г)°'тЬгат” уок1 'ТЛта ау1ау” ИеЬ пот!ап§ап о‘г 1егта1апИа 
Ио‘тЬга сЬо1§‘из1п1 сЬис|иг теЬг ЬНап диу1Иа§1сЬа 1а’пйауИНаг: 

Оуо2т%п1 е.чкК§ап ут  уИ уаякауЖ 
Магс1п/ ко ‘гяа потаг<1 о<1ат цадякауск 
(2° ‘зк цик)£ Чпу цо ‘хк Ъи1Ъи1%а о 'хякауск 
А](1ос11агс1ап тегоя цо1уап с1о ‘тЪгат 

ВипНау т1зо11агп1 |иИа ко‘р1аЬ ке1Пг1зЬ т и т к т . ОотЬга 
сЬо1§‘из1шп§ 0 ‘2 Ьек1з1опИа§ 1  оттау1уН§1п1 изЬЬи сЬо!§‘и исЬип 
уагаП1§ап “Оо‘тЬга киу” ИеЬ а1а1иусЬ1 азаг1агИап Ьат ЬШзЬ 
титк1п. Магкиг азаг1ат1 хаззоз тиз1цазЬипоз оНт ҒаугиНо 
КаготгН о‘2 1шп§ «Узбекская домбровая музьгка» “И/Ьекзкауа 
ИотЬгоуауа гтш ка” (1962 уН) кИоЬШа 1о‘р1аЬ пазЬг е11Ь§ап. 
КЬоЬИа§ 1  азаг1аг о‘пИап огНя ЬахзШ уа Ио‘тЬгасЬИаг ЮтошИап 
цго яШп§ап. 1Лаг 49 1а азапй 1азЬкН цПаИк Ви1аг: “СЬо‘ропсЬа” 
киу1аг 1игкит! 17 Иопа. “КеНпоу” Шгкит1 8 Иопа: “КеПпоу”, 
“КеНпоушп§ зиу§а ЬопзШ”, “ (5 12 зи1иу” каЬ| пота1аг Ьог’ 
“Оо'тЬга киу” 1аг 8 Иопа.

ВахзЬПаг Иоз1оп зЬе йапш Ьо'§‘нП шоз ке1§ап1апИап 
И° гпЬга киу1ап§а зоНЬ киу1а§ап1аг уа Иоз1оп о‘Па1апНа оуо21§а

25 В.МаГуакиЬоу “КШШге1 НатаНагшшйап акап те1оШ1ег” “ КЛКЛ[.)КМ!2” 
2014., 43-51 5.
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1111 0 2  Иат ЬепзЬ ЬатИа 1т§1оусЬПаг е’НЬог1П1 о‘/лИап сЬе1§а 
||ша1тазИк исЬип та/киг киу!агш сЬа1§ап1аг.

Ма’1итк1, о‘/Ьек Иоз1опсЬШк так!аЬ1аг1Иа киу- 
иота1агпт§ пот1ашзЬ1 Ьаг хП Ьо‘НЬ, и1агшп§ тк)Ноп Ьат 
1и|||сЬаИЬ. Маза1ап: Хога/т 8ЬЬуоп1у изкЬШа 72, Егоп1уИа 12, 
:игхоп-8ЬешЬоИ-0атау так!аЬ1Иа 32, 8атагяапП-18иго1а- 

|)о‘г§‘ст так!аЬ1Иа 20 потап11азЬкП цПаИ).
1Пт§а гтзо1 зНаНИа ШПг зЬоЬ 8 аГаг о‘§‘Нпт§

Еу с!о ‘тЪгат уа/акаог 
О 7П" гккг потапу Ъог 
Наттаях кат та/1ипког 
Втп скаЬат Ът Ъог

То‘гШ§к1а 8 игхоп-8 ЬегоЬоИ Иоз1опсЬШк так!аЬ1Иа 32 пота 
Ьо‘1§апН§ 1  ауН1за, 8 атагцапИ-Хиго1а 0 о ‘г§‘оп срзЬШс) так!аЬ1 
патоуапИаз1 Ег§азЬ 1итапЬи1Ьи1 о‘§‘Ншп§ циу1Иа§1 1о‘г1Н§1Иа: 

Угуггта хП окапу Ъиап яо ‘г ауИЪ 
Уг г̂гта хИ пота с!о 'тЪга скегИЪ 
Хок кайа хок Искгк еякИяа 
Наг цапАау оАатт Ъа1цШЪ егШЪ

ПсЬ та/киг такТаЬ пота1аг1 зош цауИ еН1аИ1. ВипИап ко‘Г1 п 1Ь 
(ипЬсШа, Маза1ап Ь1г Иоз1опИа 20, 50 Ьа11о 80 ла ипИап огНц 1игН 
1ГГ|оИа§ 1 зЬе’г1аг Ьо‘1аШ§ап ЬоТза ла киу-пота1аг к ат  зопп! ТазЬкП 
с1за, а1ЬаНа Ьо‘§‘т1ап уа хагак1ег1 1о‘§‘п ке1аШ§ап 1кк1 уок1 
ипПап огПц зЬе’г1аг Ь;г хП пота-киу1аг§а зоНЬ о‘цШз1П 1аЬНу 
Ьо1И1г. 1)оз1оп1агИа§1 Ьа’г1 пота1аг Пск1, исЬ Ьа11о 1о‘П)оуИа Ьцоз! 
1о‘§г1 ке1§ап зЬе’г1аг§а 1акгогап о‘цП§ап. Воз1оп киу-пота1аг1гПп§ 
Ше’г!аг§а п1зЬа1ап катН§ 1  па1цаз1Иа ЬипИау 1атоуП Иоз1опсЬШкПа 
с|;кНтИап цоТ1ап!Ь кеНп§ап.

Тшк-0 2 агЬау|оп Иоз1оп1аг1Иа еза 193 \’а Ьайо ипИапИа ко р 
зо/ киу1ап Ьо‘НЬ, и1аппп§ Ьа’гПапш о‘гЬек Иоз1оп1апп1п§ “Ьахз1П 
киу” уоШ Иоз1оп пота1ап пот1ап ЬПап о‘хзЬазЬН§1, уоцеа1аг 
1 т ц т т §  тоз ке1аШ§ап )оу1апИа цоТ1апШзЬ1 уа ЬозЬца .)|Ьа11аг1 

ЬПап аупапН§ 1  Ьат аЬат1уа1НИЬ. Ғ1к п т 12п1п§ ПаНН зП'аП(1а 
о/агЬау)оп “за/ киу!ап” ла 1игк “В1уату”1ап, 81ПгушПу потиПи
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8игхоп-8ЬегоЪоН уа 8атагцапН-КигоГа ЬахзЬ! киу1аг1ш цкзцасЬа 
1аяяоз1аЬ ко‘гат1г: 01уап1у1агс1ап “Ог изЬ” азап, Хога/тсЬа 
“11§*ог” уа ЬахзШ киу1апёап “01 ЬауёазЬ” поша1аг1§а 1о‘§‘п 
ке1асЬ. 01уап1у1ал11П§ “ВозЬ т и х а т т аз”1, хогагт уа о‘гЬексЬа 
“ВозЬ ти х а ттаз”§а, 01уату1агтп§ “С‘апЬ1”з1, ЬахзЬь 
зЬо1г1атт§ “0 ‘аг1Ьпота”з1§а, “2ог1п|1” киу1, хога/тсЬа “Оцзос] 
2опп]1” уа “Мип§И /опгу1”§а, 01уату1атт§ “РазЬзЬа ко‘сЬсН” з! 
хога/тсЬа 8Ьо ко сЬсН”1ап§а ЬатоЬап§Н§т] ки/а1а т 1/.

Випс1ап 1азЬс;аг1 с1иЮг уа заг рагНа1агтт§ Ь1г хПНа 
пот1ап1зЬс1а£Нап Ьат исЬгаусН. 8аг ЮуизЬцаЮпНа 18 с!опа рагск 
Ьо‘НЬ, зЬи1агс1ап 3 1аз1 с!и1ог рагс!а1аг1 ЬНап Ь1г хН поткпасН. Ви1аг 
532 ЮуизЬяаЮгМа ВазЬ рагс!а, ВазЬ сНуат, 8ЬаЬ ха1ау1п с1еЬ 
уипШза, с1и1ог ЮуизЬцаЮпПа ВозЬ рагНа, ВезЬ рагс1а, 8аг рагс!а 
НеуНасН. 8а/ ЮуизЬяаЮппт§ “1а1 рагс1а”з1 4 хН ко‘птзЬс1а тау)'иН 
Ьо‘1за, НиЮг ЮуизЬяаЮпс1а§1 “Ьо1 рагНа” 3 хН ко‘пп1зЬНаН1г. 8а/ 
ЮуизЬцаЮпНа§1 “8а§‘1г рагНа” НеЬ пот1апаН1§ап ЮуизЬ1аг НиЮгНа 
“М1зк1п рагНа” НеЬ уигПНаНь

В12 циуЮа Югк1у ха1ц1аг уа Тигк тиз1д1у киу-пота1аг1т 
НозЮп1агНа С]о 11ап1зЬ о‘гп1П1 Ьат |ас1\'а! 1аг/|Па ЬепзЬеа Ьагака! 
цНН1к.

№ (?о ‘1 1а ш з 11
о ‘гп(

4апиЬ1у
0 ‘гЬ е-
кШ оп

Х о г а г т О ога-
Ча1ро§‘-

13(ап

Т и г к т а
П 15(04

О гаг-
Ьау]оп

Тиг5иуа

1 Ооя1оп
Ьо5Ь1аП18}11

Н 1 т а
ау!ау .

О о т Ь г а т

Н зи Ш п о т а  
М и х а т -  

т а з !  Шог

Ь /зШ б п о т а
п о т а

11810(1-
п о т а

Г15{о<1-
п о т а
0 ‘у§и

1 Э о зФ п
у а к и п 1

ЕзЬ11§ап1а
Г 8 0 £ ‘

Ь о '1 з т

В ай о у Ц
8аг§агс1оп

ВахТоуЦ
8аг§ап1оп

ЕзЬ1(§ап1 
аг§ а  (Зио

ЕзЬ1(§ап 
1аг з о § ‘ 
о ‘181П

О т 1 а у а ш  
аг з о § ‘ 
о ‘1з1п

3 Уап§1
п о т а 1 а г

ц о ‘11апШ$М

В агсЬ а
и8!иЬ1агёа

а у п 1

В агсЬа
изШ М агёа

а у п 1

В агсЬ а
изШ Ь1агёа

ауп!

В агсЬ а 
из)иЬ1аг<1 

а  а\'П 1

В агсЬ а  
изШЬ1аг 
<1а а у п 1

В агсЬ а 
изШНагс! 

а  ауп1
4 1кМ ШзЬШ к 

ауизЬиу1аг 
(В и е!)

В агсЬ а
изШ ЬЛ агёа

тау)и<1

В агсЬ а
изШЬШШа

тау)и<1

В агсЬ а
изШЬ1аг<1а

та\]и< 1

В агсЬ а
изШ Ь-
\а т д а

тау |и< 1

В агсЬ а
изШЬ-
1агс1а

шау|и<1

В ш сН а
из1иЬ-
1ап1а

тау)ис1
4 Т1г8'и

ЬегПиусШ
ки1т1-
па!8 1у а

О а г1 Ь п о та  
. Г .ацау 

|ИазН

2 о п п р .
М ип§И
2ог1п)1

2 о п п р . 
М и п §Ь  
2 о г !П' 1

2 о ПП|1.
Мип§11
2 о Г!П|1

20Г1П)1.
М и п§Ь
2 о п п п

2оп п )1 .
М и п §Ь
20ПП)1
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(1оЬр1ап§ап
азаг1аг

0( (и у о § ‘1 
гЬт1с1а 0 1

11§ ‘ог1аг 11§а1 А ( и зб Л ( изЬ Л ( 1 1 3 (1

Ь аубазЬ

О аЬ га-
т о п 1 аг

1суТтоЬ\'1

А 1 р о т1 зЬ Х а у 1 а г т а п
11.

А 1рат18
п а т а з !

О о ‘г-
о ‘е ‘Ь

К о ‘го ‘§ ‘
П

§ о ‘га11а
т а

к о ‘го “ц ‘Ь
Л Ь

Ь С № 1 8 |

1)оз1оп киу-пота1аг1п1 по!аНа ПоНа цШзЬ о‘1§ап азгп1п§ 
и'г(а1ап \а  ох1г1аг1На ко‘р§та оНт, тизшазЬипоз уа угосЬПаг 
1«ипотНап 1агяоч Ьо1На Ьа)ап1§ап.26 А т т о  Шгк1у хаЦ1ат1п§ еп§ 
уасНт1у НозЮт Ьо‘1§ап А1рот1зЬшп§ киу-пота1ап по!аз1 ЬПап 
1)1г§аНкНа акз е!§ап Ю‘1к) таНн пазЬг еН1таН1. НаПо Ғ0 2 П 
УоТНозЬ о‘§‘ННап уогЮ оНтЬ о‘г 1сЬ1§а 273 Нап огНц зЬе’г1у 
та(пш ти]аззат е(§ап АкаНегтк пазЬг сЬор еН1Ик Ьек1п т1п§ 
.|Гзи5к1, та/киг кНоЬНа зЬипсЬа зЬе’г§а уапсЬа киу-пота 
<|о‘11ат1§апН§1, и1агтп§ пот!ап, кеНЬ сЬкрзЬў изиН, о‘1сЬоу1 уэ 
ЬозЬяа т и з ^ у  ) 1ЬаГ1агг яапНау екапН§т: ЬесЬ кНп ЬПтауНп 
Гаца1§та 1999 уШ А1рогшзЬ НозЮш уагаН1§апН§1тп§ т1п§ уПН§1 

типозаЬаН ЬПап Ғ.КаготаШ уа Т.МН/акг ЮтошНап пазЬг§а 
1аууог1ап§ап (^огаца1роц патипаз1На§1 Алпамьгс кПоЬ1 пазЬг 
(|ПшНТ ШНа 01уаз ]1гоу раугаГН1поу угозШа цо‘Ь1/ ]о‘гН§Ма 
(1о зЮп п 1п §  Ю‘Нц Ьо‘1та§ап Рогаца1роц 1аЬ)ап!На§1 уапапН уо/1Ь 
оНп§ап. N0 13  таЮ1апт 8игеп ОаЬг1е1уап цо§‘о/§а ГизЬ1г§ап. 
К1юЬНа цо‘Ь12  пата1апНап ‘ТоТзШ патазҒ’, ‘̂ а т а  Ьаз1’, 
'ТоТГиШ патаз1”, “ЗЬапцау патаз1”, “А1рат1з патазк’ каЬ1 
у|§!гта Ю‘цц12 цо‘Ь12 пата1аг1 поГа гшзоПапНа акз еГ§ап.27

0 ‘/Ьек1зГоп Ха1ц ЬахзЬш ОаЬЬог КаЬ1тоу угоз1На ауН1§ап 
уа Ь1 /  ГаНц1ц еНЬ цо§'о/§а ГизЬ1г§ап НозЮпНа закзопНап огНц зЬе г 
т аГт Ьо‘НЬ, и1аг ЗигхапНауо-ГЗазНцаНагуо Но5ГопсЬШ§1п1п§ 
(,)атау такГаЬ1 киу-пота1ап§а зоНЬ Но‘тЬга]о‘гН§1На киу1ап§ап.

20 Ю.Ражабий тўплаб, нашр эттирган «Ўзбек халк музикаси» Ш-1У ж. 
Vз.Дав.Нашр. 1959-1960; М.Юсупов тўплаб, иашр эттирган «Узбек халк 
музикаси» IX ж. Уз.Дав.Нашр. 1962; Хайратдинов А. «Кобнз намаларм» 
Пукус, «Каракалпагистан», Ш85; «Жьфау намалари» Т.Адамбаева тахрири 
остида, М.Жийемуратов ноталаштирган. «Каракалпагистан», 1991.

27 «Алпамис» нашрга тайёрловчилар Ф.Кароматли, Т.Мирэа. «САНЬА!» 
журнали тахририяти. Т,. 1999
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М и з^у  киу-пота1ап [/ха! МаГуоциЬоу 1отоп1с1ап по1:а§а о11п§ап. 
А1рот1зЬ с1оз1огн зНи рау!§асЬа пазЬг еН1§ап1апс1ап Ғаг^П оТаго^ 
с1оз1оп киу-пота1аг1п1п§ по!а та!п1аг1 уа аисНо сНзк' ЬНап Ь1г§а 
1о‘1ц ЬоМа ЬепНзЬМасНг. Боз1оп 2017 уШ 1игк ННЬа 
(“АЕРАМ1§” ёез!аш. Наг1г1ауап1аг РгоГ. Ог. ВаНг Ма1уакиЬоу, 
Рго1. Ог. Егс1о§ап АЬткаупак. КагаНетх Г)ег§1 ¥аут1ап) паз1гг 
еН1Ш. 11зЬЬи с1оз1опс1а§1 пота1аг пот1ап 0 ‘гЬек1з1оп ХаЦ 
ЬахзМз! С>аЬЬог КаЬ1тоу уогНатМа ап^^ЬпсН. Ви1аг азозап 
“Сг‘апЬпота”, “Отопп1уо2пота”, “Тау§‘оцпота”, “ОЬцуа”, 
“ОШоунп”, “КеНпоу”, “8агу1по2”, “О! ЬауНазЬ”, “АЬНи11а Ь о та”, 
“9а1апс1агпота”, “8о§‘1тзЬ”, “Р о ‘зЬо1аг”, “Ьояау )НазЬ”, “Тиуа 
сЬо‘ксН”, “ТозЬтигоН”, “Мог§и1оу”, “Запата”, “ОигЬау1а”, 
“122а1оу”, “РоуасНуоп”, “Х о п т о у ”, “ТагуШ”, “8игёоу”, “Н1т1г 
ЬахзЬ1 потаз!”, “(}от  д о ‘п§‘Ьо1”, “РосНгпота”, “ОИауог”, 
“Тигкташ ”, “РаЬхогпота”, “То‘1§‘апоу”, “9 о ‘7л тагазМ ”, “Во‘п 
АЬтас1”, “Рау§‘и-уоу”, “,!ап§ п о та”, “НасНсЬа”, “ОШ зиМу" каЬ1 
пота1агсНг. 8Мтт§с1ек изЬЬи ЬахзМ угозМа уог1Ь оНМЬ Гигк уа 
о ‘гЬек Н11аг1с1а 2019 уП по!а та!п1ап уа т и з ^ у  1аЬ1Шаг1 ЬПап 
пазЬг еН1§ап “Тетиг уа Воуа/лс1' Поз1ош (оууа ко‘сМшусМ 
В.Ма1уоуиЬоу, тиз1ц1у 1аЬ1Н1аг 8.Татау, по!а§а уо/лЬ оМусЬ1 
ГМа1уос|иЬоу) “ОгЬеМзМп Ьа1к ЬаЬ§1з1 КаЬЬаг К.аЬ1тоу ип убгит 
уе ап1аНт1у1е Т1тиг уе ВауехМ ПезНагн РгоГ.Ог.ВаПг 
Ма1уакиЬоу уе Г)г.Ог§.0уез1 8ес1а! Татау. Оесе АкеПет1 у а у т  
еУ1., Апкага. 2019 у.” сЬор еН1НГ 11зЬЬи кНоЬПа§1 киу пота!аг 
Гигк тау от!ап §а  1аууоз1а§ап Ьо1Па АгПаЬап ип1уегз11еН §о'/а1 
зап’Наг ГакиЬеН каГеНга тиП1г; Ог.ОоГзеп! 8еПа1 Т атау  
гаЬЬагН§1Па§1 ргоГеззог-о' у1тусЬПап 1ототПап 1аЬШ еН1П1. 
ВипПау 1а]г;Ьа ОМЬеМзМп ))ау1а! копзегVаIог;уаз;Па Ь а т  ата1§а 
озЬЬПза пиг изН§а а’1о пиг ЬоТаг еНГ ОозЮпПа§1 о‘п закМг 
зЬе’г§а зоНЬ о'цП§ап о‘п 1оШд12Пап ог!Ц киу-пота!агш уа 
А1рот1зЬ Поз1оп1 киу-пота1аг1ш )аПуа1 зЬакНПа т1зо1 срНЬ 
кеНГггзЬп! 1о/лт 1орП1к.
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“АГРОМ18Н” НАМВА ”ТЕМШ УА В0УА2ГО” 
0 0 8 Т 0 Х Г А К .1  К Н У -К О М А Г ,А Р 1N IX О  )АПУАТЛ

N1 N01111 Е у г о р а  Ьас1- 
Т о п а !  а зо з1 а п

О Ч сЬ о у ! 11зи1
ГодГаза

Н у о и КеНЬ
еЬЬрчЬ!

1 АЬс1и11а п о т а  I О - В иг М  
(тИсзоПсИу)

3/8 оскИу 7 К1зЬ1 п о т !

? АЬс1и11а п о т а  
II

Э - Биг 
(гткзоЬсНу)

3/8 ос1(Иу 9 К1зЬ1 пот1

Во*г1 А Ь т а З с- то11 (Гг1д1у) 6/8 иГаг1 11 К1зЬ| пот1

■1 Ои1оу1т п о т а с- то11 (Гп§1у) 16/8 М игаккаЬ
изи1

7 К1зЬ1 п о т 1

з .1ап§ п о т а Ез- 1)иг 6/8-7/8 Ага1азЬ
изи1

11 1ап§§а
т зЬ а !
ЬегНдап

6 1^га1оу Ез- Виг 2/4 ос1сИу 8 К1зЬ'| пот1

7 КеИпоу п о т а с- то11 (Гп§1у) 6/8 иГаг1 11 ОуПа а ’ 208 1

ПОГП1

К Гоцау лПазЬ 
по т а  I

В - Эиг 2/4 оЗсИу 11 6-1цЬЬозс1а
дага1з1п.

9 Ь ояау  лИазЬ 
п о т а  II

Ь- то11 (Гг1§1у) 7/8 М игаккаЬ
изи!

11 6-1Ц11Ьозс1а
дага1зт.

10 Ьоцау лПазЬ 
п о т а

с- то11 (Гп§1у) 2/4 Ос1сЬу и$и1 СЬо1§‘и
у о ‘11

6-к;ЬЬоз(1а
дага1зт.

Н Ког§и1оу I С1з- то!1  
(Гпй!у)

6/8 иГаг1 8 К1зЬ1 п о т '1

1 1 !\1ог§и!оу II С 18- то11 
(Гг1§1у)

6/8 иҒап 11 КлзН п о т !

1 1 ()Ш 0 П П 1 у 0 2

п о т а
О ез -Г)иг 6/8 иҒаг1 7 К1зМ пот1

и О Ьиуа п о т а Ь- то11 (1окпу) 7/8 О я$оя
изи!

11 Р 1 2 1 а т т §
агдЛ тсН оя
исЬ§апс!ад1
ауПзЬиУ!

15 ()£ ЬауоайЬ
гю т а  I

с1- то11 
( д а г т о т к )

6/8 иГаг1 7 8иг'а1 п о т !

16 6 (  ЬауйазЬ
по т а  II

Ь- то11 (Гг1§1у) 6/8 иГап 11 8иг’а1 попп

17 ОНауог погпа Ь- то11 (Ғг1§1у) 6/8 иҒаг1 7 К1зЬ1 лопп

1Н О урап  п о т а  I В- Оиг/с то!1 2/4-6/8 ага1азЬ 7 К1зЬ| попи

10 Оураг! п о т а  II Ь- то П  (1окпу) 6/8 иГаг! 8 К1зЬ| 1101111

2(1 0<111 Ьас; п о т а с- то11 (Гпа1у) 6/8 иҒаг! 8 К1кЬ1 п о т !

.4 З а п а т а Ь- то11 (Гг1д1у) 7/8 ти гак к аЬ 11 К|$1и попп

12 ЗагУ1П0 2  п о т а А- то11 (Ғ п ту ) 6/8 иҒаг! 11 К1з1и п о т !

л З о § ‘1п1зЬ п о т а С ез- Б иг 7/8 М игаккаЬ-
0Ц 80Я

11 М и п ц П киу
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ЬозЬца51§а ко‘сЬ1зЬ Ьо1а11ап Ь ат  и1ат1п§ о‘г!§а хозЬ§1(Зап с1агак 
ЬегасЬ. Миз1ц1у оЧсЬоу уа уагп1ап§а цагауШ§ап Ьо‘1зак: еп§ 
ко‘р исЬгаусЬ§ап1 6/8-24 ёопа, ага1азЬ о‘1сЬоу1аг 8 с!опа, 7/8 Ьк 7 
ёопа, 2/4 Ьк 6, 3/8 Ьк 2, 16/8 Ьк 2, 3/4 уа 5/8 Ьк1аг 1 Ьопаёап. 
АПеЬгеуо 2 ёопа о‘1сЬоу1ап тау]ис1. 8Ье’г Ьцо1апп1п§ ко‘рсЬ1Ь§1 
11 Ьуо-25 (Зопа, 8 Ьо‘§‘т-13  Ьопа, 7 Ьуо-10 ёопа, 9 Ьуо-2 (Зопа, 
15 Ьо § т  1 (Зопа Ьо‘ЬЬ, и1агпт§ Ьа^гПапш Ьуо 1агк1Ь1 зЬайЬсЬг. 
8ЬагШЬ§1 зЬипёак1, и1аг т а '1 и т  Ь1г зопёа§1 Ьо‘§‘1пс1а ЬозЬ1ашЬ 
кеутсЬаЬк ко‘рау1зЬ1~кеп§ау1зЬ1 уок1 к атау 1зЬ1 паЗуазШа гигЬ 
осЗсИу уа тигаккаЬ тиз1ц1у о‘1сЬоу1ат1п§ а1тазЬ1п1Ь 1ипз1Ь§а 
1а’з1г уШзЬ| 1аЬЬу Ьо1сЬг. 8Ье’г1агп1п§ Ьуоз1 уа тагпшп! о ‘2§аг1зЬ1 
паЗуазМа киу-пота1аг Ь а т  Ь1пс1ап ЬозЬс}аз1§а “АИака” (Н и|ит- 
1о‘х1атаз(Зап ЬЗг киуёап ЬозЬуаз1§а оЬзЬ) уо‘Н ЬНап ЬозЬуа 
пота1аг§а о ‘НзЬ Ьо1аНап Ь а т  кигаНПсН. Ва’21 ЬоИагсЗа ЬШоуа 
1и§аЬ зЬе’г пауЬаН ке1§ап<3а киу тиуас1сНтаз1 1игНсЬа 1ак1 
о‘1сЬоу1аг1 ага1азЬ хагМапЗа сЬаНпасН.

1зНу1о1 зЬагоЗаН На тПНу уаНпуаНаптсг уау!а Нк1ап1Ь ха!у 
(1оз1оп1аг1, (1оз1оп тиз1с]аз! уа угосЬШ§1§а у1/1у1зЬ 1оЬога огПЬ 
ЬогтоуНа. Ауп1уза 0 ‘2Ьек1з1оп ВезриЬНказ1 Рге21(ЗепН 1азЬаЬЬиз1 
уа VагНкг т а Ь к а т а з т т §  2018 уН 304 зопН “ВахзМсЬШк 
зап аН т пуо]1апНпзЬ 1о‘§‘пз1с1а”§1 уагоп ЬПап 8игхап<Загуо 
УПоуаН Т егт 12 зЬаЬпПа ВахзЬПаг так1аЬШ1 1азЬкП еНзЬ 
Ье1§Пап§ап. КезриЬНкаПа§1 Ьо1а1аг тиз1яа уа зап’а! так!аЬ1апПа 
таЬаШу из1иЬ1аг§а азоз1ап§ап ЬахзЬПаг зт й а п  осЬШзЬЗ ко‘гПа 
1иН1§ап. НзЬЬи так!аЬ1агПа уозЬ ЬахзЬПагш о‘у1НзЬ, тизцгу  
зауоШш сЬ1уапзЬ Ь а т  ти кит аЪапПуа1§а е§а. Вип1п§ исЬип 
Поз1оп1агш по!а патипакг! ЬПап сЬор еНзЬ, Паз1иг1аг, сУуиу 
Я[о Папта уа ПагзНк1апш уагаНзЬ каИа аЬат1уа!§а е§аП1г.

2019 уШ ТетП г зЬаЬг1Па Хацаго ЬахзЬПаг РезИАаН 
оЧкагПШ. ВипПау 1ап1оу уа ГезНуаИаг Ьи1ип ПипуоПа ко‘р1аЬ 
1азЬкП еШтоцПа. Ооз1оп1агп1п§ ЬаПНу патипа1ап Ьо21Г§1 
ПауптШПа Ь а т  о‘2 т а ’пау1у \а  1агЬ1уау1у аЬат1уаПп1 уо‘уо1§ап) 
уо‘у. ЗЛагш кипПаНк ШппизШтШПа, гаП1о 1о‘1ц1п1аг1, 1е1еу1Петуа 
огс]аН хопаПоп1т 12Па уап§гаЬ 1игаП1§ап ко‘гкат уа итпЬос[1у 
уоШуо! ПигПопа1ап екапП§1 ЬагсЬа§а ауоп. Ви тегоз уозЬ1ашш2 
т а ’паУ1уаНп1 зЬакПапНпзЬПа, и1аш! Ьаг 1отоп1ата като!
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1.,||ЦмзЬПа за1тоуН тШ гтПу огиуа Ьега о1аП1§ап §‘о у а \1у уа гиЬ|у 
I ,нш, | ц§аптаз  тапЬа екапН§1§а зЬиЬЬа уо‘ц. ИзЬЬи т а  маУ1у
....... ко ‘2 яогасЬ1§‘1Пау ауау1аЬ азгазЬ, ЬоуШзЬ, гаупац
1н|||м1зЬ, 1аг1х1у-па2апу-атаНу азоз1апш уапаПа кеп§гоу уа 
I |ц|1|||ггоц о‘г§ашзЬ, уоП1у о‘21азЬНпзЬ -  тиШ т уа/На1аг 
||и1опИа 1игаШ.
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1 .Б.Матёкубов “Хоразм достон ижрочияигининг зархат 

, ц\ифалари”.Т., “Хоразм” 1999.
2.Н.Матёкубов «Достон наволари» Т., 2009
ТВ.Ма1уакиЬоу “КШШге! Патаг1а п т 12Пап акап теЬППег”., 

КДКАОЕМ 2”  Пег§ез1 2014., 43-51 з
4. «Алпамь1с» нашрга тайерловчилар Ф.Кароматли,

I Мирза. «САНЪАТ»журнали тахририяти. Т., 1999.
5. Ф.Кароматов «Узбекская домбравая музьгка» 

У з.Дав.Нашр, Т., 1962.
6. «ОА21АНТЕР ҒОЬКЕОКН» . ОегЬуеп уе Уагап ҒеггиЬ 
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Ц цш т !У1йПйг1й§й Уау1т 1аплПап. 18ТАКВЕ1 1962 -  “М1Т1Л 
I (ДПМ ВА81МЕУГ.

7. «дОВАКООТН А$1КЕАК КАНУЕ81 ОЕК1.ЕМЕЕЕК1 -  
|„ (09-17.01.1997 Кагз). БегЬуеп РгоҒ. Ог. ЕгПо§ап АИткаупак. 
КагаПешг Нег§1 Уаут1ап.Апкага. 2015.

8. “АЕРАМ1$” Ьа21г!ауап1аг РгоҒ.Вг.ВаНг Ма1уакиЬоу, РгоГ. 
1)г. ЕгПо§ап АНткаулак. КагаПет/ Нег§! Уаут1ап 2017.

9. Т тш г уе Вауе21П Пез1ап1 ОгЬеклзШп На1к ВаЬ§151 КаЬЬаг 
Ка1птоу ип убгитй уе ап1аНт1у1а РгоТ Ог. ВаНг Ма1уакиЬоу ус 
|) г.Ог§.Нуез1 8еПа1 Т атау  Ьа/Иауап. Оесе АкеПет1 у ау т  еУ1., 
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“СЕГОҲ” МАҚОМ НАМУНАСИНИНГ ХОГ 
САНЬАТИДАГИ ТАЛҚИНИ

Худойкулова Г.Х.
Узбекистон давлат филармонияси 

“Республикада хизмат кўрсатган хор” жамоаси 
бадиий раҳбари ва бош дирижёри

Агоқли ўзбек композитори Мутаваккил Бурхонов ўзбек 
ва қардош халқлар қўшиқларига қайта сайқал бериб, уларни хор 
жамоавий ижроси учун мослаштирган илк ижодкорлардан 
биридир.Унинг композиторлик нуқтаи назаридан бадиий етук 
даражада қайта ишланган “Ёрларим” (“Тановар”) “Гўзал қизга” 
( 1 анжи Қорабоғ”) ўзбек халқ қўшиклари, “Бибигул” 
қорақалпоқ халқ қўшиғи, “Сайра” уйғур халқ қўшиғи, “Зарра 
гул ва Сари кўҳи баланд” тожик халқ қўшиқлари каби 
а капелла (жўрсиз хор) асарлари ҳали-ҳамон композиторлар ва 
хор санъати ижодкорлари учун юксак намуна бўлиб хизмаг 
қилмоқда.

Композиторниш исгеъдодли издошлари -  Собир Бобоев, 
Ботир Умиджонов ва бир қатор хормейстерлар -  Ш.Ёрматов, 
Ж.Шукуров, Е.Нечаев, Н.Шарафиевалар ҳам халқ қўшиқларини 
хор учун мослаштиришда эътиборли натижаларга эришдилар. 
Бу борада айниқса ўзбек хор санъатининг билимдони, устоз 
дирижёр, ижодкор хормейстер, композитор Ботир 
Умиджоновнинг юзлаб халқ қўшиқларини хор учун қайта 
ишлаб, халқимизга манзур этишда хизматлари жуда катгадир. 
Бунга ижодкор қайта жило берган “Илиллаёр”, “Қорасоч”, 
“Чамандагул”, “Қилпиллама”, “Лапар”, ‘Талбари” ўзбек халқ 
қўшиқлари, ҳамда “Дилиман” (тожик), “Япурай” (қозоқ), 
“Уйнамду яхши”, “Долан мекти”, “Алммхан” (уйғур)’ 
Қомузчу , Чалойна каби қардош халқларнинг қўшиқлари 

яққол далил бўлиши мумкин.
Шунингдек, Б. Умиджоновнинг оғзаки анъанадаги касбий 

мусиқа намуналарини ҳам кўп овозли хорга мослаштириш 
борасидаги ижодий хизмаглари беқиёсдир. Бу ўринда
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| нм11о чг1ор томонидан хор ижроси учун янги галқиида қайга 
Ч,1 ш;цГ' мақом ашула йўлларидан “Сегоҳ”(Хуршид газали), 
Чпргоҳ” (Фурқат ғазали) ва “Сарахбори Наво”(Ҳофиз газали) 

и,1муиалари пировардида ўзгача тароват ва садо билан янграй 
гниилади.

|)Из ушбу маърузамизда “Фарғона-Тошкент мақом йўли га 
,«н I “Сегоҳ” намунасининг Б.Умиджонов томонидан 1 9 8 0 -
....... . аралаш хор учун акапелла жанрида қайта ишлаган
„ нрини назарий таҳлилдан ўтказишни мақсад қилдик. Аслида 
{ ,|оҳ" номли мумтоз куйга шоир ва драматург, ўзбек 
«\, иқали драма театрининг асосчиларидан бўлган Шамсиддин 

Ч \ р111ид қуйидаги ғазални ёзиб басталаган эди:
Ҳижрон туни жафосила жон бўлди беқарор,
Бўлди сирим бутун жаҳон аҳлига оилкор.
Эл этди таналар билан озорим иҳтиёр,
Сен ҳам жафолар билан этма мени хору-зор.
Эй кўнглимни қилгучи ачам билан зор —зор,
Битди фироқки жабрини тортмоққа тоқатим.
Рашк ила маҳв бўлди қарору ҳаловатим,
Нундек эгилди гам юки остида қомати.
Фикрим сени висолинггу, йўқўзга ҳожатим,
Аммо сен ўзга базми билан масту, бахтиёр.

Асарга Хуршид газали моҳирона мослаштирилганки, бунда 
гилл ҳамда оҳанг бир-бирига монанд тушган. Улар бир- 
, шрларини тўлдириб, ифодавий, бадиий жиҳатдан мукаммал 
мражада пайвандланган. Ғазалда севги ва ҳижрон кечинмалари 

оинан йўғрилган инсон руҳиятининг бир ҳолатдан иккинчи 
чолатга ўтиши, шунингдек, ишқ ва ҳаёт, инсон тафаккуриниш 
кудрати, умрининг маъноси каби мавзулар бадиий гераи 
ифодаланган.

Б.Умиджонов ушбу “Сегоҳ” асосидаги акапелла асарипи 
ярагишда йиллар давомида тўплаган бадиий тажриба ва 
малакаларига таянган. Ижодкор, асарнинг асос миллий ифодаси 
бўлган парда-оҳанг ва метро-ритмикасига алоҳида эт.гибор 
бсргани ҳолда, Хуршид ғазалининг мазмунига мунофиқ гурли 
чил хор услуби ва воситаларини унумли қўллай билгаи !•'
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йўлда композитор мураккаб гармоник бирикмаларидан воз 
кечган ва айни вақтда, гомофон-гармоник ҳамда полифоник 
баён услубларини самарали пайваста этган. Нагижада,ушбу 
услуб хор фактурасига тембр ранг-баранглигини бахш этиш 
билан бир қаторда яна асар мавзуининг табиий ривожига ҳам 
муҳим замин яратган.

Б.Умиджонов талқинидаги “Сегоҳ” асарини шартли 
равишда уч қисмга ажратиш мумкин. Бунда асарнинг биринчи

Хуршнд гакгди

Ьорг<то Гҳ  -| 
А1ю

Сегоҳ

Тсчюг

Ва.ч̂

Б Умиджонов хрр учун кайта иииги аи

Диж-рон |у - ни ж аф о-сн-ла жон бўл - ди бе - ка-рор, бўл

Е Ж З Ш Ш Ш Ш !

тактларидан эркаклар гуруҳи октавали “ля” иардаси 
оҳангдошлигида, аёллар гуруҳига берилган асосий мавзуни хор 
педали (фон), яъни, давомли ушлаб турувчи товушларда 
куйлайди. Бу услуб чуқур лирик-фалсафий мушоҳада ҳолатини 
ифодалайди. Хор педали воситасида композитор миллий чолғу 
ижрочилик йўналишига тақлид этган. Буни қуйидаги нота 
намунасида кўриш мумкин:

16 гактдан бошлаб композитор асосий куй мавзуини 
сопрано ва тенор гуруҳларида канон гартибида 
ривожлантиради. Альт гуруҳига берилган соф кварта-квинта 
оҳангдошликлари эса ўзига хосибтидоий ранг-бўёқларни
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ифодалашга кўмак беради. Бу ёзув услуби хор фактураси 
1.11>.<111 игги янада шаффоф янграшига олиб келади.

Эиэтдита - - наларбилаи, о-эорим их-тиёр. (снҳячжлфо

$16 х  V__ I® У?-_.А Г'______Р
.£ь7 |.,.

Элэтдига

жшшшт.ш
на аарои лан,

I • '  I

Юқорида келтирилган асар қисмида композитор канои 
и\ ццдан ўринли фойдаланган. Бу турдаги услуб мусиқанинг 
чиплий табиатини, унинг турли кўринишларини ёрқин кўрсатиб 
нсришга, ўзбек монодияси шаклини ўзига хос садолар 
(оирасида очиб бериш ва кўп овозлилик бўёқлари билан 

нойитишга имконият яратади. Сопрано гуруҳи мавзусининг 
, ўш ги икки такти бас гуруҳи томонидан полифоник “кўзгу” 
уедуби билан куйланади. Композитор I қисмнинг (“Эй 
г ўнглимни қилғувчи алам”) таъсирчанлигини янада ошириш 
миқсадида хорнинг барча овоз гуруҳларига кенг гомофон- 
I чрмоник тартибда аккордларни жойлаштиради.

II қисмнинг асосий куйи (“Битди фироқ... ) эркаклар 
I уруҳи ижросига берилган, альт гуруҳи эса ички дардни бироз 
Оўрттириб туради. Сўнгра сопрано гуруҳи эркаклар гуруҳи 
куйлаётган мавзуни канон тартибида ижро этади. Ички 
кечинмаларга таъкидли урғу бериш мақсадида аёллар 1уруҳи 
I омофон-гармоник ёзув услубида асосий мавзуни фон 
шриқасида бойитиб туради.
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Иккинчи қисм авжи сопрано ҳамда тенор гуруҳларининг 
параллел октава кўринишида куйланиб, унга гомофон-гармоник 
услубдаги альт ва бас гуруҳлари ҳамоҳанглик килади. Бу услуб 
авж баёнидаги фактурани турли тембрлар билан бойитиши 
баробарида хорнинг садоланиш кўламини ҳам янада 
кенгайтиради.

Д.

Г.

В.

Композитор ижодий мақсадга эришиш йўлида бўғинли 
куйлаш услубига ҳам мурожаат этади. Маълумки, “бўғинни 
куйлаш -  муҳим ифодавий восита, оҳангдорлик, лирик 
туйғуларнинг кенг қуйилиб келишини таъминловчи, баъзан эса 
вокал куй авжини яратувчи воситалардан биридир” .28

Асарнинг учинчи қисми бўлмиш “Уфор” ўрта суръатда 
ижро этилади. Бунда асосий мавзу сопрано гуруҳида янграйди, 
эркак гуруҳлари эса миллийликни акс эттирувчи манбалардан

28 Л.Мазель, В.Цуккерман. Анализ музьгеальннх произведений. М Музьжа 
1967.С. 219.
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11||ри анъанавий уфар дойра усулини имитация кўринишида 
ушлаб турадилар”. Альт овозида ўзига хос реиризн гирчидн 

I ( п ап нолали оҳанглар ҳам асарнинг дардли туйгу ҳолатини 
к\чай гиради.

Асарнинг мақом ашула йўлларига хос “ҳанг”лар каби “о” 
\1ши товушида (барча хор овозлари октавали унисонда) ижро 
ниладиган хотима қисми дастлабки (2 /4 ) вазн-ўлчовиниш 
I 11)ор тониши билан тавсифланади. Бунда гомофон-гармоник 
гучилма хор фахстурасини ажиб бўёқлар билан бойитади-ки, 
илтижада асарнинг миллий колорити яна бир бор таъкидланиб,
I иигловчида чуқур таассуротлар уйғотади.

Композитор Б.Умиджонов хор фактурасини яратишда 
уиинг тафсилотига ижодий ёндошиб, ҳар бир қисмни 
миииатюра шахслига етказгаи. “Сегоҳ” мақом намунасини хор 
учун мослаштиришда композитор юксак дид ва нозиклик билап 
пирга хор баёни услубларини юқори профессионал даражада 
билиш маҳоратини намоён этган. Асарда қўлланилган нола. 
форгалаг каби ижровий безаклар куйларга янада сайқал бериб, 
уларни янада жозибалироқ, нафисроқ ва гўзалроқ бўлишипи 
гаъминлаган.

Ўзбекистон композиторларининг хор учун ёзилгап шу 
каби асарларини асосан Ўзбекистон радио ви 
гслевидениясининг олтин фонди магнит ленталариш 
'■ Рсспубликада хизмат кўрсатган хор жамоаси” куйипи. 
чалқимизга манзур этиб келмоқда. Бу жамоа ўчиишп мииипй
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ижро услуби бўйича бошқа хор жамоаларидан ажралиб туради. 
Моҳир хормейстер, дирижёр, композитор Ботир Умиджонов 
хор жамоаси билан фаолияти жараёнида халқ мусиқа 
ижрочилиги табиатини теран англагани боис, хор 
ижрочилигининг академик йўлини миллий хонандалик 
анъаналари билан мувофиқлаштирди, ўзбекона хорнинг 
мукаммал ва ўзига хос ижро йўли мактабига асос солди.

Шуни гаъкидлаш жоизки, ҳар бир халқнинг мусиқа 
меросида бетакрор, фақат шу халққагина хос хусусиятлар ҳам 
намоён бўлади. Қайта ишлашнинг қатъий, мажбурий шарги 
миллий мелосни ўзгартирилмаган ҳолда, яъни мазкур куйнинг 
ўзига хос бўлган куй ва ритм тафсилотлари билан сақлаб 
қолинишидир.

Демак, халқимизнинг бебаҳо мусиқа бойлиги -  инсон 
руҳияш1а эстетик таъсир кўрсатиши, кишида ҳаётнинг ҳақиқий 
гўзалликдан завқланиш қобилиятини, одамлар бахт-саодати 
иўлида ижодий мехнаг қилишни, маънавий баркамол инсон 
бўлишга интилишларини рўёбг а чиқаришга ёрдам беради.

Ьугунги кунда аждодларимиз гомонидан кўи асрлар 
мобайнида ярагиб келинган улкан, бебаҳо маънавий меросни 
тиклаш, уни кенг тарғиб этиш, халқимиз, айниқса ёш авлод 
қалби ва онгига миллий гурур, миллий ифтихор туйғуларини 
сингдириш муҳим вазифаларимиздан биридир.

Адабиётлар:
1. Ўзбекистон Республикаси Президенти ва Ўзбекистон 

Республикаси Вазирлар Маҳкамаси томонидан 2017 йилда 
гаълим, фан, санъат ва маданият соҳасида қабул қилинган 
фармон, фармойиш ва қарорлар мажмуаси. Тошкент.2018, 208

2. Л.Мазель ва В.Цуккермак “Анализ музьгкалних 
произведений” Москва.1967.

3. О.А.Ибрагимов. Фергано-Ташкентские макомьг 
Тошкент. 2006.

4. Б.В.Шомахмудова. Хор лугати. Тошкент. 2009.
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ОРАЗ МАҚОМ ЙЎЛИНИНГ ЎЗИГА  ХО СЛИГИ

Шаҳноза АЙХОДЖА1- »А
Ўзбекистон давлат консерваторияеи 

Ўзбек мақоми тарихи ва назарияси кафедраси доценти, 
санъатшунослик фанлари номзоди

Млълумки, муҳташам Шашмақом таркибига кирувчи ҳар бир 
, ,коМ туркуми турли хил мақом йўллари асосида шакллантирилгап. 

II., Пу мақом йўлларининг ҳар бирининг яратилиш тарихи, лад- 
чирцалар замини, мавзуийлиги (яъни тематизми) ва табиати 
пШиийки, мутахассислар диққат-эътиборини ўзига жалб этади.
11 Гипмақом туркумининг бир йўла икки мақоми Наво ва Дугоҳниш 

„,, шўъбалари таркибида келувчи Ораз шўъбаси ҳамда Наво 
мқомининг “Нағмаи Орази Наво” чолғу куйи шулар 
гкумласидандир. Қуйида мазкур асарлар мисолида Ораз мақом 
ч\ иининг ўзиға хос қирраларини ёритишга ҳаракат қиламиз.

Мақомдон олим И.Ражабовнинг таъкидлашича, Ораз — шу 
цомдаги тахаллус билан машҳур бўлган бастакорни англатади.

Мазкур номдаги мақом асарлари Шашмақом туркумининг 
мсдоди бўлмиш Ўн икки мақом таркибида учрамайди. Демак, улар 
.пШан Шашмақом туркуми учун бастакор томонидан махсус 
(шсгаланган бўлиши мумкин. Жумладан. Наво макоми таркибидаги 
I |агмаи Орази Наво куйи Наво мақоми лад-пардасида (Таснифи 
||,шо асосида), унга атаб яратилган, сабаби бундай номдаги куй 
бошқа мақомлар таркибида учрамайди. Шўъбаларга келсак, хусусан 
Орази Наво шўъбаси нафақат Наво, балки бошқа мақомлар 
мркибида ҳам муҳим ўрин тутади. Боиси, унинг оҳанг негизи 
(даромади) намуд сифатида ҳам кенг қўлланилади.^ Хусусан, 
( 'арахбори Навонинг авж қисмида, қолаверса Наврўзи Сабо, 
Сарахбори Сегоҳ, Талқини Сегоҳ, Насри Сегоҳ, Орази Наво, Орази 
Дугоҳ (дунасрлари кўринишида) шўъбаларида намуд сифагида
кслади.

И.Ражабов таъкидлаганидек, “Орази Навонинг куй мавзуи на 
қиссий таъсир кучи Навонинг бошқа шўъбаларидан буткул фарқ 
қилади”29. У табиатан мардонавор, жасоратбахш бўлиб, бежиа

29 Ражабов И. Мақомасослари. Т., 2014, 55-6.
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чафар , ғалаба маъноларини билдирувчи Наср шўъбаларидаи 
саналмайди.

Орази Навони, айниқса унинг асосида яратилган Ораз 
намудини гинглаганда уни бош ка мақом йўлларидан осон ажратиб 
олиш мумкин. Чунки Ораз мавзуидаги аш ула йўлларида “ёр-ёр”, 
“ёрей" каби сўзлар билан ўқиладиган оҳанглар айтилади”30. 
Д арҳақиқат, Ораз маком йўлининг мукаммал куй асоси унинг 
нафақат Н аво мақомида, балки Рост, С егоҳ мақомлари ш ўъбаларида 
ҳам авж қисмининг намуди сифатида қўлланилиш ини таъминлаган. 
Ораз намудидан айнан мазкур ш ўъбаларда фойдаланиш да 
табиийки, уларнинг лад-пардалар ую ш маси ўзаро мос келиши 
инобатга олинади. Ж умладан, Рост мақомининг Наврўзи Сабо 
ш ўъбаси лад-парда жиҳатдан гарчи соль миксолидийга мос келса-
да, аммо унинг авжи сифатида келган Ораз намуди ш у  намудга хос 
бўлган до дорийда берилади:

= Ь ;

гар чи - Ю - суф аҳ - ли__ҳус- ни

сул-то  - ни-----— а - аи -ти  дур,___

30 Ражабов И. Мақом асослари. Г., 2014, 55-бет.
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М ақомдон бастакорлар Ораз намудини Наврўзи Сабо гаркибига 
иад-нардасида киритиш  орқали унинг асл оҳапг бўёги,

.. I шбасини сақлаб қолиш га урғу берган бўлсалар ажаб эмас.
< с10Ҳ мақоми ш ўъбалари эса Ораз мақом йўлига хос бўлган рс 

.. | .1111 ва эолий ладларига мос келадики, бу ҳолат унинг С егоҳ 
ш\ |.наиари куй матнига силлиқуланиш ини  таъминлайди.

I лгкидлаш  жоизки, Орази Наво ва Орази Д угоҳ ш ўъбалари бир 
цп | |.\Ц гузилиш ига эга бўлиб, Наво ва Д угоҳ мақомларининг лад- 
м ||> миар ую ш масига мослаб олинган.

I I Ражабов “Наво ва Д угоҳ мақомлари Наср йўллари орасида 
11||.п ва Ҳусайний номлари билан маш ҳур бўлган мақомлар 
У'||>лиди. У ларнинг куй мавзуи ўртасида қандайдир умумийлик 
Пи|)"", дея фикр билдирса, О .М атёқубов “Д угоҳ мақоми бадиий 
и, лр сифатида ўзига хос ш аклга эга бўлиб, парда тизими сиф атида у 
I , н  | л Дугоҳ, Чоргоҳ, Ораз ва Ҳусайний тузилмаларини ўз ичига 
шлци. Қизиғи ш ундаки, ички мазмунига кўра., улар иккита- 

ш м п ад ан  жуфтланган: Д угоҳ-Ч оргоҳ бир томон, О раз-Ҳ усайний 
нишқа жуфтликни таш кил этади” , деб ёзади. Ш унингдек, бу икки
| ичомдаги Ораз ва Ҳусайнийнинг фақат бир бўлаги ўхш аш  бўлиб,

.........  уш бу мақом унсурларига уланган. Ш унга кўра, улар Орази
11лно, Ҳусайний Наво ва Орази Дугоҳ, Ҳусайний Д угоҳ деб 
I. 'рмт илади, дея таъкидлайди32.

Орази Наво, Орази Д угоҳ ш ўъбалари лад-пардалар тизими 
1лм ҳам буткул ўзгача мақом йўли эканлигини намоён этади.

I. «младан, Наво мақоми “ре эолий - фа ионий”, Д угоҳ мақоми эса 
рс миксолидий” лад-пардалар ую ш масига монаид бўлса, Ораз 

шўьбаси до дорий ладига мос келади.
Хусусан, Орази Н авони назарий таҳлил этсак, у шаклан ўзига 

„К бўлиб, ш ўъбанинг нота наш ри ва аудио ёзуви ўртасида муайян 
флрқлар кузатилади. Хусусан, асарнинг нота матни ҳар бири икки 
,. \ млали V II хатдан иборат бўлиб, у  чолғу муқаддима билан 

бошланади: I хат -  даромад. П-Ш хатлар -  даромадга нисбатан ўрта 
м л р д а л а р д а  ижро этилувчи миёнхат, I V  хат — Баёт намуди, V ,  V I ,  V I I  

лтлар -  Ораз намудини ўз ичига олса, сўнгги V I I I  хат -  якунловчи 
фуровард қисмидир.

11 1’ажабов И. Мақомлар. Т., 2006, 228-бет.
1' Матёқубов О. Бухоро Шашмақоми. Т., 2018. 152-15л бетлар.
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Нота нашри ва аудио ёзув ўртасидаги фарқларни қузаталигян 
Г ’ ИЖР° “арвав™ Ч0ЛҒУ “У ^им асиз,бошланади, у„да„ кейи„ келувчи 2 та миенха.Р„„г Д, Рқат Д ™ “ "

УК либ, Ч О Л 1 У  муқадлима орқали Баёг „амудига Уталади Сўнгпа 
Ораз намудининг юқори „ардаларда ифодалануачГохангла™

З Т қ у н а д С Г о л ’ МЗКУР Ха™ИМ ^ о д Г Г Тилан якунланиб, чолғу муқаддима орқали 2-жумлага утса н о т я

Навбатдаги х Т  'У-талмаади,

келади. Якунловчи № „ Р д ^ м Г и а д Т ^ Г и ^ м Г с Г в ”  
ҳанглардан иборат жумла билан асарни тамомлайди. * |

Юқорида таъкидланганидек, Орази Наво ўзининг куй-оханг 
мазмуни билан ҳам мустақил ашула йўли бўлиб, унинг шакли ижро 
вариантш а кўра қуйидаги кўринишни намоён зтади: Р

Даромад миёнхат -  Баёт намуди -  Ораз намуди -  фуровард
1хат ПХат Шхат IV - V хатлар VI хат 
(5 хат 2 марта) такрорланади.

Аитиш жоизки, Орази Дугоҳ шўьбасииинг нота нашои ва аолио 
езувида ҳам муайлн фарқлар кузатилади. Р УДИ°

Орази Наво шўъбасинииг Зта тароиаси зса шўъбалар ооасила
ГаТ„аТ ХаНГ’ баЛКИ ЛаЛ"ПарДа ЖИДЭТДаи лигиланиш Тсил Тлиб фа Дории ва миксолидии ладларида янграйди.

азкур шўъбанинг 1,2-тароналари ҳажм жиҳатдан ихчям

ҳолда’ Т й  Г Г ' аРИГа 6~  83 — и г а ™
тароналарга хос 3/4 х а Г д Г Г  Иб° РаТ 6уЛИб’ !

« и Т Т а  д ? °  ЭТШК,ДИ’ 3' ТаР°“а ” ^ ^ Т к қ а б Т л Г и н Т Г д ”

усули билан „жро эталса-да, 3-таро„а„„„г „ к қ и н ч и Г с м Г к Г а р  
иккиси яхлит ашула иўлидек таассурот уйғотади " ‘ Р

ишл^ рТ зиТ Г  ^  мадоиииии-' лад-пардасига мослаб шланган Орази Дугоҳ ва тароналарининг куй йўли вазн-Ўлчо«м
доира усули Орази Наво тароналариники каби. Фақат бунда з ’
тарона бастакорлар томонидан бирмунча рнвожлантнрилиб овоз'
кулами жиҳатдан кенгайтирилган мустақшлашула йўлГни тамо1
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с| II у қам наср дойра усулида берилган супориш билаи 
|| , м пшади.

N 1қорида келтирилган таҳлиллардан хулоса қилиш мумкинки, 
»'|| м м 1К,омидаги мавзуийлик (тематизм)нинг барқарорлиги гуркум 
*н|м |ьМ1/1.И и ҳар икки Наво ва Дугоҳда аниқ намоён бўлади. Мачкур
...... . Шашмақом туркуми таркибида ҳам шўъба, ҳам памуд
мф 11 цда қўлланилиб, унинг ашула бўлимларини ўзининг мукаммал 

• п маизуи ва лад иардалар уюшмаси билан янада бойитади. 
Ч м аи, Шашмақом туркумининг Наво, Дугоҳ мақомлари мажор 
. р чна мансуб ионий, микеолидий ладларига мос келса. Ораз 
V -м | »м м I  мииор гуруҳига мойил дорий лад-парда уюшмаси билан 
| | >1- ■ гл.да лад жиҳатдан ранг-баранглик ҳосил қилади. Умуман
....... Шашмақом туркумини шакллантиришда Ораз мақом

|г, ммммм муҳим ўрни бор.

МЛКОМАТ В ЗАРУБЕЖНМХ ИССЛЕДОВАНИЯХ

Эльнора Мамаджанова
Кандидат искусствоведения, доцент кафедрь!

“История музьгки и критики” ГКУз

I кшятия маком, макомат, макомное искусство волнуют нс 
11 нц.ко носителей этого феномена. Это проявилось не только в 
и|,м1ешнем тнсячилетии, когда интеграционньге процессм 

лронули все сферьг жизни человечества. Если в середине XX 
мгка мьг бьши свидетелями проведения научнмх конференций , 
|нчняоденньгх проблемам макомата (мугамата) в различшлх 
> фанах, в том числе и в Узбекистане, то в 1980-2000-е годм 
появилиеь целме школьг по изучению этого феномена.

Так, в дальнем зарубежье (Германии, Великобригапгш) 
иосители совершенно друтих музьгкальньгх траднцим
новлекаются в изучение макомов и более того, изучают 
арабский, гюркские язмки, чтобьг лучше понимап. эго 
нскусство. Так, я сама бьша свидетелем этого неподделммно 
иитереса. В 2010 году в рамках научной конфсренцпи 
Бри ганского Форума по Этномузьгковедению в I .Оксфорде 
состоялся концерт анеамбля “Оксфорд макам”, м со< I;м«-
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которого бмли музмкантм из Турции, Ирака и Великобритании. 
Это бмло началом содружества музмкантов, когорое 
продолжается до наших дней и ансамбль вмстунает с 
различньши концертньши программами. А лидер ансамбля 
известньш в мире этномузмковед профессор Мартин Стоукс, 
которьш прекрасно владеет турецким язмком, является 
исполнителем на конуне. Он является автором нескольких 
исследований по теории турецкой музмки. В своей недавно 
вьннедшей книге о популярной музнке в Турции Мартин Стокс 
вмдвигает теорию понятия культурной близости и роли 
романтической любви, эмоциональности и меланхолии в 
становлении турецкой национальной идентичности33.

В гюследние десятилегия изучение мирового опмта, 
иереосммсление и применение лучшего из мировмх новмх 
трендов и инноваций развивается и поддержизается нашим 
государством во всех сферах и отраслях странм. Это дает 
возможносгь изучить опмт иностраннмх специалистов- 
исследователей в этой области, разобраться в методологии и 
тенденциях зарубежного этномузмковедения, к примеру, 
представленного в англоязмчнмх научнмх журналах, 
издаваеммх ВгШкИ Ғог иш Гог Ғ,Ншошик1со[о^уи 8ос1е1у Гог 
Е4Ьпопш81со1о§у. Гак как я много лет являюсь членом 
озвученного форума Великобритании, получаю их периодику и 
участвую на конференциях, могу сказать совершенно точно, что 
на сграницах этих журналов членм ассоциаций делятся как 
своими новейшими разработками, гак и осве1цают опьгт 
зачинателей этномузмковедения как ограсли музмкальной 
науки. В этих журналах немало статей, посвжценнмх теории и 
истории сиетемм макомата.

Как известно, на данном этапе развития мировой 
музмкальной науки этномузмковедение с течением времени 
вмшло за рамки, ограничиваюгциеся только лишь изучением 
народной музмки. Так, одной из известнмх эгномузмковедов 
Великобритании Рейчел Харрис (К.асЬе1Натз) проводится

33 ЗГокез, МаПт. ТЬе КериЬНс оГ Ьоуе: Си1шга1 1пПтасу 1п ТигккЬ Рори1аг 
Мизк. СМса^о апс! ЬопДоп: СшуегмГу оҒСЬ1са§о Рге58, 2010.
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с-истематическая работа по изучению феноменов-носителей 
иосточной музьжи, в часгности, из системм макомата. В своей 
статье в журнале ВпЙ8ЬҒогитҒогЕ1:Ьпотиз1со1о§у ( )Временнме 
тменения и межнациональнме связи в вопловдении чувства в 
уйгурской песне (Тгаскз: Тетрога! ЯЬНТяапс! Тғап8пайопа1 
1Ме1шогк зоГ 8епйтепйп ИуёЬиг 8оп§) касается вопросов по 
пчучению уйгурского мукама. Рейчел Харрис преподает 
) шомузнковедение и музмкальное искусство Средней Азии и 
Кигая в Школе восточнмх и африканских исследований 
Иондонского Университета (8сЬоо1 оГ ОпепТа! апс! АҒпсап 
МпкЬез, ТҒшуегзЬу оҒ Топёоп). Она бьша одним из редакторов 
журнала Британского Форума Этномузмковедения (ВҒЕ) в 
период между 2004 и 2007 г. В девяностме годм она жила в 
( 'иньцзян-Уйгурском автономном округе и изучала различнме 
аспектм уйгурской музмкальной культурм, такие как: 
ритуальнмй контекст традиции уйгурского мукама, влияние 
гпобализации, поп-культурм и политической идеитичности 
уйгурскош народа. Она принимает участие в вмпуске компакг- 
дисков, а гакже играет на дугаре в составе лондоской группм 
нсполнителей уйгурской музьгки.

В этой статье исследуется музнка уйгуров в тесной связи с 
непростьш историческим прошлмм и настояшим этого народа. 
Двтор знакомит читателя с последствиями так назмваемой 
(, культурной революции» в Китае, в результате которой многие 
ннические уйгурм, проживавшие в Синьцзян-Уйгурском 
лнтономном округе, бьши вьшужденм эмигрировать в 
различньге части света. В этом контексте автор рассматривает 
инструментальное и вокальное творчество уйгурского народа, в 
гом числе и особенности жанра мукам.

Кроме того, автор подробно рассматривает с музьткальной 
гочки зрения такие исторически сложившиеся ареальт 
расселения уйгуров, как Казахстан, Узбекистан и Турция, и 
шализирует образцм музнкального гворчества, возникише на 
герриториях разньгх стран. Автор приводит в качестве примеров 
гекстм некоторьгх песен и нотн. Автор не ограничиваегся 
голько народньтм творчеством и рассмазриваст гакжс
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современную пои-музмку уйгуров. Кстати Рейчел Харрис бьша 
членом жюри на Первом макомном фестивале в г. Шахрисабз в 
сентябре 2018 года. Ее же другая статья, не менее интересная 

ГЬе оП \7 3122Нп§ 1п Ше ро1 : зоипс! апс! етойоп 1п Пу^иг цигапхс 
гесйайоп («Масло в горшке: звук и эмоция в уйгурской 
речитации Корана»), В аннотации к стагье Рейчел Хэррис 
задает вонрос, как мусульмане разнглх стран читают Коран, и 
как сльннат его звуки. В данной статье она анализирует ритуал 
речитации Корана женгцинами из севера-запада Китая, 
особенности их интерпретации, эмоциональньш диапазон, 
чертм метроритмики. Каждое исследование британского 
этномузьгковеда базируется на ее собственньгх экспедициях- 
посегцениях того или иногю региона изучаемой темьх, поэтому 
статьи и ее работм достаточно достовернм и весьма интереснм.

Достаточно плодотворно работает в изучении макомов, а 
гакже связей между макомом и искусством Ариранг известная в 
нашей стране этномузьхковед Бохи Джим (профессор 
универсихета Йопси, Корея-США). Она также неоднократно 
приезжала в Узбекистан, проходила определеннмй курс 
изучения искусства макома у Файзуллм Кароматли, участвовала 
на многих наших конференциях, в том числе в Шахрисабзе и 
Самарканде. Ее работм, посвяхценнме сравнихельному анализу 
различньхх традиций макома и и Арираш опубликованм в 
сборниках и журналах. В марте 2019 г. состоялась ее лекция 
для магистрантов и докторан гов ГКУз, где она гакже проводила 
параллели между корейской и узбекской музмкой, некоторьхми 
жанрами.

Достаточно интересньши являются исследования нашей 
соотечественницн из Великобритании Разии Султановой 
(профессор Кембриджского университета Великобритании). 
Так. темой ее презентации на последней конференции в рамках 
12 Международного фестиваля «Шарк тароналари» бнла 
«Маком как культурннй и исполнительский феномен в 
западной системе музмкального образования. Она 
подчеркивает, что макам исгюкон веков являегся основнмм 
мелодическим феноменом музьхкальной ммсли и практики
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Ближнего Востока, Кавказа, Средней Азии и Северной Африки. 
Данному жанру свойственен канонический набор мелодических 
»исментов, ладов и ритмо-метрических структур, 
иредставленньхх в монументальнмх циклических формах. 
Гассматривая Среднеазиатский Шахнмаком, как пример 
(|(сномена макамата, в своем сообхцении Султанова предлагает 
аачать поиск будухцих усилий по внедрению изучения 
Шашмакома в систему музьхкального образования в Западной 
Гвропе и США. В настоявдее время подобно1Ю рода курсм или 
исследования отсутствуют в заиаднмх или американских 
мшсерваториях и университетах. Тем не менее, подобнмй курс 
по среднеазиатскому Шапхмакаму мог бм познакомить 
шрубежнмх студентов используя теоретические и практические 
(|юрмьх обучения с многовековьш феноменом макамата.

В последние годм вопросн сравнительного анализа 
различньк традиций особенно остро встает, так как именно 
(сйчас мьх обсуждаем проблемм сохранения культурного 
маследия, и оно есть у всех народов. Живя в так назмваеммй век 
компьютернмх технологий, в эпоху глобализахцхи, стремясь все 
обобвдить и изучить, подчиняя каким-то рамкам, границам, мм 
можем нивелировать аутентичное, исказить особенное. Поэтому 
очень важно, обозначая обвдность культур, затрагивать 
чарактерное.

УШШОҚНИНГ ЯНГИ НАЗИРАЛАРИ

Чинора Эргашева
ЎзДК “Ўзбек мақоми тарихи ва назарияси” 
кафедраси мудири, фалсафа доктори (РШ)

Барча санъат турларида бўлгани каби ўзбек мумтоз 
мусиқаси тараққиёти ҳам асрлар синовидан ўтиб келаётган 
оадиий анъаналар ривожи билан шартланган. Бадиий 
ин ьаналарга ижодий ёндошув эса ҳар бир даврда ўз навбатида 
ннги ва янги асарларни юзага келтиришига мусиқа тарихида 
мисоллар кўп. Кўп асрлар мобайнида ххисбий муқим тус олган
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анъаналарни янги қирралар билан бойитиш учун эса, табиийки, 
ҳар бир ижодкордан миллий мусиқий қадриятларни теран 
англаш баробарида юқори салоҳият ҳам талаб қилади.

Маьлумки, бастакорлик қадим замонларда вужудга келган 
ва ҳозирги кунда ҳам ўз ривожини давом эттираётган анъанавий 
ижодиёт туридир. Бастакорликнинг мусиқа ижодиётидаги 
моҳияти маълум қонун-қоидалар билан бевосита боглиқ ҳолда 
юзага чиқади. Бастакорлар маълум куй андозаларини нафақат 
янги қўшилмалар, муҳим тўлдиришлар билан бойитганлар, 
балки уларни касбийлик негизида шаклланган мумтоз талаблар 
асосида ривожлантиришлари нагижасида беқиёс (беназир) 
кўринишларини ҳам юзага келтирганлар.

Ҳозирги кунда ҳам бастакорликнинг барҳаёт назира 
анъаналари давом этмоқда. Бунга Ўзбекистон халқ ҳофизи 
басгакор Маҳмуджон Тожибоев'* ижод этган Ушшоқларнинг 
янги турлари ёрқин мисолдир.

“Нимага айнан “Ушшоқ”ни туркум учук танладингиз?”, 
деб берилган саволга М.Тожибоев қуйидагича жавоб беради:

Урта асрларда Ўи икки мақом тизими” кенг ривож 
топганлиги на шу гизимнинг биринчи мақоми “Ушшоқ” 
бўлганлиги қадимги рисолалардан маълум. Кейинчалик 
Ушшоқ мақоми Шашмақомнинг “Рост” туркумига сингиб 

кетди. Бундан тан1қари Ушшоқлар Хоразм мақомларида ҳам, 
Фаргона-Тошкент мақом йўлларида ҳам учрайди. Мақом 
туркумларидан ҳоли Ушшоқ’ номли асарлар ҳам мавжуд.

Ҳофиз ва бастакор Махмуджон Гожибосв 1957-йили гаваллуд топган. 
“Мен асли Қ>ванинг машҳур ҳофизлари сулоласидан бўламан”, -"деб ёзади 
М. Гожибоев ўзининг маколасида. Ҳофизнинг катга боболари Карим кори 
XIX асрда яшаб ўтган ва дутор жўрлигида достонлар айтган эканлар. Яна бир 
бобоси Давронбой Каримов Мулла I ўйчи Тошмуҳамедовни устоз деб билган. 
М.Тожибоев дастлабки мусика билимларини Давронбой бобосидан олган. 
Кейинчалик эса, ҳофиз Эгамберди Мамаговга шогирд тушган. 1970-йилларда 
дастлаб Тошкент маданий-окарту техникумида, сўнгра Тошкент давлат 
консерваториясида ҳофизлик ихтисослиги бўйича Исҳок Гажабов, Ҳомиджок 
Жалолов, Ориф Алимаҳсумов, Гурғун Алимагов каби усгозлардан таълим 
олган.
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Дммо Ушшоқнинг Сарахборлар шаклидаги кўриниши йўқ 
>ди”35.

Ана шу юқорида келтирилган фикрдан энг қадимий 
мақомлардан бири бўлмиш Ушшоқнинг қай даражада 
ниверсаллиги ва умрбоқийлиги англашилади.

“Ҳар қандай мумтоз мусиқа муайян қонун-қоида ҳамда 
уларга мувофиқ эркинлик доирасида юзага келади. Ота- 
боболаримиздан мерос қолган куй ва ашулаларнинг асосларига 
назар гашлаб, уларнинг негизидаги нарда, усул ҳамда таснифот 
низомлари изчил ва барқарор сақланиб келаётганлиги бизни 
ҳайратга солади. Масалан, Ушшоқ, Чоргоҳ, Баёт ёки бошқа 
мақомларни оладиган бўлсак, сўнгги ярим аср ичида ажойиб 
устозлар томонидан яратилган уларнинг ўнлаб вариантлари эл 
орасида оғизга тушиб томир отиб кетаётганлигига ҳайрон 
қоламиз.

Мазкур куйларнинг қанчалик кўп ва хўп вариантлари 
иайдо бўлмасин, уларнинг парда асослари деярли ўзгармаган. 
Шунинг учун қандай андозлар ва нав кўринишлари юзага 
келишидан қатъи назар Ушшоқ Ушшоқлигини, Чоргоҳ 
Чоргоҳлигини, Баёт Баётлигини сақлаб келмоқца”36.

Маҳмуджон Тожибоевнинг кўриб чиқилаётган мавзу 
доирасидаги фикр-мулоҳазаларини ана шу юқорида 
келтирилган иқтибосдан тушукиш мумкин.

Ушбу мақола доирасида М.Тожибоев яратган “Ушшоқ” 
номли асарларни назира анъаналари нуқтаи назаридан кўриб 
чиқиш мақсад қилинди.

“Сарахбори Ушшоқ” Алишер Навоий ғазалига 
басталанган. Мумтоз шеъриятдэ “Ушшоқ сўз-тушунчаси 
ошиқлар сиймосининг олий тимсоли сифатида ғазалдан-ғазалга 
“кўчиб” юрувчи ўзига хос ибора-назирага айланган эди37.

35 Ўзбекистон халк ҳофизи, устоз-санъаткор, бастакор М.Тожибоев билан 
суҳбатдан. 2018 йил.

36 Тожибоев М. “Фарғона мақомлари”. // Шашмақом сабоқлари. (Мақола ва 
маърузалар тўгшами). — Тошкент, 2007. III жилд. 76-бет.

37 Эргашева Ч.Э. «Ўзбек касбий мусиқасида назира анъаналари (“Ушшоқ” 
намуналари мисолида). Диссертация. Қўлёзма. 54-бет.
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Қуйида келтирилган ғазалнинг охирги байти ҳам бунга далил | 
сифатида кўрилиши мумкин.

Эй мусҳафи рухсоринг азал хаттидан иншо, 
Дебочайи ҳуснунгда абад нуцтаси тугро.

Зарротаро зарраки бор, зикринга зокир,
Амтораро ҳар цатраки бор, ҳамдинга гўё. I

Машшотайи ҳуснунгдурур улким, нафас ичра 
Кун кўзгуси ацшом кулидин цилди мужалло.

Кун шакли юзинг саждасидин бўлди мушаккал,
Тун турраси цаҳринг едидии бўлди мутарро.

Сунъунг цилибон субҳниул навъ мушаъбид,
Ким меҳр ўти огзидин этар ҳар нафас ифшо.

Гўёки кунр огзиул ўт ҳирцатидинким,
Анжумдинўлур обилалар гирдида пайдо.

Муҳтоэгс Сенинг даргаҳинга хусраву дарвеш, 
Парварда Сенинг неъматинга жоҳшгу доно.

Гул юзида булбул сенинг асроринга нотиц,
Шамъ ўтида парвона Сенинг ҳуснунга шайдо.

Ушшоцаро, ё Рабки, Навоийга мацоме 
Бергшки, Сенинг ҳамдиига бўлсун тили гўё38.

Устоз санъагкор Маҳмуджон Гожибоев суҳбат давомида 
қуйидаги мисраларда қанчалар чуқур фалсафий маънолар 
ётганлигини ва айнан шу мисралар эътибор тортганлигини 
алоҳида таъкидлаб ўтади:

38 Навоий ғазалиёти талқинлари. -  Тошкент. “Ўзбекистон”. 2018 йил. 21- 
бет.

Ушбу ғазал “Ғаройиб ус-сиғар”нинг 3-ғазали.
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Заррот аро зарраки бор, зикринга зокир,
Амтор аро ҳар цатраки бор, ҳамдинга гўё.

Байтнинг насрий баёни қуйидагича: “Борлиқцаги жами 
ирралар исмларингни зикр этади, ёмгирнинг ҳар қатраси 
чдмдингни айтади”39.

“Сарахбори Ушшоқ”нинг парда асоси анъанавий парда 
|узилиши (С миксолидий)га мос келади. Бунда 14 тактдан 
иборат чолғу муқадцима оҳанглари бастакор ва ҳофиз Ҳожи 
Лбдулаеиз Расуловнинг “Самарқанд Ушшоғи”даги бошланғич 
ьуй тузилмаларига монанддир. Асарнинг вазмин суръати ва 
снлмоқли дойра усули Шашмақомнинг Сарахбор йўлларини 
сдга солади. Қуйи пардалардан бошланиб сўнгра ўрта ва юқори 
лкж пардалари сари тўлқинсимон ривожланиш жиҳатлари ҳам 
Шашмақом шўъбалари кабидир. Аввал чолғу муқаддимада, 
сўнг “Эй мусҳафи рухсоринг азал хаттидан иншо” (“Эй сенинг 
юзинг саҳифасида азалийлик хати битилган”40) сўзлари билан 
ижро этилувчи биринчи хатда куй ҳаракати асосий таянч парда 
“с” дан пастга томон босқичма-босқич “Г’ гача ҳаракатланади 
(қуйи квинтагача), сўнгра яна таянч пардага қайтади. 
Мақомшунос олим Исҳоқ Ражабовнинг малакали 
кўрсатмаларидан маълум бўлишича, Масихо мухаммаси билан 
ижро этилувчи “Самарқанд Ушшоги”да дастлаб Уззол куй 
тузилмаси келиб, сўнгра Ушшоқ оҳангига ўтилади41. Куй 
ҳаракати билан боғлиқ шунга ўхшаш ҳолатни М.Тожибоевнинг 
“Сарахбори Ушшоғи”да ҳам кузатиш мумкин.

■1<’ Навоий ғазалиёти талқинлари. -  Тошкент. “Ўзбекистон”. 2018 йил. 22- 
бст.

40 Навоий ғазалиёти талқинлари. -  Тошкент. “Ўзбекистон”. 2018 йил. 22- 
бет.

41 Ражабов И. Мақом асослари. // Ўқув-методик қўлланма. Юнусов Р. 
шҳрири остида. -  Тошкент, 1992. 84- бет.
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1-мисол:
“Самарқанд Ушшоғи”

Масихо мухаммаси42. Нотага олувчи Ю.Ражабий

2-мисол:
“Сарахбори Ушшоқ”

Навоий ғазали43. Нотага олувчи Ч.Эргашева

■' * у « •

« I г
'Ш , мус - ҳа - фи рух ринг а т

1 1 111РРР1Р Р1
ПЛ * "  - ™  - ДИИ НИ -  ШО

“Дебочаи ҳуснунгда абад нуқгаси гугро” (“ҳуснинг китоби 
аввалида абадийлик муҳри -  унвони мавжуд”44). Ушшоқ қуйи 
андозаси дейилганда, асос иардадан кварта даражасида сакрама 
ҳаракат қилиниб, сўнгра, босқичма-босқич асос пардага 
қайтилади.

42 Ўзбек халк музикаси. Тўпловчи ва нотага олувчи Ю.Ражабий -  Тошкент- 
Уздавнашр., 1958. -  Н-жилд. -  23-бет.

43 Нотага олувчи Ч.Э.Эргашева.
бе^  Навоий ғазалиёти талкинлари. -  Тошкент. “Ўзбекистон”. 2018 йил. 22-
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3-мисол:
26-тактдан куй тузилмаларида Ушшоқ андозаси 

нпитилади45.

М ..... ..... ..... ...... - ■ 11ИИ1 |цн  ■
С ^ ......... «-----------г — ---« ..........« • ...« ...Ж  ь» ■

Дс • 6(1 - ча - II хус ■ иуш - ла з • бад

Бундай кўринишдаги сакрама ҳаракат аксарият Ушшоқ 
номли асарларда мавжуд эканлигини аввалги изланишларимиз 
орқали аниқлаган эдик. Ғазалнинг иккинчи байти ҳам даромад 
мардаларида ўқилади.

Юқорида келтирилган мисоллардан маълум бўлишича, куй 
I узилмаларининг қуйи оқим тўлқинида Шашмақомдаги “Уззол” 
момли намуна (Талқини Уззол, Насри Уззол ва бошқалар)ларда 
бўлгани каби қуйи квинтага қадар оҳанг сакрамаси эмас, балки, 
Уззолдан фарқли ўлароқ, қуйи кварта оҳанг сакрамаси ўрнида 
могонама-поғона пастлашиш ҳаракати юзага келган. Албатта, 
бу ерда хонанданинг овоз ишлатиш билан боғлиқ айрим 
мураккаб ҳолатлар эътиборга олинганлиги шубҳа тугдирмайди.

Учинчи байт билан ашуланинг миёнхати бошланади. 
Машшотайи ҳуснунгдурур улким, нафас ичра 
Кун кўзгуси ақшом кулидин килди мужалло.

(Насрий баёни: “Сенинг қудрагу санъатинг безакчиси бир 
мафасда кундузнинг кўзгусини тун қўли билан тозалаб жило 
бсрди 46”).

Асосий куй мавзуси ўрта пардаларда келган миёнхат ҳамда 
юқори таянчдан бошланган дунаср (тўртинчи байт)

1 -----
------ —---------1—а— г-----о -----

• п I - IV ш I Аниқланган ушбу оҳанг андозаси
V шск мусиқаси хазинасида мавжуд бошқа Ушшоқларда ҳам дастлабки асос- 
мнмупа сифатида келинш ва турлича назира этилиши кузатилади.

Павоий ғазалиёти талқинлари. — Тошкент. “Ўзбекистон”. 2018 йил. 22-
бсг.
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тузилмаларида ривожланиб иккинчи октавадаги ‘Т ’ товушига 
қадар юксалади.

Кун шакли юзинг саждасидин бўлди мушаккал,
Тун турраси қаҳринг едидии бўлди мутарро.

Насрий баёни: “Қуёшнинг шакли Сенга сажда қилиш 
ҳолатидан ҳосил бўлган. Туннинг сочи қаҳринг шамолидан 
тозаланади47”.

Унинг авж пардалари ўрнида Ушшоқ, Уззол ва Муҳайяри 
Чоргоҳ намудлари уйғун боғланиб келади. Бунда газалнинг 
бешинчи, олтинчи, еттинчи ва саккизинчи байтлари қамраб 
олинади.Ушбу авжларнинг шу тарзда келиши Шашмақомдаги 
Сарахбори Рост ва Ҳожи Абдулазизникг “Самарқанд 
Ушшоғи”да ҳам кузатилган эди. Бинобарин, бу авжлар ҳам 
Сарахбори Рост ва “Самарқанд Ушоғи”га ўзига хос назира дея 
изоҳлаш мумкин.

Мазкур авжлардан сўнг “Ушшок аро, ё рабки, Навоийға 
мақоме...” сўзларида яна “Ушшоқ” андозасига монанд куй 
оҳанглари муқаррар этилади:

>1г СД'1г ' Г Й ТШШШ;
Угп - шоқ а - ро, 6 рнб-ки, На - во йи - га ма-қо

Шу аснода ашуланинг фуровард қисми ўқилади ва 26 такт 
давомида “ҳанг’ лар ижро этилиб, ашула ниҳоясига етказилади.

Сарахбори Ушшокдан сўнг учта тарона ижро этилади. 
Тароналар Мунис, Гулханий ва Аваз Ўгар газалларига 
басталанган. Мазкур тароналар мақом туркумларида бўлгани 
каби кичик ва ўрга ҳажмларда бўлиб, рим рақамлари 
воситасида ажратилади. Биринчи таронада Сарахборнинг оҳанг 
уруғи сақланган, куй тузилмалари нисбатан оддий. Биринчи

47 Навоий ғазалиёти талқинлари. -  Тошкент. “Ўзбекистон”. 2018 йил. 22- 
бет.
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1аронанинг ритм ўлчови содда 2/4, доира усули 16 тактни 
I лшкил этади. Иккинчи ва учинчи тароналарда усул ўзгариши 
на нарда ўзгариши кузатилади. Бунда “С” миксолидий ўрнида 
Т’” миксолидий пайдо бўлади (бундай ҳолатни овоз имконияги 
билан боғлаш лозим деб ўйлайман).

Юқорида берилган таҳлил натижаларига кўра, қуйидаги 
дастлабки хулосаларга келинди:

1. Асарнинг “Сарахбори Ушшоқ” деб номланишининг
у зида назира қирраларини кўриш мумкин. Сарахбор
дсйилганда, албатта маҳобатли мақом туркумининг ашула 
бўлимини бошлаб берувчи салобатли айтим йўллари ёдга 
гушади. Демак, назиранинг биринчи кўриниши ашуланинг 
иомланишидаёқ кўзга ташланади.

2. Номланишда келадиган иккинчи сўз “Ушшоқ” орқали 
>са биз 12 мақом тизимида келувчи товушқатордан бошлаб 
Шашмақом, Хоразм мақомлари, Фарғона-Тошкент мақом 
йўллари ҳамда бастакорлик ижодиётига оид мумтоз ашула 
зўлларига ўзига хос ишорани англаймиз. Бинобарин,“Ушшоқ 
момли барча асарлар сингари “Сарахбори Ушшоқ’ ҳам 
миксолидий лади ва куй андозаси асосида ижод қилинган 
асардир. Бу ўринда лад муҳим богловчи омил ўлароқ назира 
учун асос бўлади. Яъни, “Ушшоқ” мақоми (лади) кўпгина шу 
момли асарлар учун асос бўлади.

3. Айни вақтда “Сарахбори Ушшоқ”нинг бошлангич куй 
гузилмаси бевосита “Самарқанд Ушшоғи”нинг бошланғич куй 
|узилмасига назирадир.Мазкур асарда “Ушшоқ андозаси”, яъни 
лсарнинг айнан “Ушшоқ” эканлигини кўрсатиб берувчи унсури 
I м(|>атида қайд этилиши мумкин.

4. “Сарахбори Ушшоқ”дан сўнг келадиган учта тарона ҳам 
мазира анъаналари доирасида намоён бўлади. Бунда Шашмақом 
( арахборларидан сўнг келган тароналар каби уларнинг ижро 
п илиши, рақамлар воситасида белгиланиши, асар ҳажмининг 
ммсбаган ихчамлиги, усул ва оҳанг тузилмалари назирага асос 
омиллардир.
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Асар шакли анъанавий ашула шаклида бўлганлиги, уни 
мақом асарларига ўхшатма гарзида ижод қилинганлигининг яна 
бир кўрсатгичидир.

5. Мазкур Ушшоқ’нинг усул асоси бир томондан, икки 
ҳиссали Зарбул қадим усулида келган шу номли асарлар 
билан боғласа, иккинчи гомондан эса бу усул Шашмақомдаги 
Сарахбор йўлларига ишора қилади.

Сарахбори Ушшоқ қаторида, “Фарёди Ушшоқ”, “Фарёди 
Талқини Ушшоқ”, “Мўғулчаи Ушшоқ”, “Талқинчаи Мўғулчаи 
Ушшоқ”, “Қашқарчаи Мўғулчаи Ушшоқ”, “Соқийномаи 
Мўғулчаи Ушшоқ”, “Уфори Мўғулчаи Ушшоқ” каби асарлар 
ҳам ижод этилган. Юқоридаги номланишларда келган “Фарёд” 
сўзи Хоразм мақомлари билан боғланишни кўрсатгичи 
сифатида қаралиши мумкин. Маълумки, Шашмақомнинг Рост 
мақомида “Савти Ушшоқ” иккинчи гурух шўъбаси сифатида 
келади, аммо бу туркумда мўғулча шўъбаси учрамайди. Шу 
жиҳатни эътиборга олган ҳолда, бастакор яратган “Мўғулчаи 
Ушшоқ” шўъбаси ва унинг шоҳобчалари ҳам илмий, ҳам 
амалий жиҳатдан катга қизиқиш уйготади.

Хулоса қилиб айгганда, Маҳмуджон Тожибоевнинг мазкур 
туркумига кирган намуналарни “Ушшоқ”нинг янги назиралари 
сифашда эътироф қилиш мумкин ва улар алоҳида илмий 
тадқиқот ишлари олиб борилишини гақозо қилади.

М А Қ О М  Х О Н А Н Д А Л И Г И  А С О С Л А Р И

М ун ож ат Й ў л ч и ев а  
Узбекистон Республикаси халқ артисти, 

‘ Мақом хонандалиги” кафедраси мудири, профессор

Ўзбекистон Республикаси Президентининг 2017 йил 17 
ноябрдаги ПҚ-3391-сонли “Ўзбек миллий мақом санъатини 
янада ривожлантириш чора-тадбирлари тўғрисида”ги Қарорида 
мақом санъатимизнинг “қадимий тарихи, теран фалсафий 
илдизлари, бетакрор бадиий услуби ва бой ижодий 
анъаналари”ни чуқур ўрганиш вазифалари қўйилган [1]. Мазкур
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иазифалар доирасида Ўзбекистон давлат консерваториясида 
>019-2020 ўқув йилидан бошлаб “Анъанавий хонандалик”
I афедраси негизида янги “М ацом  хонандалиги  кафедраси 
(||аолият бошлади. Бу ўзбек мақом санъати ривожида муҳим 
I арихий ходисадир.

Кафедра мусиқага оид давлат таълим стандартлари ҳамда 
V абекистон Республикаси Маданият вазирлиги томонидан 
(асдиқланган “Маком асослари’ Намунавий дастурига [3] 
лсосан ишлаб чиқилган Ишчи-ўқув дастурлари асосида фаолият 
(ннплади. Ҳозирги кунда кафедрада мақом хонандалиги 
,11 осларини қуйидаги ф анлар  воситасида ўқитиш йўлга 
кўйилди:

1. “Мақом хонандалиги асослари”
2. “Мақом якка хонандалиги”
3. “Мақом ансамбл синфи”
4. “Мақом хонандалигини ўқитиш услубиёти”
5. “Овозни йўлга қўйиш”.

Бу ихтисослик фанларининг илмий-назарий, методологик 
1М ;шалий асосларини ишлаб чиқиш жараёни кечмоқда. Бунинг 
> чуи тарихий-мусиқий мерос ва илмий-тадқиқотлар мажмуи 
,1сос бўлади. Жумладан, Абдураҳмон Жомийнинг (XVI аср) 
1‘исолаи мусиқий”, Нажмидцин Кавкабийнинг (XVI аср) 
Куллиёт”, Дарвеш Али Чангийнинг (XVII аср) “Туҳфат ус- 

сурур”, Ота Жалол Носировнинг (XX аср) “Дастак” асарлари 
,.(мда мақомшунос олимларимиздан Абдурауф Фитратнинг 
' Vзбек классик мусиқаси ва унинг тарихи (1993), Исҳоқ 
1‘ажабийнинг “Мақомлар масаласига доир” (1963), “Мақомлар 
(7006), Юнус Ражабийнинг “Мусиқа меросимизга бир назар” 
(|<)78), Ҳасан Ражабийнинг “Шеърият ва мусиқа’ , Равшан 
|( )иуеовнинг “Мақомлар ҳақида” (1982), Отаназар 
М.пёқубовнинг “Оғзаки анъанадаги профессионал музикага 
„мриш” (1982), “Мақомот” (2004), “Бухоро Шашмақомига яна 
,,п|> пазар” (2015), Оқилхон Иброҳимовнинг “Мақом ва макон” 
( 4)06) каби тадқиқотлар муҳим аҳамиятга эга. Бугунги кунда бу 
1,.|Г>и манбалар ва мақомдон ҳофизларнинг ижодий тажрибасига
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таяниб мақом хонандалиги бўйича янги авлод ўқув
адабиётларини яратиш долзарб вазифа бўлиб турибди.

Мақом хонандалиги асосларини ўқитиш қуйидаги
йўналиш ларга  асосланишини таъкидлаб ўтиш жоиз.
1) Шашмақом, Хоразм мақомлари ва Фаргона-Тошкент маком 

ашулаларини илмий-назарий ва амалий жиҳагдан пухта 
ўрганиш;

2) Мақом, мумтоз ва анъанавий ашулалар мажмуи ижросини 
чуқур ўзлаштириш;

3) Устоз мақомдан ҳофизларнинг ижро йўллари ва услубларини 
ўрганиш;

4) Бўлажак хонандалар овозини талаб даражасида йўлга қўйиш;
5) Бўлажак хонандаларни нота саводи ва чолғу сабоги билан 

қуроллантириш;
6) Бўлажак хонандаларнинг индивидуал ижро услубини 

шакллантириш;
7) Бўлажак хонандаларнинг саҳна маданиятини таркиб 

топтириш.
Урта, ўрта махсус ка олий мусиқа таълимида мақом 

хонандалиги асосларини ўқитишда бу масалаларга эътибор 
бериш мақсадга мувофиқ бўлади.

Узбекистон тараққиёгининг ҳозирги янги босқичида олий 
мусиқа шьлими ислоҳотлари ҳам ўз самарасини бера бошлади. 
Шу жиҳатдан ўзбек миллий мақом саиъати бўйича олий мусиқа 
гаълим бериш ва соҳада юксак малакали кадрлар тайёрлаш 
борасида бутунлай янги  тизим ҳамда ёндошувлар шаклланади. 
Бу борадаги муваффақиятлар ва ютуқларга Ўзбекистон 
Республикаси Президентининг 2017 йил 17 ноябрдаги “Ўзбек 
миллий мақом санъатини янада ривожлантириш чора- 
тадбирлари тўғрисида”ги Қарори дастурамал бўлмоқца. 
Қарорда маком санъати таълимини бутунлай янги асосда 
ташкил қилиш вазифалари қўйилган. Жумладан, унда мақом 
якка хонандалиги бўйича профессионал мутахассислар 
тайёрлаш ва истеъдодли ёшларни тарбиялаш вазифалари 
белгиланганлигини таъкидлаб ўтиш жоиз. Шу жиҳатдан мақом 
якка хонандалигини ўқитиш методикасини ҳам белгилаб олиш,
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умда тажриба ва инновацион ёндашувларни уйғунлаштириш 
назифаси зарурият бўлиб турибди.

Мақом якка хоиандалиги методикасига доир икки м уам м о
мавжуд:
I )мақом якка хонандалиги методологиясини тириклашган 

гарзда аниқлаштириб олиш;
,>)мақом якка хонандалигини ўқитишнинг самарали 

методларини белгилаш.
Зеро мақом якка хонандалигини ўқитишнинг методологик 

асослари қуйидагилардир: 
таълимга оид норматив-хуқуқий хужжатлар; 
ўзбекистон Республикаси Президентининг ва Вазирлар 
Маҳкамасининг Қарорлари, Фармонлари ҳамда 
Фармойишлари;

- ўзбекистон Республикаси Олий ва ўрта махсус таълим 
вазирлиги томонидан тасдиқланган Намунавий дастурлар ва 
меъёрлар;

- Сафиддин Урмавий (XIII аср), Муҳаммад Нишопурий (XIII 
аср), Абдураҳмон Жомий (XV аср), Нажмиддин Кавкабий 
(XVI аср), Дарвеш Али Чангий (XVII аср) каби мумтоз 
мутафаккирларнинг мақом санъатига оид асарлари; 
Шашмақом, Хоразм мақомлари ва Фарғона-Тошкент мақом 
йўллари меросимиз;
мақомшунос олимларнинг илмий-тадқиқотлари;

- машҳур мақомдон ҳофизларининг ижрочилик тажрибалари.
Бу методологик асослар мақом якка хонандалигини 

кутилган даражада ўқитиш ва соҳада профессионал 
мутахассислар тайёрлашда таянч бўлади.

Мақом якка хонандалигини ўқитишнинг самарали 
методлари ҳам идрок этилади. Бундай методларнинг 
асосийлари сифатида қуйидагиларни кўрсатиш мумкин:

- гушунтириш;
- ўргатиш;
- кўниктириш;
- инновацион педагогик кластер;



- индивидуал шуғулланиш;
- йўналтириш.

Мазкур методларда назария ва амалиёт уйғунлашган бўлиб, 
улар тажрибадан ўтганлиги билан диққатни тортади.

Узбекистон мақом таълими тадрижи ва индивидуал 
тажрибамиз шуни кўрсатадики, мақом таьлимини берувчи 
ўқитиш методикасини танлашда самарали методларнинг 
самарасини танлаш тамойилига амал қилиш керак. Дарс 
жараёнининг ўзида янгиликлар киритиб бориш имконияти бор, 
айни пайтда, тажриба-синов ишларида оқилона йўл тутиш 
тақозо этилади.

Бугунги кунда мақом якка хонандалиги бўйича икки муҳим 
вазифа турибди:
1 )янги тилдаги ўқув адабиётларини яратиш;
_)ёшларни мақом якка хонандалигининг назарий ва амалий 

масалаларини тадқиқ этишга жалб этиш.
“Узбекистон Республикаси олий таълим тизимини 2030 

йилгача ривожлантиринг Концепн,ияси”да йўналтирилган 
ам ал и й  к ўн и к м а л а р н и  ш а к л л а н ти р и ш га  йўналтирилган 
таълим тизимига босқичма-босқич ўтиш” вазифаси қўйилган 
[2]. Бу тажриба Ўзбекистон давлат консерваториясида Устоз- 
шогирд анъанаси шаклида мавжуд. Шу маънода мақом 
хонандалиги асосларини ўқитишда “Мақом якка хонандалиги” 
ва Мақом ансамбл синфи фанлари воситада Устоз-шогирд 
з.ньанзсига змзл қилиш кутилган сзмзрзни бсрзди. Унгз кўрз, 
Устоз бўлажак хонандаларни мақом ашула ижрочилиги бўйича 
назарий билим ва амалий кўникма билаи қуроллантиради. 
Хонандалик санъатининг ҳозирги замон амалиётида амалий 
кўникмаларни шакллантириш устувор ҳисобланади, шу сабабли 
бу соҳада назарий билимлар билан ҳам қуроллангириш 
мақсадга мувофиқ бўлади. Чунки Концепцияда қўйилган вазифа 
ўрганганларни ам алиёт да кўллай олиш  мазмунини ифодалайди.

Мақом хонандалиги асосларини ўқитишда ицт идор  
масаласи алоҳида фарқ қилади, Чунки мақом ашула ижроси 
овоз диапозонинг кенг бўлиши, овознинг тўғри йўлга
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кўйилганлиги ва овозни бошқара олишни тақозо этади. Булар 
иқтидорсиз амалга ошмайди.

Шундай қилиб, мақом хонандалиги асосларини янгича 
гмдошувлар асосида ўқитилиши долзарб бўлиб турибди.

М А Қ О М  Ч О Л Ғ У  И Ж Р О Ч И Л И Г И  В А  У Н И Н Г  
М У А М О Л А Р И

Р и ф ати л л а  Қ оси м о в
“Мақом чолгу ижрочилиги” 

кафедраси мудири, профессор

Ўзбек халқи ўзининг бой тарихи, маданияти ва санъати 
билан жаҳонга юз тутмоқда. Айниқса, асрлар оша бизга мерос 
бўлиб келаётган миллий удумларни давом эттириш, 
ривожлантириш ва замон руҳи билан байитиб бориш ҳар 
биримизнинг муқаддас бурчимиз бўлмоғи лозим.

Халқимизнинг рз;ҳий ва маънавий бойлиги бўлмиш 
мақомлар, мақом йўлларига мансуб мумтоз мусиқий асарлар 
узоқ даврлардан бери авлоддан-авлодга сайқал топиб ўтиб 
келмоқца. Уларни мавқеига муносиб ўрганиш, тадқиқ этиш ва 
келажак авлодга етказиш замонамизнинг талаб-эҳтиёжида 
бўлган долзарб масалалардан биридир. Шу боис 
ресиубликамизнинг барча вилоятларида мавжуд мусиқа ва 
санъат мактаблари (аввалги мусиқа ва санъат билиш юртлари, 
кейинчалик коллежлари)да анъанавий ижрочилик бўлимлари 
юзага келди. Бу албатта, мустақиллигимизнинг шарофати билан 
гўғри бўлади. Мазкур бўлимларнинг бирдан бир вазифаси 
миллий чолғуларда бой мусиқа меросимизни моҳир 
ижрочиларини тарбиялашга қаратилган.

Ҳар бир миллий чолғу сози ўзининг шаклланиш тарихи, 
ижровий имкониятлари, бетакрор жозибали садолари ва 
мухлисларига эга. Уларни барча сир-асрорларини илмий- 
амалий ва назарий тадқиқ этиш ва ёш авлодга етказиш шу соҳа 
бўйича фаолият олиб бораётган тажрибали устоз-педагоглар 
шммаларига жуда катта масьулият юклайди.
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Мақомшунос олим Исҳоқ Ражабовиинг 2006 йилда нашр 
этилган ‘'Мақомлар ’ номли кигоби (296 бет)да айтилади: 
“Шашмақом чолғу, ашула. бўлимидаги куй ва ашула 
йўлларининг эшигувчиларга тўғри етиб бориши, уларга завқ ва 
лаззат багишлай олиши уларни бошқа мусиқа асарлари каби 
яхши ижро этилишига кўп жиҳатдан боглиқдир.”

“Шашмақом ва бошқа йирик шаклдаги халқ мусиқа 
асарларини ижро этишда чолғучи ва ҳофиз махсус малака ҳосил 
қилган бўлиши, мақомларни ижро этиш маҳоратини юксак 
даражада эгаллаган бўлиши лозим. Сифатсиз ижро этиш мақом 
йўллари ҳақида нотўғри тасаввур қолдириши мумкин.”

“1ил соҳасида бўлганидек, ўзбек-гожик мусиқаси 
ижрочилигида ҳам “шева” нуқтаи назаридан турли вилоят ва 
шаҳарлар ўртасида баъзи фарқлар мавжуддир. Масалан, Бухоро 
айтиш услубида қўлланиб келинган маълум бир куй ёки ашула 
1 ошкенг, Фарғона шеваларида ижро этилса, бошқачароқ тусга 
киради ёки аксинча, Тошкент, Фарғона шевасида айтиб 
келинган мусиқа асарлари Бухоро, Самарқанд созанда ва 
ашулачилари ижросида бошқачароқ чиқади. Шунинг учугн ҳам 
куйларнинг шинавандаларга узоқ-яқинлиги масаласида 
ижрочиликда баъзи ўзига хос хусусияпа эга бўлган шева 
нуқтаи назаридан ҳам қаралиши тўгрироқ бўлади.” (ўша кигоб)

1арихдан бизга маълумки Шашмақом Бухорода (Бухоро 
Шашмақоми), Хоразм мақомлари (Хоразм олти ярим мақоми), 
Фаргона-1 ошкент мақомлари (Чормақом номи) машҳурлиги 
билан бизнинг давримизгача сайқал топиб келди. Бунга сабаб 
омиллардан бири юқорида гаъкидлаб ўтганлигимиздек, 
забардаст созанда ва ҳофизлар таъсирининг кейинги авлод 
вакилларига ўтганлигидадир.

Зеро мақом ижрочилигига назар ташласак 
республикамиздаги бир қатор воҳаларнинг йирик ўзига хос 
мактаблари шаклланганлигига ва улар узоқ йиллар давомида 
ривож топиб келаётганлигига амин бўламиз. Булар Бухоро 
(Шашмақом), Гошкент-Фаргона ва Хоразм мақом ижрочилиги 
мактабларидир.
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Тарихий манбалардан маълумки, мусиқа санъати, кенг 
кўламда, доимий ривожланишда яшаган ва яшамоқда. Ана 
шундай ривожланишда албатта марказий шаҳарлар муҳим 
аҳамият касб эгади. Ўз-ўзидан маълумки фан, адабиёт, санъат 
иа маданият тараққиётига ҳар томонлама эътибор ҳам марказда 
бўлган. Бухоро, Тошкент-Фаргона, Хоразм мақом 
ижрочилигининг мактаблари вужудга келишянинг боиси ҳам 
шунда бўлса керак.

Ўзбек миллий мусиқа меросининг ўтмигаи ва хозирги 
давргача қай йўсинда давом этиб келаётганлиги, бу ҳақидаги 
ижобий ва салбий муносабатлар ҳусусида мусиқашунос 
олимлар, йирик санъат арбоблари, устоз мақомхонлар 
ўзларининг кўпгина мақолаларида, рисолаларида атрофлича 
(|)икр-мулсҳазаларини баён этганлар.

Биз эса эътиборингизни хозирги давримизда миллий 
мусиқа меросимиз ривожига салмоқли ҳисса қўшаётган 
Ўзбекистон давлат консерваторияси “Мақом чолгу 
ижрочилиги” кафедраси босиб ўтган даврига ва унинг 
фаолиятига қаратмоқчимиз.

1972 йили Тошкент давлат консерваторияси (2002 йилдан 
Ўзбекистон давлат консерваторияси)да собиқ иттифоқца илк 
бор Шарқ мусиқаси кафедраси ташкил этилди. Мазкур 
кафедрани ташкилотчиси ва ташаббускори Ўзбекистонда 
хизмат кўрсатган фан арбоби, санъатшунослик фанлари 
доктори, профессор Файзулла Кароматлийдир. Ушбу 
кафедранинг олдига қўйилган асосий вазифалардан бири — ота- 
боболаркмиздан бизга мерос бўлиб келган миллий мусиқамиз, 
жумладан мақомларни устозона ижро қила оладиган, амалий- 
пазарий томонлама пухта билимга эга бўлган ва дурдона мусиқа 
меросимизни тарғиб қилишга муносиб ҳисса қўша оладиган ёш 
авлодни тарбиялашдан иборат эди.

Устозона ўзбек миллий мусиқа меросини ёш авлодга 
амалий ўргатишда ва сингдиришда бир қатор атоқли санъат 
намояндалари жалб этилдилар. Улар, Ўзбекистонда хизмат 
кўрсатган санъат арбоби Фахриддин Содиқов, Ўзбекистонда 
хизмат кўрсатган артистлар Ризқи Ражабий, Маҳмуджон
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Муҳаммедов, 1ўйчи Инағомов, Санъатшунослик фанлари 
доктори Исҳоқ Ражабийлардир.

Улардан тарбия олган ва ижрочилик соҳасида катга 
гажрибага эга бўлган ҳамда шаклланган бир қатор мутахассис 
созандалар нафақат республикамизда балки кўплаб хорижий 
мамлакатларда миллий мусиқага багишланган турли 
анжуманларда, симпозиум, фестивалларда, адабиёт ва санъат 
кунларида фаол иштирок эгаб келмоқдалар, Ҳозирда улар 
Узбекистон халқ аргисти, Ўзбекисгонда хизмат кўрсатган 
артист, маданият ҳодими, профессор, доценг сингари фахрий ва 
илмий унвонларга эришмоқдалар.

Туйгун Отабоев, Шавкат Мирзаев, Ўлмас Расулов, 
Абдураҳим Ҳамидов, Йўлдош Тожиев, Абдухошим Исмоилов' 
Зиёвуддин Қосимов, Раҳматилла Самадов, Абдулла Умаров, 
Малика Зиёева, Абдураҳмон Холтожиев, Аҳмаджон 
Абдураҳимов, Аҳмаджон Дадаев, Матрасул Матёқубов, 
Рифатилла Қосимов, Иқбол Тошпўлатова, Шомаҳмуд 
Шораҳметов, Қудрагилла Самадов, Акбарали Асқаров, 
Абдуфаттоҳ Абдуғаффоров, Салохиддин Азизбоев, Ўткир 
Қодиров, Комилжон Мирзаев, Тоҳиржон Қаххоров, Тоир 
Қўзиев, Равшан Абдуазимон, Хуршид Арииов, Аброр Зуфаров, 
Маъруф Халилов, Хуршида Қаххорова, Набижон Қодиров, 
Комилжон Муминов, Равшан Усмонов, Роза Хайдарова, Гўзал 
Муминова, Шавкат Матёқубов, Мансур Ваисов, Нодир Зокиров, 
Зебо Юсупова, Алижон Жўраев, Илёс Лрабов, Бекзод Сафаров, 
Илхом Турдиев, Фарангиз Махмудовалар шулар 
жум л аси данд ир.

Ҳозирги давргача устоз Фахриддин Содиқовнинг чанг, 
дутор чолғуларида ва созандалар ансамбли ижрочилиги 
амалиётида қўлланган услуб ҳамда ўзига хос мактаби давом 
этиб келмоқда.

Шу билан бирга ўзларидан ўчмас из ва ижро мактаби 
қолдир1 ан усюзлар Рисқи Ражабий, Маҳмуджон Муҳаммедов. 
Гўйчи Инағомов, I ургун Алиматов каби санъатимизнинг 
даргалари ижрочилик услуб ва мактаблари ҳам давом 
этаётганлиги ўз исботини тонмоқда.
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Айни чоғда “Мақом чолғу ижрочилиги” кафедрасида 
исдагогик ва ижрочилик фаолиятларини олиб бораётган 
п|нн|)ессор-ўқитувчилар хизматлари эътирофга лойиқдир.

Кафедрада ўқув ишлари билан баробар устоз- 
чуаллимлардан тузилган Фахриддин Содиқов номидаги 
. озандалар, “Шукрона” дуторчилар, Турғун Алиматов номли 
Iаибур ва дуторчилар ансамблларининг ташкил этилганлиги 
||шкримизнинг ёрқин далилидир.

Ўзбекистон давлат консерваторияси Ўзбек мақом санъати 
флкультети таркибидаги “Мақом чолгу ижрочилиги кафедраси 
оиргина олий ўқув юрти эмас, балки, республикадаги мусиқа,
. аиъат, маданият мактаб ва академик лицейлари учун ҳам 
чқиндан амалий-услубий ёрдам бериши эътиборга сазовор 
бўлмоқца. Бу қуйидагилардан иборат:

а) ҳар бир миллий чолғу мутахассислиги бўйича дастурлар
гузиш;

б) ўқув қўлланмалар яратиш;
в) ҳар бир чолғу (танбур, дутор, рубоб, уд, ғижжак, чанг, 

қонун, най, қўшнай, сурнай, доира) учун алоҳида махсус 
царсликлар тузиш;

г) устозона ўзбек мусиқа меросининг машҳур ижрочилари, 
созанда ва ҳофизлар ижролари дарж эттирилган 
I рампластинкалар, магнит тасма ёзувлари, аудио, видео ҳамда 
компакт дискларини туплаш.

Хулоса қилиб айтганда, У збекистон давлат
консерваторияси “Мақом чолғу ижрочилиги кафедрасиниш 
(|>аолияти ёш авлодни миллий мусиқа асосида таълим-тарбия 
)гиш, келгусида уларни миллий мусиқамизнинг ҳақиқий 
жонкуярлари ва етук мутахассислари бўлиб етишишларига 
қаратилгандир.
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Ў З Б Е К  М А Қ О М И  Ё З У В Л А Р И :  
З А М О Н А В И Й  Т А Ҳ Л И Л

Рустамбек А Б Д У Л Л А Е В  
Саньатшунослик фанлари доктори, 

“Ўзбек мақоми гарихи ва назарияси” 
кафедраси профессори

Ўзбек мақом санъати маънавий ҳаётимизнинг муҳим бир 
бўлагига айланиб колганлиги бугун ҳеч кимга сир змас. Шу 
боис фалсафий мазмун ва чуқур маънога эга бўлган мақом 
чолғу ва ашула йўлларисиз кундалик турмушимизни тасаввур 
этиш мушкул. Негаки, ҳозирги кунда замонавий ҳаётимизда 
мақом санъатини ривожлантириш йўлида муайян ишлар амалга 
оширилмоқца.

Мақомларни сақланиши ва ўзлаштирилиши бевосита 
ижрочилардан алоҳида кўникмалар, билим ва маҳорат талаб 
қилади. Ундан гашқари мақомларни сақлашдаги яна бир восита 
ёзма манбаларидир — булар орасида мақом асарларининг нога 
ёзувлари. Ушбу ёзувлар орқали мақомлар абадий сақланиб 
қолиши, ижро учун ўзлаштириш кўникмаси, чолғу ва ашула 
йўлларини гаҳлил ҳамда илмий тадқиқ этишда асосий манба 
сифатида қўлланилади.

Юнус Ражабий ва ўзбек мақомлари, Ўзбек анъанавий 
мусиқа меросини ўрганишда ва келажак учун сақлаб қолишда 
буюк инсон, етқу созанда ва хонанда, таниқли бастакор ва олим 
Юнус Ражабий хизматлар беқиёсдир. Айниқса, мақомларни 
тиклаб тирилтиришда, куйлатиб довруғини оламга ёйишда 
Юнус Ражэбий илмий ва амалий жиҳатлари уйғунлигида 
фаолият кўрсатиб келди.

XX аср давомида вужудга келган ўта мураккаб 
мавкуравий-сиёсий вазиятларга қарамасдан ўзбек анъанавий 
мусиқа намуналари ва бастакорлик анъаналари нафақаг 
сақланди, балки имкон доирасида. равнак тоиишига 
муваффақият бўлди. Юнус Ражабий ўзбек халқ куйларини 
тўплашга XX асрнинг 20-чи йилларидан бошлаб қизиқади,
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муики устози Шораҳим Шоумаровдан ёзиб олинган ашула 
иуиларини у билан биргалашиб ижро этган эди иа уларпи 
Ииктор Успенский ёзиб олигаи Юнус Ражабийда ҳлм 
(|юльклоршунослик (халқ куйларини тўплаб, ёзиб олиш 
11V11алиши)га ҳаваси пайдо бўлди. Аммо ушбу даврда куй ва 
I■ ушиқларни ёзиб олиш учун зарур бўлган нота саводи етишмас 
,ДИ. Юнус Ражабий 1919 йилда Туркистон халқ 
I кнсерваториясида Н.Миронов ва В.Успенский каби
мрофессионал композиторлардан мусиқа назарияси ва нога 
I лводи бўйича сабоқ олади. Бир вақтда ушбу даргоҳда Мулла 
I уйчи Тошмуҳамедов, Ҳожи Абдулазиз Абдурасулов, Шораҳим 
111оумаров, Домла Ҳалим Ибодовлардан созандачилик ва 
ммулачилик аньаналарини ўзлаштиради. Юнус Ражабий ҳам 
,,физлик, ҳам созандачилик (най, дутор, танбур чолғулари)да 

юксак маҳоратга етишган мусиқа арбоблари қаторидан ўрин 
,,ш ан. Кейинчалик Юнус Ражабий ўз билимини янада ошириш 
мақсадида Тошкент давлат консерваторияси ташкил этилган 
(1939 йили композиция фани бўйича тайёрлов курси)да ҳамда 
1940 йили Москвада собиқ Иттифоқ композиторлариуюшмаси 
қошидаги басткорлар (ўша даврда оғзаки анъанада халқ 
композиторлари” номи билан ижод қилувчи санъаткор) учун 
малакасини ошириш курсларида таниқли мусиқашунос ва 
композиторлардан сабоқ олиб, мусиқа тарихи, назарияси ва 
композиция бўйича кўникмалари ва билимларни ўзланггиради 
иа ноталаштириш малакасини оширади. Юнус 1’ажабий 
юмонидан ёзиб олинган 29 чолғу куйлари, қўшиқ ва ашулалари 
нлк бор Е.Романовская ва Ил.Акбаровларнинг икки китобдан 
иборат “Ўзбек халқ қўшиқлари” тўпламида (Тошкент, 1939) 
п.пир этилгандир.

1955 йилдан бошлаб Юнус Ражабий ташаббуси ва шахсан 
иштирокида нашрдан чиққан тўққиз томлик Ўзбек халқ 
мусиқаси” йирик тўплам-антологиясига асос солди ва ушбу 
нашр ўзбек халк мусиқаси ижоди хусусиятларини тўлиқ 
равишда очиб ва сақлаб берадиган қимматли манба бўлиб қолди 
(иашр жараёни 1955-1967 йиллари). Антологиянинг бешта 
л. илди Юнус Ражабий нота ёзувлари (VI, VII ва IX жилдлари
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М.Юсупов ёзувлари, VIII жилд О.Ҳалимов ёзувлари). Уларнинг 
ҳажми катта бўлиб, қарийб 1000-тан ортиқ мусиқа асарлари -  
мерос намуналари — болалар фольклор қўшиқларидан, 
серқа)лам ўзбек халқ қўшиқлари ва чолғу куйлари, мумтоз 
мусиқамиз дурдоналари бўлмиш ашула йўллари, ялла, катта 
ашула, мақом ашула ва чолғу йўллари ҳамда туркумлари, айнан 
Шашмақом ва Фарғона-Тошкент мақомларидан то ўзбек 
бастакорлари асарларигача жамланган. “Юнус Ражабий 
фольклорни жуда яхши билувчи кишилардан биридир. У 
кўпгина халқ қўшш<лари ва чолғу асарларни ўз хогирасида 
сақлаб келмокда. “Ўзбек халқ мусикаси” тўплами -  қиммати 
жуда катгадир, у шубҳасиз ўзбек халқи мусиқа ижодиётини 
тўплаш ва уларни тадқиқ эгишда ҳали ҳам мавжуд бўлған 
нуқсонларни бир мунча йўқотишга хизмаг қилади”, - деб ёзади 
биринчи жилд нашри чиқиши билан таяиқли композитор 
Мухтор Ашрафий.

Антологиянинг 1-1\' жилдалари (Ўзбек халқ мусиқаси. 
Ил.Акбаров 1аҳрири остида. Ил.Акбаров ва Ю.Конларнинг 
кириш сўзлари. 1 ошкент: Ўзбекистон давлат бадиий адабиёт 
нашриёги, 1955-1958)да Юнус 1’ажабий ёзувларида Шашмақом 
ва Фаргона-То)пкент мақомларидан айрим чолғу ва ашула 
йўллари (Иасри ва Галқини уззол, Оромижон туркуми, 
Мушкилоти Дугоҳ, Ҳожиниёз, Гаснифи ва Самоий Дугоҳ, 
Мухаммаси баёт, Рок туркуми ва б.) ҳамда алоҳида мақом чолгу 
(Чўли ироқ, Дутор баёти, Уйин дуғоҳи ва б.) ва ашула (Сабо, 
Ушшоқ ва унинг вариантлари, Тошкент ироғи ва б.) йўллари, 
“ёввойи мақом” йўллари (Чорғоҳ, Ушшоқ) нашр этилған’ 
Ўзбек халқ мусиқаси ’нинғ V жилди “Бухоро мақомлари” деб 

номланган бўлиб, “Шашмақом” илк бор тўлиқ мақом туркуми 
сифашда ва ўзбек матнлари нота ёзувлари билан чоп этилган. 
Шашмақомга кирган чолгу ва ашула йўллари Б.Зиркиев, 
М.Муллақандов, М. I ошпўлатов, М.1 олмасов, Я.Довидовлар, 
униш кўн йиллик амалий, илмий ва ташкилотчилик тажрибаси 
негизида юзага келди. Ушбу тўпламда мақомларнинг ашула 
йўлларида ўзбекча (ашула матнларида мумтоз шоирлари 
Атоий, Лутфий, Саккокий, Навоий, Бобур, Фузулий, Нишотий,
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Подира, Увайсий, Маҳзуна, Мунис, Огаҳий, Муқимий. Фурқат,
11исбатларнинг ғазаллари қўлланган) ва айрим тароналарда 
гожик тилидаги халқ шеъриягидан фойдаланилган. Юнус 
1’ажабий шеър вазн-ўлчовларининг куйларга мос келишига, 
уларни шакл ва мазмун жиҳатидан тўғри танлаб олишга катта 
аҳамият бериб танлаган. Мақомларнинг куйлари нафақат 
ганбур чолғуси, балки бошқа чолгуларда ҳам ижро этилиши 
(яккасоз ёки чолғу ансамбли тарзида) мўлжалланган бўлиб, шу 
боис тўплам анча ихчамлаштирилган. Ушбу тўпламни нашр 
ггилиши мақомларни ёзма анъанада ҳам ўзлаштирилиши учун 
имкониятлар яратилди.

Юнус Ражабий нота ёзувлари илк бор “Шашмақом” 
гуркумининг ҳар бир мақоми ўзига хос тартиби ва Мушкилот 
ҳамда Наср (икки гуруҳ шўъбалари билан) таркибига мос ҳолда, 
мусиқа, шеърият ва маълум даражада рақс уйгунлигидан ҳосил 
бўладиган муштарак санъат, умуман Шашмақом — йирик 
мусиқий тизим сифатида гавдаланади. Мақом тоифасидаги 
чолғу ва ашула йўлларининг ҳар бири парда ва усул (вазн) 
прафидан қагьий белгиланган таснифотларни ташкил қилади.

Юнус Ражабий гайрати ва ташаббуси билан 1959 йили 
V эбекистон радиоси ҳузурида илк бор профессионал мақом 
•шсамбли ташкил этилади ва унинг фаолияти анча самарали 
бўлди. Мақом ансамбли биринчи навбатда “Шашмақомни” 
тақлаш ва таргиб этиш, ушбу доирасида янги талабга жавоб 
бсрадиган жамоа юзага келди -  ашула-чолғу ансамбли: 
1'озандалар гуруҳи ҳамма мусиқа чолғуларидан иборат; 
у. шапдалар гуруҳи илк бор эркаклар ва аёллар овозларидан 
мркиб топган; ансамбль мақом анъаналари ўзлаштириб, 
ршшжлантириб келган; ирофессионал маҳорати бўйича 

юзлар услублари ўзлаштириб, замонга хос ижро услуб ва 
м улларни шакллантириб, ривожлантирган; мақом санъати кенг 
омма орасида тарғиб этган (мақом кечалари, концертлар, аудио 
, ,увлар - магнит тасмалар ва грамёзувлар орқали (21-та йирик 
инск грампластикалардан иборат “Шашмақом” монограмёзув 
м.нирлари); ёш санъаткорлар учун маҳорат мактаби (анъанавии 
\чт оэ-шогирд” услубида); мақом ансамбли ижрочилити орқали
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Шашмақом нота ёзувларига муҳим ўзгаришлар киритилди. 
Юнус Ражабий раҳбарлигида мақом ансамбли ўзига хос ижодий 
лаборатория ҳамда ёш мақом ижрочилари учун маҳорат 
макгаби сифатида фаоллик қилиб, унинг амалий фаолиятида 
алломанинг мақом нота ёзувлари ўзгача таҳрир этилиб, 
такомиллаштирилиб, тўлдирилиб, унинг натижасида 1966-1975 
йиллари эса Шашмақомнинг янги нашри — олти томдан иборат 
тўплам ноёб нашр сифатида тақдим этилди (Шашмақом. Юнус 
Ражабий ёзувларида. Ф.Кароматов таҳрири остида. Кириш сўзи 
Шашмақом Ф.Кароматов ва И.Ражабовлар томонидан 

ёзилган. Тошкент: Ғ.Ғулом номидаги адабиёт ва санъат 
нашриёш, 1966-1975. Матнлар ўзбек ва рус тилларида). 
Тўгшамнинг ҳар бир томи маълум мақоми (Бузрук, Рост, Наво, 
Дугоҳ, Сегоҳ, Ироқ) ва унинг тартиб ҳамда уларнинг таркибий 
қисмлари -  Мушкилот ва Наср (икки гуруҳ шўъбаси билан) 
тўлиқ ифодаланган. Ҳар бир мақом чолғу ва ашула йўлларидаги 
мусиқий-шеърий матнлар куй ва усуллар нота ёзувлари 
(муаллиф томонидан чолгу (хона-бозгуй хусусияти) ва ашула 
(ха« хусусияги; шакллари аниқ берилган) ва сўзлари билан ўз 
аксини топгандир. Шашмақомнинг тўлиқ гуркумидан ташқари 
маълум томлардан амалиётдаги Фарғона-Тошкент мақомлари 
ҳамда айрим мақомлар асосида яратилган чолгу ва ашула 
йўллари ҳам ўрин олган (тўпламнинг томида мақом ашула 
йўлларида кўлланилган намудлар ва анжлар рўйхати ҳам 
берилган).

Академик Воҳид Зоҳидов таърифлаши бўйича: “Юнус 
Ражабий ўзбек куй ва қўшиқларини ҳассослик билан, захмат 
чекиб излаган ва уларни қайта ишлаб, нотага тушириб оммага 
етказган, шунинг учун ҳам мусиқа санъатини ва илмини 
ривожлантиришни давом эттиришга муҳим ҳисса қўшган 
атоқли олимдир . Ушбу илмий-ижодий ва амалий фаолияти ва 
хизмати учун Юнус Ражабий юксак илмий унвон -академик 
унвонига сазовор бўлди.

2003 йили Шашмақом мусиқаси ЮНЕСКО томонидан 
“Инсониятнинг номоддий маданий мероси дурдонаси деб тан 
олинди ва умумжаҳон Репрезентагив рўйхатига киритилганлиги

(2008) сабаби билан Юнус Ражабийнинг олти томлик 
Шапшақом” тўплами ЮНЕСКО ҳамкорлигида алоҳида янги 

I акомиллаштириган ва тўлдирилган, алломанинг “Мусиқа 
чсросимизга бир назар” китобида олдинги нашрларда баён 
ггилган камчиликлар ўзгартирилиб, алоҳида тўплам сифатида 
длвлат тилида нашр этилди (Юнус Ражабий. Ўзбек мақоми. 
Шашмақом. Р.Абдуллаев гахрири остида. Кириш сўзлари -  
Ф Кароматли, И.Ражабов, Ҳ.Ражабий. Тошкент: ЮНЕСКО, 
>007). Ушбу нашр ҳозирги кунда мусиқа ўқув
чуассасаларининг ўқитувчи ва талабалари ҳамда шу соҳа билан 
г пзиқувчи барча мақом мухлислари учун мўлжалланган бўлиб. 
V қув қўлланма сифатида ҳам ўз вазифасини бажариб келмоқда.

Юнус Ражабий ўзининг илмий-ижодий, амалий, устозлик 
па гашкилотчилик фаолиятлари ва нота ёзувлари ишлари билан 
мақомларга янгича тус бериб, уларга “ўзбек мақоми”, яъни 
"ўзбек мақом санъати” номи билан таърифлаб берди ва
I дабийлаштирди. Юнус Ражабий неча асрлардан бири халқимиз 
пилан бирга яшаб, янграб келган тарихий, мусиқий бойлигимиз 
оўлмиш -  мақомларни, устозлардан ўзлаштириш ила сайқал 
осриб, нота ёзувларига олган 400 босма табоқдан ортиқ ҳажмда
II салмоқли китобларга жо қилди, бойитди, мукаммаллашган
I ўзал шаклига келтирди; умуман шоир Собир Абдулла сўзлари 
Оилан:

Улуг иш ҳилдингиз, б ош икни  т ўт аб,
Тирилди Сиз билан —ўзб ек  мақоми.

Охирги мақом иота ёзувлари Ариэль Бобохонов қаламига 
м.шсуб бўлиб, Берлинда 2010 йили нашрдан чиқди ва унда 
'Шашмақом” таркибидаги 348 чолғу ва ашула йўллари 
киритилган.

Матниёз Юеупов ва унинг Хоразм мақомлари 
< гувларн. Илк бор Хоразм мақомларининг чолғу йўллари 
Чоразм экспедицияси жараёнида (1934) Е.Романовская ва
II гАкбаровлар томонидан фонограф орқали ёзиб олинди ва 
\ пврни ноталаштириб; бу ёзувлар нота тўплами сифатида

Хоразм классик мусиқаси” номи билан нашр қилинди
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(Ь.Романовская. Хорезмская классическая музика. Ташкенг, 
1939). Илк Хоразм мақомларини ёзишда Матпоно 
Худойберганов, Матёқуб Харрат, Мадраҳим Ёқубов (Шерозий), 
Х,ожихон Болтаев, Комилжон Отаниёзов, Жуманиёз ота 
Хайитбоевга ўхшаган кекса саньаткорлар билан ҳамкорлик 
қилган, улардан мақом йўлларини ўзлаштирган ҳамда 
маслаҳатлашган ҳолда, камтарликни йўқотмай иш тутган 
комгюзитор Матниёз Юсупов ушбу мақом туркумини 
замонавий гюта гизими ёзувлари орқали ёзиб олган эди. Ушбу 
ёзувлар Узбек халқ мусиқаси антологиясининг VI жилдида 
киритилиб, нашрдан чиққан (Ўзбек халк мусиқаси. Хоразм 
мақомлари. VI жилд. М.Юсупов ёзувларида. Ил.Акбаров 
таҳрири остида. Ил.Акбаров ва Ю.Конлар кириш сўзлари билан. 
Гошкент, 1958). Тўпламда “Хоразм макомлари” туркумининг 
олгита мақомлари (Рост, Бузрук, Наво, Дугоҳ, Сегоҳ, Ироқ)нинг 
чертим ва айгим йўллари маълум тартиби билан (Тани мақом, 
Гаржеъ, Пешрав, Мухаммас, Сақил ва Уфар — чертим йўллари; 
Гани мақом, Тарона, Талқин, Сувора, Нақш, Фарёд ва Уфар -  
айшм йўллари) нотага олинган. Нота ёзувлари ҳар бир асарни 
куйи, усули ва сўз матпларини қамраб олган. Тўпламнинг 
иккинчи бўлими Хоразм танбур чизиғи билан боғлиқ бўлиб, 
ушбу ёзув орқали “Рост” мақоми ёзилган нусхаси Ил.Акбаров 
томонидан замонавий нота тизимига ўгириб, дастлабки нашрда 
унинг чертим ва айтим йўллари ноталари ҳажм жиҳатдан ихчам 
шаклида киригилган (айтим йўллари сўз матнларисиз берилган.

Шуни айтиш лозимки, XX асрнинг биринчи яримида 
Хоразм танбур чизиғи ёзувлари В.Успенский, В.Беляев, 
О.Бобоназаров, Б.Ўринов каби олиму-созандалар томонидан 
маьлум даражада нотага ўтирилиб келинган ва мақом амалиёти 
билан қиёслаб ўрганишга киришшпан. Келгуси йиллари ушбу 
ишлар давом эттирилди ва ўзиниш ижобий натижасини берди 
(бугунги кунда Ўзбекистонда ушбу танбур з абулатурасининг 17 
нусхаси Комил Хоразмий, Расул Мирзабоши, Муҳаммад Юсуф 
Баёний, Худойберган Муҳркан томонидан тузилган). Танбур 
чизиғининг 2002 йили Ўзбекистон давлат консерваториясига 
тақдим этилган “Ҳазорасп нусхаси” асосида Отаназар
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Матёқубов раҳбарлигидаги Рустам Болтаев, Самандар 
Худойбергаков, Матрасул Матёқубов, Ботир Раҳимов, 
Хдмидулла Ам иновларнинг ибратли ташаббускор гуруҳи 
кшонидан олиб борилган дастлабки изланишларда ушбу нусха 
нлфақат Хоразм мақомлари, балки умуман мақомот тизими 
ч.лқидаги айрим маълумотларни ўзгартиришга қодир манба 
жанлиги аён бўлди. Хоразм мумтоз мусиқасини танбур ва 
чутор мақомлари жанрларига ажратилиши танбур чизиғи 
асосида юзага. Ушбу ёзув нусхасида Хоразм мақомлари 
Iуркумининг “Рост” мақоми ҳамда олтита дутор мақомлари 
(Чихий Наззора, Мискин, Роҳавий, Садри Ироқ, Оҳёр, Чоки 
I ирибон)нинг ашула йўллари ёзилган бўлиб, улар нота тизимига 
у| ирилган (Рустам Болтаев. Дутор мақомлари. Тошкент, 2010) 
„а ЮНЕСКО ҳамкорлигида нашр этилган (О.Матёқубов, 
О.Болтаев, Ҳ.Аминов. Ўзбек нотаси. Тошкент: ЮНЕСКО, 2007). 
Унтбу тўпламда танбур чизиғининг тарихий, назарий ва амалий 
жиҳатлари кенг тадқиқ этилган; бу ёзувлар Хоразм 
м ақомларининг ноёб ижро вариантларини яратиш устида 
п шанишлар ҳам олиб борилди ва натижада бу ёзувлар жонли 
ижрода (2002) тақдим этилди.

Матниёз Юсуповнинг илк мақом ёзувлари маълум 
даражада амалиётда ўрин олди; Хоразмда профессионал (вилоят 
гелевидениеси қошида) ва бадиий ҳаваскорлик ансамбллари 
рспертуарларидаги чолғу ва ашула йўллари оғзаки ва ёзма (нота 
сзувлари ёрдамида) анъаналари тарзида ўзлаштирилиб келинди. 
XX асрнинг 80-чи йилларида М.Юсугюв алоҳида кўп жилдлик 
Iўплам чоп этилишига ижодий ва амалий ишларни олиб бориб, 
янги Хоразм мақомлари тўпламини яратди. Ушбу нашр 3 
гомлик бешта китобдан иборат бўлиб, муаллиф томонидан 
мақомларнинт тартиби ва таркиби такомиллаштирилиб, янги 
чертим ва айтим йўллари билан бойитди, жумладан, Панжгоҳ 
мақоми нота ёзувлари киритилди; бўлимларнинг таркиби 
кенгайди, масалан, Пешрав, Мухаммас, Уфар ва Сақил 
иариантлари билан; айтим йўлларига Тароналар вариантлари 
киритилди. Ҳар бир мақомнинг Айтим йўллари икки бўлимдан 
иборат бўлиб, биринчиси асосий айтим йўллари бўлса,
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иккинчиси -  Сувора., Феруз, Мўғулча ёки Мустазод ашула 
йўллари ташкил этади. Умуман Ироқ ва Панжгоҳ 
мақомларининг айрим қисмлари тўлдирилди ва 
такомиллаштирилди. Масалан, биринчи (1958) ва иккинчи 
(1980-1987) нашрларига кирган “Рост” мақомининг чертим 
йўллари қиёслаб кўрсак, ўзгаришлар яккол кўринади:

Рост мақомининг чертим йўли (1958 йили нашри): 
Мақоми Рост, Таржеъ, Пешрави гардун, Мухаммас 1-П, 
Мухаммаси Ушшоқ, Сақили вазмин ва Уфар.

“Рост” мақомининг чертим йўли (1980 йили нашри): Тани 
мақом, Таржеъ, Пешрави гардун, Мураббаи Комил, Мухаммас, 
Мухаммаси Феруз, Пешрав 1-Ш, Мухаммаси Ушшоқ, Пешрав 
IV, Мураббаи Рост, Мусаббаи Рост, Сақили Мирзо, Сақили 
Муҳркан, Уфар 1-Н, Гулуфар.

Ушбу ўзгаришлар ва тўлдиришлар Матниёз Юсуповнинг 
ижодиёти билан боғлиқлиги деб гаъкидлаш мумкин. Чунки 
Хоразм ганбур чизигидаги мақом йўллари таркиблари илмий ва 
амалий жиҳатларига таянган ҳолда жорий этилган. Аммо 
Матниёз Юсуповнинг янги нашри (Хоразм мақомлари. 3 
томлик. I ўпловчи ва нотага олувчи Матниёз Юсупов. 
Ил.Акбаров таҳрири остида. 1ошкент: Ғ.Ғулом номидаги 
адабиёт ва санъат нашриёти, 1980-1987.) 3 томлик бешта 
китобдан иборат бўлиб, 1 том “Рост” ва “Бузрук” мақомлари 
(1980); 2 том иккинчи китоб “Наво” мақоми (1982), учинчи 
китоб “Дугоҳ мақоми (1984); 3 том тўрттинчи китоб “Сегоҳ” 
мақоми (1986), бешиячи китоб “Ироқ” ва “Панжгоҳ” мақомлари 
(1987) нота ёзувлари киритилган.

Ариэль Бобохонов ва унинг “Шашмақом” ёзувлари. 
Таниқли созанда Ари Бобохонов кўп йиллик ижрочилик 
тажрибага эга, машҳур мақом ижрочиеи Леви (Левича) 
Бооохонов сулоласи вакили. Ёшликда буваси, Левича ва отаси, 
Моше Бобохоновлар мумтоз мусиқа анъаналари ўрганиб, 
ўзлаштирди ва ўзининг ижодида тарғиб қила бошлади, 
жумладан, 1981 йили илк бор Тошкент консерваториясининг 
Катта залида “Шашмақом” туркумининг Мушкилот чолғу 
йўллари ижро этган. Шу боис Бухоро устозларидан ўрганган
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мақом чолгу ва ашула йўллари ёзишга киригаади ва 2010 йили 
ушбу ёзувлар илмий-танқидий китоб -  йирик нота тўгглами, 
мусиқашунос-олим, доктор Ангелика Юнг илмий матнлари 
билан нашр этилди: Пег БЬазЬшаяат аш ВнсЬага иЬегИеҒеП уоп 
(1сп аИеп Ме151егп побег! уоп Аг1 ВаЬакЬапоу (Берлин, 2010).

Ушбу тўплам илмий кигоб сифатида Бухоро 
П1шлмақоми”нинг илмий матнлари ва нота ёзувлари, умуман 

ўзининг кўлами билан ажралиб туради. Шашмақом 
шркиботини белгилашда муаллиф Бухоро устозлари томонидан 
.1 «алдан қўлланилиб келинган ва одат тусини олган атама ва 
ишоралар қайта тикланиб, В.Успенский ва А.Фитратлар 
I ўпламига кирмаган кўплаб қисмлар жой олган, масалан, 
шўъбачалар қатламига мансуб Савт ва Мўғулчалар туркуми; 
Ушшоқ, Дугоҳ ва Ироқ мақомларининг асосий куй йўлларида 
ишланган қатор назираларяииг бир жойга жамланиши, 
у мумий Шашмақом мажмуасининг шакл-шамойилини тўлароқ 
I асаввур этишга имкон яратади.

Ҳар бир мақом туркуми ижрочилик ва ҳаётига жорий этиш 
чдатларига кўра, учта нисбатан мустақил бўлимлардан таркиб 
тпган. А.Бобохонов жадвалида биринчисига Мушкилот, 
иккинчи ва учинчисига Наср ва Шўъбача ёки Терма каби 
■ .флавҳалар қўйилмаган (В.Успенский тўпламида ҳар бир 

1.1 қом учта бўлим -  Мушкилот, Наср ва Уфар номлари билан 
ослгиланган). Мақом туркумлари муайян, яъни бош мақом ва 
срдамчи насрлардан иборат бўлиб, яхлит парда тизими 
( ш|)атида намоён бўлади; парда ва шакл унсурларини 
мслгилашда тизим сифатида қўлланилган. Бир сўз билан 
||'п ганда, парда тизими ва шаклга тегишли муштарак мақом ва 
\ мрнинг унсурларининг номлари аслига қайтаришга ҳаракат 
килинган, масалан, Рост, Ушшоқ, Сабо, Панжгоҳ, Насруллоий, 
Ьуэрук, Муҳайяри Чоргоҳ ва ҳ. Шашмақомнинг ҳар бир қисм 
Ш1ражасида, ана шу парда (Бузрук, Рост, Наво, Дугоҳ, Сегоҳ, 
Ироқ) тузилмаларининг ички низомлари сақланган, ҳар бир 
п-лрни махсус иборалар билан белгиланган таркибий 
ну иакларга ажратиб чиқилган.
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Лри Бобохонов тўпламида Шашмақом сўз матнларига асл 
Бухоро услубига хос бўлган ўзбек ва тожик тилларидаги мумгоз 
шеърият намуналари киритилган (икки тиллик сақланган).

Мақом нота ёзувларида айрим ўзгаришлар ҳам учрайди. 
Мисол тариқасида Бузрук мақомининг Сарахбори Бузрук “до” 
товушидан ёзилган (В.Успенский ва Юнус Ражабий ёзувларида 
ре товушидан). Бунинг асосий сабаби, танбурни товуп! 

гизимидан четлашиш билан боғлиқ, чунки ёзувлар рубоб 
чолгуси ижрочилиги орқали ёзилган. Бундан ташқари, ашула 
иўлларини хонандаларга ўргатаётган пайтда, куй матнини 
уларнинг овоз кўламларига мослашгирилиши билан боғлиқдир.

Ари Бобохонов қўллаган илмий ёндашиш Шашмақомнинг 
бир бутун (мажмуа кўламида) ва унинг бўлаклари даражасида 
намоен бўлади.Умумий миқёсида - бу парда тизими мантиғи 
Шашмақом парда тизими азалдан урф этиб келаётган, ҳар бир 
туркумнинг барқарор негизини ташкил этаётган мақом (асосий) 
ва наср (ёпдамчи) парда тузулмаларининг ички 
мувофиқлигидир. Ваҳоланки, XX асрнинғ ўрталарида Душанбе 
ва ошкенгда юзага келган янги тарихий шакллар, Бухоро 
Вашмақомидан фарқли навлар эканлигини ҳаётнинг ўзи 
гасдиқламоқда.” (Отаназар Матёқубов. Бухоро Шашмақомига 
яна бир назар).

Сўнгги йиллари Тожикистон “Мақом Академияси” 
гомонидан созанда ва мақомшунос-олим Абдували 
Абдурашидовнинг янги “Шашмақом” тўплами нашр этилди.

Муштарак мақомот тизими -  бу доимий ривожланишдаги 
ижодии-ижрочилик жараён бўлиб, унинг тараққиёти, умуман 
истиқболи етук созанда ва хонанда, бастакор ва мақомшунос- 
олимлари, профессионал ва ҳаваскор мақом ансамблларк -  
ушбу соҳа аҳлининг билим ва савиясига, ижодкорлик ва 
ижрочилик маданияти билан боғлиқ. Мақом -юксак санъат ва 
ушбу оламга санъаткор қанчалик чуқур кириша олса, шунчалик 
таъсирли бадиий асар юзага келишига муяссар бўлади Бунда 
мисол, Шаҳрисабз шаҳрида Ўзбекистон Республикаси 
Президенги Ш.Мирзиёев ташаббуси билан ўтказилган Биринчи 
Халқаро мақом санъати фестивалидир (2018, сентябрь).
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Ўзбек мақом санъати -  халқнинг буюк хазинаси, ўзмишда 
.'мкп аиъанада яратилган бўлиб, турли тарихий даврларда 
ншш сақлаш ва келгуси авлодга етказиш мақсадида ўрта аср 
, шмлари томонидан нота яратиш ишлари ва унинг бир неча 
мпмуналари ихтиро этилди -  уд чолғу учун ўзгача жадвал (X 

Форобий), уд табулатураси (XIII аср, Урмавии), Хоразм 
,.шбур чизиги -  танбур табулатураси (XIX аср, Комил 
ч .размий) ва европа нота тизими қўлланиши (Х1Х-ХХ асрлари
II Миронов, В.Успенский, Е.Романовская, Ил.Акбаров,
М |,сляев, Юнус Ражабий, М.Юсупов, А.Бобохонов). Ушбу 
, ,\ илар орқали макомлар сақланиб, ўзлаштириш учун қўлланиб 
,, „цнган. Ҳозирги кунда Ўзбекистон Республикаси Президенти
III М.Мирзиёевнинг “Ўзбек миллий мақом санъатини яиада 
1„жожлантириш чора-тадбирлари тўғрисидаги ’ (ноябръ, 2017) 
мрихий Қарорида жаҳоншумул мумтоз мусиқамиз янги 
шрихимизда илк бор ўзининг асл номи билан аталиб, “Узбек 
мпплий мақом санъати” деб белгиланган ва унда мақом 
мраққиёти масалаларига алоҳида эътибор қаратилган. 
Шулардан бири мақомларни асл анъаналари ва ижро услуб- 
\ ,'уллари ҳамда янги технологиялар тажрибасида ушбу 
„ „риарни ёзиб олиш ва илмий-ижодий-амалий жиҳатлари 
згосида янги ўзбек мақоми нашрини тайёрлаш вазифаси кун 
ппп ибига киритилган.

Ўзбек мақом санъати улкан бадиий ижоди дурдонаси 
сифатида қадим аждодларимиз тафаккури ва даҳоси билан 
чр.п илган бўлиб, асрлар давомида халқимизга руҳии-маънавии 
кунват бериб келган. У ҳамиша инсон маънавии оламини 
1 „ шитишга хизмат қилмоқда.
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ФАРҒОНА-ТОШКЕНТ МАҚОМЛАРИ ИЖРО 
АНЪАНАЛАРИНИНГ ТАРИХИЙ ЖАРАЁНЛАРИ

Азизжон Зокиров 
Узбекистон давлат консерваторияси 

“Узбек мақоми тарихи ва назарияси” 
кафедраси катта ўқитувчиси

А гар  биз асл, ҳақиқий санъат ни билмоқчи, 
ўрганм оқчи  бўлсак, аввало, м ум т оз м ақом  

санъат ини билишимиз, ўрганиш им из керак.
А гар  биз санъатни, м аданият ни  

кўт арм оқчи бўлсак, аввало, м ум т оз м ақом  
санъат ини кўт ариш имиз керак.

Ш а в к а т  М И Р З И Ё Е В

Миллий мумтоз мусиқамизда мақомларнинг ўрни ва 
аҳамия ги жуда катта. Мақомларнинг бир томони алоҳида ўзига 
хос мусиқий анъаналарга бориб тақалса, иккинчи томондан 
оддий халқ ижодига уланиб кетади. Шуни айтиш жоизки, 
мақомлар муайян халқ, элат ижро амалиётида миллий 
анъаналарга асосланиб қарор топади. Уларнинг туб негизини 
мумтоз куй ва ашулалар мажмуаси ташкил эгади. Миллий, 
маънавий қадриятларни ўз таркибида мужассамлаштирган ҳар 
бир мақом навлари, мақомларниш маҳаллий услублари 
сифатида юзага келади. Лекин ҳар бир ижод намунаси ўзига 
хослик хусусиятларига эгалиги билан ажралиб туради ва уларда 
муайян локал жиҳатларининг устун турувчи томонлари 
мавжудки, бунда мақомларнинг мукаммал жанрга хослигини ва 
албатта илмий жиҳатлар билан суғорилганлигини эътироф этиш 
жоиздир. Уларнинг ижодий ва ижровий қиёфасини бирорта 
мактаб ёки ижро намоёндасининг мусиқий хусусиятлари орқали 
белгилаш мушкулдир.

Мақомшунос олим Исҳоқ Ражабов: “Мақомлар инсоннинг 
мусиқа ҳақидаги тушунчалари, мусиқий-эстетик қарашлари 
баркамол бўлган, кишиларнинг онги ва савияси юксалган бир
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мирда юзага келган. Мақомлар тизимининг шаклланиши жаҳон 
и 11 му фанининг ривожланиши билан ҳам чамбарчас боғлиқдир .
(11сҳоқ Ражабов. Мақомлар. -  Т., “8ап’а1,” 2006.).

XX аср бошлари ва кейинги йилларда мумтоз мусиқага оид 
Ўц икки мақом, Шашмақом, Фарғона-Тошкент мақом 
иўлларининг ўрганилиши ва тадқиқ этилишида Абдурауф 
•1>итрат, Виктор Успенский, Юнус Ражабий, Файзулла 
I чроматли, Исҳоқ Ражабов ва мустақиллик йилларида 
о.Матёқубов, Р.Абдуллаев, Р.Юнусов, О.Иброҳимов,
( бегматов ҳамда Ў.Расулов, М.Тожибоев, Ҳ.Ражабий, 
Г.Қосимов, Ш.Ойхўжаева каби бир қанча назариётчи ва 
нжрочиларимиз, ўзларининг амштдаги ишлари, тадқиқотлари ва 
мақолалари орқали миллий мумтоз мусиқа меросимиз 
казинасига катта ҳисса қўшиб келмокдалар. Улар ўз 
гадқиқотларида Фарғона-Тошкент мақом йўлларининг тарихий 
ии назарий мавзуларига ҳам маълум даражада мурожаа1 

11 ганликларини кўриншмиз мумкин. Бироқ, Фарғона-Тошкент 
мақом йўллари ижрочилик анъаналарини алоҳида тизимли 
урганилиши ва таҳлил этиб, асосий негизи ёритилиб берилиши 
билан боғлиқ алоҳида илмий ишлар учрамайди.

XX аср 40-йилларига қадар мақом ижрочилигида динамик 
карашлар, белгилар, нақш-безаюгар ва бошқа ижро унсурларша 
нисбатан эътибор сусайди. Лекин, жаҳон мусиқасининг 
ривожланиши Фарғона водийсини ҳам четлаб ўтгани йўқ. 
Мақомларнинг ижрочилик анъаналарида бир омил муҳим 
аҳамият касб этиб келган. У ҳам бўлса мукаммал ва соф талқин. 
|,у жараён ижрочилик амалиёти билан боглиқ бўлиб, соф 
ижронинг турли жиҳатларини ўз ичига олади. Яъни, Фарғона- 
Гошкент мақомларининг ижрочилигида бупи содда қилиб 
I скислик, т у к и с л и к  ва софлик деб таърифласак ўринли бўлади. 
Хусусан, замонавий текислик, тўкислик ва тозалик жиҳатлари 
чусусида сўз борар экан, текис ижро маъноларини ҳар хил 
,алқин қилиш мумкин. Яъни, мусиқани саводли ижро қилиш у 
чоҳ фольклор бўлсин, хоҳ ялла ёки мақом, бу ижролардагп 
шмонавий текислик, тўкислик ва равонлик устозларниш 
1аькидлашича Жўрахон Султоновдан бопшанган.

105



Халқ ҳофизи Маҳмуджон Тожибоевнинг таъкидлашича: 
“Жўрахон ака гарчанд Марғилон музофотидан бўлсаларда, 
устозлари Маматбува Саттаровдан, кейинчалик, Содирхон 
ҳофиз (исфаралик), Ҳожихон Болтаев (хоразмлик), 1939 йили 
ҳозирги Тошкент вилоятининг Янгийўл шаҳрида “Муқимий” 
номидаги мусиқали драма театрида ишлаганликлари ва албагта, 
у даргохда санъатнинг турли-хил жанрларида фаолият олиб 
борган устоз созанда-ю, хонандалардан билим ва кўникмаларни 
олганларининг таъсири”- деб изоҳлайди.

Фаргона водийсининг Марғилон музофоти мусиқа 
ижрочилиги бошқа ҳудудларга қараганда алоҳида ўзига хослиги 
оилан фарқланади. Бунга сабаб Маргилондаги миллий 
маданиятнинг кучлилиги ва албатта, Марғилон қадимдан 
диний-фалсафий, маданий-маърифий жабҳаларнинг 
ривожланиши, жуда кўп “аҳли илмлар” Марғилондан етишиб 
чиққанлиги ва маънавий жиҳатдан етук инсонлар айнан шу 
ҳудуддаги ижрочиларнинг ижроларига ўз таъсирини 
ўтказганлигини ҳам эсдан чиқармаслигимиз лозимдир. Жўрахон 
Султонов шогирдлари Маъмуржон Узоқов ўрта бўғинни 
ташкил қилувчи санъагкорлар қаторига кирган. Маъмуржон 
Узоқов гарчи Жўрахон Султонов билая бирга ҳамнафаслик 
қил1 ан, Фарғона-1 ошкент мақомларини ижро этған бўлса-да 
кейинчалик, маком йўлларида ижод қилинган бастакорлик 
асарлари, мумтоз яллачилик ва лирика йўналишини илк 
учқунларини Маъмуржон Узоқовнинг ижодида кўришимиз 
мумкин. Улардан сўнг, Мусажон Орипов, Иброҳимжон Исоқов, 
Исоқжон Ҳусанов, Қобилжон Юсуповлар, Таваккал Қодиров’ 
Искандар Қаландаров каби қатор ашулачиларнинг ижоди ва 
ижроларида юқорида келтирилган омилларни давом 
эттирилганлигини сезиш мумкин. Айниқса, Жўрахон 
Султоновдан кейин ашулани текис ва ўга эҳтиросли ҳалқона 
галқинда ижро этиш Таваккал Қодиров ижроларида намоён 
бўла бошлади. Бу жиҳатдан ҳам Жўрахон Сулгонов каби капа 
уламолар даврасида юрган ва уларнинг изидан борган Таваккал 
Қодиров каби ижрочиларга маънавий йўлбошчи бўлган 
инсонлар Фарғона водийсининғ маънавий ҳаётида муҳим ўрин
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гутган. Айнан “аҳли тариқат”лар билан бирга юрганликлари 
оевосита уларнинг ижодларига катта гаъсир кўрсатди.

XX аср ижро талқинлари ўзининг равонлиги, тиниқлиги ва 
ижродаги мукаммаллиги билан фарқланади ва аввалги
ижролардан қайси жиҳатлари билан фарқ қилади?’ деган 
еаволни юзага келтиради. Илгарги ижроларда бир оз тўпорилик, 
кайдарилик ва овозларни пардада туришига унчалик эътибор 

бермаслик ёки бўлмаса ашулани, қатгиқ нафас зарблари билан 
«йгишлик тарқалганини катта ашулада ҳам, умуман
ижрочиликда ҳам кузатиш мумкин. Мисол учун, машҳур 
Маъдали ҳофизнинг граммафондаги ёзувлари билан улардан 
кейинги намояндаларнинг ижроларини қиёсий таҳлил қшгиб 
кўрадиган бўлсак, ижро ва ижро унсурлари мукаммал 
шаклланганлигини кузатамиз. Чунки, замонавий овоз ёзиш 
иоситаларининг кириб келиши, рақамли тизим ва 
ривожланишдаги қулайликлар, техник имкониятлар, эпштиш 
имконияглари кенгайганлиги билан энг аввало ижрочиларни ва 
уларнинг ижро услубларига таъсирини кўрсатиб, имконияти 
даражаси ва албатта, қобилиятини кенгайтириб юборди.
1 аъкидлаб ўтиш жоизки, илгари Фарғона водийсидаги хонанда- 
и> ҳофизлар ўзларининг ҳудудлардагина бир-бирларининг 
ижроларини тинглаб юрган бўлсалар, кейинчалик,^ Тошкент 
радиоси орқали бутун Республикада Бухоро, Самарқанд, 
Хоразм, Фарғона ва Тошкентда ижро йўлларининг (мақом, 
кагта ашула, сувора, мумтоз яллалар) намуналарини эшитиш 
имконияти пайдо бўлди, Натижада маҳаллий ижро йўллари 
қоришиб кетди. Бу борада Маъдали ҳофизнинг ўгли домла 
Мамасиддиқ Мадалиев: “Ҳожи Абдулазиз Абдурасулов
Фарғона яллаларини граммафон орқали эшитганлиги ва 
илҳомланганлиги боис, Маъдали ҳофиз, Ҳамроқул қори, Эрка 
қори ҳофизлар ижро намуналаридан ўзлари басталаган 
ашулаларига тадбиқ қилишганини кўп эшитганман ва Фарғона 
водийси ҳофизларининг ижролари гўзаллигини, ижро 
имкониятлари кенглигини ҳам тан олишган” - деб хотирлаган 
эди. (А.З. Маргилон шаҳар, машҳур Маъдали ҳофиз хонадонида 
бўлган суҳбатдан 2005 й.)
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Фарғона-Тошкент мақом йўллари ва Фарғона водийси 
ҳофизлари ижроларидаги нафислик, тиниқлик, назокат, нафосат 
ва самимийлик сезилади. Ўтмишда Самарқанд, Бухоро, Хоразм 
мактаби намоёндалари, яъни устозлари томонидан билдирилган 
бу ижрочилик мезонларини, унсурларини юксак дид билан 
таърифлаган. Биргина бастакор Ҳожи Абдулазиз Абдурасулов 
мисолида олсак, Фарғона водийсига хос ижро йўлларидан. 
унумли ва баракали фойдаланганликлари ҳамда водий 
ҳофизларидан илҳомланиб дурдона асарларга қўл урганлиги ўз 
аксини топган. “Бебоғча”, “Бозургоний”, “Қўкон ушшоғи” 
шулар жумласидандир.

Шораҳим ва Шожалил Шоумаровлар ижросидан Фаргона- 
1ошкент мақом йўллари туркумини В.Успенский нотага олган. 
Кейинчалик, ҳассос бастакор, маҳоратли ижрочи Юнус 
Ражабий томонидан ўзбек халқ мусиқасининг нодир 
намуналарини тўплаш ва такомиллаштириш ишлари юксак 
чўққига кўтарилди (1939 йилдан бошлаб).

Жўрахон Султонов, Маъмуржон Узоқов, Ориф 
Алимаҳсумов, Фаттоҳхон Мамадалиев, Орифхон Ҳотамов, 
Мусажон Оринов, Иброҳимжон Исҳоқов, Қобилжон 
Юсуиовларнинг даврига келиб ижрочилик санъатида жуда 
кагга ўсиш кузатилди ва янги-янги тенденциялар киритилди. 
Бунда авжлар тизими, ижрода сўз матнидан келиб чиқиб, 
эмоционал қувватни ошириш, тўкислик ва текислик кўзга 
ташлана бошлади. Ҳудди шу жиҳатдан, Таваккал Қодировни 
мисол гариқаеида келтиришимиз мумкин. Назаримда, Таваккал 
Қодиров ижросидаги Чоргоҳ энг юқори даражадаги ижро 
бўлган.

Фаргона-Тошкент ижро йўлларининг ҳозирги шаклу 
шамойилини тадқиқ қилаётган пайтда ўтмишда яшаб ижод 
этган устозларнинг ижод йўлларига ҳам бир катор назар солиб 
ўтиш фойдадан ҳоли бўлмайди.

Дарҳақиқат, санъат доимо ўз оқимида шаклланиб 
ривожланиб келган. Ҳар бир намоёнда миллий мусиқамизнинг 
ривожланиш жараёнига ўз ҳиссасини қўшишга ҳаракат қилган. 
Шу тариқа, ижрочиликда кадимдан усгоз-шогирд анъанаси
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\ |миш ва ҳозирги кунни боғлаб турувчи “кўприк ’ вазифасини 
V | амокда. Ҳар қайси давлат ва жамият ўз келажагини униб-ўсиб 
кслаётган ёшлар -  янги авлод вакиллари тимсолида тасаввур 
ниши табиийдир. Шу маънода, келажагимиз эгалари — 
мстеъдодли ёшларимизга аждодларимиздан бизгача мерос 
оўлиб қолган миллий мусиқа меросимизни асраб-авайлаш ва 
рнкожлантириш бугунги кундаги долзарб масалалардандир.

МАКОМНМЕ ТРАДИЦИИ В СИМФОНИЯХ 
КОМПОЗИТОРОВ УЗБЕКИСТАНА

Т а ть я н а  Давьмдова
Зав.кафедрм «Теория музьтки» 

кандидаг искусствоведения

В настоятцее время исследователи большое внимание 
уделяют творчеству композиторов-симфонистов XX века.
11емаловажную роль в развитии симфонического творчества 
сьпрали узбекские композиторьь Узбекская симфония 
с(|юрмировалась и вмросла на основе многонациональной 
симфонической классике и представляет собой самостоягельное 
чудожественно значимое влияние в современном музьткальном 
искусстве.

Невероятная широта огличает стилистические искания, 
которьтми отмечено развитие узбекской симфонии на 
современном этапе. Обравдение к ценностям классической 
музмки, стремление определить к ним свое отношение, 
иредставить «прошлое в настояшем» свидетельствуют о 
жизнеспособности старой градиции. которая помогает придать 
оригинальньш решениям фундаментальность, глубинную 
обоснованность в духовиом опьгге человечества. А потребность 
усгановить живую связь времен ньше сильна, как никогда. И 
иолем, где скрегцивается старое и новое, традиционное и 
современное, становится прежде всего симфония.
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Современньш период симфонии неоднороден и достаточно 
сложен в своём многообразии равномерно формируютцихся 
генденций. Интерес к жанру большой симфонии сменяется 
стремлением к переосммслению традиций жанровой модели 
симфонии на основе совмешения и синтеза разножанровнх 
закономерностей.

Таким образом, эволюция симфонии в узбекской музьже 
протекает в русле обцих для симфонизма XX в. эстетических и 
стилевмх тендекций, преломляюгцихся в соответствии со 
спецификой национальнмх художественнмх традиций и 
принципами национального музмкального мьшшения. Развитие 
симфонии является органичной частью единого непрерьюного 
исторического процесеа развития узбекского музмкального 
искусства. Интенсивное преобразование жанра XX в. вмзвано 
изменениями в обшественном и художественном сознании. 
Динамика этого процесса определяется диалектическим 
взаимодейегвием двух разнонаправленнмх тенденций 
тенденции сохранения константньгх типологических признаков 
жанра и его вмсокого эстетического статуса и тенденции поиска 
новмх, индивидуально-авторских моделей.

Разнообразие художеетвеннмх решений и нестабильность 
жанровмх канонов етановятея харакгернмми приметами 
времени. Симфония по-прежнему нривлекает внимание 
композиторов разнмх поколений, количесгво сочинений этого 
жанра не уменьшается. Но трактовка жанра, принципм его 
организации сушественно меняются. Симфонии М.Махмудова, 
М.Таджиева. И.Акбарова, Т.Курбанова, М.Бафоева. 
Н.Гиясовавьгявляют многозначность в тракговке жанра.

Узбекская симфония современного эгапа вполне 
сложившееся явление со своими характерньтми 
семантическими, драматургическими особенностями, 
определяюшимися закономерностями монодийной культурьт, 
набором специфических язмково-стилевмх средств, область 
творчества наиболее прогрессируюшая. Следует учитмвать, что 
все качественнме изменения в этом жанре в республике -  
результат нарабогок гтредшествуюшего периода развития.
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Вьгясним в чем же проявляетея своеобразие драмш \ |»1 ни 
узбекской симфонии.Характерньш на соврсмепном н.ик 
становится процесс углубленного освоения нациопалиюго 
иаследия, особенно его профессиональнмх жанрон усшой 
градиции, прежде всего, макомов, которме и вмступакп 
исгочником обновления драматургии симфонии.

Это сказмвается и на качестве тематизма, и в присмах его 
развития (сквозное, вариантно-вариационное), и н 
оригинальности драматургии. На содержательном уровне новое 
проявляется в усилении лирико-философского начала. Таким 
образом, не динамическке столкновения, а способность 
длительного пребмвания в одном эмоциональном 
психологическом состоянии - состоянии медитации - являегся 
основополагаювдим в цикле узбекской симфонии. В связи с 
этим значительно обновляется и музьжальная драматургия 
европейского инварианта. Сохраняя внешнюю структуру 
классической четнрехчастной модели жанра, узбекские мастера 
нодвергают ее внутренней перестройке. Вследствие лиризации 
симфонического цикла драматургические акцентм теперь 
падают на медленнме (нечетнме первая и третья) части, 
бнстрме же (четнне) части отсгупают на второй план, вьшолняя 
оттеняюшую функцию. Акцентируем, что подобная тракговка 
симфонического цикла не отвечает классическим нормам 
симфонизма, но вполне логична для традиционного искусства 
нашего региона (последовательность от спокойной, медленной 
музьтки К жанрово-танцевальной внутри циклов 
профессиональньгх жанрах монодийного искусства). В качестве 
мримеров укажем на циклм Третьей симфонии Т.Курбанова, 
Первой, Третьей и Пятой симфоний М.Таджиева, “Наво” 
ММахмудова, “Сегох” Х.Рахимова, Второй симфонии для 
струнного оркестра М.Бафоева, еимфонии «Навруз» 
И.Акбарова.

Изменяется и структура сонатного А11е§го -  замена его 
неторопливо развертьюаювдимися композициями (показательнм 
н этом плане и темпм первмх частей -АпйаШе, ААафо, 
МобегаЮ) вне обмчнмх конфликтнмх столкновений образов
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(первме части Третьей симфонии М.Гаджиева, “Сегох” 
X. Рахимова — синтез признаков сонатности со структурньши 
принципами традиционньгх жанров восточной музмки). 
Закономерности национального формообразования
нроявляются и в типичном соотношении стабильного и 
мобильного начал, и в харакгерном типе контраста между 
частями цикла (его сглаженность), в результате - оба 
конструктивньтх начала (европейское и национальное) 
значительно модифицируюгся. Подобная внешняя организация 
цикла определяет и вмбор соответствуюших для национальнмх 
жанров иринцигюв развития (последовательное обновления 
начального зерна, постепенное восхождение к главной 
кульминации), и комплекс вмразительнмх средств (примат 
мелодической линии, ладовая переменносгь, тонкая игра 
ритмических акцентов, организация линии динамических 
нагнетаний и спадов, нреобладание одноголосного фактурного 
оформления и.

В качес гве примера рассмотрим симфонии одного из ярких 
композиторов современности -  Н.Гиясова, которьш вслед за 
своими старшими коллешми (М.Таджиевмм, М.Бафоевмм, 
Х.Рахимовмм и др.) продолжает поиски в области “макомной” 
линии симфонизма. Вмделим Вторую, Седьмую (“Маком -  
симфония"), Одиннадцатую симфонии композитора.

Сиецифика симфоний комиозитора заключается в том, что 
при консгруировании произведений он, с одной сторонм, 
оиирается на закономерности узбекской профессиональной 
монодии, стремясь к ее претворению в более конкретнмх 
формах, а с другой- на обгцемузмкальнме, универсальнме, 
активно привлекая при этом и богатейший арсенал современной 
техники письма. Подобное взаимодействие объясняется 
поисками национально -  своеобразного, оригинального язмка и 
стремлением приобициться к универсальньш основам 
музмкального ммшления. В результате автор нашел такую 
форму национальной симфонии, где совремеиное и широко 
понимаемое традиционное, воспринятое сквозь призму 
художника нового времени, составили органичное целое.
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Все указанньге сочинения Гиясова цикличш.г Их шн мтчч
структура, разделн частей, насьиценность, размах ..........
говорят о том, что автор опирается на основм скрожз1смн о 
жанра, которме служат отправной точкой творческой ф|Ш1.нии 
комиозитора. Но внутреннее наполнение этой модсли. сс 
генезис -  подлинно макомньш. Однако, формообразуюшие 
принципм, тип контраста, основм внутренней организации, 
качества самой музьжи этого жанра не копируются Гиясовмм, а 
переосммсливаются. Сувдность макомнмх композиций
реализуется в сочинениях на разнмх масштабнмх уровнях: 
цикла в целом (характерное образное соотношение -  медитация 
(первая, третья части) -  действование (вторая, четвертая части); 
формм отдельнмх частей (ее текучесть, неторопливое
развертнвание начального экспозиционного раздела,
переходяодего в длительную зону кульминирования с 
возвраодением на заключительном этапе к исходному уровню), 
темообразования (многие части симфоний — моноцентричнм, в 
основе их лежит одна тема, разворачиваюгцаяся по принципу 
вариантного повтора; другой особенностью темообразования 
становится принцип доминирования ведугцего голоса, что 
определяет такую специфику фактурм, как роль
однотембровмхзо1о). К макомному по характеру 
тематизмуГиясов удачно применяет современньте средства 
музмкального внражения (использование все более свободной, 
подчеркнуго диссонируюшей вертикали, полиладовости, 
полифункциональнмх гармонических сочетаний,
перерастаюших в кластерм), которьте обновляют и придают 
своеобразие национальной стилистике. Все отмеченное 
позволяет сделать вмвод о широте стилевого диапазона 
симфоний Гиясова.

Эти опусьт уже далеки от подражания европейским 
образцам. Во всех них наблюдается, с одной сторонм, 
“актуализация” элементов национального наследия с помошью 
приемов современного симфонического развития, а с другой - 
обновление типовмх европейских структур. Именно эта 
зенденция - плодотворного соединения, взаимного творческого

113



лостижения приоритетов одной культурн другой -  залог 
успешного развития жанра симфонии на современном этале.

акая ситуация вндвигает перед творцами музнки особне 
задачш И главная среди них — свести воедино разностилевне 
звукообразн прошлого и настоягцего, осознать скрьпую но 
Реальную связь между ними, вьжовать оригинальньш стиль’ где 
новое будет внрастать на фундаментальной основе. И может 
Онть, ни в одном жанре музнкального творчества подобная 
задача не может бнть решена с таким успехом, как именно в 
симфонии. Вот почему симфония, какой бн облик она ни 
приняла и какими бн названиями ни прикрнвалась, всегда
останется актуальной, всегда будет притягивать сочинителей 
музнки как магнит.

МАҚОМ ЧОЛҒУ ИЖРОЧИЛИГИ

Набижон Қодиров 
Узбекисгон давлат консерваторияси 

“Анъанавий чолғу ижрочилиги” 
кафедраси доценти

Ўзбек миллий мақом санъати тадрижий ривожининг янги 
осқичига кирди. Бунда миллий деганда Шарқ мақом 

санъатининг ўзоек туркумлари -  Шашмақом, Хоразм 
мақомлари ва Фаргона-Тошкент мақом йўллари тушунилади.
~ ЛИ ;  зОекисгон Республикаси Президентининг 2017
иил 17 ноябрдаги ПҚ-3391-сонли “Ўзбек миллий 'мақом

риъолслантириш чора-тадбирлари 
уғрисида ги Қарорида миллийлик масаласига алоҳида урғу 
ерилган [1]. Мазкур Қарорда мақом санъатимизни миллий 

узанлари асосида ривожлантириш вазифалари қўйилган. Ана 
шундаи вазифалардан бири мақом чолгу ижрочилигини 
замонавии даражада ривожлантиришдир. Бунда замонавий 
Д  анда узбек миллии чолгуларининг “имкониятларидан тўлиқ 
ф даланиш назарда тутилишини эслатиб ўтиш жоиз [2].
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Ҳозирги кунда мақом чолғу ижрочилиги олдида муҳим 
пазифалар турибди ва уларнинг асосийлари қуйидагилардир:

Шашмақом, Хоразм мақомлари ва Фарғона-Тошкент 
иўлларининг янги чолғу ижрочилиги вариантини яратиш;

Шашмақомнинг Мушкилот ва Наср бўлимлари чолғу 
ижрочилигининг вариантларини ёзиш;

Хоразм мақомлари Чертим ва Айтим йўллари чолғу 
ижрочилигининг Хоразм услубида ёзиш;

Фарғона-Тошкент мақом йўлларининг чолгу 
ижрочилиги вариантини ёзиш;

мақом йўлларида яратилган мумтоз куйларнинг янги 
вариантини ёзиш;

мақом чолғу ижрочилигининг тарихий услубларини 
ўрганиш;

бошланғич, ўрта ва олий мусиқа таълими учун мақом 
чолғу ижрочилиги методикасини ишлаб чиқиш;

мақом чолғу ижрочилиги концепцияси, давлат гаълим 
сзандартлари ва намунавий ўқув дастурларини яратиш;

мақом чолғу ижрочилиги бўйича янги авлод ўқув 
адабиётларини яратиш;

мақом чолғу ижрочилигини чолғулаштириш таомил- 
з артибларини белгилаш.

Бу вазифалар мақом чолғу ижрочилиги олдида 
концептуал ишлар турганлигини кўрсатади. Шу сабабли 
созандалар, мутахассислар ва устоз чолғу ижрочиларининг 
уюшган ҳаракатини ташкил қилиш тақозо этилади.

Бугунги кунда Юнус Ражабий номидаги мақом ансамбли 
ски Ўзбекистон давлат консерваторияси “Мақом чолғу 
ижрочилиги” кафедрасининг Фахриддин Содиқов номидаги 
.шсамбли ижросида Шашмақомнинг Мушкилот ва Хоразм 
мақомларининг Чертим йўллари янги вариантини ёзиб олиш 
гоягда долзарб бўлиб турибди. Чунки бу ансамбллар ўзига хос 
гажриба ва малакага эга. Шунингдек, жойларда фаолият 
кўрсатаётган мақом ансамблларининг чолғу ижрочилиги 
югуқлари ва камчиликларини баҳолаб бориш мақсадга 
мувофиқдир. Бу вазифаларни амалга оширувчи Республика
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мақом ижрочилиги Кенгаши таъсис этилса нур устига кур 
бўлар эди.

Мақом чолғу ижрочилигини замонавий даражада 
ривожлантиришнинг негизи чолғулаштириш масачасини 
оқилона ҳал этиб олишдадир. Профессор Абдурауф Фитрат 
(1884-1938) ўтган асрнинг 20-йилларида мақом чолғу 
ижрочилигида чолғулаштириш масаласида қуйидаги ёндошув 
устувор бўлганлигини таъкидлаган эди: “Икки танбур бир 
дутор ёки икки танбур билан бир қўбуз (қўбуз бўлмаганда 
учинчи танбур камон билан чалинадир)... Чолгулар 
чирманданинг (доиранинг — Н.Қ.) кўрсатган усулига
эргашадилар-да, исталган мақомнинг мушкилот бутоғини чала 
бошлайдилар [3]. Бунга танбур чолгусининг ҳар мақомнинг 
ладига мос созланиши сабаб бўлган. Шунингдек, Фитратнинг 
созандалар доира усулига қараб қайси мақом ижро этилишини 
билиб олганликлари тўғрисидаги фикри ҳам диққатни тортади. 
Бугун шароит бутунлай бошқача: биринчидан, йигирмадан 
оргиқ чолғуларимиз амалда; иккинчидан, такомиллаштирилгак 
чолғуларимиз кенг имкониятга эга. Аммо, бир муаммо 
қийнайди: чолгуларимиз, айниқса, ансамбль ижрочилигида ҳар 
бир мақом куйларига хос бўлган нозик хусусиятларни 
ифодалаяптими ? Шу сабабли мақом чолгу ижрочилигида 
чолғулаштириш масаласи оқилона ҳал этилиши керак. Бунда 
ҳар бир чолгунинг мақомлар лад тизимига мос созланиши 
методикасини ишлаб чиқиш ҳам долзарб бўлиб турибди.

Мақом чолғу ижрочилиги ривожида яккахон чолғу 
ижрочилиги ҳам муҳим аҳамиятга эга. Негадир бу масала 
бироз эътиборимиздан четда қолмоқда. Мисол учун, мохир 
созанда Абдуҳошим Исмоиловнинг ғижжак чолгусида 
(скрипкада эмас) Шашмақомнинг Мушкилот бўлими 
ижросини ёзиб олиш мумкин. Бундай ёндошув асосида муайян 
созанданинг мақом чолғу ижрочилиги вариантига эга бўлар 
эдик. Шу маънода мақом чолғу ижрочилигида яккахон чолғу 
ижрочилиги йўналишини ривожлантириш мухим 
вазифаларимиздан бири бўлиши керак.
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Ҳозирги замон мақом чолғу ижрочилиги ривожида 
услублар бўйича ижрочиликни тажриба қилиб кўриш ҳам 
қизиқарли туюлади. Мисол учун, моҳир созандалар 
Абдуҳошим Исмоилов, Ўткир Қодиров, Салоҳиддин 
Азизибоевларни таниқли доирачи созанда Раҳматилла Самадов 
иштирокида Шашмақом Мушкилотининг ғижжак чолғу 
мжроси вариантини яратиш мумкин. Бизнингча, бу Шашмақом 
куйларига хос нозик хусусиятларни талаб даражасида 
ифодалаб кўрсатиш имконини беради. Бунинг натижасида ҳар 
бир созанданинг мақомлар чолғу ижрочилигига масъулият 
билан ёндошиш малакасига эга бўлар эдик.

Шундай қилиб бугунги кунда мақом чолғу ижрочилиги 
олдида ғоят долзарб вазифалар гургани идрок этилади.
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ЯЛЛАЧИЛИК САНЪАТИДА МАҚОМЛАР

Насиба Турғунова
Фалсафа доктори (РШ ), ЎзДСМИ доцент в.б.

Миллий мусиқа санъатимизда турли жанрлар бирикувидан 
иборат ўзига хос гибрид (мақом+ялла, ашула+ялла, қўшиқ+ялла 
каби) айтим намуналарининг юзага келиши -  яллачилик бадиий 
шъаналарининг бевосита бастакорлик ижодиётига кўрсатган 

самарали таъсирининг натижасидир. Масалан, “Фарғона- 
Гошкент мақом ашула йўллари”дан бўлган Баёг II, Чоргоҳ II,
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Дугоҳ-Ҳусайн таронаси (3.83-87.), шунингдек, “Шашмақом’' 
|уркумидан Бузрук ва Дугоҳ мақомлари тароналарида ҳам 
оҳан1 , ҳам усул нуқтаи назаридан яллачиликка хос жиҳатларни 
кўриш мумкин. Мисол тариқасида Сарахбори Дугоҳ мақомини 
гаҳлил этадиган бўлсак, унинг 3 ва 4 тароналарида яллага 
монанд келувчи хусусиятларни кузатамиз. Ушбу тарона ҳудди 
яллаларда бўлганидек банд-нақарот шаклида бўлиб, " куй 
ҳаракатида фригий (“Г13-§-а”) ва эолий (“с-Ь-а”) оҳанг 
учликлари ҳамда кварта ва квинта юқорига сакраш ҳолатлари 
мавжуд. Усули эса аёллар ижодида, шу жумладан, яллачиликда 
кенг қўланиладиган уч ҳиссали усулнинг бир кўринишидир.

Тарона I I

-ШН- КИ
т..—...-...- - .....
ю - }>1! - ҳам,

■' »1 * - I

Ха-ро -бо - ти-

\ . . ў . 
в р а а Ё

сар
............"  '  ■ *  ■•■■■& ■

жис - »Ф - го - рн - ҳпм

Ушбу таронанинг якуний қисми яллаларда учрайдиган 
кичик накаротни эслатади. Бу ҳол ўз навбатида банд-нақарот 
шаклли дейишимизга асос бўла олади. Чунки аксарият кичик 
нақаротли яллаларнинг сўнггида келувчи икки мисра нақарот
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нпифасини ўтайди. Ушбу таронада ҳам якунловчи икки 
мисранинг куй-оҳанги ва шеърий мисраси ўзгармагап ҳолда 
I шрор келмоқда. Шеърий мисраларининг бошланғич сўзларида 
| |)1ш ” сўзининг ўрнида '‘жоним’ ибораси қўлланилиши ҳамда 

I \ и-оҳанги ярим таянч “сГ товушига якун ясаши кўплаб ялла 
п I мупаларида ҳам кузатилади. Бу эса нақаротларга хос бўлган 
ндатдир.

Нақарот:

Шу аснода мазкур таронанинг умумий шакли қуйидаги
I арзда намоён бўлади:

___А__  Б
а б б ’в а а 1

Айни вақтда, водий яллачилик санъатининг бастакорлик ва 
I омнозиторлик ижодиёти билан ўзаро муносабаз лари 
масалаларини алоҳида тадқиқотлар асосида ёритиб берилиши 
,ам аҳамиятлидир. Ушбу тадқиқотимизда ялла жанрининг 
инула ва мақом йўллари билан ўзаро бирикуви (мақом+ялла, 
ниула+ялла) натижасида юзага келган (гибрид) айтим 
памуналари -  яллачилик санъати анъаналарининг бастакорлик 
ижодига самарали таъсири сифатида баҳоланди. Ҳолбуки, 
надиий қийматлар алмашинуви жадаллашган ҳозир; и давр 
' 1аданий воқелигида. водий яллачилигининг таъсирланиш 
майдонидан бастакорлик ижоди, айрим саҳанавий 
куринишларида эса композиторлик жанрлари, қолаверса, 
•гтрада қўшиқчилиги ҳам муҳим ўрин олмоқда. Бу каби ижодий 
тараёнлар мусиқашунослик илми эътиборидан четда 
қолмаслиги керак.
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МУНОЖОТ ННМА?

Д.Н.Арипова, Д .С.Исакова
Фарғона ихтисослаштирилган санъат мактаби 

“Мусиқий-назарий фанлар” 
бўлими ўқитувчилари

Шарқ халқлари мумтоз адабиётида, мусиқа санъатида 
ҳамда ислом динида муножог ўзига хос воқеликларни акс 
этгиради. Шу жумладан. “Муножот” номи билан мумгоз 
миллий мусиқий дурдона асарларидан талайгина намуналари 
юритилади. Улар турфа овоз ва чолғуларда анъанавий гарзда 
шу кунга қадар баралла янграб келмоқда. Ўзбекистон 
композиторлик ижодиётида ҳам унинг алоҳида ўрни ва 
аҳамияти борлиги аён бўлади.

“Муножот” арабча сўз бўлиб, унинг ўзагини “нажот” сўзи 
ташкил этади. Луғавий жиҳатдан муножот турли хил 
маъноларни англатади. Ўзбек тилига ўгирилганида қуйидаги 
маънолар юзага чиқади:

1) ялиниш, ёлвориш;
2) диний мадҳия;
3) тунги илтижо, худо билан нинхона суҳбат.48

Навоий асарлари луғатида ҳам муножот сўзига изоҳ 
учрайди. Унда ёзилишича: Муножот -  ялиниш, ёлвориш;

120

Муножот аиламак, муножот қилм оқ -  елвормоқ, ялинмоқ; 
муножот хирқапўш лари -  худога сиғинувчилар.

Ўзбекистон миллий энциклопедиясининг олтинчи 
жилдида ушбу атаманинг маъно ва мазмунини таърифлашга 
багишланган жами учта катта-кичик илмий мақолалар эълон 
қилинган. Булар иелом дини, адабиёт ҳамда мусиқа санъати 
соҳа йўналишларига тегишли бўлиб, ҳар бири юзасидан 
қимматли лўнда илмий тафсилот берилади. Шулар жумласидан, 
даставвал “махфий суҳбат, илтижо” маъносида учрайдиган 
муножот атамасига қуйидагича изоҳ берилади: “ ... исломдаги 
фарз намозлардан ташқари, ихтиёрий равишда ўқиладиган 
памозлар. Ҳар қандай диндорнинг ихтиёрий худога илтижо ва 
ибодат қилиши ҳам лгуножот ҳисобланади. Бундай намоз ва 
нбодатлар кўпинча кечалари адо этилган. Муножот фақат намоз 
мчида бўлиши шарт эмас. Муножотни Аллоҳга илтижо қилиб, 
дуо кўринишида ҳамма вақт ҳам қилиш мумкин”.50

Ўзбекистон миллий энциклопедиясида “Муножот”га 
о;м ишланган иккинчи мақолада адабиётшуносликка оид муҳим 
маълумотлар келтирилади: “Муножот -  шарқ мумтоз 
лдабиётининг анъанавий унсурларидан бири. Одатда,
мууюжотда нажот умиди, тавба ва илтижолар Тангрига оташин 
мурожаат шаклида ифодаланади. Муножот кўпроқ эпик ҳамда 
1М1ро-эпик асарларнинг бош - муқаддима қисмида Аллоҳга ҳамд 
мл пайгамбаримиз Муҳаммад (с.а.в.)га наътдан олдин 
кслгирилади. Муножот дастлаб мусулмон кишининг Аллоҳга 
мурожаат этиб, ўз ҳожатларини сўраши, ялиниб-ёлвориши 
гарзида юзага келган. 1Х-Х асрлардан бошлаб бадиий адабиётда 
муножот ёзиш анъана тусини олган. Муножот баъзан насрий 
шаклда ва мустақил асар тарзида ҳам ёзилган. Алишер

Қаранг: Арабско-русский словарь. Составитель проф. Х.К.Баранов. 
11 <дание четвёртое. Москва, 1970. 1002-с.

' 11авоий асарлари луғати. Тошкент: Ғ. Ғулом номидаги Адабиёт ва санъат 
н;||нриёти,1972 й. 415 бет.

'' Ўзбекистон миллий энциклопедияси, 6 жилд. Тошкент: “Ўзбекистон 
миплий энциклопедияси” Давлат илмий нашриёти, 2003. 129 бет.

Ўубекистон миллий энциклопедияси, 6 жилд. Тошкент: “Ўзбекистон 
мпилий энциклопедияси” Давлат илмий нашриёти, 2003. 129-130 бетлар.
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Навоийнинг шу номдаги асари ва “Хамса” достонлари 
таркибидаги муножотлари ҳайратланарли асарлардир. Муножот 
намуналари ўзбек эпик достонларининг қарийб ҳаммасида 
учраб, асар муаллифларининг тасаввуфий майл ва 
эътиқодларини ифодалайди. Муножот лиро-эпик асарлар 
охирида берилиши ҳам мумкин.”51

Таниқли навоийшунос олима, ирофессор Суйима Ғаниева 
ўқувчи, тингловчи ва томошабинларни Навоий ижоди билан, 
шу қаторда улуғ шоир қаламига мансуб “Муножот” билан 
мунтазам таништиради. Масалан, шу мақсадларда тайёрлаган 
журнал мақоласида муаллиф ёзади: “Муножот Алишер
Навоийнинг “Хамса” достонлари таркибида ҳамда шу номли 
мустақил асар сифатида учрайди. Унинг “Муножот” асари 
муқадцима ва 3 қисм: Х,амд, Наът ва Муножотдан иборат.
Ҳамд ва “Наът”даги фикрлар Оллоҳнинг буюклиги, азалий ва 

абадийлигини, Муҳаммад пайгамбарнинг таърифини беради, 
“Муножот” қисми эса бевосита Оллоҳга мурожаат тарзида 
битилган”.52 Ушбу мақолада яна бир қизиқарли маълумот 
келтирилади: “Ушбу асар илк бор турк адабиётшуноси Огоҳ 
Сирри Лаванднинг 1965-68 йиллар мобайнида нашр эттирган 
“Алишер Навоий” номли 4 жилдли китобининг охирги жилдида 
эълон қилинган эди”. Сўз бошида тўпловчи шундай ёзган: 
“Муножот дуо ва ўтинишларнинг энг гўзалларидандур.”53

Узбек мусиқа санъатида “Муножот” номида 
юритиладиган бир қанча мумтоз намуналар салмоқли ўрин 
тутади. Атоқли мусиқашунос-олим Исҳоқ Ражабов ўзининг 
“Шарқ мусиқа атамаларининг қисқача луғати”да муножот 
истилоҳининг мусиқага оид жиҳатларини ёритади. Шу 
жумладан: “Муножот — мақомлар услубида яратилган тўрт

6 С.Ғаниева Алишер Навоийнинг “Муножот” асари. //“Ёшлик” журнали 
Тошкент, 1990 № 6.

7 Уша асар.
8 Исҳоқ Ражабов. Шарқ мусиқа атамаларининг қисқача лугати. /қўлёзма/. 

СИТИ кутубхонаси. Инв№954. Тошкент,1972 й., 121-бет.
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кисмли, яъни “Муножот”, “Савти Муножот”, “Оромижон” ва 
Уфари Муножот”дан иборат машҳур ўзбек халқ мусиқа асари. 

Дастлаб, унинг иккинчи қисми — “Савти Муножот”дан ташқари 
кисмлари чолғу асарлари ҳисобланган. Сўнгги йилларда унинг 
биринчи қисмини Ўзбекистон халқ артисти И.Икромов Навоий 
сўзи билан ижро этиладиган ашула йўли сифатида қайта 
басталади. “Муножот”нинг учинчи - “Оромижон” қисми 
чонандалар томонидан “Қошлари қаламлар" радифига мос халқ 
сўчига тушириб ҳам ижро этила бошланди. “Уфари Муножот” 
>еа рақс куйи сифатида ижро этилади”.54

Муаллиф бу сўзнинг маъно ва мазмунини ўрганар экан, 
унинг асл келиб чиқиши Ислом динига тақалганлиги учун 
сўчиинг бу томонига ҳам тўхталиб ўтади.

Бу куйни, дастлаб, “Оллохдан нажот сўраб, ёлвориш 
кайфиятларини ифодалайди” деб характерлаб, унга диний тус 
бсриб келганлар. Динга эътиқод зўр бўлган даврларда бундай 
\ол табиий эди, албатта. Ҳагто буюк Навоий ва бошқа классик 
шоирларимиз асарларида ўз ифодасини топган ишқ-муҳаббат, 
ссвги ҳам илоҳиятга нисбат берилади ва дунёвий эмас, - деб 
кўрсатишга ҳаракат қилинарди.

Исҳоқ Ражабов Муножотнинг парда асослари ҳамда куй- 
оҳанг негизларини аниқлаган ҳолда қуйидагиларни 
гп.кидлайди: “Муножот” куйи ҳақида ҳам шундай дейиш 
иумкин. “Муножот” куйи ва ашула йўллари Шашмақомнинг 
Дугоҳ ва Чоргоҳ йўллари, Бузрук таронаси асосида яратилган ва 
чуқур лирик кайфиятни акс эттиради. Унинг ниҳоятда кенг 
шрқалганлигини назарда тутиб: “Муножот” фақат
V (бскистондагина эмас, балки Тожикистон ва Қирғизистоннинг 
ОН1.3И вилоятларида ҳам кенг тарқалган ва шинавандаларни 
\ шга мафтун этувчи ҳаётбахш куй ва ашуладир.”55

Ўзбекистон миллий энциклопедиясида берилган учинчи 
миқоладаги Муножот сўзининг мусиқага оид таърифи Исҳоқ 
1'лжабов маълумотларига таянилган. Шу жумладан: “Муножот -

’ Иеҳоқ Ражабов. Шарқ мусиқа атамаларининг қисқача луғати. /қўлёзма/. 
< 111 И кутубхонаси. Инв №954 Тошкент, 1972., 121-бет.
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йирик шаклдаги ўзбек мумтоз чолғу куйлар туркуми. Муножот 
туркумининг таркибий қисмлари бир-биридан асосаи усул 
негизи билан фарқланади (сарахбор, қашқарча, уфар). Шу билан 
бирга ўзбек мусиқа меросида “Мўғулчаи Муножот”, “Муҳайяри 
Муножот”, “Қашқарчаи Муножот”номли чолғу куйлар ҳам 
мавжуд”.56

Утмишда “Муножот” Оллохдан нажот, мадад тилаб 
қилинадиган тунги ёки яширин ибодат, унинг руҳий ҳолати 
билан боглик ҳолда юзага келган бўлса-да, “Муножот” куйлари 
кенг дунёвий моҳиятга эга, лирик кайфиятни акс эттирадиган 
жозибали, мафтункор, бадиий етук асарлардир. 40-йилларда 
бастакор, созанда, Ўзбекисгон халқ артисги Имомжон Икромов 
Муножот куйига Алишер Навоийнинг “Кеча келгумдур дебон 
ул сарви гулрў келмади” ғазалини боғлаб ашула йўлини 
яратган.

Ушбу ашула нафақат Ўзбекистонда балки, бутун Шарқ 
халқлари орасида машҳур. “Муножот” ашула йулининг илк 
ижрочиси деб ган олинган Турғун Каримов, шунингдек, Берта 
Давидова, Барно Исҳоқова, Мавлуда Ағзамова, Акбар 
Ҳайдаров, Муҳаммаджон Каримов, Жўрахон Раҳимов, Ҳасан 
Ражабий, Муножот Йўлчиева, Марям Сагторова, Муножот 
Тешабоева, Комила Бўриева ва бошқа кўплаб ҳассос ва таниқли 
хонандалар ижросида айниқса машҳур бўлган.

Мақомот масалаларига бағишланган Отаназар Матёқубов 
тадқиқотида қуйидаги маълумотлар диққатни жалб этади: “XIX 
аср ўрталарида ашула, чолғу жўрлиги ва рақс (Самоъ) 
уйғунлашган маросимлар - “катта зикр”лар ўтказилган. Катта 
зикр одатда “Муножот” қисми билан бошланган. Бу анъана 
Хоразм, Бухоро ва бошқа маданий марказларда илоҳий 
мавзудаги муножот, дурут (Оллоҳ Таолонинг сифатларини мадх 
этиш), наът (пайғамбаримиз шаънига айтилган қўшиқлар) 
сувора, зикр йўллари жорий этилгаи.”57

56 Ўзбекистон миллий энциклопедияси, 6 жилд. Тошкент: “Ўзбекистон 
миллий энциклопедияси” Давлат илмий нашриёти, 2003. 129-130 бетлар.

57 Отаназар Матёқубов. Макомот. Тошкент: Мусиқа нашриёти. 2004. 96 бет.
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Муножот нафақат ўзбек мусиқасига хос анъана балки, 
(>ир қанча мусулмон халқларида ҳам Муножот куй ва 
• ппулалари мавжуд. Интернет тармоқларига жойлаштирилган 
маълумотларга кўра: “Эрон дастгоҳларида Муножот Рост 
мақомининг таркибий қисмидир. Уйгур анъанавий мусиқа 
мсроси ҳамда муқомлари орасидан ўрин эгаллаган. 
Қиндистоннинг Кашмир мусиқасида ҳам Муножот ижро 
' гилади. Айтишларича, уларга бу анъана эронийлардан кириб 
келган. “Кавказ мусулмон халқлари ҳамда татарларда диний 
маросимларда “Муножот” айтиш одати ҳануз сақланиб 
кслмоқда. Уларда Мавлид номли диний байрамлар ўтказилади 
ҳамда ушбу маросимларда турли муаллифлар томонидан ўз 
Муножот”лари куйланар экан. Туркия ва айрим араб 

мамлакатларида ҳам “Муножот”лар махсус маросим ҳамда 
кунлик намозлардан ташқари қўшимча айтилар экан. Бундан 
гашқари, ушбу халқларда хозирги кунгача “Муножот”лар 
счилиб, муаллифлари томонидан куйланар экан.”58

“Муножот” сўзининг тарихи узоқ минг йилликлардан 
сўчлайди. У Ислом динида кунлик намозлардан ташқари 
уқилса, адабиётда эса ёзувчиларнинг асарлари диний айгимлар 
I ифатида “Муножот” тарзида куйланган ҳамда алоҳида 
муножотлар ҳам битилган. Бу анъана 1Х-Х асрдан маълум 
оўлиб, барча мусулмон халқлари орасида хозирги кунга қадар 
муножотлар ёзилиб диний маросимларда куйланади. Бу 
.1111 имлар у ёки бу даражада оҳанг, мусиқа билан боғлиқ бўлиб, 
V иар куйлаш тарзида айтилади.

Ўзбек мусиқа санъати мисолидаги “Муножот” чолғу 
гуркуми ҳамда ашула йўли лирик-фалсафий кайфиятни акс 
нгирувчи ноёб мумтоз асарлардандир. Ва унинг бундай 
иомланиши ҳам бежиз эмас. Зеро мазкур асарлар моҳияти ҳам 
1ИПИЙ, ҳам дунёвий руҳият оламини бадиий акс эттираётгандек 
гуюлади ...

' Интернет тармоқларидан олинган маълумотлар.
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УЙҒУР ДЎЛОН МУҚОМЛАРИ

Акрам Ҳашимои
“Композиторлик ва чолғулаштириш’' 

кафедраси доценти

Шарк халқлари мусиқа санъатининг ажралмас бир қисми 
бўлиб хисобланган уйғур халқининг мусиқа маданияти ўзининг 
қадимийлиги, жанрлариннг бойлиги ва хилма-хиллиги билан 
ажралиб туради. Ўзининг кўп асрлик ривожланиши тарихида 
уйғур халки одций фольклор жанрларидан тортиб, то энг 
мураккаб бўлган касбий мусиқа жанрларни яратган ҳолда 
ўзининг ноёб қобилиятини намоён қилиб келди. Уйғур 
халқининг гўзал ва бой мусикаси, серзавқ нохшо, жўшқин 
қўшиқ ва рақсларидан баҳра олган қадимги хитой ва европа 
сайёҳлари, тарихчиларининг кўплаб ёзма манбаълари хотира 
бўлиб қолган.

Хи гой гарихшуноси С'юань Цзян (600-664) “Ғарбий ўлкалар 
ҳақида ёзишмалар" асарида -  “Бу ернинг халқи ўз тақдиридан 
жуда мамнум, бой ва хурсанд яшайди. Улар нохшо-қўшиқ, рақс 
ва мусиқани жон-дили билан севади” ~деб ёзади59. Яна бир 
хитой сайёҳи Ван-Хун (XIII аср) “Саёҳат” номли машҳур 
асарида Сюань Цзян фикрини гасдиқлаб: “Кучорликлар қўшиқ 
ва мусиқани жуда севар экан... хўтанликлар эса қўшиқ ва 
нохшо, рақсеиз кун ўтказмас экан, улар ўйин-кулгисиз яшамас 
экан”60 - деб ёзади.

891 йили хитой хоқонининг фармони билан Шарқий 
1 уркистоннинг 1урфон вилоятига элчи бўлиб келган Ван 
Яндининг: “бу ернинг аҳолиси созанда ва ғазалхон экан. Пепо 
(мандолинанинг бир тури) ва Кун-ху (25 торли гитарага 
ўхшаган мураккаб мусиқа асбоби) ни ишлатар экан, улар яқин- 
йироқ сайёҳатларга чиққанларида мусиқа асбобларини олиб 
боришни мутлақо эсдан чиқармас экан”, - деб хотирлайди.

59 Н.Я. Бичурин. Собрание сведений о народах, обитавших в Средней Азии 
в древние времена. Т.2, М-Л,,Э 1950, стр. 218-225.

60 Н.Н.Пантусов. Гаранчинские песни. СПб., 1890, стр, 12.
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|.\ ц (ай хотиралар яна кўплаб тарихчи ва сайёхдлр ............ ...
г «иГ> қолдирилган.

Шарқий Туркистоннинг Таклимакон чўли атрофиди 
■и-йпашган Дўлон61 ҳудуди тўгрисида кўплаб афсоиа иа 
рпиоятлар яратилган. Ушбу оғзаки ижодиёт намуналаригп 
| араганда, қадимда бу ерда ижтимоий ҳаёт қайнаган. Узишпп 
I , шмий анъаналари ва бой маданий меросига эга бўлган ерлик 
ичоли асосан овчилик ва дехқончилик билан шуғулланиб 
, ирикчилик ўтказган. Дўлон худудидан Буюк ипак йўлиииш 
\ I пшлиги эса бу ерда тижорат ривож топганлигидан ҳам 
||июлат беради.

Дўлон сўзи асли нима маънони англатиши ҳозирча бизга 
мьиум эмас. Лекин кўплаган тилшунос олимлар томонидаи 

|урлича изоҳлар берилиб келинмоқда. Аммо уларнинг 
I \ Имилиги ўзларининг тахминларини ўртага қўйганликлари,
. 1ма манъбаларнинг йўқлиги бу тахминларни асос қилиб 
I, \ рсатиш учун етарлича далил бўла олмайди. Аммо уларниш' 
фнкрларини ҳам кўриб чиқиш мақсадга мувофиқ бўлади. 
\ йпаймизки келгусида ушбу бўшлиқ албатта тадқиқотчилар 
юмонидан излаб топилади.

'1амонларнинг ўтиши, бу ерда доимо бўлиб турган жанглар 
н,I габиий офатлар натижасида бу ерларда дунёдаги энг катта 
чўплардан бири бўлмиш Таклимакон чўли ҳосил бўлган. 
Гаклимакон чўли атрофида жойлашган қадимги шаҳарлардан 
Гркенд, Хўтан, Маролбеши, Борчуқ, Черия, Кирия каби 
I |димий шаҳарларнинг аҳолиси ўга юқори даражадаги санъат 
ипмуналарини яратиб қолдирган. Афсуски, ўтмиш ёзма 
млибаларида Дўлон тўғрисида маълумотлар деярли учрамайди.

Гилшунос олим Абдукерим Раҳмон ўзининг “Муқом 
111 д қи қотининг муҳим нуқталари ҳақида тезис” номли 
млқоласида қуйидагиларни ёзади. “Тарихдан буён Дўлонлар 
койлашган Макит, Моролбеши, Ёркенд, Оқсув Овот ва 
I урлонинг Лўбнўр қаторли жойлари “Дўлон” деб аталиб 
м имокда. Бу жойларда классик мусиқамиз Ўн икки муқом 
иилан бир қаторда уйғур халқининг бой мусиқа хазинасидаги

11 “Дўлон” сўзининг луғавий маъноси ҳозирча бизга маълум змас.
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қиммагли меросларнинг бири бўлган ва бир қадар қадимий 
уйI ур муқомларига вакиллик қиладиган Дўлон муқоми энг кенг 
умумлашган бўлиб, бу жихатга бази тадқиқотлар олиб борилган 
бўлса ҳам, лекин “Дўлон” деган бу сўзнинг келиб чиқиши ва 
Дўлон тарихи ҳақида ҳозирга қадар қаноатланарли изланиш 
қанот ёйдирилмади. Дарвоқе, бу ҳақда дастлабки қадамдаги 
бази қарашлар ўртага қўйилган бўлса ҳам, яна давомли изланиш 
ва тадқиқ қилишимизга тўғри келади”. 62

XX аср охири - XXI асрнинг бошларига келиб Дўлон 
маданий ҳудуди, маҳаллий аҳолиси, унинг урф-одатлари, 
маданияти, шу жумладан, мусиқа санъатига оид дунё олимлари 
ўргасида катта қизиқиш пайдо бўлганлиги кузатилмоқда. 
Эндиликда Дўлон тўғрисида ёзилган турли мақола, китоб ва 
тўпламларда бу ҳақца хилма-хил фикрларни кўриш мумкин.

Маълумки, уйгур мусиқа маданияти ўзининг кўп асрлик бой 
тарихий меросига эга. Халқ ўзининх барча хурсандчиликлари ва 
гам-қай{-уларини нагма-созлар орқали ифода этиб келган. Бу 
ўринда айниқса касбий мусиқа қатламига мансуб муқом, 
достон, санам ва нохшо сингари жанрлар уйғур халқининг кўп 
асрлик ижтимоий-маданий ҳаёгида муҳим ўрин тутиб 
келаётганлиг ини таъкидлаш керак. Мисол ўрнида санам 
жанрини олайлик. Халқнинг маданий ҳаётида санамлар муҳим 
вазифалардан бирини бажариб келади. Айтим, чолғу куй ва рақс 
усулларини ўзида жамлаган санам намуналари асосан тўй 
маъракаларида ижро этилиши удум бўлиб қолган. Шу боисдан 
ҳам ҳар бир тўй, машраб ёки базм-наволар Дўлон санамларисиз 
ўтмайди. Агар санамлар воситасида оммавий йиғинларни шоду- 
хуррамлик билан ўтказиш мақсади устивор бўлса, 
муқомларнинг халқ маъанавий ҳаётидаги ўрни ўзгачадир.

Хусусан, қадим замонларда шаклланиб, асрлар давомида 
тараққиёт йўлини босиб ўтган уйғур Ўн икки муқоми бизнинг 
замонамизга қадар мумтоз мусиқа санъатининг бетакрор 
дурдоналари сифатида етиб келди. Уйғурлар диёрининг

Абдукерим Раҳмон “Муком тадкиқотининг муҳим нукталари хакида 
тезис . Шинжон фалсафа-ижтимоий фан илмий жамиятлари бирлашмаси 
хабари. 1989 йил. 3-сон, 71 бет.
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иУнгина ерларида муқомларнинг тарқалиши, бу 01111.1111111111 
Игур халқи орасида қанчалик катга эътиборга лоймк 

И..ШЛИГИНИНГ нишонасидир.
Бугунги кунда мавжуд уйғур Ўн икки муқоми маҳаллий 

Кусусиятларига кўра уч )уруҳ Қашқар, Дўлон, Қумул гуруҳИ1а 
. 1 ралади.63 Мазкур йирик гуруҳнинг бири бўлган Дўлон 
муқомлари қачон, қандай шароит ва кимлар томонидан 
нрлтилганлиги ҳозирча бизга маълум эмас. Бу тўғрисида 
\чмишдан қолган ёзма манба ёки оғзаки маълумотларниш 
мииача етиб келмаганлиги, табиийки, муқомга доир 
1 .(дқиқотларни олиб боришда маълум қийинчиликларни 
гугдиради.

1Пу боис Дўлон муқомлари тўғрисида дастлабки тахдилий 
I \ п гувларни қисқача баён этиб ўтмоқчимиз. Дўлон муқомлари 
\ цгуристоннинг бошқа вилоятларида кенг тарқалган 
муқомларга нисбатан ўзининг анча мураккаблиги билан 
окралиб туради. Айниқса бу уларнинг куй шаклларининг 
1милиши, лад тизимининг ўзига хослиги ҳамда 
I уркумларининг ўзгачалигида яққол сезиларлидир. Масалан, 
Мунон муқомлари бошқа вилоятларда кенг тарқалган уйгур 
муқомлари сингари Ўн икки муқомдан иборат бўлсада, аммо 
муқомот тизимида ўзига хос алоҳида йирик туркум 
■ исобланади. Бу туркум қуйида мукомлардан ташкил топади.

1. Бош баёвон муқоми
2. Зил баёвон муқоми
3. Чўл баёвон муқоми
4. Ўтанг муқоми
5. Бўм баёвон муқоми
6. Сим баёвон муқоми
7. Жула муқоми
8. Худак баёвон муқоми
*). Дугомат муқоми
1(1. Бўстон баёвон муқоми
11. Сабах баёвон муқоми
12. Мўғал баёвон муқоми

' Ҳошимов А. Уйғур касбий мусиқа анъаналари. Тошкент, 2003, 68-бсг.
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Ҳар бир муқом барқарор ҳолда қуйидаги номларда келган 
беш қисмни ўз ичига олади:

1. Муқомбеши
2. Чекитма
3. Санам
4. Салиқа
5. Сирилма.
Дўлон муқомлари, мумтоз шоирларнинг ғазалларига 

асосланган бошқа вилоятлардаги муқомлардан фарқли ўлароқ, 
асосан бармоқ вазнли халқ шеъриятига қурилгандир.

Дўлон муқомларини ижро этишда Дўлон равоби (рубоби) 
етакчилик қилади. Бу чолғу қаторида Дўлон ғижжаги, қолун, 
доп ва айтимчилардан гашкил топган ансамбль шакли ҳозирги 
даврга қадар халқ орасида ўзгармасдан келмоқца. Бу ҳол Дўлон 
муқомларининг ижрочилик анъаналари қадимийлигидан 
далолат бериб туради.

Хулоса ўрнида шуни таъкидлаб ўтиш керакки, уйтур халқи 
минг йиллар давомида яратиб, ривожлаитириб келган муқомлар 
бугунги кунда шарқ халқлари, шунингдек жаҳон халқлари 
мусиқа маданиятининг гаркибий бир қисми бўлиб, ўзининг 
гўзаллиги, қадимийлиги ва бойлиги билан инсоният тарафидан 
яратилган маданий-маънавий бойлик сифатида сақланиб 
келинмоқда. Ўйлаймизки, ушбу санъат намунаси келгусида 
янада кўплаб ўз ихлосмандларига эга бўлган ҳолда 
тадқиқот чилар томонидан уларнинг янги-янги қирралари кенг 
ёритиб берилади.

БУХОРО МАҚОМЛАРИНИНГ 
ЎЗИГА ХОС ИЖРО УСЛУБЛАРИ

Ғанижон Худоев
ЎзДСМИ кафедра мудири, 

фалсафа доктори (РШ ), доцент.

Маълумки, Шашмақом туркуми XVIII асрда Бухоро 
саройи санъатида шаклланган. Бу мусиқа санъагининг мумтоз 
пп.аналари ҳам шу муҳитда қарор топган ва маълум маънода 
муҳофазада бўлган. XX аср бошларига келиб рўй берган 
I иёсий—ижтимоий тўфонлар оқибатида сарой мусиқа
нп.аналари, шу жумладан, макомчилик анъаналари ҳам ўзгача 
шароитларда намоён бўла бошлаган эди.

Биз мазкур маърузамизда Бухоро сарой маданиятида 
шаклланган мумтоз анъаналарнинг халқ орасида ёйилиши, 
амиқроғи, халқ орасидан чиққан устозлар ижодида мақомларга 
оид айрим намуналарни турли шаклларда келишини идрок 
н ишга уриниш қиламиз.

Бухоро ва унинг ён атрофлари бўйлаб 2010-2012 йиллар 
члвомида ўтказган илмий сафарлар давомида мақом йўлида 
бўлган, лекин ҳозирда Шашмақом туркумида мавжуд бўлмаган 
лйрим намуна ва ижро услубларини ёзиб олишга муваффақ 
оўлдик. “Ҳусайний” номли мақом услубидаги алоҳида ашула 
йўли айтган фикримизга мисол бўла олади.

Мазкур “Ҳусайний” ашуласи Фарғона-Тошкент мақом 
иўлларида келган икки ҳиссали зарбул қадим (қадимий зарб64) 
усулида ижро этилади. Лекин унинг парда-оҳанглари 
Шлшмақомдаги “Ҳусайний Дугоҳ”, Тошкент-Фарғона йўлидаги 
'Дугоҳ Ҳусайн” ҳамда Хоразм мақомларидаги “Дугоҳ”лардан 
V шнинг алоҳидалиги билан фарқ қилади.

Бу фарқ эса шу асарнинг бошида келган 1,5 тонли 
имтервалда (кич.З ёки орт.2), яъни вуста (Шарқда 1,5 тонли 
шпервал шундай номланган) сифатидадир. Тўғри, 1,5 тонли 
иитервални бошқа мақомларда ҳам кўриш мумкин. Масалан,

Гажабов И. Мақомлар. Т.: Санъат, 2006, 170-6.
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Бузрукда 2- ва 4- пардалар оралиғида, Навода эса 1- ва 3- 
пардалар оралиғида шундай нисбатлар юзага келади. Лекин 
улардан “Ҳусайний”нинғ фарқи -  товушларнинг ўзаро 
боғланиши ва ҳаракатланишидадир. Шу ўринда биз илмий 
сафарларда ёзиб олгап “Ҳусайний” оҳангидан бир парчани 
келтирамиз:

Ҳусайний
Нусратов Маматқул, Шеров Мирзақуллар ижросидан

Юқорида биз таъкидлаётган Ҳусайнийни зинҳор “Дугоҳ” 
дейиш мумкин эмас, сабаби, Дугоҳ мақоми Бухоро 
Шашмақомида тўртинчи туркум бўлиб, ҳозирги 
атамашуносликда ифодаланганда мажор ладида берилган. Унда, 
яъни бошланиш қисмида 1,5 тон пастга ҳаракатланадиган 
товушлар тизими йўқ. Бунга Бухоро Шашмақомидан 
“Сарахбори Дугоҳ”ни мисол килиб келтириш мумкин.

Кўриниб турибдики, Дугоҳ мақоми ладидаги бошланғич 
тузилма Тошкент-Фарғона мақомида “Чоргоҳ” деб қабул 
қилинган65. Бунинг сабаби, асосан барча куй жумлалари 
(даромаддан ташқари) Дугоҳ мақоми Чоргоҳ пардасида, яъни 3- 
босқичда гугаганида66.

65 Ибрагимов О. Фергано-Ташкентские макомь[. -  Т.: МеФа Ьапб, 2006. 69 -  
70 бетлар.

66 Ибрагимов О. Фергано-Ташкентские макомн. -  Т.: МеФа Тапс1,2006. 886.
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Энди уларнинг усулларидаги фарқ деярли йўқ, Тошкент- 
‘Йарғона “Дугоҳ Ҳусайни”си Бухоро Шашмақомидаги 
Ҳусайнийга нисбатан шаҳдамроқ айтилган.

Ҳусайний ладини бошқа мақомларда ҳам кўриш мумкин, 
лсумладан, Шашмақом Наво туркумидаги “Ҳусайний Наво”да 
\ам кўриш мумкин. Бу лад бошқа мақомларда алоҳида куй ёки 
намуд сифатида ҳам келган.

Фикримизча, мақомларда Наврўзи Сабо, Наврўзи Хоро, 
Пасри Сабо каби намуналарининг пайдо бўлишида Дугоҳи 
Ҳусайний сингари “зарбул қадим” усулида ижро этилган мазкур 
оҳангларнинг таъсири жуда катта бўлган.

Мақомшунос олим Исҳоқ Ражабовнинг гаъкидлашича, 
“Мақомларнинг халқ орасида машҳур бўлган чолғу, ашула ва 
сурнай йўллари билан қўшиб ҳисоблаганда, улар жуда катта 
сонни ташкил этади”67.

Шунингдек, Бухорода чиллики, чорчиллики, уфари 
чорчиллики, ёбоний каби туркум айтимлар ҳам мавжуд 
бўлган, аммо бу ҳақцаги тўлиқ маълумотлар бизгача етиб 
кслмаган. Шуларга оид фақатгина айрим намуналар ва кейинги 
иилларда магнит тасмаларига ёзиб олинган овозли 
I рампёзувлардан фойдаланиб, бу каби туркум айтимларга ҳам 
нлмий мулоҳазаларимизни билдирамиз.

“Чиллики” иборасининг маъносида -  чордона қуриб 
ўгириш тушунилади. Чиллики сирасига кирувчи айтимлар 
"сандалда чордона қилиб, ўтириб айтиладиган ашула ва 
кўшиқлар бўлиши мумкин”, деб гахмин қилинади.

Чиллики усулли қўшиқлар Бухоро мавригилари туркумида 
\ам ижро этилиб, “майда гардони чиллики” дейилади. 
Дойрадаги шилдироқларни ўйнатиб чалиш ҳам чилликига хос 
оўлиб, бу ҳаракат кенг чиллики усулида катта ўрин эгаллайди. 
Чиллики усули “Чорзарб”га ўхшаб кетади. Шунингдек, 
Чиллики, Чорчиллики, Уфари чорчиллики каби кичик бу ашула 
I \ ркумлари мақом шўъбалари каби оҳанг ва ривожланиш 
( мромад, миёнхат ва б.) хусусиятларига эга кичик бир туркум 
.клплигидан далолат беради. Шу ўринда илмий сафарларда ёзиб

4.1’ажабов. Мақомлар. -  Т.: Саггьат, 2006. 150-6.
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олинган “Чорчиллик”, “Уфари Чорчиллик" оҳангларидан 
парчалар келтирамиз:

Чорчиллик
Нусратов Маматқул и

Уфари Чорчиллик
М.Нусратов кжрэси. 

Х.Худоев нотага олган.

О фа ри ИШҚЯМ—ту зул моне__маро__  дар кор__ нес

*■ 'ВтСГГг Т^гСТг ГУ|
Ҳар ра ке_

мар х е_  зи но------дон да пе.. дар днман деиш қа ўп_ дору ба жў дил-дор___ Нес

Мақом оҳанглари асосида яратилган Ёбоний каби туркум 
ашулалари ҳам мавжуд бўлиб, бундай ашулалар саҳроларда 
айтилганлиги учун “Ёбоний” (“ёбон” -  “чўл”, “дала”) номи 
билан аталган. Ёбоний асосан Ушшоқ оҳанглари асосида 
яратилган бўлиб, усулсиз ижро этилишининг қайсидир 
жиҳатлари билан кагга ашулага ҳам ўхшаб кетади. Лекин кагга 
ашулага нисбатан унинг ички метроритмикаси аниқроқ, яъни 
маълум бир ритмик йўсинга бўйсунади. Шу сифатлари ўлароқ

134

“Ёбоний” ашулалари Тошкент-Фарғона мусиқа услубида1 м 
“Ёввойи Тановор”, “Ёввойи Ушшоқ”, “Ёввойи Чоргоҳ”. 
“Ёввойи Сегоҳ” ижро йўлларига ҳам ўхшаб кетади.

“Ёбоний” -  (даштий) ўша ернинг табиатидан келиб чиқиб 
айтиладиган ашула, лекин, таъкидлаганимиздек, Тошкент- 
Фарғона ижро йўлидаги “ёввойи” ижролардан фарқли ўлароқ 
муҳим ички метроритмикага бўйсунади.

Масалан, “Ёввойи Тановор” асарининг ижросида баъзан 
Тановор  усулидан четга чиқиш кузатилса, яъни 4 чоракли дойра 
усули маълум жумлалар 2 чорак усулга қисқаради. Натижада, 
усул кесилиб, яъни 2 чорак усулга ўтиб, яна асосий “Тановор’ 
усулига (4 чоракка) қайтилади. Мана шундай ўзгаришлар 
мамоён бўлганлиги учун “Ёввойи Тановор” деб номланган.

Ёбонийлар Бухорода сўздош (речитатив) оҳангларга яқин 
мжро этилади. Тошкент-Фарғона ёввойи йўлларига қиёслаганда 
сўзлар ва мисраларда боғловчи зам-замалар қисқароқ шаклда 
келади.

Биз нотага олган “Ёбоний” антуласи далада иш жараёнида 
айтилган.

Шу ўринда хушовоз хонанда Ҳаёт Козимов ижро этган 
“Ёбоний” ашуласи сирасига кирувчи бир намунани мисол 
келтирамиз.

Ёбони
Лй ИЬИиш (эркин)

Ҳаёт Козимов ижросида.
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Шундай қилиб, сўнгги даврларда Бухоро мумтоз мусиқа 
анъаналари ижтимоий ҳаётга кенгроқ кириб келганлигини, халқ 
маънавий ҳаётидан чуқурроқ ўрин олганлигининг шоҳиди 
бўламиз. Сўнгги даврларда Шашмақом туркуми яхлит ҳолда 
эмас, балки асосан унинг гаркибидаги ўрта-кичик гуркумлар 
ёки ундан олинган айрим намуналар (шўъбалар) тарзида ижро 
этилиши, мақомларнинг ижро этилиш вазияти (сарой 
муҳитидан ташқари ҳолда) ҳам тобора ўзгариб, “хоссадан — 
оммага”, “саройдан — халқ хизматига” йўналишига мувофиқ 
турли йигин, тўй маросими, халқ сайиллари, байрамлари, 
фестиваллар ва бошқа оммавий тадбирлар вазиятига мослашиб 
бораётганлигини кузатиш мумкин.

Бундан англаш мумкинки, Бухоро мумтоз мусиқасини, 
айнан мақом анъаналарини ҳали очилмаган қирраларини, айни 
вақтда мақом санъатига ҳукумат даражасида эътибор 
қаратилаётганлиги, тараққиётнинг ўзига хос йўлини гутган 
Узбекистонимизда мислсиз ривожланиб келаётган илм-фан, 
замонавий техника восизаларидан фойдаланиб, қадимий ижро 
намуналарини синчковлик билан тинглаб, уни чуқур таҳлил 
қилиш замонавий мусиқашунослик илм фани олдига 
қўйилаёп ан долзарб масалаларидан бири бўлиб қолмоқца.

МАҚОМЛАР ВОСИТАСИДА ТАЛАБА-ЁШЛАРНИНГ 
МУСИҚИЙ ТАФАККУРИНИ РИВОЖЛАНТИРИШ

Аҳмад Бахриев
“Мусиқий педагогика” кафедраси доценти, 

психология фанлари номзоди.

Аждодларимиздан етиб келган бебаҳо маданий мерос — 
мақомлар воситасида тарбиявий жараённи янада 
такомиллаштириш устувор хусусиятга эга. “Мақомлар шарқ 
халқларида қадим замонлардан мавжуд бўлган мусиқа 
жанридир. Улар мазкур халқларнинг ўзига хос мусиқа 
бойликлари асосида касбий созанда ва хонандалар томонидан
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яратилган ва узоқ маданий ва тарихий тараққиёт жараёнида 
мусгақил мусиқа жарни сифатида юзага келган”68 (1, 40).

Мақомлар мусиқасини тўлақонли англаб етиш ҳиссий 
идрок ҳамда тафаккур жараёнлари орқали амалга оширилади. 
Сезги органлари орқали қабул қилинган ва қайта ишланган 
ичборот (мақом мусиқаси) орқали онгда бадиий образлар 
шаклланади. Мақомлар мусиқасини тинглаб идрок этишда 
эмоционаллик билан мусиқий тафаккур синтези, яъни, 
ибстрактлик ва конкретлик, мантиқийлик ва интуиция, ижодий 
шсаввур ва фаоллик иштирок этади. Маълумки, мақомларга, 
чалқ куй ва ашулаларига талаб халқимиз орасида тобора ортиб 
иормоқда. Ана шундай талаб ва эҳтиёжни қондириш мақсадида 
, гук ижрочи мутахассисларни тарбиялаш масъулиятли 
н;гшфалардан бири ҳисобланади69 (2, 3).

Мақомларни тинглаб, биз уларнинг куйини, ритмини, 
гсмбрини, оҳанг йўналишини алоҳида тарзда идрок этмаймиз, 
балки мусиқий ифоданинг алоҳида воситаларини 
умумлаштирамиз. Мақомлар мусиқасини тинглаб, уларни 
маълум категорияларга ажратамиз ва агар маълум тингловчилик 
I ажрибасига эга бўлсак, дастлабки тактларидан (бўғинларидан) 
шнилаб унинг Хоразм мақомларига, Шашмақомга ёки Тошкент- 
'1'аргона мақомларига тегишли оҳанглар эканлигини билиб 
олшпимиз мумкин.

Мусиқий тафаккур яхлит тарзда шахс маънавий 
шаклланганлигининг муҳим кўрсаткичи саналади ва уни 
мнълум мақсадга йўналтирган ҳолда такомилланггирилса, 
маънавий баркамолликка эришиш ҳамда ижодий қобилиятларни 
ривожлантириш учун кенг имкониятлар очилади. Мусиқий 
шфаккурга инсоннинг бадиий фаолиятларини акс эттирувчи 
продуктив ижодий тафаккур сифатида баҳо бериш мумкин.

Ўз таъсир имкониятлари жиҳатидан турлича бўлса-да, - 
'( анъат -  китобхон, томошабин, тингловчида, ҳиссиёт ва 
фикрлар тартибини шакллантиради. Шу боис, уларнинг ҳар

11 Ражабов И. Мақомлар. - Т.: Санъат, 2006. - Б.40.
" "  Қосимов Р. Анъанавий ижрочилик. Олий таълим муассасалари учун 

Vкуи қўлланма. - Т.: Мусиқа, 2007. -Б .З .
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бири ўзига хос тарбиявий таъсирга эга бўлиб, ижтимоий 
онгнинг бошқа шакллари уларнинг ўрнини боса олмайди. 
Бироқ, уларнинг тарбиявий таъсири хусусий характерга эга: 
ахлоқ -  хулқ-атвор меъёрларини шакллантиради, санъат эса 
инсоннинг ақли ва қалбига яхлит таъсир этади. Санъат яхлит 
шахсни шакллантиради”70 (3, 45).

Мусиқий тафаккур тушунчаси дастлаб мусиқашунос Б. В. 
Асафьевнинг “интонацион назария”сида қўлланилганлигини 
кўриш мумкин. Шундан сўнг мусиқий тафаккурнинг ижтимоий 
феномен сифатидаги қонуниятлари ҳақида мусиқа социологи А. 
н. Сохор фикр билдириб, мусиқий тафаккур мусиқий фаолият 
жараёнида ривожланишиии таъкидлади. Тадқиқотчи М. Г. 
Арановский эса мусиқий тафаккурни коммуникагив 
фаолиятнинг кўриниши сифагида баҳолади71 (4, 103). Бунда у 
мусиқа асарини тингловчига йўналтирилган коммуниканг, яъни 
товуш сифатидаги ахборот (маълумот) тарзида таъкидлайди. 
Мусиқашунос В. В. Медушевскийнинг хулосаларига кўра, 
мусиқий тафаккур -  бу инсоннинг маънавий дунёси 
шаклланиши, унинг ҳиссиётлари тарбияланишидир.

Таъкидлаш зарурки, “... мусиқий гафаккур кўламини 
мусиқа асарини идрок этиш шароитлари: унинг жойи (ўқув 
машғулотида, уйда, ишда, истироҳат богида, ошхона-кафеда, 
концерт залида), вакти (иш жараёнида, дам олишда, маданий- 
ижтимоий тадбирлар ёки бу учун ажратилган алоҳида вақтда), 
мулоқот муҳити (ёлғиз, дўстлар даврасида, таниш ва 
нотанишлар даврасида) ҳамда мулоқот шакли (бевосита ёки 
билвосита) ҳам белгилаши мумкин”72 (5, 162). Тингловчи 
онгида пайдо бўладиган бадиий образлар адекватлик 
(ўхшашлик, айнанлик) тамойили асосида бирлашиб, ассоциатив

70 Иванов С.П. Психология художественного действия субъекта. -  М.: 
Издательство Московского психолого-социального института; Воронеж: 
Издательство НПО «МОДЭК», 2003. -  С.45.

71 Тарасова К.В. Онтогенез музьжальннх способностей /НИИ дошк. 
воспитания. - М.: Педагогика, 1988. - С . 103.

72 Кадцьш Л.М. Музьткальное искусство и творчество слушателя. - М.: 
Вьшш. шк., 1990.-С .  162.
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иогланишларни ҳосил қилади. Ушбу ассоциатив боғланишларда 
мумтоз санъат асарининг яхлит мазмуни акс этади.

Мусиқий тафаккур -  борлиқни бадиий акс эттиришнинг 
узига хос кўриниши, яъни борлиқни ягона мақсадга 
мўпалтирилган, билвосита ва умумлаштирилган ҳолда билиш, 
ижодий яратувчанлик, махсус ўзига хос мусиқий говуш 
образлари (оҳанглар)ни чуқур англаш, идрок этиш ва узатиш 
(|»аолиятидир. Таниқли мусиқашунос О.Матёқубов сўзлари 
оилан айтганда, - “Муштарак мақомот тизими -  доимий 
ривожланишдаги ижодий жараён. Бу мўътабар санъат 
истиқболи эса, соҳа аҳлининг билим ва савиясига боғлиқ”дир73 
(6, 94).

Олий мусиқа таълими йўналишида таҳсил олаётган 
|.1лабаларнинг мақомлар мусиқасини ўрганиш ва тўлақонли 
идрок этишга эришиши натижасида уларда мусиқий тафаккур 
|ўлақонли шаклланиб, юксак касбий билимларга эга бўлган 
укитувчи кадрлар тайёрлаш имкониятлари янада кенгаяди.

Адабиётлар:
1 .Ражабов И. Мақомлар. - Т.: Санъат, 2006. -  304 б.
2 . Қосимов Р. Анъанавий ижрочилик. Олий таълим 

муассасалари учун ўқув қўлланма. - Т.: Мусиқа, 2007. -  60 б.
3. Иванов С.П. Психология художественного действия

(убъекта. -  М.: Издательство Московского психолого-
(оциального института; Воронеж: Издателъство НПО
«МОДЭК», 2 0 0 3 .-6 4 0  с.

4 . Тарасова К.В. Онтогенез музьжальнмх способносгей / 
1111И дошк. воспитания. - М.: Педагогика, 1988. -  176 с.

5-Кадцьш Л.М. Музьгкальное искусство и творчество 
( нушателя. - М.: Вмсшая школа, 1990. -  303 с.

б.Матёқубов Р. Бухоро Шашмақомига яна бир назар. - Т.: 
Мусиқа, 2013. -  296 б.

' 'Мпгёқубов Р. Бухоро Шашмақомига яна бир назар. - Т.: Мусиқа, 2013. - 
I. ‘М.
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ФАРҒОНА-ТОШКЕНТ МАҚОМ ЙЎЛЛАРИДА 
ЧОРГОҲ 1-У1

Н.Б.Эрматова, М.Б.Абдуллаева
Фарғона ихтисослаштирилган санъат мактаби 

Мусиқий-назарий фанлар бўлими ўқитувчилари

Халқ мусиқа ижодиётида Чоргоҳлар ўзининг вазмин куйи 
ва фалсафий оҳанги билан ажралиб турувчи мусиқий 
дурдоналардан биридир. Чоргоҳ агамаси тарихий манбаларда 
турли кўринишларда яъни “чаҳоргоҳ”, “чоҳорагоҳ” каби 
иборалар сифатила қўлланилиб келинган. А.Навоийнинг 
“Мажолис ун-нафоис” асарида ҳам “Чаҳоргоҳ” атамасини 
келтирилганини гувоҳи бўламиз. Хусусан, “Мавлоно Соҳиб 
Балхий -  бовужуди шеър фанида маҳоратлик киши эрди. Ўз 
ғазалларини ўз амалларига боғлабдурким, анинг фазойилиға 
далолат қилғай. Ул жумладин, “Чаҳоргоҳ” амалидирким, 
машхурдир. Дерларким, Жўғи Мирзо мажолисида ул амалидан 
ўзға нима айттурмас экандурки, бу ғазалга боғлабдурким:

Ҳамчу субҳ аз меҳрирўят мезадам дамҳои сард,
(Юзинг меҳридан тонг сингари совуф дамлар уруман; 

бирор кун кўйинга етишим учун дил кўи саргардон қилди.)” 74 
Шоир, мутафаккир “Ҳолати Паҳлавон Муҳаммад” асарида 

шундай сўзларни келтиради: “Машҳур амалларидан бири 
“чаҳоргоҳ” амалидурки, Мавлоно Тўтий ул шеъридинким 
матлаи будур:

Соқиё, де рафта ҳасту аҳволи фардо нопадид,
Хешро имруз хуш дорему фардоро ки дид? 

ким, Мир Бузург Турмизий отига боғлабдурким, бағоят 
хушоянда ва мулойим эшитилур ва дзлилбуким, Хуросон 
мулкида, балки Самарқанд, Ироқла ҳамул ишни билмас гўянда 
йўқдур, балки ғайри гўянда дағи беҳад ва ҳаср халойиқниш 
ёдидадур.” Навоий ижодида мусиқий жанрлар ва уларнинг 
хусусияти хамда ижодиёт борасида турли фикрлар 
келтирилгани сир эмас. Таърифим мазмуни ҳам бунга

74 А.Навоий “Мажолисун-нафоис”, Т. 2011, 9-том 299-бег.
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мисолдир. Яъни, Навоий таърифича “Чаҳоргоҳ” жудаям ёқимли 
иа мулойим эшитилади. Бунинг далили шуки, Хуросон, 
( амарқанд ва Ироқда бу куйни билмас гўянда йўқцир ва 
халойиқнинг ҳам ёдидадир. Ушбу маълумотлар орқали эса 
Чоргоҳнинг мусиқа ижодиётида ўрни борлигини ва доимо 
унинг муқобил намуналари яратилиб келинганига ишорадир.

Шу билан бирга бундай маълумотларни биз Заҳириддин 
Муҳаммад Бобурнинг “Бобурнома” асарида ҳам кўрамиз. Унда 
шоир Чоргоҳ савтини боғлагани ҳақида маълумотлар 
келтирилган. “Якшанба куни ойнинг ўн олтисида сабуҳий 
қилиб, ҳуш ёрбўлуб, маъжун эҳтиёр қилғонда Мулло Ёрак 
ианжгохда муҳаммас даврида боғлағон нақшини ўткарди. Яхши 
иақш боглабдур. Неча маҳал эди. Мундоқ нималарға машғулуқ 
қилмайдур эди. Манга ҳам дағдага бўлди, бир нима 
(«оғлағаймен. Бу заркиб била чоргоҳ савтини богладим. 
11ечукким. Маҳаллида мазкур бўлғусидир”75

х1оргоҳларнинг вужудга келигаи ва шаклланиши тарихий 
м.шбаларда кўрсатилишича узоқ ўтмишга бориб тақалади. 
/Кумладан, уларнинг илк кўриниши дастлабки мақом тизими, 
ч1,ии ўн икки мақом тизимида мавжуд. Чоргоҳ ўн икки мақом 
шркибига кирувчи Зангула мақомининғ шўъбаларидан бири 
ш|)атида келган. Исҳоқ Ражабовнинг “Мақомлар” 
|(шографиясида бу борада қуйидагича таъриф келтирилган: 
Чоргоҳ тўрт пардадан ҳосил қилинадиган товушқатордир. 

Чоргоҳ шўъбаси биринчи гуруҳ жинсларининг биринчи наъвига 
мос бўлиб, унинг поғоналари ва улар орасидаги интерваллари 
■шмда центлари қуйидагилар:

А+Д+В+Х=Т -  Ж -  Ж 
0+204+384+498

А  А  Л

204 180 114
мрпинг диапозони кварта бўлгани учун Чоргоҳи зарб-арбаъ 

11 иарга диапозонидаги Чоргоҳ), деб аталади.”76

I М "Побурнома”, Тошкент. 1989, 229-бет.
II Рмжабов “Мақомлар”, Тошкент. 2006, 105-бет.
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Дувоздаҳ мақом таркибидаги Чоргоҳ асрлар давомида ўз 
ривожини топди. XVIII асрда вужудга келган ҳамда шаклланган 
ўзбек ва тожик халқлари мумтоз мусиқаси “Шашмақом’, 
туркуми таркибида ҳам Чоргоҳлар муносиб ўрин олди. У Дугоҳ 
мақомининг чолгу ва ашула йўлларида таркиб топди. Хусусан, 
Шашмақомнинг мушкилот қисмида Муҳаммаси Чоргоҳ, Наср 
бўлимида биринчи ва иккинчи гуруҳ шўбалари таркибидан 
ўрин олган. Жумладан, биринчи 1'уруҳ шўъбаларида: Талқини 
Чоргоҳ, Насри Чоргоҳ, Уфари Чоргоҳ; иккинчи гуруҳ 
шўъбаларида гуркумий-услубий бўлиб, анъанавий бешта 
ашуладан таркиб топган: Савти Чоргоҳ, Чоргоҳ савти
талқинчаси, Чоргоҳ савти қашқарчаси, Чоргоҳ савти 
соқийномаси, Чоргоҳ савти уфори каби номлар билан 
юритилади.

Айниқса, Фарғона-Тошкент мақом йўлларида Чоргоҳлар 
ўзининг ижро услуби ва йирик шаклдаги ашула туркуми 
эканлиги билан алоҳида ажралиб туради. Қайд этиш жоизки, 
Фаргона-Тошкент мақом йўлларига мансуб Чор^оҳлар 
Шашмақом туркумининг Дугоҳ мақоми шўъбалари асосида 
яратилган. Бунда усул тизими ва оҳанг асосида алоҳида эътибор 
бериш лозим. “Чоргоҳ мақоми туркуми водий ижро услубига 
мослаштирилган ҳолда “Шашмақом” шўъбаларидан 
қисқартириб олинган куй харакати ва ривожи, ханглар 
ишлатилмаслиги, усул вариантлари қўлланиши билан равшан 
бўлади.”77

Қуйидаги жадвалда Фарғона- Гошкент мақом йўлларидаги 
Чоргоҳларнинг ҳар бири Дугоҳ мақоми шўъбалариниш 
усулларига асосланганлигини таснифлаб ўтамиз.

Фарғона-Тошкент мақом 
йўллари

Шашмақом. Дугоҳ мақомида 
Усул

Чоргоҳ I Сараҳбор
Чоргоҳ II Тарона
Чоргоҳ III Савт
ЧоргоҳIV Қашқарча

77 Р.С.Абдуллаев “Ўзбек мумтоз мусикаси”, Тошкент. 2008. 82-бет.
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Чоргоҳ V Оғируфар
Чоргоҳ VI Уфар

Шу билан бирга Чоргоҳлар Фаргона-Тошкент мақом 
йўлларида ҳам асосий туркумлардан бири сифатида ўрин олган.
V ўзининг ижро услуби ва йирик шаклдаги ашула туркуми 
жанлиги билан алоҳида ажралиб туради. Қайд этиш жоизки, 
«Йарғона-Тошкент мақом йўлларига мансуб Чоргохдар 
Шашмақом туркумининг Дугоҳ мақоми шўъбалари асосида 
иратилган. Бунда усул тизими ва оҳанг асосига алоҳида эътибор 
бсриш лозим. “Чоргоҳ мақом туркуми водий ижро услубига 
мослаштирилган ҳолда “Шашмақом” шўъбаларидан 
кнсқартириб олинган куй харакати ва ривожи, ханглар 
шплатилмаслиги, авжлар қисқартирилиши ёки умуман тушуриб 
колдирилиши, усул вариантлари қўлланиши билан равшан 
' >ўлади.”78 Фарғона-Тошкент мақом йўлларида Чоргоҳлар I -  VI 
|\ ркумий ашуладан иборат. Аваллари бу туркум 5 та ашуладан 
мркиб топган. Кейинчалик Юнус Ражабий томонидан туркум 
ЧН.1 бир ашула билан бойитилган. Ю.Ражабий “Мусиқа 
М( росимизга бир назар” асарида бу ҳақида қуйидагича ёзади:

П м арилари “Чоргоҳ” беш қисмлик, циклли музика асари 
(>ўш ан. Мен унга енгил уфар усулида ижро зтиладиган “Чоргоҳ
VI " ни (III. 125-127-бетлар) басталаган эдим. Бундан кейинги
■ шлган “Савти Чоргоҳ”ни (III. 129-131-бетлар) 1953-йили 
I > убжон Довидовдан ёзиб олган эдим. Кўгггина устоз ҳофизлар 
<>\ лшулани ўз ижро этиш имкониятлари ва айтиш услубларига 
• ||>;|б ўзгартириб, турли йўлларда ижро этиб юрганлар. Бунинг 
IV н и к ва мукаммал ишланиб ёзилган варианти

1П.1шмақом”нинг янги нашридаги “Дугоҳ” мақомига кирган 
> 111 IV. 78-81 -бетлар). Шунингдек, “Талқини савти Чоргоҳ” ҳам 
>111 133-136-бет) олти томлик “Шашмақом” китобида (III. IV; 
Н I 8 I -бе г) “Талқинчаи савти Чоргоҳ” деб аталиб, тўлиқ қилиб 
I* нниан.”79

I' (' Абдуллаев “Ўзбек мумтоз мусқаси”, Тошкент. 2008. 82-бет.
|( > 1'пжабий “Мусиқа меросимизга бир назар”, Тошкент. 1978, 70-бет.
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С?о‘цоп хопН§1ш /аЬ 1 е1цап раук!а СЛо'с]опЛа ко‘р о‘йгта§ап. 0 ‘/  
цагог§оЬ1п1 1 озЬкеп1с1а цигёй§ап. 0 ‘/  кисЬ дийгаНп! патоуоп 
ейзЬ тацзасНёа ТозЬкепГ хаЦ1уа 4104 кесЬауи кипЛи/ Ш'у- 
СопюзЬа срНЬ Ьегцап. Ви 1о‘уЛа 8 ЬазЬтас]отшп§ ЬагсЬа азаг1аг1 
цго ей1§ап екап. 0 ‘/  пауЬаййа ТозЬкепШк хопапёа!аг Ь а т  Вихого 
1го§‘1ш йп§1аЬ о ‘г§ашзЬ§ап уа о‘/1ап§а тоз1аЬ цго ейзЬ§ап. 
УШаг азг1аг о‘йЬ Ьи азЬи1апт§ зЬакН о ‘/§аг§ап. №Таца{ зЬакН 
Ьа1к1 п о т 1ап1зЬ1с1а Ь а т  о‘/§апзЬ уи/а§а ке1§ап. ТозЬкеп! 1го§й 
киу уо‘Нйа§1 ЬагсЬа тиз1ц1у Ьо‘Нт1аг ТозЬкеп! УоЬаз1§а 
тоз1азЬйп1§ап.

СЪо ‘И 1го<?. ОЧ§ап а з т т §  о‘Па1аг1с1а 0 ‘/Ьек1з{оп Ьаз{аког1ап 
1 ийа о‘{кЬ Ьо‘1§ап. 1Лагтп§ /о ‘гН§1, о ‘{к1гН§т1 и!аг уо/§ап 
азайаг, уага!§ап §о‘/.а1 па§‘та1апс!ап ЬНзак ЬоЛасН. ТозЬкеп!- 
Ғаг§‘опа тацот1апш п§ ипийНЬ ке{§ап1апш цауТа йкЛазЬ, цгош 
аТо ёапуа§а уе1ка/1зЬ и1аг /Лттаз1ёа её1. ХЛаг Ьи уа/1Таш уикзак 
ёага]аёа Ьа|агёПаг. Вип§а оёё1у т1зо1 СЬо‘111гоцё1г. Ви азаг азНёа 
сЬо1§‘и киу Ьо‘НЬ, Ьец1уоз зо/апёа, а^оуЛЬ Ьаз1аког 1тот]оп  
1кготоу Ьи киу§а зо‘/  цо‘у1Ь киу уо‘Н§а /агаг уе!ка/та§ап Ьо1ёа 
иш азЬи!а ЬоН§а кеШгёПаг. СЬо‘Н 1гоцп1 ёазЙаЬ ОгПЬо]1 
А Н тахзитоу, кеутсЬаНк ко‘р1аЬ ауо1 хопапёа1аг Ь а т  цго ейзЬё1. 
СЬо‘Н 1гоц Ьасрёа пе-пе тизсцазЬипози, зЬоШаг Пт1у 1/ 1атзЬ 1аг, 
зЬе'г1аг уагайзЬта§ап ёеуз1/.

Вауо1 ЪгппсЪг. Вауо! зо ‘ / 1  азНёа 1игк цаЬПа1апёап Ь1пп1п§ 
пот1ё1г. 0/агЬау]оп1атт§ тацот1аг1ёа Ь ат  Вауо! зЬо‘Ьаз1 
исЬгауё1. Ви уиг! тиз1цасЬПаг1шп§ ауйзЬ1§а ко‘га Вауо{ 
цаЬП азтт§ азЬи1а ау!та§ап, гацз 1изЬта§ап уа зо/ сЬа1та§ап 
уакШ Ьо‘1та§ап екап. 0/агЬау]оп кЛ{оЬ1апёа кеШ НзШ сЬа, Вауо{ 
цаЬПаз1ёа§ 1  сЬо1§‘и зо/1апгип§ {иг1аг1 т1п§ёап озЬаг екап. 
Мо‘§‘и11аг 1зй1оз1ёап к е у т  Вауо{ цаЬПаз! оёаггПап Ьаг {отоп§а 
{агцаЬ кейзЬ§ап. ТПаг Ьог§ап ]оу 1агТёа о‘/  цаЬПаз1ёа§1 тиз1с|а1агп1
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1агца{§ап1аг. Ви {аг§ТЬо{ еза тацото{§а Ь ат  о‘/  {а'з1гт1 
о‘{ка/§ап.

Вауо1 гкктсЪг. Вауо{ Шгкит! ЗЬазЬтацотёа Кауо тац о гт  
;айёа {игаё1. Ғаг§‘опа-ТозЬкеп{ тацот1апёа еза ВауоЙаг а1оЬ1ёа 
1йг т а ц о т  Ьо‘НЬ, и1аг зайёа сЬо1§‘и уо‘11 Ь ат  тау]иё. МаУо1упт§ 
Иауо{ 1кк1псЬ1§а цо‘уП§ап “0 ‘Ииг§‘из1” гаёПН §‘а/аН ЬозЬца 
1 о‘рсЬШк тацот1агёа Ь ат  исЬгауё1, хайокН Х о га /т  тацот1аг1ёа 
Пат. Ви §‘а/,а1 ЬагсЬа§а Ь1гёек хизЬ уоццапН§1 исЬип ип1п§ 
о‘/1ап ко‘р1аЬ тас]от1агёа киу1ап§ап. Ви §‘а/а1 Вауо! 1кк1псЬ1ёа 

Пат о‘/  о ‘гп1ш {ор§ап. Ви азаг Вауо{ Ь1ппсШ§а Таца{§1па Вауо{§а 
\оз киу уо‘Н ЬПап о‘хзЬазЬёП. БоНа изиН, киу уо‘Ншп§ 
кезктП§1, зЬо‘хсЬапН§1, тайипкогН§ 1  еза Таяа{§1па Вауо{ 
|ШпсЬ1§а хозёй.

Вауо1 исШпсЪг. Ма'1итк1, 8 ЬазЬтацотёа ёо 1га изиН§а ца{Ту 
моуа яШшзМ кегак. Ғаг§‘опа-ТозЬкеп{ тацсэт1апёа еза киуёа§1 

пайзНкка, §о‘/аШкка ко‘ргос! е'йЬог ЬегПаё1. АзНёа Вауо{ 
ис1ПпсЬтт§ сЬо1§‘и пацогай 8 ау{ ёойа изиНёа, а у й т  цНпй еза 
/агЬи1 цасНт изиНёа цго ей1аё1. Ауш цго еза Ьипёап тиз{азпо. Ви 
уегёа сЬо1§‘и пацогай Ь ат  ау{1т уо‘Н Ь ат  за\ё ёоНа изиПёа цго 
. Н1§ап. Уипиз Ка]аЬ1у “Миз1ца тегоз1т1/§а ЬН па/аг” кНоЬ1апёа 
Нипёау уо/§ап1аг: “ТН/ Ьи тацот1агш  аупап зЬипёау Ьо‘НзЬ1 

кегак уоИ патипа з1Тайёа уогта§апгш/. В1/шп§ ёауотсЬП апт1/
I<11 тацот1аг§а цоё1у уопёозЬШ, цгогй тикаттаИ азЬйпЬ уок) 
о‘/1ап т уахзЬ1гоц патипа1аг§а о‘/§агйпЬ, цго ейзЬза тацзаё§а 

м ш у о й ц  ЬоТаг еёТ’. Ви зо‘/1агп1 зЬагЬ1азЬшп§ /агигай ЬоТшаза 
ксгак. 8Ьишп§ исЬип ауш цго ёазкак Ьо‘ПЬ, ип§а цоё1у уопёозШзЬ 
уа 11гош тикаттаН азЬйпзЬ  уозЬ1агпт§ цо‘НёасНг.

3. В и § о к  т ацот г

Ғаг§‘опа-ТозЬкеп1 Ои§оЬ тацопПёа ауш кип1агёа 
тацот1агёап 1)и§оЬ Низаушу, 8 игпау 13и§оЬ1 \& МизЬкПой 
I )ц§оЬ Ц1з т 1ап т а ^ и ё . Аууа1о Ьи киу§а 1а'пТ Ьегаё1§ап ЬоТзак, и 
По/§о‘у ЬПап ЬозМашЬ, зо‘п§га хопа1аг§а о‘й1аё1. Наг ЬН хопаз1 
кму|ип§ пус)|1апиусЬ1 ц1зт1аг1ёап 1и/ПасН. МизЬкПой 1)и§оЬ 
1ш кипйёа Та1цтсЬа1 МизЬкПой Пи§оЬ, 1ЛТоп МизЬкйой Ни§оЬ
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каМ  Я15гп1ап искгаусИ. М изЬкИо! зо‘ 2 т ш §  т а 'п о $1 еза с1ю1§‘ и 
Ц15т§а 1зЬогасИг. У а 'ш  с!ю1§‘и ц1зт ти зЬ кП о ! с!еу1за, а у Н т  у о ‘ П 
Иазг ПеуПасП.

8Ь азЬ таяотп1пц  сЬо1§‘ и я1зт1(1а Т а Ц тс Ь а , Ш а г  уокс 
ОазЬцагсЬа ПеЬ пот1ап§ап ц1зт1аг и т и т а п  исЬгатаусЬ. А т т о  
Ғаг§ ‘ опа-ТозЬкеп1 т а ц о т 1 а гт 1 п §  сЬо!§‘и ц 1 8 т1аптп§  ЬагсЬаз1с1а 
и1аг тау]ис1. К и у  у о ‘ Ь )П1аПс1ап М изЬкПоЬ О и § о Ь тп §  Ьа'21 

цкп Н а п  1аЦ1п ПоЬа изиЬПа (акгог1апасЬ. Ь е к т  ТаЦ1псЬа1 
М изЬкПоЬ 1)и§оЬп1пц о ‘ 21§а хоз киу  тау2и1аг1 Ьог. Ш П аё1 хопа, 
Ьо2 § о ‘у т п §  кеЬзМ  Ғаг§ ‘ опа-ТозЬкеп1 т а ^ о т 1 а п т п §  а у Ь т  
Я18т 1аг1п 1 ез1а1асЬ.

Ғаг§ ‘ опа-ТозЬкеп1 тас)от1аг1с1а зЬипПау тазЬ Ь иг азаг1аг Ьог- 
к1, и1аг Пипуо кегасЬ. 8Ьипс1ау тазЬ Ь иг азаг1агс1ап Ои§оЬ Низауп1у 
Ь1г1псЬ1 Ьи Ш г к и т п т е  с1азЬаЬк1з1 Ь о ‘НЬ, Ш г к и т  уеЬНа 
зЬаЬоЬсЬат о ‘ г  1сЬ1£а о1асЬ. В и§оЬ  уа 'ш  1кктсЬ1 рагЬа, 1кк1псЬ 1' 

]о у  Пе§ап та 'п о 1 а т1  ап§1а1аП1. Миз1цаПа 1оуизЬ1аг 1иг§‘ип уа 
по !и г§ ‘ип1аг£а Ьо‘НпаП1. Т и г§ ‘ип рагПа1агшп§ 15Ь1а1ШзЬ1 ЬегПцап 
азаг§а Ьо§‘ Ня. Маза1ап ЬозЬ1ап§ап рагПаПап к о ‘ га о ‘ г!а рагПа!агПа 
тиз1ц1у 1о‘ х1аЬзЬ1аг го ‘ у  Ьегза зЬипПау рагП акг 1иг§‘ипП1г. Ви 
азозап 1о‘п1псЬ1 уок1 ЬезЬ1псЬ1 рагПа1аг§а 1аа1ис)Ь. 1)и§оЬ 
Низауп1у Ь1ппсЬ1Па еза 1кк1псЬ1 рагПа 1иг§‘ип рагПаПЬ. Н изауш у 
еза тапЬа1агПа ке1ЬгШзЬ1сЬа аупап зЬи Ш г к и т т  уага!§ап 
Ьаз1акогпт§ 1зт1 Ьо‘ ЬзЬ1 т и т к 1 п .

Б и ^ о к  Н ш ауп гу  гккгпскг. Ғаг§ ‘ опа-ТозЬкеп1 тацопП апН а 
По1га изиЬ кайа аЬат1уа!§а е§а е та з . Маза1ап И азп  8е§оЬ, 
Ғаг§ ‘ опа-ТозЬкеп1 т а ц о гш  сЬо1§‘ и Ьо‘ Нт1Па§1 Ьи азат1п§ По1га 
изиЬ и т и т а п  пазгПа е та з . У ок11)и§оЬ  Низауп1уп1п§ 1кк1псЬ1з1§а 
пагаг зокзак, азНПа Ьи азат1п§ аз1 По1га изиЬ з1ҒаЬПа 8а\1 Ь а т  
2агЬи1 цаП1т Ь а т  я оТ кпП аШ . ¥ а ’ш  сЬо1§‘и паяогаНПа зау! Ьо‘ ЬЬ, 
а у й т  у о ‘ ЬПа гагЬи1 цаП1т изиЬ ке1аП1. А у ш  цгоПа еза У ипиз 
Ка|аЬ1у уоП1у уопПозЬ1Ь, сЬо1§‘ и пацогаЬш са а у Ь т  ки у  у о ‘ Ьп1 
8а\1 изиИ§а зоЬЬ цго е!§ап1аг. Ви цоП1у уопПозЬистп ха!о ПеЬ 
Ь о Т та у Ш . 1 ]го п т §  Ьи к о ‘птзЬ 1  Ь а т  о ‘ зЬа Паугшп§ о ‘ 21§а хоз Ь1г 
уап§Ш § 1  еШ.

О и уо к  Н ш а ут у  искгпскг. В и  а з а т ! Ьп§1а§апПа 8агахЬог1 
Ви§оЬп1п§ Ь т п с М  1агопаз1 у о П т § 12§а 1изЬаП1. 8ауо1 1и§‘ ПаП1: Ви

азаг1аг ЬЬ-Ь1пПап оЬ п§апт1? М ац о т1аг Ь1пПап оЬп§ап уоШ  
о Ь п та § а тп 1  ашц ауЬзЬ ц1у1п. Тек1п 1игЬ ПипуоцагазЬЬ 
Ьаз1аког1агшп§ уага!§ап азаг1аг1 Ь1г хП ЬоШ зМ  Ь а т  т и т к 1 п .  
НипПап 1азЬцап ЗагахЬог! Г)и§оЬп1 цго е!§ап хо п а ш М а г Ои§оЬ 
I М зауш у исЬ1псМп1 цго е!за1аг Ьи азагп1п§ о ‘хзЬазЬЬ§1 ог!аП1. 
Лзаг1ат1п§ о ‘ хзЬазЬ 1отоп1аг1 аууа1о По1га изиЬНаШг. ¥ а 'ш  
|кка1аз1 Ь а т  1агопа изиЬПа. К и у  у о ‘ ЬПа§ 1  кезМ пЬк Ь а т  
оАзЬазЬЬкш  1а'т1п1а.уП1. ҒагцЬ 1отоп1ап и1апЬп§ 8о‘ г1апНа уа 
8агахЬог1 Ни§оЬп1п§ Ь1ппсЬ11агопаз1 к о ‘ 1ат1 кеп§ уа ау) рагИа1ап 
уицопП1г. Ви§оЬ Н изауш у исМ псМ  еза ау) рагПа1аг1 ипсЬаЬк 
Ьа1апП Ьо‘ 1та§ап азЬи1а уокл ц о ‘ зМцца о ‘ хзЬауП1.

!)и%ок Н ш а ут у  1о ‘гИпскг. В и  азМПаш Ьп§1ата§ап уок: 
уахзМ  к о ‘ пЬ Мг§оу1 ц П та§ап  о ‘ гЬ екш п§ о ‘ 21 Ь о Т та за  кегак. В1г 
(|апуаш п§ ау!§ап1 уоШ т1гП а. “ М е п  Ьо1аЬ§1тПа Ь1г1псМ т а г !а  

1асЬош к о ‘ г § а т т П а  Ьауга11ап§ап еП1т. А у п ц з а  ипПап сМ гоуН 
пауо1агшп§ 1агаЬзМ т е гп  1о1 цо1Шг§ап еШ. 0 ‘ зЬапПа гаШоПап т е п  
Пк та го !а Ь а  “ ВозЬ изЬпа” п1 езЬЬ§ап е Ш т . ЗЬипПап Ьег1 теп1п§ 
иа7.аптПа гаШо Ь а т  зЬи азЬШаПап ЬозЬ1ап§апПек” .

В и  азагп) Пк та го !аЬ а  Ьп§1а§ап о П а т  иш  аШаЬа уахзМ  к о ‘ г1Ь 
(|о1аШ уа цау!а-цау!а езЬН§1з1 кеМуегасП.

Ои%ок Н ш а ут у Ьеактскг. 0 ‘ 2Ьек1з1оп ха1ц ЬоЙ21 К о ‘ гт а 1  
1|ипап1уо20Уп1п§ цго ПазМгМа 0 § а М у п т §  “ ВозЬПа 1о 1зЬцп'т§ 
||ауоз1Пиг т а п § а ...”  ПеЬ ЬозЬ1апаП1§ап § ‘ агаЬ§а ауЬ1§ап азЬи1аз1 
Ьог. 1Т81о2 Ьи а8ЬШа§а зЬипПау 1а'г1Ғ Ьег§ап еП1: “ В12п1п§ 
и8|о/.1апгш2 Ьи азЬи1ап1 песЬа-песЬа азг1агПап Ьеп ауЬЬ 
ГсЬзЬтоцПа. ВипПау киу  у о ‘ Ьп1п§ Ғаг§ ‘ опа-ТозЬкеп1 
шас1от1апПа Б и§оЬ  Низауп1у ЬезЬ1псМ п о т1  ЬПап та у ]и П Ь §1 

т е т  ЬаугаПапйгШ. 1Лагп1 Ь1г-ЬтПап к о ‘ сЬ т1§ап  Пеу18Ь с р у т . 
П |/,п т§  Ь кп тШ с Ь а , 1кк ! Ьаз1аког Ь т  Х о га /.тП а  Ь1п уоШ уПа 1иг1Ь 
чпуо1ап Ь1г хП азат1 уагаЬзЬ§ап” .

О и уок Н ш а ут у оШпскг. НицоЬ ҒМ5ауп1у1ат1п§ Ьи Ц15т1 
Ь а т  цазЬцагсЬ.а По1га изиЬПа Ьо‘ ЬЬ, за1§1па 1е21азЬ§ап уагпПа 

.т§гауП1. М ацот1агП а Г.МЬу, 8аккоклу, .ТотгЬу § ‘ а2а11аг1 ЬПап 
,(\ ||1асЬ§ап азЬШ акг ипсЬаЬк к о ‘ р е та з . Азозап ИауоТу, Ғигца!, 
Мо(МгаЬе§1т, ҒТуауз1у, Ғ и гиЬ у  уа  ЬояЬца 1ап1цЬ 8Ьо1г1агп1п§ 

г 1/а11ап§а ауй1аШ.
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1)и£ок Нтаупгу уеШпскй Ои§оЬ Ншаушу уеНтсЬт1п§ 
1а'81гсЬапЬ§1т заЬаЬ1 .чЬипЬак], Ьока изиЬ уа киу уо‘Ь 
ИосЬгаЬе§1тш п ё  ^ ‘агаПап ЬПап оЧа гтНапозШ.

ОИта^ ‘11 гтког ггког екИуо/,
Клт агК е1п1 цИиг хог екНуо/.
АупЦза, с]()!га и«иЬ ос1атп1п§ уигак гЬт1§а ]иНа уадт. 

8Ьишп§ исЬип ЬоЧма кегак, Ьи азаг уап§газЬ1 ЬИап Ьп§1оусЬ1 
итп§  1сЬ1§а к т Ь  ке1асЬ. А.чЬи1ас1а§1 ЬагсЬа ]агауоп1аггл о‘21с1ап 
кесМгасЬ. 118102 МаЬтис1|оп 1о|1Ьоуеупт§ (МкМкзшсЬа 1)и§оЬ 
Низаушу уеЬ1псЬ1 Уипш Ка]аЬ1уп1п§ ра1агш§а тапзиЬ. А.чЬПа 
Юи§оЬ Низауп^у шгкипЬ оЬЬа азагп! ШзЬкЬ еЬЬ, гпаяот апзаЬЬ Ьи 
Гигкитгл та§гЬ1 1а8та1аг1§а уо218Ь ]агауошс!а гаЬЬаг Уипи8 
Ла]аЬ1у хопапПа уа 8огаш1а1аг§а 8Ьиш о‘г§а1§апс1ап кеу1п 
уо2Ь§ап. Ви азаг Ь а т  1игкитшп§ 1агк1Ь1 .ЧГаЬЬа а)га1та8 ^НпН 
Ьо‘ЬЬ цо1сЬ.

Скогуок Ьггтскг. Н81021агп1п§ ау118Ь1аг1сЬа Ьи азЬи1а 
о1Ь1п1ап уоууоу1 1аг2с1а уа'п1 кайа азЬи1а зЬаЬЬа уго еЬЬЬ, 
кеутсЬаЬк Ьо1га шиЬ ^о‘зЬП§ап екап. А т т о  Ъи азЬи1ап1п§ Ьо1га 
шиЬ812, уоууоу 1 1аг2с1а§1 ||го81 “Уоууоул СЬогцоЬ" ЬеуИасЬ. 
СЬог§оЬ1аг азЬИа ЬезМа Ьо‘ЬЬ, цо1§ап 1о‘й  ц1$т1 ЬтпсМ  СЬог§оЬ 
азозМа уагаЬ1§ап азагкгсЬг. СЬогцоЬ зо‘21 “1о‘гЬпсЬ1 рагИа” 
та 'п о 81П1 ЬИИ1гзаИа, и 1о‘гЬпсЬ1 рагИаИап Ьо8Ь1аптауИ1, уа'ш Ьи 
рагИа ип1п§ 1иг§‘ип рагИаз1И1г. СЬог§оЬ рагИакп Ои§оЬ рагИа1аг1 
ЬНап ЬатоЬапц уапргауПЬ СЬог§оЬпт§ ЬозЬ д).8тш 8агахЬог1 
Ои§оЬ рагИа1аг!§а ]иИа у ая т , 1ек1п Иауот1Иа ]иИа каПа Гагя Ьог.

С.ког§ок гкктскг. 1)ай1аууа1, “0 ‘п 1кк1 т а р о т  Ь2лт1'’ Иа 
СЬогроЬ таротп  еп§ у т к  та^опН атап Ь т  Ь1$оЬ1ап§ап. 
КеутсЬаНк, XVIII азгИа§1 у о гта  тапЬа1аг§а с]ага§апПа “0 ‘п 1кк) 
т а ц о т '1 о1Ь т а ц о т § а  ц18цаг1Ь, 8Ьа$Ьтацот Иеуа п о т  о1§ап80. 
Уа'ш 1оушЬяа1ог1ап Ь1г-Ь1п§а уац1п т а ц о т к г  цоЧЬШЬ ЪЬ т а р о т  
Ь1зоЬ1ап§ап. Маза1ап, Хауо ЬНап Вауо1, Ои§оЬ ЬНап СЬог§оЬ, 
Коз! ЬНап ШЬзЬо^ цо‘зЬН§ап. Ғаг§‘опа- ГозЬкеп! та^опПапНа еза 
СЬог§оЬ а1оЬ1Иа т а я о т  зНаНПа зац1атЬ яо1§ап. 8ЬипИашп1, 
Ғаг§‘опа-ТозЬкеп! тарогтНапПа ко‘рсЬШк т а ц о т к г  ипиЬНЬ 
ке!§ап.

80 Ма1уояиЬоу О. “Ма^отоГ. Т.: “Мизца” пазЬпуоЬ. 2004. 92-ЬеГ
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азаг1аг Ь1г-Ь1пИап оНп§апт1? Мацот1аг Ь1пИап о1т§ап уок1 
оПпта§ашш ашц ауЬзЬ ц1ут. Ғек1п 1игН ИипуояагазЬП 
Ьаз1аког1агшп§ уага!§ап азаЬаг) Ь1г хН Ьо‘НзЬ1 Ь а т  т и т к т .  
1ктИап 1азЬцаг1 ЗагахЬоп 1)и§оЬт Гро е!§ап хопапИа1аг Ои§оЬ 
Низаушу исЬтсМп) уго е!за1аг Ьи а$агшп§ о‘хзЬазЬП§1 ог!аИ1. 
Азаг1агпт§ о‘хзЬазЬ 1отоп1ап аууа1о Ио1га изиНИаИ1г. Уа'п1 
|кка1аз1 Ь а т  1агопа шиПИа. Киу уо‘НИа§1 кезИпНк Ь ат 
о‘хзЬазЬ1Нсп1 1а'т1п1ауИ1. ҒагцП 1отоп1аг1 и1агп1п§ зсИ/ПапИа уа 
8агахЪоп Ви§оЬп1п§ Ь1ппсЬ11агопа$1 ко‘1ат1 кеп§ \а  ау) рагИа1аг) 
уицопИН. Ви§оЬ Низауп1у исЬтсЬ1 еза ау] рагНа1ап ипсЬаПк 
Ь.ПапИ Ьо‘1та§ап а$Ьи1а уоИ уо‘зЬк]ра о‘хзЬауИ1.

1)и%ок Ншауту 1о‘гИпск1 Ви азЬикш Нп§1ата§ап уок1 
уахзМ ко‘пЬ Ь1г§оу1 уНта§ап о‘гЬекп1п§ о‘г1 ЬоЧтаза кегак. В1г 
||апуапт§ ау!§ат уоИ1тл/На. “Меп Ьо1аН§1тИа ЬтпсЬ1 таг!а 
гасПот ко‘г§аштИа Ьауга11ап§ап еИ1т. Аупцза ипИап сЬ1гоуН 
пауо1агшп§ 1агаНзЬ1 т е т  1о1 уо1ИЬ§ап еИ1. 0 ‘зЬапИа гаИюИап т е п  
|11< таго!аЬа “ВозЬ и$1та"пл езЬН§ап еИ1т. ЗЬипИап Ьег1 теш п§ 
пл/аптИа гаШо Ь ат  зЬи азЬикИап ЬозЬ1ап§апИек”.

Ви азат1 Нк таго!аЬа Нп§1а§ап оИапл ип1 а1Ьайа уахзМ ко‘г1Ь 
||о1аШ са С],ау1а-рау1а езЬИ§1з1 ке1ауегаИ1.

1)иуок Ншауту ЬеактсШ. 0 ‘2Ьек1з1оп хаЦ ЬоГ1/1 Ко‘/та1  
П||пап1уо20Упт§ уго Иаз1иг1Иа 0§аЬ1ушп§ “ВозЬИа 1о 1зЬс]п1п§ 
1шуоз1Ииг тап§а...” ИеЬ ЬозЬ1апаИ1§ап §‘агаН§а ауН1§ап азЬи1аз1 
Ьог. 11з!о2 Ьи азЬи1а§а зЬипИау 1а'пГ Ьег§ап еШ: “В12п т §  
и ,!о/1апт12 Ьи азЬикш песЬа-песЬа азИагИап Ьег1 ауОЬ 
1.сП$Пто^На. ВипИау киу уо‘Нпт§ Ғаг§‘опа-ТозЬкеп1 
т,и|опПапИа Би§оЬ Низаушу Ьез1ппсЬ1 пот1 ЬНап тау]иИН§1 

тсш  Ьауга11апНгИ1. ТНагп! ЬН-ЬШИап ко‘сЬ1п1§ап Иеу1зЬ с]1ут. 
И|/ 1ип§ Н кптксЬа, 1кк1 Ьаз1аког ЬН1 Хога/тИа Ь1г1 уоШуИа 1иг1Ь 

|\ о кт  Ь1г хП азат1 уагаНзЬ§ап”.
Пи£ок Ншауту оШпскь Ои§оЬ Низауп1у1ат1п§ Ьи яНгт 

1мш с]азЬцагсЬа ИоНа шиНИа Ьо‘НЬ, за1§та 1е2.1азЬ§ап уа/пИа 
н1(',гаусП. М адоткгИа ТиШу, 8аккоклу, 1от1у §‘ага11аг1 ЬПап 

,I\ п1,иП§ап азЬикПаг ипсЬаНк ко‘р етаз. Азозап ТМауо1у, Ғигца!, 
Мо(ПгаЬе§1т, И\'ауз1у, Ғи/иНу уа ЬозЬца 1ап1яН $Ьо1г1атт§ 
I' ,1/а11ап§а ауШаШ.
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БОБУР ВА МАҚОМ САНЪАТИ

Муножат АЪЗАМОВА
ЎзДК “Ўзбек мақоми тарихи ва назарияси” 

кафедраси кагта ўқитувчиси

Бобурийлар салтанатининг асосчиси, буюк саркарда, атоқли 
шоир Заҳириддии Муҳаммад Бобур инсоният тарихида ниҳоятда 
поёб истеъдодли, маънавий егук шахслардан бири хисобланади. У 
санъат ва адабиётга қизиққан, туркий ва форсий тилларда шеърлар 
битган шоир эди. Заҳириддин Муҳаммад Бобур нафақат адабиётга, 
балки у орқали кўплаб соҳаларга ўзининг беқиёс ҳиссасини қўшган. 
Бобур ўзининг дунёқараши, маданияти ва эътиқоди ила кўплаб 
халқлар маданий ривожига таъсир эта олди ва ўзининг кейинги 
авлодлари томонидан муносиб давом эттирилди. Бобурнинг 
асарлари, маънавият, одоб-аҳлоққа оид ўгитлари ва гаълимотида 
давлатни бошқариш, халқ билан муомала қилишда илм- 
маърифатнинг аҳамияти бебаҳо эканлигини қайд этган. Хусусан 
адабиёт, бунёдкорлик, миниатюра ва айниқса мусиқа санъати 
йўналишларида алоҳида оламшумул натижаларга эришгани 
эътирофга лойиқ.

Буюк тарихчи, моҳир саркарда, улкан олим бўлиш билан бирга 
буюк давлат арбоби Бобурнинг мусика санъатига бўлган муҳаббати 
юксак даражада бўлганлиги, ҳамда мусиқа соҳасида керакли 
билимга эга эканлиги энг аввало шоирнинг машҳур асари 
Бобурнома, яъни унинг Умр дафтарида келтирилган воқеалар 
баёнидаги айрим маълумотлар, қолаверса, ундан кейин яратилгап 
рисолалар, кўплаб тарихий манбалар, адабиёт намуналари ва 
тазкираларда баён этилган. Бобурнинг айнан мусиқа соҳасидаги 
фаолияти кенг қамровли даражада, етарли ўрганилмаганлигини 
таъкидлаб ўтмоқчимиз. Хусусан, илмий тадқиқот даражасида 
ўргалиши бугунги куннинг долзарб масалаларидан биридир десак, 
адашмаган бўламиз. Шу ўринда Бобур (ва бобурийлар)нинг мусиқа 
санъати ривожига қўшган улкап ҳиссасини таҳлилий жиҳатдап 
кўриб чиқишни ният қилдик.

Заҳириддин Муҳаммад Бобур ўз дўсги Султон Ҳусан Мирза 
истеъдодидан илхомланиб ёзган газкирасида қуйидаги 
маълумотларни келтириб ўтган: саройида салтанат пешволари 
ҳамда сарой аҳлига махсус санъаткорлар дастаси хизмат килган
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'Хўжа Абдулла Марварид қонунчи ва бастакор эди, Кули 
Муҳаммад Удий ижрочи, борбад чолгуси ҳамда ўша давр 
нжрочилик амалиётида мавжуд бўлган қитора чолғусинииг моҳир 
ижрочиси эди. Шайх Наий -  найнавоз, борбад ва қатор созларини 
маҳорат билан ижро этади, аммо бироз Қули Муҳаммад Удийдан 
моҳирона ижрочи сифатида танилган. Ғулом Шодий ва Биноий халқ 
орасида кенг тарқалган оммавий қўшиқлар ва куйлар тўпламини 
|узишган”. Мазкур фикрлар Бобурни нафақат мусиқа билимдони, 
палки ижрочиларнинг қай даражада бир-биридан моҳирона ижро 
пишлари, ёки уларнинг ижро этган асарларга тахдилий жиҳатдан 
баҳо бера олиши мусиқа илмининг етук намояндаси сифатида 
I авдалантиради. Шу нуқтаи назардан Бобур мусиқашунослик 
ошшмига ҳам эга бўлган деган хулосага келишимиз мумкин.

Ҳазрат Навоий хонанда ва созандаларни “мутриб” ва 
муғаннийлар” дея таърифлаган бўлса, Бобур Мирзо сарой 

(лпъаткорларига “аҳли нағма” номини беришни лозим ҳисоблаган. 
( аройнинг зебу-зийнагини янада ошириш мақсадида машҳур 
оианда ва созандаларни, шоир ва адибларни ўз салтанатига жалб 
килиб, уларга ҳомийлик қилди. Шу орқали бутун Марказий Осиё ва 
оошқа халқлар билан алоқаларига муносиб ҳисса қўшишга муяссар 
оўлди.

Ҳинд адиби Атҳар Аббос Ризвининг “Ҳиндистон мўгуллар 
мврида”81 (Тарж. Зиёдулла Насуллаев) манбасида келтирилишича 

шо\ саройида ҳафтанинг душанба ва чоршанба кунлари “Ахде 
ч\ род” (мурод-мақсадга етишиш кунлари), яъни муборак кунлар 
п(|>а гида кўриларди. Шу кунларда “куй ва қўшиқ” кечаларм ташкил 
пилар ва яқин кишиларига уларнинг орзулар рўёбини амалга 
"ширишга қаратиларди. “Ахде мурод” махсус маданий ҳордиқ 
чнк.ариш маҳкамасининг арбобларидан иборат бўлиб, улар шоҳнинг 
шиончли, илмли, диндор кишилари эдилар. Мусиқачилардан
..... унни ҳеч ким Хожа Абдулло Марворийча чалолмас эди (бу

ч ча ёзган эдик). Яна, Қулмуҳаммад Удий эди. Ғижжакни ҳам 
н М111 чаларди. У ғижжакка уч қил тақди. Чолғучилардан ва соз 
1мшднн ҳеч ким унча кўп пешрав боғлаган эмасдир. Пешравдан 
.1.1 куйлари унчалик эмасдир. Яна, Шайхий Ноий эди. Удни, 

10 1 К.1КПИ ҳам яхши чалар экан. Ўн икки-ўн уч ёшидан бери найни

1 ЛсЬаг1уа Вг1Ьа5рай “Мши1шоп1аг уа Нтсйз1оп уапш огоН ти з^азГ . (Ш1и 
..11.1.Ш о’/.Иек (Пфа тих(азаг гаг|1та).Ми(аг)1т  7,.Ҳази11ауеу. Т., 2009.
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куйии найдан я х ш Т ч Х р а д и ^ у '” 33" 0" Мир30нинг сухбатида бир
олмайди ва: “Ғижжак номукаммал с о м и о ^  ™“ а™  У КУЙНН чала 
Қулмуҳаммаднинг қўлидан ғижжакни ^ СИДИ' Шаихии дарҳол 
яхши ва тиниқ қилиб чалали П1я~ - ЛИб’ У куйни ғижжакда 
қиладилар: оҳанг идрокида шу д а р а ж Г Г  НЗРСаНИ ривоят
фалон пардаси бунга оҳангдип М° ҲИР ЭКаНКИ’ (1)алонннинг
этмайди. Бир-икки н а қ Т и  у„икТ п Т * * ”*' Кўп Куй ижод
1 ижжакий эди. Ироқдандир Хупосп ДИЛар’ холос- Яна, Шоҳқули 
ўсди. Анчагина нақш пешпав вя ^ КСЛИб С° 3 МЗШк *илиб>
Удий эди. Удни ёқимли чалГб маъниТикмТ Яна’ Қ >сайн
юрларини якка қилиб чалган Шу д ,.,_кушиклаР аитарди. Уднинг 
чаларди. Шайбонийхон бир навбагТ-п У ЭДИКИ’ КУП н° 3 билан 
қилиб ҳам ёмон чалади ҳаГ м з ™ НШИИ буЮрадш ТакаллУФ 
келтиради. Ш айбонийхон буни ^  КСЛМаЙ’ яРамас с°з
бўйнигабоплабмушт гуш ипитяя ф ҳмлаиди' 3исФат пайтидаёқ, 
оламда қилган бир яхши иши бўлсТ—  ш у д и Г ' Ш айбонийхоннинг
Қилгап. Ьунақа нозик эркак нусхалап.1 Г  3° 1аН ЖуДа тўғри иш 
керак. ' нусхаларга бундан қатгиқроқ жазо

ўкли эдиа: ^ Г Г а Г ^ Г у  ШОДИЙ ЭДИ’ Ш0ДИЙ Ҳофизнинг
Яхиж к>илари ва нақшлари бои у Г о ш Г  ДЗВраСида, налмасди. 
куй боғлаган ки1пи йўқ эди Охипи Ш унингдек КЎП нақш ва 
Муҳаммад Аминхон қошига ю б о о л и V Т ™  Қ° 30Н хони 
Яна- Мир Азу эди. Соз ч Г а ^ Г ^ о Г д / Г  К6ЛМЭДИ-
яратган бўлса-да, яхши ишлари боп БГ  РЧИ ° ЗГИНа ° ҲЗНГ
Лхши куи ва нақшлари бордир Р. Р' И Ҳам бастакор эди.

Бобур ИЖОДИ мумтоз глЬ  г-ст

алоҳида босқични ташкил этади. 1Ъа1ида Иавоийдан кейинги
Қатор манбаларда бастакор дея тят.пмж 

мақом таркибига кирувчи накшлап Г  Р фланает, ан шоирлар 
боғлаши ҳақида сантлар5 Чоргоҳлар'

Мақомлар” номли илмий моногпягь' ЖуМЛЭДан’ Ис>°Қ Ражабов 
санъатининг баъзи масалалари и/ к.фняСИДа У™ишда бастакорлик 
маълумотлари орасида Алишер НавоийШКЛЛарИ ҳақида кимматли 
маълумотлар келтириб ўтган ҳамда “ з Т  батафсил
“ > ~ в „ „ й  „ жоди ХУСУС

82 йобурнома. 141 б.
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ярап анли[ ини айтиб ўтган эди. (Бобурнинг ўзи ҳам бастакор бўлиб, 
•' ° С3ТИ Ианжг°Ҳ мақом йўлида сажъ деб номланган асар бас галаган 
»ди) . ирик мақомшунос олимнинг ўша давр ижрочилик 

амалиётидаги мавжуд мусиқий атамаларига бергаН таърифига 
|ухгаладиган бўлсак, Навоий ва Бобур ижодида яратилган нақш ва 
мешравлар айнан бугунги кундаги “Мақомлар” таркибидан ўрин 
<»и а н  аирим чолғу ва айтим шаклларига мутаносиб эканлигига яна 
"мр карра ишонч ҳосил қилишимизга замин яратади. “Сп.жъ 
(қофияланган проза) шеърдаги тавил баҳрига ўхшаб, таркиблар

мал П1аклида1и каби бир-бири билан бириктириладИ- Бунда икки 
сархона, миёнхона ва бозгўйи бўлади. Шеърнинг мазмунида 
купинча пайгамбар, чаҳорёрлар ва имомлар мадҳ этилади. У усули 
ҳазаж ўлиб, Заҳириддин Бобур Рости Панжгоҳ парДасига (яъни 
мақомига) Сажъ боғлагаи эди84. “Навоий замонида бастакорлар 
купроқ амал, савт, нақш, пешрав, тарона шаклларида куй ва 
қўшиқлар яратганлар. Навоий “амал” атамасини “иш” деб ҳам 
лгаиди. У даврда хозирги маънодаги нота ёзувлари бўлмагани 
са абли куй ва ашулаларнинг намуналари ҳам бизгача етиб 
келмаган ҳамда бу куйларнинг шакллари хақида аниК фикр айтиб 
»’улмайди. Лекин, бизгача етиб келган классик мусиқамизнинг 
" 'ксак намунаси ҳисобланган Ш ашмақомнинг чолғу ва ашула 
иулларида пешрав шакллари учрайди. Амал, нақш, цш, тароналар 
>са -ум>ман гарона ’ ёки "Сувора” номи билан аталади. Хулоса 

шуки,  ̂Навоий даври мусиқасида ҳозирги тушунчадаги 
|арона ларнинг хили кўп бўлган ҳамда улар куй шаклининг 

характерига қараб турлича номланган. Ҳозирги кунда бундай куй 
шакллари номларини мақомдонлар бутунлай унутиб юборганлар85.

Бобурномада Мирзо Бобурнинг ўзи Чоргоҳ савтиии боглагапи 
ҳақида маълумотлар ҳам келтирилган86.

Жаҳон тарихи саҳнасида мисли кўринмас бойлик улашган 
>( оур Мирзонинг “Умр дафгари” тадқиқ қилингаН сари, янада 

ипгидан-янги қирраларини, ўзининг сержилолиги билан инсон 
|<|факкурини мушоҳада этишга ундайди. Биргина Бобурнома

^ Нсҳоқ Ражабов “Мақомлар”. Т., 2006Й 35 б 
84 Шу манба 38 6.
и .Ра* абоД И- “МакомлаР”. Т.: “Санъат” журнали нашриёти, 2006 й. 29-6 

>ооур 3.,4. “Бобурнома”. Тошкент.: “Юлдузча”, 1989 й.
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исарига асосланган ҳолда Заҳириддин Муҳаммад Бобурниш мақом 
саньатига бўлган юксак қизиқиши ҳамда уйғунлиги хусусида 
албагга кснгроқ ва теранроқ илмий тадқиқотларни олиб бориш 
олдимиздаги улкан бурч деб ҳисоблаймиз.

Шашмақом таркибида Бобур ғазаллари асосида ижро этилувчи 
асарлар:

1 -гуруҳ шўъбалари Тарона I 

Тарона 11
2 - гуруҳ шўъбалари Талқинчаи Мўғулчаи Бузрук

Шашмақом II -жилд.
1 -гуруҳ шўъбалари Сараҳбори Рост Тарона II

Насри Ушшоқ Гарона II
2-1 уруҳ шўъбалари Соқийномаи Савти Калон

Уфари Савти Калон

Шашмақом III -ж илдда учратмадик.
1-гуруҳ шўьбалари Сараҳбори Рост Тарона II

Насри Ушшоқ Тарона II
2 - гуруҳ шўъбалари Соқийномаи Савти Калон

Уфари Савти Калон
Шашмақом IV -жилл

1-гуруҳ шўъбалари Сараҳбори Дугоҳ Тарона V
2 - гуруҳ шўъбалари IV Самандари Дугоҳ,

V Оромижон. Сараҳбори 
Оромижон

1"ГУРУҲ шўъбалари Насри Сегоҳ Тарона II

Ш ашмақомнинг VI —жилдида учратмадик.

! 58

БОЛАЛАР ТАРБИЯСИДА МАҚОМ ОҲАНГЛАРИ

Наргиза БЕГМАТОВА
ЎзДК, “Ўзбек мақоми тарихи ва назарияси'’ 

кафедраси ўқитувчиси

Ўзбек халқи азалдан болажон халқ эканлиги барчага маълум. 
' ш б у  улуғ заминда яшаётган ҳар бир инсон аввало 
фарзандларининг баркамол улғайишини, илмли-билимли, ўз 
| оқасининг етук мутахассиси бўлиб вояга етишларини хоҳлайди. 
II 1у боис бўлса керак, боланинг мурғак ёшидан бошлаб тарбиялашга, 
|урли соҳаларга йўналтириб боланинг асл қобилиятини, қай соҳага 
икгидори мавжудлигини аниқлашга уринишади. Зеро, ёш авлодни 
чиилийлик руҳида тарбиялаш, ташқи дунё маданиятлари 
иьсиридан уларни асраш, онгини илм-фанга нисбатан қизиқишини 
) ипириш каби ғояларни сингдириш ҳозирги кундаги энг долзарб 
ч уаммолардан бири саналиб келинмоқда.

Келажагимиз бўлмиш ёш авлодга ушбу эзгу ғояларни 
с нпгдириш эса аввало оиладан, яъни оилавий муҳигда ота-оналар 
гомонидан берадиган илк тарбия, улар яратиб берадиган соғлом 
муҳит ва албатта болаларнинг бошлангич таълим оладиган 
ндргоҳларидаги билим ва кўникмалари асос сифатида хизмат қилади. 
111у билан бирга болаларнинг кундалик ҳаётида содир бўладиган оддий 
муносабатлардан тортиб, тинглаб, кўриб қабул қиладиган ҳар 
қандай маълумотлар аҳамиятлидир. Айниқса бошлангич гарбия 
мсзонида тинглаш жараёни ва бунда мусиқий оҳанглар му.ҳим мапба 
сифатида катта аҳамият касб этишини эътироф этиш лозимдир. 
Чунки дунёвий илмлар қаторида мусиқа инсон онгига ва руҳиятига 
гез ҳамда энг кучли таъсир этувчи восига эканлиги ўтмиш 
лнломаларнинг асарларида баён этилган. Қолаверса, ҳозирги кундаги 
(лмонавий технологиялар орқали ўз исботини топгани сир эмас.

Ушбу мақола мавзусининг муаммоли негизини “болаларнинг 
шрбиясида мақом оҳанглари” - деб белгиланди ва ёритишда масалага 
гурлича нуқтаи назардан ёндошиб, мусиқа илми ва болалар 
меихиологиясига таъсири нуқтаи назаридан мавзуни ёритишга 
ҳаракат қиламиз.

Ўзбекистон Республикаси Президенти Шавкат Мирзиёен 
гаъкидлаганларидек -  ёш авлод бизнинг порлоқ келажагимиз
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булпшлиги сабабли мактабгача таълим муассасаларида ёш авлодпи 
мақом санъати оҳаиглари билан тарбиялаш, хусусан кела с̂агимгл 
булган болаларимизни қалбини мақом оҳанглари билан суғориш, 
руҳий камолотини ва маънавий дунёсини шакллантиришда 
анъанавий мусиқа оҳанглари билан тарбиялаш масаласига алоҳида 
оътибор қаратдилар. Хусусан, “Мақомларни халқимиз қалбига 
сингдиришни боғчатардан бошласак..., Ёшлигидан қалбини мақом 
оҳанглари билан суғориш, “тошга ўйилган ҳикмат” каби бутун 
ҳаёгида сақланиб қолади. Боғчаларда болаларни мақом тинглашга 
ўргатсак қандай бўлар экан...” каби ғояларни ҳаётга тадбиқ этиш 
мақсадида Узбек миллий мақом санъати маркази мутахасислари, 
Устоз-шогирд мактаби” устозлари билан бирғаликда бу ғояни 

жонлантириш ҳаракатларини амалга ошириш ҳақидаги илк 
кўрсатмаларни бериб ўтганлари,87 бунга ёрқин мисолдир.

Шу ўринди савол туғилади, - нима учун халқ куйлари ёки 
жаҳоннинғ классик композиторларининг асарлари эмас айнан 
'Мақом’ гуркумларига оид мусиқий намуналарни ёш авлодга 

сингдириш лозим эканлигини гаъкидлаганлар. Чунки, “Мақомлар” 
ва мақом йўллари асосида яратилган куй ва ашулалар, мусиқий 
намуналар халқимизнинг бир неча асрлик гарихи, назарий ва 
амалий асослари, ижодиёти ва амалиёти, ривожи ва энг муҳими 
буюк халқпнпг миллий қадриятлари, анъаналари ва руҳиятини 
англатувчи оҳанглар жо бўлган мусиқий мажмуадир. Яъни, 
Мақомлар халқимизнинг ўтмиш ҳаётини оҳангларда акс этган улкан 
мусиқий қомусидир. Шу билан бирга Мақомлар юксак бадиий ва 
эстетик имкониятларга эга бўлган халқ мусиқа ижодиётининг энг 
мукаммал ва мураккаб касбий мусиқаси ҳисобланади. Улар асрлар 
давомида илмли ва билимли хонанда, созанда ва бастакорлар 
томонидан яратилган бўлиб, устоз-шогирд анъанасида сабоқ олиб 
шрбияланган, истеъдодли, билимли, кенг диапозонли ва тароватли 
ҳамда тарбияли овоз соҳиблари томонидан ижро этиб келинган.

Ўзбекистон Республикаси Президенти Ш.Мирзиёев 2018 йил 28-29 
январь кунлари Қашкадарё вилоятига ташрифи давомида Ўзбекистон 
Республикаси Маданият вазирлиги раҳбарияти ҳамда маком санъати 
устозлари билан бўлган учрашув.
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Шу сабабдан ўзбек халқига ҳозирги кунда шиддш бинйН 
ривожланиб бораётган замонда қайсидир маънода бшлар гомопндш1 
\ ммгилиб, эътибордан четда қолаётган мумтоз мусикд 
Иамуналарини эслатиш, онгига сингдириб қизиқишларини
....иришни ёш авлод вакилларидан бошлаш ғоясини ишлаб чиқиш
рока қилинди. Шунга асосланган ҳолда мактабгача таълим 
муассасаларида тарбияланаётган тарбияланувчи болаларни қалбиги 
мақом оҳантларини сингдириш мақсадида жажжи болаларниш 
, гнимли бўлган аллалари, миллий мусиқа намуналари, мақомлар 
Иўлида яратилган куй ва ашулалар ва асосан мақомлар 
иимуналаридан тузилган мусиқий тўпламларни тузиш Мақом 
млркази ҳодимлари томонидан амалга оширилди.

Мактабгача таълим муассасаларини ўрганилганда (Узбекистон 
1'сспубликаси, Корея) болалар боғчаларида тарбияланувчилар 
лсосан уч гуруҳга (кичик, ўрта ва капа) бўлиниб, босқичма-босқич 
ривожланиш шаклида гуруҳларга бўлинган ҳолатда тарбия 
(.срилиши аниқланди. Мақом намуналари орқали Мактабгача 
гаълим муассасаларида ёш авлодни тарбиялаш методологияси 
“Мақом маркази” ишчи гуруҳ томонидан ишлаб чиқилди. Унинг 
пегизи, тинглаш маданиятини шакллантириш ва тинглаш кўникма 
ҳосил қилишга асосланганлигини қайд этиш лозим. Унга кўра 
кичик, ўрта ва катга гуруҳлар учун алоҳида сараланган ва тинглаш 
учун мўлжалланган алоҳида асарлардан тузилган дастур танланди.
' )пг аввало болажонларнинг илк тинглайдиган мусиқий намуналари 
уларнинг ёшига мос келадиган ва ривожланиши учун хизмаг 
қиладидан асарлар тажрибали мусиқашунослар, мақом ижрочилари 
ва бошланғич таълим муассасалари мутахассислари билан 
фикрлашган ҳолда сараланди. Яъни, Аллалариинг турларидан 
бошлаб, халқ куйлари, қўшиқлар ҳамда секин аста мураккаб 
бўлмаган мақом намуналаридан иборат бўлган асарлар танлаб 
олинди. Ушбу мусиқий намуналарни халқимизнинг моҳир созанда 
ва хонандалари М.Азизова, Н.Орзимуродова, Т.Алиматов, 
Қ.Охунова, А.Исмоилов, Саиджон Калонов, Ю.Юсупов, А.Хўжаев 
(дутор), Ю.Маҳмудов (най), А.Абдурашидов, Абдураҳмои 
Холтожиев (қонун), Абдуқодир Исмоилов (най), Насриддин Рўзисв 
(қўшнай), Матрасул Матёқубов (қўшнай), Маҳмуджон Тожибосв 
каби устоз санъаткорлар профессионал даражада ижро этганлар.

Асосий ғоянинг ҳаётга тадбиқ этиш жараёнини ишлаб чиқиш 
учун доимий қўллаб келинадиган усуллардан четлашмаган ҳолатди,
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У "1,441 фкии муҳигни шакллантириш зарур деб фикр юритдик 
/1|.ни, одатда халкимизни тарбиявий меъзони яшаш шароитида нл 
уларга берилтан эътибор орқали сингдирилиб келинади. Яьни. 
куриш, эшитиш, тинглан1 ва ўхшатиб қайтариш амаллари орқали 
индивидуал ҳолагда ўзлаштирилиб борилади. Мақом тинглашниш 
ҳам асосий услуби шунга хос ҳолатда амалга оширилиши кўздл 
тутилган. Шу нуқтаи назардан, тарбияланувчиларнинг тинглаш  
орқали қалбига мақом оҳангларини сингдириш асосий услуби!! 
йўлланма ҳисобланади. Лекин, унинг асосида “махсус мусиқа 
| инглаш дарси эмас , балки “эркин ҳолатда мақомларни тавсия 
этиш” назарда тутилади. Ушбу жараённи қуйидаги тартибда амалга 
ошириш кўзда тутилди:

1. Ҳар бир гуруҳнинг машғулот ва дам олиш хоналари паст 
овозга мўлжалланган динамиклар билан жиҳозланади;

2. Кун давомида ҳар бир гуруҳга мўлжалланган мақом 
намуналари шу динамиклар орқали янграб туради (махсус 
манн улотлардан ташқари);

З.Дипамик овози тарбияланувчиларнинг асосий 
машгулогларига таъсир этмаслигини кўзда тутилади;

4. Ьу орқали тарбияланувчиларда тинглаш кўникмалари ҳосил 
бўлади ва миллий мусиқаниш оҳанглари қалбидан жой олади.

Ушбу масала бўйича, Ўзбекистон Республикаси Президенти 
Шавкат Мирзиёев гомонидан гаклиф этилган ғоянинг негизида -  
“ўсиб келаёгган ёш авлод руҳиятини буюк халқнинг маънавий 
дунёсини англатувчи мақом оҳанглари асосида гарбиялаш, 
қалбларини мақом оҳанглари билан суғориш ва доимий равишда 
тинглаш орқали руҳияти ва маънавиятини озиқлантириб бориш” -  
масаласи турганлигини эътироф этиш лозим.

8А1У’АТВА МП Л ЛУ МП810А ТА’1ЛМ1 ОКОА1Л 
О‘0ПУСН1 У()8Ш \ к  ТАҒАКК11М УА ПЖОК1М 

0 ‘8Т1М8Н НАОША Ғ1КК М11ЬОНА2АСАК

Нуо» 0иууа1оу
“ОгкезЯ <ЛгуогП§1” ка(ёс1га81 каПа оДкиус^З!

Миз1С|1у азаг уагаПНзРнбап о1сНп ишп§ §'оуаз1, (азаууип 
ЛазНаЬ хауоШа раубо Ьо‘НЬ, 8о‘пёга уго ШҒауН 8аНо1ап18Ь уо‘Н

162

')Оп1апасН, шиаууап киу 8ЬакН§а ау1апасН. Киу, оЬапу 1П8оп 
1,|||п1ар,1 ПоЬ1у кауйуа! НойазШк. Киу 8аао81шпе ишг1 Я18ца,
I>,IучIо Ьо‘Н8Ь1 ЬНапоу Ь1г гишНа пагагёап уосЬаНк ё ‘оу<Ь ЬоЛаЛ.
I , Iш 1а’з1гН 1оуизЬ, оЬап§ езЬЬиусЬ1 уа1Ь1с!а сЬициг 12 уокНгасН, 
шн1а /яуя иуё'о1.асН уа зЬи 1а2/аШ Ьо1а1§а уау1абап шННзЬеа 
«1п ‘ уа1 е\асН.

Киу зЬаус])!!! зас|1аЬ уоНзЬшп§ оНсНу изиНапбап Ьш — сН1с1а 
1шус1о Ьо‘1§ап Ьо1аШ1 уау1п яа1Ь1аг ЬНап ЬаЬаш ко‘пзЬсНг. Ауаг 
к||уп1пё НазНаЬк! оЬап§1 цаЬи1 уШпза, ЬеТагс) цо1шазс1ап 1а з1г 
пЛкагза, шагкиг гауу 1а22айш с!а\'огп еНшзЬ 1зЬНуоу1 рауНо 
ЬоЛасЬ. 1ЛзЬЬи гиШу Ьо1а1с1а угосЬ1 уа 1ш §1о у с Ь ш ш §  уа1Ь1аг1 
ЬорЛашЬ, и1аг киуНап ЬННек огиу о1а ЬозМаусШаг. Апа зЬипбау 
|из1аг 1и1азЬиу1с1ап иуё‘ип1азЬ§ап тизШа ]агауош уигаё а ке1асП уа 
шн1а угосЬ1 уос1ког-уага1иУсЬ1ё а, Нпё 1оусЬ1 еза ип1пё шихПз1ё а 
пу1апасН. Ви 1оЬога пуо)1апШ, оНапё 1аг ЬМазЬШ, киу
|ши1а1ап§а, и1аг еза о ‘г пауЬаПНа уапа<1а у1пкгос] Ь1пкша1агёа 
|у1ашЬ ЬогасН. 8Ьи 1аг1уа Ь1г1ашсЬ1 гагЬ \'а оЬап§ гаггасЬаМгШап 
Ьи(ип ЬозЬН киу раус1о ЬоЛасЬ. и1аг 1и1азЬиу1с1ап у1пк азаг1аг 
уи/.аёа ке1аШ.

Епё шиЬ1Ш1, киу — Ьи уосртЬ 1оуизЬ1аг уоз!1аз1с1а Нос1а1апё ап 
т а ’по. Ап’апаё а ау1апё ап е ’НЬогН киу1аг пеё 121с1а зЬипНау сЬиуиг 
т а ’по!аг уо!аШк1, ха1у хоПгаз! и1аш1 ти т1ог азаг1аг зШаННа 
зау1аЬ, азгаЬ ке1асН. “М аяот” НеЬ попПапиуеШ Ьепа/Ш тиз1ча 
з1|а)агаз1 зЬи уо‘зтс1а уоуаё а уе!ёапШг.

ити п п у )1Ьа1с1ап ау!ёапс!а, тауопТаг -  1аг1хап зНакИапуап, 
тиаууап ап’апа1аг 2аппп1с1а уагог 1орё ап ИаззШ (т и т 1 о /) киу уа 
изиИаг Н/лгтШг88. ВТоу Ьипйап ШзЬуаг!, игппё 1а1заНу уа тизкру 
тагШр писра! па/апШт Ь ат 1а’пЯап Ьог.

ҒаЬайу )1ЬаШап, т а р о т  -  тизЦ а уозНазгба ёипуош 
1сЬок1а8П, уикзак ез!ейк аЬат!уа!ё а тоНк Ьауойу 1аа8зигоЙаг, 
ШзЬипсЬакг, г а т / ха оЬга/1аг о1ат1сЬг. Ми5Ш1у тапйц пицПп 
па/апйап, ш Ьптё сЬекз1/ ё о ‘2 аШк уа ти1апозШНк йтзоН Ьо 1ё ап 
УаЬс1а1и \чуис!ё а (пННзШсНг. В т  ШктсМзШап кеНЬ сЬ1с)асПёап уа 
ЬагсЬаз! о ‘/аго Ьо§‘Пц, ЬозЬ1 ох!п§а и1ашЬ ке1асНё ап Но1га зЬакП

88 О Матёқубов Мақомот. Т.: 2004.
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1’,о‘/.аШк, гпикаттаШк йтзоН т а о о т  1аГаккиг1шп§ ититлу 
Ье1ц131, гат21 ШзоЬкпасН.

Иаг Ь1г тасрлп гат21у-та)о /1у оЬга/, гпиз1Ц1у §‘оуа. 
8 о2апс1ап1П§ Шют1, атаН ШкауП изЬЬи тауЬит §‘оуа |опП 
т и 81С|а азап§а ау1апаё1. Ма^от пе§121с1а§' ЬозЬ §‘оуа — т а ’пау1у 
(аоШк, (оуизШагНа Ноёа1ап§ап §о‘/а1Нкс1ап ЬаЬгатапс! Ьо‘ИзЬ 
1иу§‘и1апт иу§‘оНзЬ§а ^агаН1§ап. М ацот опрН т а ’1шп гаМу 
Ьо1а1§а ШпзЬ уа итп§ ёПНоЬМа ЬасрцаШ! ап§1азЬ 1адо/о еШасН. 
Мацот 1оНаз1с1а§1 Ьаг яапНау каПа-к1сЬ1к азаг, киу, азЬи1а, гацз 
У°к1 и1агпт§ ага1азЬ ко'пп1зЬ1 азг1аг с1ауот1с1а тиаууап 
зЬак11агс1а§1 т и з ^ у  гат/1аг зНаННа цагог 1ор1Ь, о‘/ 1§а хоз та^о/^у 
пот1аг ЬПап а!аНЬ кеНпто^На. М ацот Ьи - таМит гаЬ1у 
тиуо/апа1 Ьо1аН§а капзЬ уа и огцаН Ьац1ца(т ап§1азЬсНг. Ви/гик, 
Коз(, Мауо, 13и§оЬ, 8 е§оЬ, 1год — апа зЬи гаШу Ьо1аНагп1п§ 
та]021у НоНазМН.

Миз1Ц1у тапНц уа Нд/ШзШ пиц1а1 па2аг1с1ап, т а ц о т  -  о‘/  
о‘2 Шап ЬозЬс|агПасН§ап ко‘р цитаП уа тигаккаЬ НгтсИг. М асрт 
П/лтШа^! Ьаг Мг азаг о‘21§а хоз га т /1у  т а |021у т а ’по1аг§а е§а 
Ьо‘1§ап киу, изи! уа т и з ^ у  зЬакПагНа Нос1а1ап§ап § ‘оуа, ШуизЬ 
уа (оуизЬ типозаЬаНап сНапПсЛг. 11 1сЬк1 т и к а т т а Ш § 1, Ьаг11Ь уа 
Ш2о т § а  ке1ПпПз1п ^ЬаНёап, ЬазЬапуаГ ти зЦ 1у 1аГаккипшп§ оНу 
ко‘птзЬ1апс1ап ШпсНг.

Мацот 1агк1Ь1с1а ке!асН§ап зЬе’г уа гацз зЬипсЬак! Ье/ак уок1 
1о‘1сНпзЬ о‘гтс1а ке1а<Н§ап 1кктсШ с1ага]аП уозка1аг етаз, 
акзтсЬа, ипёа киу уа оЬап§, зо‘г уа зЬе’г, гадз уа Ьагака! ]Ио1аг1 
сЬатЬагсЬаз Ьо§‘1ашЬ, уахП1 киу ЬасШу зЬакМа иу§‘ип1азЬасН.

Ьи§‘ау1у ]1Ьа1с1ап “т а ^ о т ” зо ‘21 агаЬсЬаёап оПп§ап Ьо‘НЬ, 
“о ‘пп”, “]оу”, “Ьоз^ТсЬ”, “с1ага]а” каЬ1 т а ’по1агш ап§1а!асН. 
8Ьипт§с1ек, Ьи зо‘г аёаЬ1уо1, (азаууиГ Пгш уа ЬозЬда 1ап 
зоЬа1апс1а Ьат кеп§ цо‘11ат1асН, Ь1гоц, тахзиз Шога, а!ата з1ГаНс!а 
ти зц а  зап’аНс1а кеп§ уа хИта-хП т а ’по1агНа 1зЬ1аН1асН.

Мацот |апг з1ГаНс!а к1азз1к тиз1ца 1о1Газ1§а клгасН. Ко‘ргос) и 
1ас1, 1аН з1з1етаз1, ти з 1ацН уа 1игкит зЬак11агс1а§1 тиз1ц1у азаг1аг 
таШозШа цо‘11аш1асН.

Ма^огМаг о‘2ш п§ рагс!а уа уа/п азоз1аг1 ЬНап 1агацсру е!§ап. 
У тиз1ц1у Нг1т з1ГаНс!а Ьат аупап зЬи 1кк1 отН ЬНап 1азп1Г 1орасН.
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81шпс1ау цШЬ, т а ^ о т  па/лпу ]Ша1с1ап 1агНЬ1азЬНгП§ап Нппи1а 
атаНуоМа яагог 1ор§ап киу, 1аё уа изи! уа/п1аг Н21т 1сНг. Киу ун 
|1зи1 ШгНкта1аппт§ Ьаг ^аузкл аШШНа погМаг ЬПап уипП1а<Н. 
('ихШ 1зЬ1ап§ап т а ^ о т  уо‘1!ап угосЬ1с!ап аШШНа атаНу уа па/аг1у 
ко‘п1кта1агп!. ЬШт уа таЬогаНп 1а1аЬ е!ас11.

Мит1о/ тиз1да уа ипт§ кеп§ 1агцаЬзЬ| ЬИап Ьо§‘1ц Ьо‘1§ап 
казЬ-Ьипаг а/ак1ап о‘/  кШ§а атаНу уа па/апу ЬШт1агп1 оШусШ 
уацопа Пт Ь1зоЬ1ап§ап. 8Ьагц ти т1о / ти8Шаз1п;,п§ па/апу 
таза1а1ап АЬи Казг ҒогоЬ1у, АЬи АН 1Ьп 8 т о , 8аГшёсНп а1 
11гтау1у, АЬёиЦоШг Маго§Ну, АЬНигаЬтоп .Тот1у, На]т1с1Шп 
КаукаЬ1у Вихопу, ОагусзЬ АН СЬап§1у каЬ1 Ьиуик а11ота1аг 
(отошёап аНоШсЬа о‘г§апП§ап. 1Лагшп§ Пт1у азаг1аг1 
тачотзЬипозНкп1п§ роуёеуогт! 1азЬкП е!асН.

ЬТзЬЬи тшМазЬипозШгёа Ьаг Н ппт§ о ‘/ 1§а хоз 1отоп1 
Ьо‘НзШ ЬПап ЬН ца1огНа итит1у цагазЬШг, уопз1уПк г1зЬ1а1ап, 
1/сЬП ап’апа1аг уас]С]о1 зе/ШЬ 1игасП. 1Лаг уосН 1аЬНу гау1зЬс1а Ь1г- 
Ь1пт 1о‘ШтЬ, т а ^ о т  азоз1ап§а п1зЬа!ап уа§опа Пт1у ап’апа 
Ьо‘НЬ §а\Ла!апс1с11.

М аяот зап’аН§а кисЬН ^Ш^зЬ, и т  т а ’пау1у яаНпуа! з1ГаНс!а 
с’/,ог1азЬ XIX азг ЬозЬ1ап§а кеПЬ Вихого, ХМа уа Оо‘яоп 
чопШагШа ]оп!апа ЬозЬ1аП1. XX азг ЬозЬ1аг1§а кеНЬ гтМацаёа 
|асНёсЬШк ЬагакаНМп§ гтў1атзМ  ЬПап тПНу т и т ! о /  тиз1ца — 
таяот1аг§а ЬоЛдап еЬНуо] уап§1 з1Га! ЬозяюМда коЧагПсН. XX 
а8шт§ 20-уП1апаа Ьи тау /и §а  о1ё Ми11а Век)оп КаЬтоп о‘§ ‘П 
(Нек]оп КаЬтопоу) уа МиЬаттас! У изиГ Пеуоп/ос1а (Ма1уизи1 
Хагга1оу)1аш1П§ “Х ога /т  тиз1я1у 1аг1хсЬаз1”, зЬип1п§с1ек, 
V.А. 11 зрепзкгупт§ “ЗЬазЬта^от” (“01Н р оета”) по!а 1о‘р1агМ уа 
()‘/Ьек1агМп§ к1азз1к ти зк р зГ  та^о1аз1, А.ҒНга1п1п§ “()‘/Ьек 

к1азз1к тиз1яаз1 уа ип1п§ 1апх1” пзо1а1ап таяотзЬипозНк 1апхМа 
уап§1 ЬипНзЬпт§ уи/ада ке1§аМ1§1с1ап Па1о1а! ЬегасН.

Х ога /т  1апх1 уа хак] о§‘/акл уоШп1п§ /икко ЬШтс1оп1 Ми11а 
Вск)Оп Ьатёа зо/апёакг ау1осН§а тапзиЬ а]оу1Ь из1о/, 
мшзцазЬшюз уа зЬок МиЬаттаП УизиГ М тотёап  Ь1Н1§ап 
118о1аёа Х ога /т  та^огМап, Ьи Ьогаёа§1 цасНт1у ап’апа1аг, ауг1т 
киу уа азЬи1а1агпт§ 1апх1§а оМ ^НптаШ таЛитоНаг кеННПдап. 
МиЬ1гМ, кНоЬёа зап’а1ког1аг, изЮ/ зо/апс1а1аг у я  тихНз
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\И /, 1о‘х1аКЬ оТтоцсШ Ьо“!§ап 8Ьагс| хаЦ1аптп§ ти з 1Ц1у 
тсгозШа о‘/л§а хоз о‘пп§а е§а “,»&» 8-йЬ°” 1а’п й т  еза уидопсЬ 
иот1аг1 / 1кг еШ§ап а11ота1апт1/ азагЬШЬа тикатта1 1аг/с1а 
Ьауоп еК1§апК§1 1аЬзт§а за/оуог ШзоМапасК. (_Лаг огаз1с1а 
2аупи1оЬШ(Кп МаЬтис! Низаушутп§

“ 0 4 * 4 ^  л ” пзо1аз1(1а “ЬоЬ1 Ьиуо/Лахот” уа 'т
аупап 12 ЬоЬМа “Каг Ьауош Лауо1п” “(1о1га1аг Ьауот” ; 
“Оиуо/(1ах£опа1 тазЬхига опго тацото! хопапё уа Ьауот 
п!зЬа1хоу1 опЬо” тазЬхиг 12 тац о т  1а’пК уа и1агпт§ о‘/аго 
типозаЬаКаг1 Ьауоп1 ЬИап ЬозШапасК. Оипуоёа оуо/аз1 ке(§ап 
Г)иуо/ёахтацот” 12 (1оИа1аг уа’п1к1т та^опПагНап ШогаШК:

1. ИзЬзЬоц
2. И ауо '_я
3. Во‘заКк 44*/
4. КОЗГ Сьй ̂
5. Низауту
6. Нуо21у
7. КоЬоу1у ^ 4  а
8. 7,апёи1а и&й
9. 1гоц (3'̂ с.
10. 1зГ'аЬоп йЦ^'
11. /ЛгаГкапс!
12. Ви/иг§ 4 ^

Низауп1у “ропип” пзо1аз1(1а 12 тацот1агпт§ та'по1аг!§а 
Го‘хГаКЬ о‘1тазс1ап и1ат1п§ 1агк1Ьгу Ш/ШзЬЬК сЬ1/та1аг азоз1(1а 
зЬагх!аЬ ЬегасК.

ИзЬзЬоя -  уисрпИа ЧауИ еШ§ап о‘п ИскИа кеГта -  
ке1Ккп1п§ (12 т а ц о т п 1п§) ЬтпсШ ти зф /у  Иаугаз1 зИаКИа 
патоуоп Ьо‘1аШ. Ш т §  тГегуаПап И» 1» м  1а Ия с_» 1. ко‘пшзЬ1Иа акз 
е1аИ1. (пзо1аИа ке1КгИ§ап ЬагПаг тиа1КГпш§ 1изЬипсЬаз1Иа Ьаг Ь1п 
ЬИ 1п1егуа1т ИоИа е!§ап. Ипёа ко‘га Ь (1агКп1) каПа зекипИа уа м 
к‘сЬ1к зекипИа 1п1егуаКИК). 1Лаг куапашпё Ь1ппсЬ1 яа!опИа§1 
Ь1ппсЬ1 фзпКПа 1азЬкИ е!аИ1, уа П1 4а ч-1 ( Ьи ауш 1е1гахогИпт§ 
о ‘/1 Иеу1зЬ т и т к т )  уа куш1апт§ 1кк1псЬ1 даГопИа§1 Ь1ппсЬ1
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,|1ПК 1  1  и  1» (реп1ахогИпт§ о‘й ) ип!п8 тизкру Паутз! 
|п*и>Ь1апаИ1.

Ма'1итк1, изЬЬи т и з ^ у  Иауга1агпт§ ЬагсЬаз1Иа окГауа 
ш|| 1УаКшп§ 1отоп1ап (огаКк) типозаЬаК ки/аК1аШ. Ви тиз1ц1у 
. 1.1 угаИа исЬ типозаЬа! 1+1/3, ЬезЬ типозаЬаГ -1+1/3 о‘/  акзт 1 

1орцап.
Г/.сКл/юс/ тт'1Ц1у йспгам диуШ а&ска

1Мауо '4 тадот1 4 ИоКа Ьо‘КЬ, 1п1егуа11аг1 Т В Т I В 1 1 
коКИКзМНа, Во‘заКк 4 4 +  27 ИоКа Ьо‘КЬ, 1п1сгуа11ап В I I' В Т I 
Гко‘пшзШИа, коз! й 40 Ио1га Ьо‘КЬ, тГегуаПап Т I) П Г 1) П I 
ко‘пп1зЬ1Иа, Низауп1у 53 ИоКа Ь1зоЬ1ап1Ь, 1п1егуа11аг1 1) П I 
I) Э Т Т ко‘пшзЬ1Иа, Нуо/1у таяот1 54 ИоКа Ьо‘КЬ
т(егуаИап Б Э Т I) Т Б Т ко‘пшзЬ1Иа 1азуК1ап§ап. ИзЬЬи ЬоЬИа 
Пизауп1у 12 шацот 1агк1Ь]§а кК§ап ЬагсЬа тацот1аг а80з1Иа§,1 
1оуизЬфа1ог 1шпК ЬПап Ьо§Тц Ьо‘1§ап т и з ^ у  Науга1агш ]ас!упI 
зПаКИа кеШпЬ о‘1§ап уа и1агп1п§ Ьаг Ьш§а о‘/ 1§а хоз зЬагЬ1аг Ьат 
кс1Кг§ап.

Ғ1кпт1/п1 тихГазаг яШЬ ауКзЬ Ш/лпИо, 2аупи1оЬ1ИИт 
Низаушуптё “О о т т ” г1зо1аз1 тизЦа па/апуаз1пт§ с]опип- 
с|о'|Иа1ап, т и з ^ у  сЬо1§‘и1аг, о‘п Пск! таяо т , зЬо‘Ьа1аг, оуо/а1аг,
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илиПаг каМ та8а1а1агш 1аг1аЪ1§а о1§ап, о‘х с1аупп1п§ еп§ 
т и к а т т а 1  п5о1а1агМап ЪшШг.

Т У Р Ғ У Н  А Л И М А Т О В  
В А  Ў З Б Е К  М А Қ О М  И Ж Р О Ч И Л И Г И

Н азокат Каримова
“Ўзбек мақом тарихи ва назарияси” 

кафедраси ўқитувчиси

Миллий мусиқа санъатимизни янги босқичга олиб 
чиқишда ўтган улуғ устозларимизнинг ижоди ва фаолиятини, 
уларнинг ўзига хос ва бетакрор ижрочилик маҳоратини ҳар 
томонлама чуқур ўрганиш ва тарғиб этиш учун катта 
имкониятлар яратилди. XIX аср охири XX аср давомида Ота 
Жалол, Ота Ғиёс, Тўйчи ҳофиз, Х,ожи Абдулазиз, Леви 
Бобохонов, ҒПораҳим Шоумаров, Ризқи Ражабий, Юнус 
1’ажабий, Жўрабек Сайдалиев, Расулқори Мамадалиев, 
Орифхон Ҳотамов, Фаттоҳхон Мамадалиев ва бошқа мақомдон 
санъаткорларнинг ижрочилик фаолияти таҳсинларга 
сазовордир. I ур^ун Алиматов номи ҳам тарихда ёрқин из 
қолдириб, ана шундай машҳур ижодкорлар сафига қўшилди.

1'ур{ун Алиматов нафақат замондошлари, балки навқирон 
авлодларнинг мусиқий тафаккурини бойитишга сезиларли 
таъсир кўрсатди. Беназир созанданинг жаҳон саҳналарида 
жонли ижроси орқали қозонган мувафаққиятлари мумтоз 
мусиқамиз довруғини оламга ёйди.

I урғун Алиматов шунчаки уста ижрочи эмас, балки том 
маънода буюк ижодкор-созанда бўлган. У ўзбек халқ мусиқаси 
намуналари, мақом мероси, бастакорлар сара асарларини 
янгича, ўзига хос муаллифлик ижровий талқинларда намойиш 
этди.

Мақом алломаси, академик Юнус Ражабий: “Мақом 
санъатини кенг оммага етказиш, унинг анъаналарини давом 
эттириш, ўрганиш ва ўзлаштириш, мақом санъатининг жонли
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иамуналарини тарғиб қилувчи маълум бир жамоа зарур эди”,'" 
деб ёзади ўзининг ўзбек мусиқа меросига бағишланган сўнгги 

китобида.
Шундай эзгу мақсадни кўзлаб, 1959 йилда Ўзбекистон 

радиоси ҳузурида “Мақомчилар ансамбли” номи билан 
ихгисослашган жамоа ташкил этилди. Бу ансамблга Юнус 
1’ажабий бадиий раҳбар этиб тайинланди. Табиийки, у мазкур 
ансамблга ўз ижровий услубига эга бўлган, моҳир созанда 
еифатида кенг танилган Турғун Алиматовни ҳам ишга таклиф 
1'гяди- Изланувчан созанданинг ижрочилик санъати айнан Н1у 
инсамблдаги фаолияти даврида серунум бўлди. Серқирра 
ижодкор Юнус Ражабий, Фахриддин Содиқов, Ориф
Алимахсумов каби буюк санъаткорлар билан ижодий
хдмкорлик қилиб юрди. Санъатимиз фқдоийси умрининг 
охиригача ушбу ансамблда фаолият юритиб келган
е анъаткорларга раҳбарлик қилди. Ю.Ражабий ўзининг “Музика 
меросимизга бир назар” номли китобида ижодий гурухдан 
фахрланиб эътироф этганидек: “... мақомчилар ансамблининг 
эаҳматкашлари -  мусиқа бошлиғи Ўзбекистонда хизмат 
кўрсатган санъат арбоби Фахриддин Содиқов (чангда), 
хонандалардан -  Ўзбекистон халқ ҳофизлари Жўрахон 
Султонов, Ортиқхўжа Имомхўжаев, Ўзбекистон халқ
артистлари Коммуна Исмоилова, Берта Довидова, Ўзбекистонда 
хизмат кўрсатган артистлар Ориф Алимахсумов, Карим 
Мўминов, Сирож Аминов, Шокиржон Эргашсв, солистлар -  
Умаржон Отаев, Алижон Ҳасанов, Толибжон Бадинов, 
созандалардан -  Ўзбекистонда хизмат кўрсаттан аргистлар 
Чокиржон Содиқов (ғижжакда), Ориф Қосимов (дуторда), 
Маҳмуджон Муҳаммедов (найда), Исҳоқ Қодиров (найда), 
Гжубжон Довидов (танбурда), Илҳом Тўраев (ғижжакда), 
солистлардан Турғун Алиматов (танбур ва сатода), Ғайбулло

01 Ю.Ражабий. Музика меросимизга бир назар. Т., “Ғафур Ғулом номидаги 
идабиёт ва санъат” нашриёти, 1978йил, 10 бет.

171



< льдуилаев (қўшнайда), Дадахўжа Соттихўжаев (доирада) мсц 
Пилап ёнма-ён туриб, ҳормай-толмай меҳнат қилишди”.92

Шундай қилиб, Юнус Ражабий бошчилигидаги хонанда на 
созандалар бебаҳо маънавий бойлигимиз бўлмиш Шашмақом 
чолгу ва ашула йўллари, Фарғона-Тошкент мақом йўлларидагн 
куйларни янгича талқин асосида ижро этиб, миллий мусиқн 
хазинамиз фондига ёзиб олишди. Бу вазифаларни аъл»! 
даражада бажарилишига ансамбл танбурчиси Турғун 
Алиматовнинг қўшган ҳиссаси бениҳоя катта бўлди.

Маълумки, Турғун Алиматов 1960 йиллар бошларидан 
ўзбек халқ ва мумтоз куйларни танбур, дутор ва сатода ижро 
этиб, аста-секин машҳур созанда даражасига кўтарилди. Шу 
билан оир қаторда кўплаб таниқли ва машҳур хонандаларга 
жўрнавозлик қилди. Жумладан, Жўрахон Султонов ва 
Маъмуржон Узоқов, Ориф Алимахсумов ва Алижон Эркаев, 
Коммуна Исмоилова ва Берта Довидова, Меҳри Абдуллаева ва 
Фо I има Баратовалар, Шукуржон Алимқулов ва Умаржон Отаев 
унииг дилкаш танбур, дутор ва сатосидан баҳраманд бўлишган.

Ҳассос созанда Гургун Алиматовнинг миллий мусиқа 
сап1.;пимиз анъаналарини асраб-авайлаш ва ривожлантириш 
йўлидаги фаол ижодий мсҳнаги муносиб баҳоланди. Жумладан, 
атоқли санъаткор республикамиз ҳукумати томонидан 1983 
йили “Узбекисгонда хизмат кўрсатган артист” фахрий унвони 
билан тавдирланди. Кўп ўтмай республика радиоси жамоаси 
уни нафақага кузатиб қўйди ...

Фурсатдан фойдаланиб, пойтахт консерваториясининг 
ГИарқ мусиқаси кафедраси раҳбарияти устоз Турғун 
Алиматовни ўқитувчилик ишига таклиф этади. Атоқли 
санъаткор 1985 йилдан бошлаб то умрининг охирига қадар 
Шарқ мусиқаси кафедраси (1992 йилдан бошлаб Анъанавий 
ижрочилик кафедраси)да муаллимлик билан шуғулланади. 
Ушбу йўналиш бўйича таҳсил олаётган талабаларга чолғу 
ижрочилиги сирларини ўргагди. Табаррук устоз раҳбарлиги 
осгида кўплаб етук салоҳиятли шогирдлар етишиб чиқди.

Ю.Ражабий. Музиқа меросимизга бир назар. Т.: “Ғафур Ғулом номидаги 
адабиёт ва санъат” нашриёти, 1978 йил, 11-бет.
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Атоқли созанда сато чолғусида — халқ мусиқа ижодидап 
"( урнай навоси”, “Алла”; Фарғона-Тошкент йўлларидан 

Ьнпкент Ироғи”, “Наврўзи Ажам”, “Чўли Ироқ”, “Чоргоҳ ; 
111ам1мақом чолғу ва ашула йўлларидан “Самарқанд Ушшо1 и ,
< зрахбори Бузрук” ҳамда ўзининг муаллифлик чол^у 

)■ \ II ларидан “Сато ноласи” ни маромига етказиб талқин этди.
Созанда-бастакор “Сато нола”сида камончани бўш тутган 

чолда симига енгил қилиб, устида юргизиб чалиш услубини 
и уилаган. Шу орқали ўзига ёққан пардани топиб олиб, сатодаги 
иирдаларга яхлит қадам қўяди. Бу эса чолғуга хос бўлган 
( зиобатни беради.

Турғун Алиматов дутор чолғусида -  халқ мусиқасидан 
Урин олган “Тановар”нинг турли йўлларини, жумладан, 
‘<1)арғона тановари”, “Қўқон тановари”, “Адолат тановари”,
'Жигар пора”; Тошкент-Фарғона йўлларидан “Наврўзи Ажам”,
I иря 1, 2”, “Эшвой”, “Курд”, “Чоргоҳ”; Шашмақом ашула ва 

чолгу йўлларидан “Наво”, “Сарахбори Бузрук”, Ироқ ; 
1змондош бастакорлар ижодидан “Гулузорим”, ‘ Куйгай каби 
зсарларни ҳамда ўзининг ижод маҳсули бўлмиш Ду<°Р 
иавоси”ни юксак ижровий кўринишда талқин этди.

Бетакрор созанданинг барча чолғулардаги ижро 
маҳоратига қарамай, нозик садоли, ёқимли тембрга эга бўлган 
Iлнбур чолғуси санъаткорга шуҳрат келтирди. Тургун 
Алиматовнинг ижрочилик хусусиятларидан яна бири шундаки, 
у ижро вақтида шинавандаларнинг диққат-эътиборига кагга 
иҳамият беради. Атоқли созанда бу ҳақда ибратли 
мулоҳазаларни баён этган: “...мусиқанинг улуғ куй даражасига 
кўгарилиши кўп ёки оз бўлиб чалишга, катта ёки кичик куй 
нжро этишга қарамайди. Қандай бўлганида ҳам унда бир ижод, 
и лҳом, илоҳий куч бўлиши керак. Аслида тингловчиларга 
ёқадиган томони ҳам мана шу”,93 — дея деб гаърифлайди Тур| уп 
Ллиматов.

Дарҳақиқат, тингловчининг руҳиятини яхши англай олиш 
иа уни мусиқий ҳолатга бўйсундириш, созандадан юксак

«  т.Алиматов. Соз васфи. “Шарқ юлдузи” журнали, 1996 йил, 1-сои, 191 
бет.
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мах,орш галаб қилади. Турғун Алиматов мақомларнинг ижро 
масаласига ҳам алоҳида тўхталиб ўтган: “Мақомнинг куп- 
оҳаиглари, шеърлари даражасидаги юқори савияли ижроси 
бўлмаса, фойдаси йўқ. Унга муносиб даражадаги ижро 
бўлгандагина мақом одамларнинг юрагига етиб бориши, 
тингловчиларни ўзига жалб қилиши мумкин”.94

Турғун Алиматовнинг ижрочилик санъати халқаро 
кўламда ҳам танилди, машҳур бўлди. Жумладан, Россия, 
Франция, Термания, Буюк Британия, АҚТТТ, Франция каби 
мамлакатларда чиқишлари, уюштирилган кўнлаб ижодий 
учрашув ва суҳбатлари кўпчилик учун эсда қоладиган воқеага 
айланди. Узбек мумтоз куйларини танбур, дутор ва сатода 
беназир маҳорат билан ижро этиши ғарб тингловчиларининг 
қизғин олқишларига сазовор бўлди.

Шу сабабли ҳам, бугунги кунга келиб нафақат юртимизда, 
балки чет эл мамлакатларида ҳам бу санъаткорни ўзига хос 
ижодкор сифатида яхши билишади. Айниқса, Устоз- 
созанданинг ўзбек мумтоз мусиқа санъати анъаналарига таянган 
ҳолда самарали ижод қилиб келганлиги алоҳида эътиборга 
лойиқ.

Турғун Алиматов созандалик санъатида олиб боргаи кўп 
йиллик изланишлари гуфайли ижрочилик фаолияти янги-янги 
талқинлар, ноёб ижровий ютуқлар билан бойиб боради. Устоз- 
созанда асарларни ўрганилишидан, ижодий ўзлаштирилишидан 
тортиб то тингловчилар ҳукмига олиб чиққунга қадар мураккаб 
ва машаққатли жараённи бошдан кечиради, десак муболаға 
бўлмайди.

Балки шунинг учун Тургун Алиматов ижроси баркамол. У 
тингловчиларни бир зумда ўзига ром этади, қалбларга роҳат 
багишлайди. Шу боисдан ҳам созандалик санъатини пирига 
айланган Турғун Алиматов шахсига қизиқиш катта. Унинг 
дурдона санъати бугунги кунда ҳам ўз қадр-қимматини 
йўқогмай, халқ қалбидан чуқур жой олиши билан ажралиб

44 Т.Алиматов. Соз васфи. “Шарқ юлдузи” журнали, 1996 йил, 1-сон, 192 
бет.
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|уради. Зеро, халқ меҳрини қозониш ҳар қандай саиъаткор учун 
и жсак мартабадир.

Ўзбекистон халқ артисти, серқирра ижодкор Гургун 
Д лиматов номи мангуликка даҳлдор. Зеро, у туфайли анъанавий 
мумтоз мусиқаси, хусусан, мақом ижрочилиги янги услублар 
нмлан бойитилди. Беназир санъаткордан қолган ижодий- 
и жровий мерос келажак авлодга мактаб вазифасини ўтайди.

¥ 0 8 Н  АУШ1Ж1 МАЖАУ1У КОМОЬОТСА 
VЕТКАХ18НБА МПЛЛУ М18101V 0А1)к!УАЛЛ.АКБМ!/ 

УА ХОК 8АХ АТШШС Т И Б А ^  ( ) ‘ К М

МихаГГаг Агф»у
“Хог с11П)огПрГ’ каГейгаз!

кайа о‘я1ГиУсЬ1

Вагкато1-ау1осГш ея1еик-ах1оц!у ГахПаЙапш яЬакИапНгГзЬЛа 
диТаГ, хизизап, ши§1ца зап’айпт§ о‘т !  Ьец1уозй1г. 0 ‘уиусШ 
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Миз1уа к1зЬИат1п§ Шз-1:иу§‘и1аг1§а 1а’з!г ко‘гзаНзЬ1 Пт1у 
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Тиг§‘ип АНтаГоушп§ ГапЬигНа уго е1§ап “СЬо‘Н 1Гоу” , “МипсусН ,
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1н)ц‘Ис|. Ғап уа шас1ашуа! пуо)1 1а'11т4агЬ1уа 1зМ пт§ оНЬ ЬогШзЬ! 
с1ага)С181(1ап кеПЬ сЬ1цаШ.

О етак, Ь1хпт§ Ьагкато1 ау1ос!т 1агЬ1уа1азЬ Ьая1На§1 
п1уаН т12 исЬип та'паУ1у азоз Ьог. МШайхшг игН-ос1а11аг1с1а§1, 
цотс1а§1 та'гИа1 ШзЬипсЬаз), Н т уа ЬШ т§а тНПзЬ Х1з1ай Ь1г 
песЬа т т §  уШаг НауотШа зЬак11ап§ап, зауца11ор§ап.

Миз1аяПНк уШапНа и1и§‘ ЬоЬо1апт1гп1п§ ап'апа1агт1 Науот 
еШг§ап ЬоШа, тат1акаНт1гс1а т и з ц а  зап'аНт12П1 кеп§ 
Г1Уо]1апПпзЬ§а яагаН1§ап НазШг уа ге]а1аг 1зЬ1аЬ сЬ1яШЬ, ата1§а 
озЬЬПтояНа. Ке1аЗа§1 Ьиуик Пау1а1т ципзЬ исЬип еп§ аууаЬ 
та'пау1у като11ор§ап тзоп1ат11агЬПазЬ тиЬ 1т уагПасНг. Вип1п§ 
исЬип 1агЬ1уа§а 1а'з1г еМусШ ЬагсЬа зЬак!, изи1 уа УозНа1аг1с1ап 
затагаН, ипитН 1оус1а1агПзЬ Ь1г1атсЬ1 §аШа§1 уагПа Ьо‘1то§4
102Ш1.

АПаМуоНаг.
1. Уипиз Ка]аЬ1у. Миз1ца тегоз1т12§а ЬЬ пагаг. -Т .: 0 ‘аҒиг 

Сг‘и1от потШа§1 Ас1аЬ1уо1 уа зап’а1 пазЬг1уоН, 1978.
2. Уи.Ка)аЬ1у. I. АкЬагоу. 0 ‘гЬек хаЦ т и з 1цаз1 1апх1 

( 0 ‘фН1УсЬ1).1981.
3. Ка]аЬоу I. Мацот1аг таза1аз1§а ПоЬ. -Т .:  1963
4. Ка)аЬоу I. “Маяот1аг”. “8ап’а1” пазЬг1уоН ТозЬкеп! 2006.
5. ҒПга1 А. 0 ‘гЬек ИаззПс тиз1даз1 уа ипт§  1аг1х1. Т., 1993.

МАООМЬАК НАОША. ТА8МҒ 
УА 8ПА8Н\1АООММ\с; МИ8НК1ЬОТ ВОТЛМ1

Маш1ака( ШазЬеуа
“М ацот хопапс1аП§1” 
каҒес1газ1 оШ̂ шусЬ)?!

М аяот Пе§апПа ЬиСип Ь1г 8Ьагя ха1д!апшп§ титС ог 
ап’апаУ1у тиз1я)у уоТ1аг1 ко‘г о1Шт12Па §ауПа1апаШ. М ацот 
1Ьогаз1 агаЬсЬа зо‘г Ьо‘НЬ, 1зНяота1 о ‘гш, 1игаг )оу т а ’поз1ш 
ЬегаШ. М изца НН ЬПап ау!§апПа еза т а ц о т  ппшда азЬоЬ1апс1а

180

1шу \ л  азЬи!а1агп1 1азЬкй е1аШ§ап 1оуи8Ь1агпт§ |оу1аз1);кЬ)',;т 
о 'гт  рагПа1апПЬ, уа’ш 1аП1апШг.

ОТт1зЬПа тацот1аг 1игН та'по1агПа 1зЬ1аПЬ ке1т§ап. 
М ,к |отпт§ ПазПаЬк) та 'п оз1 цго еН1аП1§ап киуп1п§ рагПа азоз)сЬг.
■.11.1гс| ха1ц1ап тиз1цаз1шп§ рагПа азоз1 ) иПа тиз1а11кат пе§1/.Па 
(1.11с»г 1ор§ап Ьо‘НЬ, и1ашт§ тиз1ца азаг1аг1 тиаууап рагПа 
пуизЬта1ап По1газ1Пап сМцтауП1. Миз1цаПа 1оуизЬ хозП 
ЬоТаП1§ап )оу уа'п1 рагНа, зЬишп§Пек 1оуизЬ1аг иуиз11таз1 уа'п1 
1».пс1а1игик (1аП) ЬатПа тиаууап ]апг уа ишп§ патипа1аг1 
1изЬипПаП1. IX азгПап Ьег1 У ац т  уа 0 ‘г1а 8Ьагц ЬиПиП1аг1Па 
' нгаН1§ап тиз1ц1у пагапу аПаМуоШа Ьи зо‘г ПазНаЬ сЬо1§‘и 
уоз[1аз1 огцаН 1оуизЬ хозП Ьо‘1аШ§ап )оу, уа'ш рагПа зо‘/л§а 
шаТюИозЬ а!ата  з1ҒаНПа цо‘НапП§ап. Кеу1п§1 азг1агПа ша/.киг 
п1аташп§ т а /т и п  По1газ1 1оЬога кеп§ауШ ЬогсП. УаТП рагПа 1и/ик 
(1иП) и1агПап 1азЬкП 1ор§ап тахзиз т а )т и а , 12 т а ц о т , и1аг§а 
(1оцаПог тиаууап тиз1ц1у )апг цоН 1ип зт§аг1 кеп§ цатгоуП 
|изЬипсЬа1аг Нат ап§1а!а ЬозЬ1а§ап. 8Ни Ьо1з Ьо21г§1 кип§а цаПаг 
шацот а 1 а т а зт т §  пагапу ЬатПа атаНу тоЬ1уаНт Ье1§ПоусН1 
I ц §  т и М т  те/оп1аг) зНаПНа уипН1аП1. 8Ьагц тацотоН  цаП1т1у, 
.шсЬа тигаккаЬ Ға1зайу-ез1еНк, тиз1ц1у-па/аг1у ЬатПа атаНу 
1зоз1аг§а е§аШг. 12 Ьо/1г§1 кипПа 1а1ау§та тПНу уа таЬаШу 
ко‘птзЬ , Ье1§1 ЬатПа з1Ға11ап ЬПап 1а'пйапаП). 8Ьип1п§Пек 
( )‘/Ьек, То)1к, Т1у§‘иг, О/агЬалцоп, Тшк, АгаЬ ла ЕгопПк1агшп§ 
.1ш п о т  ЬПап а!а1илсМ ла зЬип§а о‘хзЬазЬ пот1аг ЬПап 
уип1ПаШ§ап тацот1ап  тал)иП.

МаТитк1, 0 ‘/Ьек казМу тиз1ца цоШуоН 1аг1хап азозап 
о§‘/ак 1 ап'апа зЬагоШапПа пло)1ап)Ь ке1§ап. 8ЬипПау ЬоТзаПа 
о '11т з Ь  т и з 1Ц1у па/аг1у тегозПа акз 1ор§ап по!а уо/ил1 ЬсНуюЬа 
|>и яа!ог кНго ла казЬйуоНаг а1оЬ1Па Шяца1§а за/ологП)г. 
1ц|п1аПап: АЬи Иазг ҒагоЬ1ушп§ “КПоЬ и!-тиз1ц1у а1-каМг” 
.1заг1Па§1 тиаШЙ11П§ 1/1ашзЬ1ап, иП сЬо1§‘и з т т §  рагПа 
|оу1азНи\Таг1 уа ип§а оШ таза1а1аг уо/Ш цо1ШгП§ап. 8Ьагцп1п§ 
унпа Ь1г т и з 1цасМ о11т1апПап Ь т  8айиПП1п 1Тгта\Тугнп§ ПпНу 
|/1ап1зЬ1ап Ь ат  иП зо /1§а тоТ|а11ап§ап ишп§ ца!ог цго 
\и.зиз1уаНаг1ш акз е!йга о1аП1§ап по!а уо/иуш1 уагайзЬ§а тиайац  
ЬоТ§ап.
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X X  а8гс1а ш а ц о г п  п а ш и п а 1 а п п 1  1о‘р 1 а зЬ , г а ш о п а у ^ у  

V е у г о р а с Ь а  п о 1 а  у о г и У 1§ а  к о ‘с Ь 1 п з Ь  т а з а 1 а 8 1  Ь Н ап  к о ‘р сЬ 1 Ь к  
о Ь т 1 а г  5 Ь и £ 'и Ь а п § а п .  Ш т к с к п  В и х о г о  х а ! я  К е з р и Ь Ь к а з ш п у  

т а о п Г  П021Г1 Ь о ‘Ь Ь  Х12т а !  ц П § а п  А Ь Н и га и Г  Ғ1Гга1 1а 5Ь а Ь Ь и 51 Ь П ап  

1а п 1С|Ь Г о1к1ог5Ь ип о5  о Ь т  У .А .1 1 8 р е п 8 к 1 у  К о581уас1ап  В и х о г о ё а  

1 ак Ь Г  е !Ш Ь  8 Ь а 5 Ь т а ц о т п 1  П к Ь о г  п о ! а  у о г и У 1§ а  о1сЬ. В и  1 о ‘р 1 а т  

1 9 2 4  у П Н а п а ^ Ь г  я Ш п сЬ . 1 9 3 0  у Ш а г П а  с Ь о р  е1 П § ап  ^ .А .Е Г з р е п з Ш у  

уо2иу1<За§1 Ғ а г § ‘о п а - Т о 8 Ь к е п !  т а я о т  у о ‘11ап а1оЬ1с1а п о !а  

1о ‘р 1 а т 1 а п т  1а5Ь кП  е!сЬ . 8 о ‘п § г а  1 9 5 0 - 6 7  у Ш а гП а  Т о ]1к 151оп Ь к  
т и 5 1 я а с Ь П а г< З а п  В о Ь о ц и 1  Ғ а у г и И а е у ,  8 Ь о п а г а г  8 о х 1Ьо у  у а  

Ь а г Ь П Ш п  8 Ь а Ь о Ь о у 1 а г  У .М .В е 1 у а е у  1аЬ г1п  о з Ь П а  З Ъ а з Ъ т а ц о т  5 
р1<3<3а 1 а у у о г1 а Ь  М о в к у а  ^ Ь аЬ гШ а п а з Ь п З а п  е И т з Ь с Ъ . 1 9 5 9  уП П а 

Ь о 5 т а < З а п  с Ь ц а п  о Ш  ]П<ЗН “ 0 ‘г Ь е к  х а 1 я  т и з ^ а з Г т п ё  5-]П<31<За 

В и х о г о  т а ц о т 1 а п  (1 о ‘р 1 оус1Ь  У и п и 8  К а |а Ш у , Ғ А к Ь а г о у  1 а Ь п п  

о зН П а ) , 1 9 5 8  уП<За е 5 а  6-]П <Ь 5 1 Г аЬ ёа  Х о г а г т  т а у о т к п  (1 о ‘р1оусЬ 1  

у а  п о 1 а ц а  о1и усЬ 1  М а Ь п у о г  У и в и р о у ,  Ғ А к Ь а г о у  1аЬпг1 о8Ь<За) с Ь о р  
сШ гН сЬ.

1966-75 уШапЗа Уипи8 Ка]аЬ1у 1отот<Зап рау!а 1аууог1ап§ап 
8Ьа5Ьтас|от потН о1Ь )Пс1Пап (Ьога! по!а 1о‘р1апЬ пазЬпЗап 
сШцагПсЬ. Хога/.т тас]от1аг1 е8а 1980-87 уП1аг<1а Ма1п1уо2 
Уизироу (ототПап цау!а пазЬгуа 1аууог1ап1Ь, исЬ )П<ЗНк 1о‘р1ат 
8П'аЬ<За сЬор с1ЬгПсН. Ма/киг 1о‘Нц пазЬгкгскп 1а5Ьцап 8о‘п§§1 
уШагПа сЬор еШп1§ап о‘яиу и51иЬ1у уго исЬип тоТ)а11ап§ап 
асЗаЬ1уо11агсЗа во/апёа тиаПШаг 1отошёап 1аууог1ап§ап уап§1 
уо/иу1аг Ьеп1§ап. ТПагёа )ит1а<3ап ауг1т сЬо!§‘и ЬатсЗа азЬи1а 
т а ц о т  уо‘Паг1П1п§ 1хЬ5081а5ЬЬп1§ап уо/иу патипа1аг1 кеШгПасЬ. 
Пт1у уа о'уиу атаПу тау8асЗ!агп1 ко‘/1аЬ цШп§ап ЬипПау 1зЬ1аг 
ти1аха88181аг 1отоп1<Зап Ьатоп <Зауот еЗЬгПтоусЗа.

ЗЬ азЬтауот уа'п1 оШ т а у о т  та]тиаз1 XIX а8гп1п§ Ь1ппсЬ1 
уагт1с1а ВихогосЗа тауотсЗоп из!о21аг уосЬу ГаоЬуаЬПа и/.П-кезП 
зЬак11ап§ап. Ви тиЬ1азЬат Шгкитш Виггик, Кох1, Ма\'о, 1)и%ок, 
8е%ок \>а 1год потП т а у о т к г  1азЬкП е!асЬ. 1Лагп1п§ пеёШИа 
азозап рапЗа ГигШзШ, уа/п ЬатсЗа зЬак! уопип1уа11аг1 Ь1гН§1 уо!асЬ.
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1. Мацот Шпфап
8ЬазЬтаяот 1ахттап 18-а5т1пё ЪтпсШ уаг1т1агШа т и 81ф 1 

|ишЗ 81ГаЬ<За уига§а ке1цап. Випёау 1ахтт§а заЬаЬ Магка/Зу 
() |уо<За XVIII азг§асЬа уо/П^ап ти51ца пзо1а1апёа 12 тац от 
\ ,|'||| Оиуа/ёаЬ та у о т  Ьау1ёа §ар ЬогасЬ. XIX а.зг§асЬа уо/Пуап 
иш81ца тапЬа1агёа ЗЬазЬтауотЬацЗсЗа Ь1г о§Тг Ьат 1а’к1с11аЬ 
п'Ь1та§ап. 8Ьишп§ исЬип 12 т а я о т  1игкит1 XVIII азгуасЬа 
\азЬаЬ ке1§ап, ипёап кеу1п 8ЬазЬтацот рауёо Ьо‘1§ап ёе§ап 
1ахтт1аг Ьог.

Епё1 1азшГ1аг Ьогаз1с1а зо‘г уиг11ат12. Шаг ЗЪазЬтацотёа 
.||1И1<Зау пот1апасЬ: Таш ф  Виггик, Тазпф Ко$1, Таяпф Моуо, 
Таяпф Ои^ок, Таяпф 8е%ок уа Таяпф 1год.

”Таяпф' 8о‘2т т §  та 'п о 81 51пГ1а8Ь11п5Ь, 1агЬЬ1азЬ уа’п! )оу 
1<>у1§а цо‘у1зЬ ПетакШг. ВЬ тау/ип1 1игП рагёа1апЗа 1агЬЬ ЬПап 
I(го еЬ1асЬ§ап киу уо‘Н аупап ТазпШагца хозсЬг.

ВагсЬа ШзпШаг сЬо1§‘и Ьо‘Пт1шп§ киу уоТ1апп1 1азЬкП 
г(§ап хопа1аг ау) 1отоп Ьагака! е!аг екап, и 1 атт§  оуо/  ко‘1ат1 
ксп§ау15Ш ЬПап Шг§а та /т и п ап  сЬицигкзШЬ. ап1С]1а81ЬЬ ЬогасЬ.
I азпШаг тацот1агп1п§ Ьаг Ь1п<3а тиз1ас]П тиз1ц1у та\/и1аг§а е§а 
Ьо‘НЬ, киу уо‘11ап Шг-Ьшёап 1иЬёап Гагр цПасЬ. Маза1ап: ГазпШ 
Иауо 17 1а хопа уа 3 1а Ьо/§о‘ус1ап 1Ьога!.

ТазпШ Мауошп§ ЬозЬца ШзпШапЗап Гагц1 уапа зЬипсЗак!, 
и1аг<3а Ьаг Ь1г хопаёап кеу1п Ьо/§о‘у ке1за, Тазп1Ғ1 кауоёа Ьо/§о‘у 
азагшпц оШазШа Шг таг1а, охШёа 1кк1 таг!а ке1асИ. Ви тизкру 
уоШаНзЬ у а 'т  Шг песШа хопап1 ке!та-ке! оЧка/ЗЬ, Ьо2§о‘уп1П§ 
кеНзШ ЗЬазЗипацот уо1с1акп§а итшпап /3<1 х18оЬ1апасЬ. Еек1п 
зЬип§а рагатау Ьи из1иЬ Ь ат  о‘/3§а хоз Ь1г 1азт1 х1зоЬ1ап§ап.

Ма'1итк1, 1азп1Г уоТ1аг1п1п§ еп§ тихйп аШтаЬагШап Ъ т  
<1<>1га изиИагЗсЗгг. ВоНа изиПап тая о тш п §  киу уа азЬи1а уоТ1агт1 
<>‘/3§а хоз 1отоп1апш осЬ1Ь ЬегасЬ. Мауот1апнп§ 1агкЗЬ1сЗа 
1>о‘1§ап апсЬа§та киу уа азЬи1а1аг Ь1г т и з 1Я1у т а у /и т  ЬозЬца 
рапЗакгёа уго еЬзЬ уо‘Н ЬПап 15Ькп§ап, уа’п1 Уеугора ти51ча51ёа 
1птс1ау изШЬ 5екуеп151уа ПеуПаП1.

01ЬпсШ т а у о т  1гоя -  п о т 1 Ь а т т а § а  та '1 и т  таткка1п1п§ 
1нтп§а тзЬа! Ьеп1§ап тауотсЬг. ЕҒтитап о1§апс!а 1гоу тацопп 
уа т а ц о т  1изЬипсЬаз1 зЬи рагёакг азо51<1а уагаЬ1§ап ЗоТауопП
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мшмфу аяагсйг. ТазпШ 1год ЬозЦа 1азпШагс1ап с!о1га изиН ЬПап 
сшаз ЬаПа, киу уо‘Н, рагПа НдгПШ (1аП) уа о‘21шп§ т и з^ у  
таугиз! ЬНап Ьагц ^ПаНг

Газш йаттё оЬап§ 1  1а’зшНа к 1зЬ1 ЬегхПуог хауоИаг, 
1изз1уоНаг о1апица зЬо‘п§‘1Ь ке1асН. Ми1ахазз1з1ат1п§ кигаНзЬкг! 
зЬип1 ко‘гза(асНк1, Ьи азат1 Нп§1азЬ с1а\огтс1а Нпу1оусЬ1с1а ЬаГиг)а 
Нкг уигШзЬ§а 1ткоп уага1асН. (Дгғя 1отоп1 зЬипПак1, Ьи киу1апи 
ск)1 т о  1х1оз ЬПап Нп§1а§ап ос1ат НггН уа/гуаПагПа Ьат 1о‘§‘п цагог 
ЯаЬи1 цПа о1аП1. Ь титап , (азшЯагш Нп§1азЬ Пауот1Па 1пзопПа Нкг 
уипНзЬ, тизЬоЬаПа ^ШзЬ 1ткоп1уаН Н1§‘ПаП1.

2. М ацот  1аце ’1ап
Ма^опПагНа Ьгг хП п от  ЬПап а(а1§ап киу уоТ1апп1п§ рагПа 

азоз1 уа киу та\'7,и\ап ЪозЬ^а-ЬозЬца Ьо‘Нз1Н§а яагатау По1га 
изиН Ь|г хП Ьо‘НзЬ1 т и т к т . Эетак и1агпт§ (азтГ, (аце', §агПип, 
т и х а тта з каЬ1 пот1аг ЬПап а(аНзЬ1§а заЬаЬ ПазПаЬ и!агПа Ьо‘1§ап 
По1га изи11аг1сНг. ЯЬазЬтацот сЬо1§‘и уо‘Иаппт§ Ьаттаз! исЬип 
уапа Ь|г азозН 1отоп 1 зЬипПак1, и1аг хопа уа Ьох§о‘у ПеЬ а(а1§ап 
киу ЬоТак1апНап 1и/П§ап. Шаг Ь>г уок1 Ь1г песЬ(а киу )ит1аз1Пап 
(азИкН (ор1з1и титк!п. Хопа “иу”, “хопа” та'поз1Па, уа'ш киуш 
1азЬкП е(§ап (оуизЬ1аг уа ип1п§ ЬозЬ^а а1ота(1аг1 )оу1азЬНгП§ап 
хопа та'поз1п1 ЬПП1гаП1.

ЯЬазЬтаяотп1п§ сЬо1§‘и уо‘ННа§ 1  Ьи азаг1аг Таг/е1 Виггик, 
Гаг]е' Ма\>о, Таце' Ви^оИ, Таг]е' Ве§оИ, Таг]е' 1год (агг1Па 
(аяз1т1апаП1. Таг]е'1агп1п§ НоЬа изиН (азпШагПа§1Пек, уа'п1 (азп1Г 
По1га изиН ПеуПаП1.

Мацото( (апх1Пап уахз!и таЧитИ, Коз( 1шк|огшНа (аг)е' 
я1зггп исЬгатауП1.

“7Ьг/е'” агаЬсЬа зо‘/  Ьо‘НЬ, рау(аг1зЬ, (акгоНазЬ ПетакП1г. 
Киу ЬЬ к1сЬ1к таУ2ип1п§ (игН Ьа1апПНк1агПа (акгог1ап1зЬ1 уа (игН 
рагПа1агПа уго е(П§ап зЬакМа тизц1у а1тазЬ1пиу1аг па(уаз1Па 
(игПаШ. Иауо та^огтНа§ 1  Таг)е'тип§ исШпсЬ! хопазМа 
резЬгауз1Га( тау/и1аг Ьат исЬгауП1. Уа'п1 Ьи  киуш (игН рагПа1агПа 
уго е(ШзЬ1П1г.
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“ЎЗБЕК МАҚОМИ ТАРИХИ”
ФАНИ -  ЎҚУВЧИЛАР НИ1 ОҲИДА

Ф.Қ.Максумова
Тошкент ихтисослаштирилган маданият мактаби 

“Мусика назарияси” кафсдраси ўқитувчиси

Варча халқларда бўлгани каби, ўзбек халқининг ўз тарихи, 
чаданияти, ўтмишда яшаб ижод этган, бой билим ва тажриба, 
шфаккурга эга олим ва зиёли, ижодкор-у янгилик яратувчи 
.Iждодлари бор. Шу билан бир қаторда улар қолдирган илмий ва 
нжодий мероси бугунги кунда ҳам изланиш, ижод эгиш учуи 
урмак бўлгудек илмий манба, бойликдир. Бизгача егиб келган 
ижодий мерос “Оғзаки анъанадаги касбий мусиқа” -  мақом, 
мақом санъати, том маънода мусиқа санъатининг нафис, ноёб 
\амда такрорланмас гултожи деб айтиб ўтар эканмиз, ЮНЕСКО 
тмонидан инсониятнинг номоддий маданий мероси сифатида 
>ъгироф этилган. Ўзбекистон Республикаси Президентининг 
.2017-йил 17-ноябрдаги ПҚ-3391-сон “Ўзбек миллий мақом 
санъатини янада ривожлантириш ва такомиллаштириш чора- 
гадбирлари тўғрисида”ги Қарори қабул қилинди. Ушбу ПҚ- 
3391-сонли қарорининг 3-бандида: “Халқимиз, хусусан, ёш 
авлодни мақом санъати билан кенг таништириш орқали уларда 
миллий ўзликни англаш туйгуси юксак бадиий-эстетик дид ва 
гафаккурни камол топтириш”; 4-бандида: “Республикадаги 
мавжуд болалар мусиқа ва саггьат мактаблари ҳамда мадапияг 
ва санъаг коллежлари, академик лицейларда маком санъагини 
ўкитиш бўйича бўлимлар фаолиятини янада кучайтириш деб 
номланган кўрсатмалар аниқ келтириб ўтилган.

Давлатимиз ўсиб келаётган ёш авлодга нисбатан 
кўрсатаётган бундай катта эътиборни қадрлаган ҳолда, Ўзбек 
миллий мақом санъати маркази 2018-йил окгябр, ноябр 
ойларида Республика бўйлаб фаолият юритаётган болалар 
мусиқа ва санъат мактабларига “Мақом алифбоси” номли китоб 
гарқатди. Ушбу китобда асосан Шашмақом туркумининг чолгу 
ва ашула йўлига бағишланган назиралар маҳоратли ҳофиз.
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Гшсгакор М.Тожибоев томонидан яратилгандир. Китоб билан 
ганишиб чиқишим натижасида мусиқа мактабларининг 
фақатгина “Анъанавий хонаидалик" ва “Анъанавий созандалик” 
бўлимларидагина ўтилувчи “Мақом ва Шашмақом асоелари” 
фани эндиликда макгабнинг барча йўналиш (Фортепиано, 
1орли чолғу, Эстрада чолгу, Халқ чолгулари, Дамли ва зарбли 
чолгулар, Эстрада ҳонандалиги) бўлимларининг ўқувчилари 
учун бирдек “Ўзбек мақоми тарихи” номи остида киритилиши 
ва буни амалиётга жорий этиш энг зарур ва долзарб масаладир, 
деган қатъий фикр келди. Бу фикр асосида 2019-йил январ 
ойидан Андижон шаҳар 28-сон болалар мусиқа ва санъат 
мактабида таҳсил олувчи барча йўналиш ўқувчилари учун 
“Ўзбек мақоми тарихи” номли янги фанни ўргатиш жараёнини 
бошладим.

Дарс жараёнини илк босқичларида ўқувчиларнинг миллий 
мусиқага бўлган эътиборининг камлиги ва унчалик катта 
ҳажмда бўлмасада чолғу ва айтим йўлларига эга бўлган 
асарларни сабр қилиб тинглашга, уларни тушуниш ва ҳис 
пишга бўлган озроқ камчиликларини сездим. Халқимизнинг 
маънавий бойлиги на гурури бўлмиш мақом санъатини 
билишлари учун миллий чолғу созлари (доира, танбур, дутор, 
най, гижжак ва чанг)ни ясалиш тартиби ва шакли, ижро оҳанги, 
садоланиш турлари билан таништириб борилди. Шу билан бир 
қаторда Шашмақом гуркумига кирувчи ҳар бир мақом 
номларининг лугавий маъноларинигина билиш, шунга нисбатан 
бастакор яратган асарларни куй-оҳанги, асар номини бир- 
бирига қанчалик яқин эканлигини тушунтириш билан 
чегараланган ҳолда бошланғич мақом тарихи фанини ўрганиб 
бордилар. Ушбу дарс жараёнини апрель ойининг охирги 
ҳафтасида вилоят мусиқа мактабларининг “Мусиқа назарияси” 
бўлими ўқитувчиларига очиқ дарс сифатида ўтказиб бердим. 
Бунинг натижасида “Ўзбек мақоми тарихи” номи остида янги 
фанни кенг оммага кўрасатиш ва бор камчиликлар устида 
изланишлар олиб бориш орқали мукаммал ўқув дастури, дарс 
ўтиш жараёни учун махсус режа тузиб, келажак авлодлар
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миллий мақом саньагини болаликдан тинглашни, қисман 
бўлсада ҳис қилиш орқали идрок этиб ўрганишлари керак.

Бунинг сабаби, ҳар бир инсон болалигидан қандай м уҳт ва 
шароитда улгайса, таълим-тарбия кўрса, албатта келажакда ўз 
мевасини беради. Шу билан бир қаторда мақом куй ва 
.пнулаларини тингловчи шинаванда ва ижро этувчи созанда-ю, 
\офизлардан маънавий етуклик ҳамда илоҳий қалб бўлишини 
юлаб қилади. Бундай маънавий етукликни албатга болаликдаи 
(рганиш, тушуниш керак.

“Ўзбек мақоми тарихи” номли фаннинг ўтилиши ҳақида 
гапирар эканмиз, мусиқа санъатининг таълим масканлари 
бўлмиш, мусиқа мактаблари, саньат ва маданияг мактаблари, 
икадемик лицейларда “Ўзбек мусиқа адабиёти” ёки “Узбек 
мусиқаси тарихи” фани ичида мақом мусиқа санъагига гегишли 
маълумотлар берилиши билан кифояланган. Бу ерда гинглаш 
орқали тушуниш ҳамда фарқлаш, таҳлил қилиш билан ушбу 
мусиқа санъатини кенг ўрганиш талим жараёнида йўлга 
кўйилмаган. Ваҳоланки, “Ҳорижий мусиқа адабиёги”, “Рус 
мусиқа адабиёти” фанларида ушбу давлатлар мусиқа 
маданиятини композиторлар яратган асарлари орқали тинглаб, 
|ушуниб, таҳлил қилиш ва ўрганиш йўлга қўйилган. Албат га, 
Чст эл ёки рус композиторларининг яратган асарлари классик 
лпьана асосида ўз шаклига эга, шу билан бундай мусикий 
исарларни тушуниш ва идрок этиш, яна қайга гииглагапда 
кимни қандай номдаги асари эканлигини хогирлаш қийин 
бўлмайди.

Ўзбек халқининг анъанавий мусиқа сапъаги мақом эса 
мусиқий оҳанги ва лади, тузилиш шаклининг анчайин 
мураккаблиги билан мусиқа саньати ичида ажралиб туради. 
Шундай экан ушбу нафис санъат турини “Ўзбек мусиқа 
лдабиёти” ёки “Ўзбек мусиқаси тарихи” фани ичида қисмап 
ўргатиш етарли бўлмайди. Алоҳида фан сифатида ўсиб 
келаётган ёш авлодга кенг таргиб қилиш ҳамда таълим соҳасига 
к.мъий киритиш орқали ўргатиш, босқичма-босқич мукаммал ва 
мустаҳкам тушу нча бериш энг олий мақсадцир. Ушбу мақсадпи 
лмалга ошириш учун, ўзбек мақоми тарихи ҳақида мусиқа
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миктаб уқупчилари қабул қиладиган даражада маълумотлар 
борнш ва гушунтириш йўли орқали ҳамда “Шашмақом”нинг 
кслиб чиқиши, ҳар бир мақом қисмлари ҳақида алоҳида ва 
тушунарли бўлган манбаларни ўргагиш талаб қилинади.

Юқоридаги мақсаднинг иккинчи босқичи бу -  
ихгисослаштирилган санъат ва маданият мактаблари 
ўқувчиларига “Ўзбек мақоми тарихи” фанида асл мақом 
дурдоналарини тушунтириш ҳисобланади. Бунинг учун 
ўқувчиларнинг ёши ва билим даражасининг анчайин ўсгани 
сабабли, илк босқич мақом санъатини тарихини, Шарқ 
ашгомалари рисолаларида мақом асарлари ва уларни ижод этган 
бастакор, ҳофиз ва созандалар ҳақида маълумотлар бериш, Ўн 
икки мақом тизими, Шарқ нота йўли тарихи ва Ўзбек 
мақомларини замонавий нота йўлига олган 
этномусиқашунослар ҳақида кераклича маълумотлар келтириб 
ўтиш билан Шашмақом, Хоразм мақомлари ва Фарғона- 
Тошкент мақом йўлларидан мусиқий намуналар тинглаш, бир- 
биридаи фарқи ва ўхшашлик тарафларини аниқлаш ва тушуниш 
талаб қилииади. Ҳозирги кунда Тошкент ихтисослаштирилган 
маданияг мактабида “Мусиқа назарияси” ва “Халқ чолғулари” 
бўлимларига ушбу фандан дарс бериб келмоқдаман. Дарс 
жараёиларида ўқувчилар мақомнинг тарихий даврларини 
ўрганиш билан бир қаторда мақом туркумларидан кичик бир 
қисмларни тинглаб ўз фикрларини билдириб, ўзлари мустақил 
кичик бир асарларни чалиб ёки куйлаб ҳам беришмоқда. Бундан 
кўриниб турибдики, бошқа мусиқа адабиёти фанлари қаторида 
мақом тарихи фанининг ижобий ўзлаштиришлари сабабли олий 
таълим босқичида таълим олишлари жараёнида ҳам, ёки 
мустақил ижод қилишлари вақтида ҳам бемалол ўрганганла- 
ридан самарали фойдаланишади. Мусиқа мактаб ва 
ихтисослаштирилган санъат ва маданият мактаб босқичларида 
ушбу жараёнлар келгусида узлуксиз давом эттирилса, 
ўйлайманки, ўзбек мақом санъати яна минг асрлар ўз авлодига 
безиён ва тўлиқ ҳолда етиб боради. Албатта бу фақатгина 
менинг кичик бир изланишим ва иш жараёнимдаги лавҳа ҳолос.
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Бундан ташқари, Озарбайжон ва Тожикистон Ресиубликшм 
рининг мусиқа таълими жараёнини кузатиш ҳам зарар 
килмайди. Бунга сабаб эса ушбу халқлар ўз миллий мумточ 
мусиқа санъатини болалар мусиқа мактабларидан ўргазишпи 
оир неча йиллар олдин йўлга қўйиб бўлган. Озарбайжоп 
мугомлари ва Тожикистон мақомлари қаторида бизниш 
мақомимиз ҳам нафақат ўрта таълим, олий таълим тизимида 
урганилиши керак, шу билан бирга бошланғич таълимда ҳам 
ургагишни бошлаш вақги келди.

ХОРАЗМ ДУТОР ИЖРОЧИЛИК МАКТАБИ: 
НУРМУҲАММАД БОЛТАЕВ ИЖРО УСЛУБИ

Маликахон {иёсиа
Ўзбекисюнда хизмат кўрсатган артист, 

Ўзбекистон давлат консервагорияси 
“Анъанавий чолгу ижрочилиги” 

кафедраси доценти

Хоразм дутор ижрочилиги алоҳида, ўзига ҳос бир йўналиш 
бўлиб, дутор ижрочилигини профессионал даражада эгаллашни 
истаган ёш борки, бу йўналиш борасида ҳам батафсил 
маълумотларга эга бўлиши лозим. Хоразмда икки хил ду гор 
қўлланилади: калга (узунлиги 97 см) ва узун (узунлиги 130 см 
ка ундан ортиқ). Бу чолгулар тут ёки ўрик ёгочидан ясалади. 
Улар дилма дутор (қовургали) ва қазма дугор (ўйиб ишланган) 
сифатида ҳам фарқланади. Уларнинг иккаласи ҳам зир, яъни 
гоқори созланувчи тори кичик окгава ре ва бом, яъни паст 
гозланувчи горлари катта октава соль ёки ля баъзан қўштор 
қилиб ҳам созланади. Дутор икки хил созланишининг 
гозандалар тилида ўз атамаси бўлиб, булар очиқ горнинг бир- 
оирига нисбатан квинта сози «Алиқамбар дузум», кварта сози 
■Мискин дузум» деб ҳам юритилади. Хоразм дутор 
ижрочилигида ўнг қўл зарблари рез усулидаги узлуксиз 
лшомий ижроси билан ажралиб туради. Шунингдек ҳар бир 
кучли ҳиссани бўртгириб ўнг қўлнинг тўрт бармоги ва
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жимжилоқни қопқоққа теккизиб, тирнаб ва чертиб ижро қилиш 
асосий хусусиятларидан ҳисобланади.

Машҳур ва моҳир созанда Нурмуҳаммад Болтаев Хоразм 
дутор ижрочилик мактабининг ёрқин намоёндаси бўлиб, унинг 
ўзига хос ижро услуби бўлган. Хоразмлик созанда, хонандалар 
каби дастлабки қадамларини достон куй ва қўшиқларини 
чалишдан ҳамда куйлашдан бошлаганлар. Шундан эътиборан 
Нурмуҳаммад Болтаев кўпроқ достон номалари ва мумтоз 
куйларни дуторда ижро қилишга, чалгандаям ижодий ёндашиб 
бастакорона талқин қилишга қунт билан интилган, чолғу 
созлардан эса дуторга жуда катта меҳр қўйган. Унинг 
хоразмлик бошқа дуторчилардан фарқи иложи борича дутор 
қопқогига тирноғини теккизмасдан, ортиқча шовқинсиз чалар 
эди. Дуторнинг ўнг қўл зарблари Хоразмда «даст» дейилади. 
Улар ўз ичида куй ва усул бўлакларини мураккаб ва энг 
жозибали жиҳатларини бирлаштирган. Кекса созандаларнинг 
айтишларича, доира ҳам усулни дутор зарбларидан ўрганар 
экан.

Пурмаҳаммад Болтаев “Мўғулча уфори”, “Ровий”, 
“Оразибам”, “Мискип” каби мақомларни чалгани ҳали ҳам 
шинавандалар қулоғида. Бу асарларнинг баъзилари ҳақида 
ривояглар сақланиб қолган бўлиб, Бола бахшининг ахборот 
беришича: - «Ҳазрат Алининг Қамбар бобо деган отбоқари ва 
Мискин бобо исмли ошпази бўлиб, уларнинг иккаласи ҳам 
дутор чалишда моҳир ва машҳур эканлар. Булар чалган турли 
куй ва номаларнинг баъзилари халқ орасида сақланиб қолган. 
Шулардан «Алиқамбар» Қамбар бобо ижодига мансублигини 
таърифлашади. Бу асар қадимда «Али десам Қамбар ёдимга 
гушди» радифли шеър билан ҳам ижро қилингаи».

Хоразм дутор мақомлари ичида “Мискин 1,11” чолғу 
йўллари бўлиб, Нурмуҳаммад ака бу мақомни Мискин бобо 
ижодига тегишли эканлигини эътироф этганлар. Алиқамбар 
куйини чалгандан кейин эса албатта супориш орқали Мискинни 
ҳам охирига улаб ижро қилардилар ва «Ана икки дўстни 
топиштирдик, ёд айладик, жуда савоб иш бўлди» дердилар ва 
устозлар руҳига дуойи фотиҳа қилар эдилар.
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Хоразм дутор мактаби айни Хоразм сурнай (Хоразм сурили 
пафас айлангирилиб чалинади, яъни куй охиригача товуш 
узилмайди) мактабидаги каби услуксиз чалинади. Бунииг ўзи1 а 
чос фасафаси бор, яъни тўхтовсиз ҳаёт, фалак гардишиниш 
узлуксиз ҳаракати, у тўхтаса ҳаёт тўхтайди. Шунинг учун ҳам 
куйлар одатда тўхтовсиз ижро этилади. Лекин Нурмуҳаммад 
1>олтаев аслида хонанда бўлганлиги ва айтим йўлларидан 
кўплаб асарлар ижро қилганлиги учун ашуладаги нафас 
/койларини очиқ қолдириб ижро этган магнит ёзувлари ҳам бор. 
Айни вақтда куй сифатида ижро этган “Елпазаанди” яъни 
шамол эсиб ўтди деб номланган куйни таҳлил қиламиз. Бу куй 
пслида Хоразм достон номаларининг чолғу куйларидан 
биридир. Қўйида берилган куй Нурмуҳаммад Болгаев 
юмонидан ижро этилган нота матнидир. Лекии ҳозирги кунда 
бу асар Туркий хақлар орасида жуда машҳур бўлиб, ҳаммалари 
бу бизни асар дейишади ва ўз ладларига солиб турлича ижро 
пишади.

I
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I ииазаландини бошланишиданоқ иккинчи ва гўргипчи 
мк гларидаги паузалар бор, бу куйдаги нафас олиш жойлари.

Бу қисми эса куйнинг авжга интилишини кўрсатиб 
' н радиган асосий қисми.

191



1>у иотада куйни якунлаб иккинчи қисмга ўтишга ундовчп 
оқанглар келтирилган.

Иккинчи қисми биринчи қисмдаги мусиқий мавзуни 
гакрорлаб, 6/8 ўлчовига ўтади ва асар янада шўхчан тус олади.

Асарнинг бу қисмида эса дутор чолғусидаги ранг-баранг 
штрихларини кўрсатади. Айнан шу ерда Нурмуҳаммад 
Нолтаевнинг фақат ўзигагина хос бўлган ижро услубини яққол 
кўриш мумкин бўлади.

Ну ердаги авжга ингилиш қисми биринчи қисмдаги 
оҳангдан (|>арқи фақаг ригмик суратидадир. Биринчиси тўрт 
чорак бўлса иккинчиси 6/8да ижро этилган.

1: С Л Г '  Г ! *  Г ^

Якуний қисми ҳам такрор билан тугалланади.
Нурмуҳаммад Болтаев ижро этган ҳар қандай асар таҳлил 

қилинмасин, ундаги ажиб гўзаллик, мафтункорлик ижрочининг 
ижро услуби воситасида янада юксакларга кўтарилишининг 
гувоҳи бўламиз. Бундай асарларнинг ижросидан эса ижрочи 
ҳам, тингловчи ҳам бирдек завқ олади. Хоразм дутор 
ижрочилик мактабининг ёрқин намоёндаси, беназир созанда 
Нурмухаммад Болтаев каби яна бошқа созандаларнинг ҳам 
ўзига хос ижро услублари мавжуд бўлиб, ушбу услубларни 
ўрганиш, уларни бир-биридан фарқлай олиш, ижро амалиётида 
қўллаш ва талабаларга ўргатиб бориш бугунги куннинг долзарб
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Хоразм дутор мактаби айни Хоразм сурнай (Хоразм еуриаи 
11И{|>ас айлантирилиб чалинади, яъни куй охиригача говуш 

тимайди) мактабидаги каби услуксиз чалинади. Буниш ўзша 
|и фасафаси бор, яъни тўхтовсиз ҳаёт, фалак гардишиниш 

\ > ||уксиз ҳаракати, у тўхтаса ҳаёт тўхтайди. Шунинг учун ҳам 
„умлар одатда тўхтовсиз ижро этилади. Лекин Нурмуҳаммад 
Болтаев аслида хонанда бўлганлиги ва айтим йўлларидан 
„Уплаб асарлар ижро қилганлиги учун ашуладаги нафас 
-иойларини очиқ қолдириб ижро этган магнит ёзувлари ҳам бор. 
\Йни вақтда куй сифатида ижро этган “Елпазаанди’' яъни 
шамол эсиб ўтди деб номланган куйни таҳлил қиламиз. Бу куй 
нслида Хоразм досгон номаларининг чолғу куйларидан 
Оиридир. Қўйида берилган куй Нурмуҳаммад Болгаев 
юмонидан ижро этилган нота матнидир. Лекин ҳозирги кунда 
(>у асар Туркий хақлар орасида жуда мап1ҳур бўлиб, ҳаммалари 
оу бизни асар дейишади ва ўз ладларига солиб турлича ижро 
иишади.

1 лиазаландиии бошланишиданоқ иккинчи ва гўртинчи 
гактларидаги паузалар бор, бу куйдаги нафас олиш жойлари.

ц. г - г т г - т г г т ғ з д а з

Бу қисми эса куйнинг авжга интилишини кўрсатиб 
бсрадиган асосий қисми.

*
ф-шг: ~ <0

Ш Ц —- ■
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1>у нотада куйни якунлаб иккинчи қисмга ўтишга ундовчи 
оқанглар келтирилган.

£
Иккинчи қисми биринчи қисмдаги мусиқий мавзупн 

гакрорлаб, 6/8 ўлчовига ўтади ва асар янада шўхчан тус олади.

Асарнинг бу қисмида эса дутор чолғусидаги ранг-баранг 
штрихларини кўрсатади. Айнан шу ерда Нурмуҳаммад 
Болтаевнинг фақат ўзигагина хос бўлган ижро услубини яққол 
кўриш мумкин бўлади.
ҒШ -%

Ну ердаги авжга интилиш қисми биринчи қисмдаги 
оҳангдан фарқи (|>ақат ригмик суратидадир. Биринчиси тўрт 
чорак бўлса иккинчиси 6/8да ижро этилган.

1: ш г   ̂ |~тч-_[-1 т т ~ м |

Якуний қисми ҳам такрор билан тугалланади.
Нурмуҳаммад Болтаев ижро этган ҳар қандай асар таҳлил 

қилинмасин, ундаги ажиб гўзаллик, мафтункорлик ижрочининг 
ижро услуби воситасида янада юксакларга кўтарилишининг 
гувоҳи бўламиз. Бундай асарларнинг ижросидан эса ижрочи 
ҳам, тингловчи ҳам бирдек завқ олади. Хоразм дутор 
ижрочилик мактабининг ёрқин намоёндаси, беназир созанда 
Нурмухаммад Болтаев каби яна бошқа созандаларнинг ҳам 
ўзига хос ижро услублари мавжуд бўлиб, ушбу услубларни 
ўрганиш, уларни бир-биридан фарқлай олиш, ижро амалиётида 
қўллаш ва талабаларга ўргатиб бориш бугунги куннинг долзарб
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мсалаларидан бири ҳисобланади. Демак, бу мавзу илмий 
н . мпишга ва ўрганишга муҳтож ҳисобланади.
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МУМТОЗ МУСИҚА АНЪАНАЛАРИНИ ЎҚУВЧИ 
ЁШЛАРГА ЎРГАТИШДА 

МУСИҚИЙ РИСОЛАЛАРНИНГ АҲАМИЯТИ

Диловар Қодирова
Бухоро ихтисослаштирилган санъат 

мактаби бош ўқитувчиси

Мамлакатимизда “Кадрлар тайёрлаш миллий дасгури”ни 
оосқичма-босқич муваффақиятли амалга ошириш кўн жиҳа гдап 
уқитувчи фаолиятига, унинг касбий нуфузини оширишга 
боғлиқдир. Шундай экан, соглом, ҳар томонлама баркамол 
авлодни етиштириш узлуксиз таьлим тизимида меҳнат 
қилаётган педагогнинг савиясига, тайёргарлигига ва 
(||идойилигига, ёш авлодни ўқитиш ва тарбиялаш ишига бўл> ан 
муносабатига боғлиқцир.

Мумтоз мусиқа намуналарини ҳар қачонгидан чуқурроқ ва 
л грофлича ўрганиб, уни ўсиб келаётган ёш авлодга етказиш ва
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|;фгибо1 қилиш малакали мусиқа ўқитувчилари олдида тургаи 
долтарб масалалардан биридир.

Мақомдон устоз, хонанда, созанда, бастакор, Ўзбекистон 
халқ артисти Ўлмас Расуловнинг 2006 йил Алишер Навоий 
иомидаги Ўзбекистон Миллий кутубхонаси нашриёти 
гомонидан чоп этилган “Анъанавий хонандалик ўқитиш 
методикаси’ номли ўқув қўлланмаси ҳозирги кунга қадар 
анънавий хонандалик билан махсус шуғулланаётган ўқувчи. 
талабалар қолаверса, миллий мусиқа ихлосмандлари учун 
ажойиб дарслик бўлиб хизмат қилиб келмокда. Шуни ҳам айтиб 
ўтмоқ лозимки, муаллиф қаламига мансуб мазкур қўлланма 
унинг мусиқа таълими соҳасида илк бор тақдим этилган илмий- 
ижод маҳсулидир.

Улмас Расулов ўзининг чуқур билимлари, изланувчан 
ижодкорлиги, қолаверса, назарий-илмий билими орқали бир 
қатор шогирдларни етказиб келмоқда. Шундан бўлса керак, 
мазкур ўқув қўлланмани ўрганиб чиқиб, унинг муаллифи 
анъанавий хонандаликни ўқитиш ва ўргатиш борасида ўзига хос 
илмий ҳамда амалий тажрибага эга эканлигининг гувоҳи 
бўлдик.

Мазкур рисола учта йирик бўлимни ўз ичига олади. 
Дастлабки, ”Овоз танлаш ва гарбиялаш” деб ном олган 
мақолада анъанавий хонандаликда муҳим ҳисобланган овоз 
созланг ва уни тўғри шакллантириш борасида баҳс юритилади. 
Айниқса, дарс жараёнида овозни ишлатишда нималарга 
эътиборни қаратиш лозимлигини устоз ўзининг узоқ йиллик 
амалий тажрибасига ҳамда, устозларидан олган сабоқларига 
таяниб ўз фикр мулоҳазалари билан ўртоқлашади. Унинг 
айтишича - балогат ёшидан ўтиб, мутация даврини 
муваффақиятли ўтказган овозларни аньанавий хонандаликка 
тайёрлашда қуйидагиларга эътибор бериш керак:

1. Овознинг садоси;
2. Хабиий тарзда шаклланган хонандаликка хос унсурлар: 

овоз тебраниши, нола, қочирим ва ҳ. к.;
3. Хотира, зеҳн, иқтидор;
4. Куйга ва шеърга муносабат;
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5. Ундаги нутқ;
6. Таълимга қадар уларда шаклланган мусиқий идрок 

III п қинининг даражаси”.
Устоз овоз танлаш ва тарбиялашда мутация давридаги 

жараёнда қиз ва ўғил болалар қўшимча ижро давомида овозни 
к» чарчаб қолиши, сўзларни талаффуз этишда унли 
I овушларни бурун орқали садолантириш, мутация даврида 
организмдаги анатомик ўзгаришлар оқибатида овозда сезиларли 
Vиаришлар пайдо бўлиши тўғрисида ҳам айтиб ўтади. Яна 
ушбу даврда талабадаги ҳар бир ўзгаришга эътибор қаратиб, 

Ўқувчи овозини анъанавий хонандаликка мослаштиришда 
уидаги табиий садога имкон қадар путур етказмаслик талаб 
нилади”, - дея овоз имкониятларидан эҳтиёзкорлик билаи 
фойдаланиш ҳамда, ўзига хос услуб яратишда овоздаги 
бетакрорлик хусусиятини сақлаб қолиш лозимлигини алоҳида 
уқтириб ўтади.

Маълумки, ижро амалиётида ҳар бир хонанда ёки созанда 
узига хос ижро ва ижод соҳасига эга бўлади. Бизга таниш 
бўлган овоз хонишини ёки бўлмаса созанда ижросида куйни 
»ш итишимиз билан ўша созанда ва хонанда қиёфаси кўз 
олдимизда намоён бўлади.

Ўлмас Расулов овоз имкониятларидан қандай фойдаланиш 
лозимлиги тўғрисида маслаҳатлар бериб ўтган бир найтда 
гақлид борасида, унинг талаба учун керакли ва лозим бўлмаган 
тмонлари ҳақида ҳам айтиб ўтади. Тақлиднинг зарарли гомони 
гўғрисида ёза туриб ушбу жараён пайгида ҳа;ш пишиб 
с гилмаган овозда етук ҳофизнинг овоз имконияти даражасидаги 
ижро воситалари шаклланмаганини гушуниб етмаслиги, 
нагижада ижро жараёнида нотабиий, ҳатто ёкимсиз садолар 
чиқиши, қолаверса, овозни зўриқтириб қўйиб унга шикаст 
етказиши мумкинлигини алоҳида уқтириб ўтади. Айниқса, 
муаллифнинг ҳар бир воҳада мавжуд шева ва ўша шевада ижро 
пган хонандага ўхшаш тақлиддан галабани қутқариб қолиш 
жуда қийин кечиши тўғрисида куйинаётганлиги диққатимизни 
яиада орттиради. Шунинг учун у дастлабки дарсда тақлидниш 
огир оқибатлари тўғрисида эмас, балки талаба овозидаг и яхши
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фазилатлар ҳақида кўпроқ гапириб, ундаги ўзига хос бўлган 
ижро йўлини юзага чиқариш кераклигини уқтираётганлиги 
унинг жонкуяр устозлигидан далолат беради. “Анъанавий 
хонандаликнинг улуғ вакиллари Ота Жалол Назиров, Устоз 
Шоди Азизов, Ҳожихон Болтаев, Мадраҳим Шерозий (Ёқубов), 
Мамадбува Сатторов, Расулқори Мамадалиев, Муроджон 
Аҳмедовлар томоиидан яратилган ёки тарғиб қилинган ижровий 
йўналишларнинг умрбоқий бўлишида уларнинг овозида ўзига 
хослик, бетакрорликнинг аҳамияти жуда катта. Демак, биз ҳам 
талабалар овозидаги фақат ўша овозгагина сингдирилган 
хусусиятларга алоҳида эътибор беришимиз лозим”, -  дея халқ 
орасида қолаверса миллий мусиқа ашулачилари орасида 
машҳур бўлган ижод мактаби вакилларининг овоз услублари 
ҳақида гапириб ўтиш лозимлигини уқтириб ўтади.

Иккинчи бўлим “Нафас -  қўшиқ куйлашнинг таркибий 
қисми ва пойдевори” деб номланган бўлиб, ўз навбатида 
“Нафас олиш”, “Нафас чиқариш”, “Талаффуз”, “Унли 
товушлар”, “Ундош товушлар” дея аталган кичик фаслларга 
бўлинади. Ушбу бўлимда Устоз хонандаликда нафас 
ҳаракатининг ўзига хос хусусияглари тўғрисида теран фикр ва 
мулоҳазаларини устозларидан олган сабоқларига таянган ҳолда 
келтириб ўтади.

“Нафас ҳаракати ва хонанда овозининг куйчанлик 
даражаси, садоланишига қараб, устозлар овозни 3 турга 
ажратади:

1. Томоғ овоз (гуллиги),
2. Кўкрак овоз (синаги),
3. Қорин овоз (шиками ёки ишками)” -  каби турлари 

тўғрисида маслаҳатлар берар экан, улардаги ўзига хослик ва 
қулайликлари ҳақида талабага қисқа ва аниқ тилда тушунтириб 
беришга ҳаракат қилади.

“Нафас олиш” ва “Нафас чиқариш” номли фаслларда ижро 
давомида муҳим саналган нафас имкониятларидан унумли 
фойдаланиш борасида ўз фикрларини билдиради. Нафас 
олишда талаба нималарга риоя қилиш керак ва ҳар бир асарни
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ижро этаётганда нафасни бурундан ёки қорипдаи тшш  
мумкинлиги ҳақида босқичма -  босқич изоҳлаб ўтади

Нафас чиқаришда овозни талаба руҳига таъсир эшб уид.ш 
унумли фойдалангандагина ижро кўнгилдагидек чикииш 
хонакдалиқда муҳим анъаналардан бири ҳособланиши барчаги 
аён. Ушбу фаслда муаллиф халқимизда хонандаларга нисбаган 
бсрилган “узун нафас”, “калта нафас”, “ширин нафас”, “манзур 
иафас” деган хонандаликда қўлланиладиган сўзлар ҳақида 
айтиб ўтади.

“Талаффуз” деб номланган навбатдаги фаслни кузатар 
жанмиз, Ўлмас Расуловнинг ушбу иборани араб тилидан келиб 
чиққанлиги ва уни қайси маънони англатишини мисоллар 
орқали келтириши ўқувчини эътиборсиз қолдирмайди. Сўзнинг 
аниқ ва тўғри талаффузи хонанда овозига ижобий таъсир 
қилади. “Қўшиқ — ашуланинг моҳиятини очиб беришда мусиқий 
ва адабий матн бир хил аҳамиятга эга. Шунинг учун ҳам дарсда 
ўчилаётган мавзуни ўқувчи наздида ёрқин ифода этилишида 
сўзларни тўғри талаффуз эттириш ўқитувчининг асосий 
вазифаларидан бўшмоғи лозим...”, - дея Ўлмас Расулов 
ўқитувчининг маъсулияти тўғрисида айта туриб, галабани 
1арбиявий томондан ҳам зарур бўлган маслаҳатлари билан 
фикрини қуйидагича давом эттиради: “Биз анъанавий
хонандалик фанидан таълим олаётган ўқувчилар ёнида икки 
нарсани доим бўлишини хоҳлардик. Бири кўзгу, бириси лугаг. 
Кўзгу ташқи кўринишини назораг қилишга, овоз а1шарагшшш 
гўгри шакллантиришга ва ижро давомида ўзипи бемалол, 
чиройли тутишга ўргатса, луғат унинг маънавий дунёсини 
бойитади, миллий қадриятларимизни яқинлаштиради”. Ушбу 
I авсия ва. изоҳлар орқали муаллифнинг хонандалик борасида 
қай даражада теран билимга эга эканлигини гувоҳи бўламиз.

“Унли товушлар” ва “Ундош товушлар” деб номлангаи 
мавбатдаги мўъжазгина мақолаларда муаллиф унли ва ундош 
ювушларни ҳар биридан ижро давомида тўғри ишлагиш 
Iозимлигини, ушбу тавсиялар орқали овоз имкониятларидан 
I утри фойдаланипш борасида керакли маслаҳатларни бериб 
V гади.
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V

Уқун қўлланманинг навбатдаги бўлими “Анъанавий 
хонандаликдан овоз машклари" деб номланади. Маълумки, ҳар 
(>ир ўқитувчи дарсни бошлашдан олдин овозни созловчи 
машқлар орқали талабани дарс жараёнига олиб киради. Тўғри 
танланган машқлар талабани руҳиятига, ижро этилиши керак 
бўлган ашулани қандай янграшига ўзининг таъсирини ўтказмай 
қўймайди.

Анъанавий хонандалик ва созандаликда ижро амалиётини 
ўгашда етакчи чолғу танбур эканлиги барчага аёндир. Ҳаттоки 
I Пашмақомнинг ҳар бир мақоми танбур созининг маълум 
пардасида созланганлиги биз учун сир эмас. Ҳозирги кунда 
ушбу соз орқали овоз машқларини олиб бориш, уни жўрлигида 
хонандалик унсурларини амалга ошириш бироз муаммони 
тугдиради. Чунки, ҳамма ўқитувчи ҳам мазкур созда ижро эта 
олмайди. Улмас Расулов мана шу чегараланган имкониятларни 
бартараф этиш учун най, гижжак, рубоб каби созларда ҳам овоз 
сошаш машқларини амалга оширилса, айни муддао бўлишини 
га .̂кидлаб ўтади.

Рисоланинг сўнгида Ўлмас Расулов тавсия ва изоҳлар 
тарзида “Ўзбск халқ мусиқаси” тўпламининг биринчи, иккинчи, 
учинчи на тўртинчи жилдидан ўрин олган айрим ашулаларни 
муаллифи, ким гомонидан ёзиб олинганлиги ва саҳифаларнинг 
рақамларини ҳам келтириб ўтади. Ўзтелерадио фонотекасида 
сақланаётган мусиқий ёзувлардан намуналар ҳам келтирилиши 
талаба учун яна бир қулайлик ҳисобланади.

М11ХГУ МИ810АМҲС КПНАМ 
УА’М  Л8М(ША^Т ТА’81Ш

В.8.АЬйи]аН1оу
Цйшоху Ғап1аг каГебгаз! кайа о‘яйиусЬ1з1

Лзшопап уа шЬап уеШкИк и/Угу Ьо§'ИяЛг, Ьи ЬагсЬа 
|аЬЬа1агс1а 1пзоп ке1а]а§1 уа ]аш1уа1: галпац! исЬип гпиЬ1т аЬат1уа1 
казЬ е!асИ. УозЬ ау!осМа шИНу т и з 1Ц1у 1азаууиг1агт зЬакНапНпзЬ
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и!агпт§ т и 8141у ЬШт1ап Ьаршш кепёауНпзЬ, Гапуа с1оп с1шс|ш 
т а ’1шпоНаг§а е§а Ьо‘НзЬ1аг1§а 1ткош уа1 уагаПзЬ ЬПап 1чг§а 
тПНу §‘ишг, УаТап§а тиЬаЬЬар тННу яаНпуаНаг§а ЬигтаНн 
уапаба озШпзЬНа кеп§ 1ткоп1уаПаг уагаГасН.

АГЬаПа, Ьаг <4 ауз1 хаЦ уока тН1аШт§ татачауаНш ип1п§ 
1.111x1, о‘21§а хоз игГ-оНаГ уа ап’апа1ап, ЬауоНу ^аНпуаНапНап ауп 
1ю1На Сазаууиг еНЬ ЬоЧтаусН.

0 ‘гЬек хаЦ1 Ь а т  ЬозЬца Ь а т т а  хаЦ1аг каЬ1 о '21т п §  тНИу 
ти з1ца тас!ашуаН§а е§а. Ви тайаш уа! ГоЬога пуо|1аптоцс1а уа 
ЬоуГтояНа. Н1пт§ о ‘х1§а хозП§1 оптодНа. 0 ‘гЬек тиз1ца 
зап’аНпт§ 1шж|сруоН ЬагсЬа хак|1аг зап’аН исЬип хагакГегН Ь1г- 
Ь|пш 1о ‘1сНпзЬ ]агауош ЬНап Ьо§‘1к[Шг. Миз1ца таНап1уаПаг1П1п§ 
1нг-Ьтш ЬоуШзШ уа о‘2 аго 1а’з т  о‘гЬек т и з ц а з т т §  тППу, 
о'/л§а хоз хизиз1уаНагт1 тко г  еСтаусН.

Ма’пау1у ЬоуПк1аш1 кеп§ гтцуозПа а1тазЬ1зЬ тПНу 
типозаЬаНаг пуо|1ашзЬ1тп§ ^опитуаНШг. к1титап, ЬесЬ Ь1г ха1^ 
лпа зЬи ]агауопс1ап сЬеШа 1игта§ап. АёаШуоГ уа зап’а1 с1екас!а1аг1, 
тПНу 1еа1г1аг уа коШзег! Ьг1§ас1а1агинп§ §аз1го11ап, газт  
ко‘г§агта1аг1, кНоЬ1ат1 о'гаго 1аг]1та1аг яШзЬ уа ЬасШу 
ГаоНуаНш1§ зЬакНап т а ’пау1у Ьауо! зоЬаз1с1а§1 тПНу
шипозаЬаНагп1 акз еНг§ап. 0 ‘гЬек т и з ^ а  зап’аН кеп§ Ьаупа1т1па1 
заЬпаёа патоуГзЬ еНЬ кеНпШ. 0 'гЬ ек  тиз1цасЬПаг1 уа 
1|о‘зЬ1рсЬПап, ха1ц апзатЬ11аг1 ШгН гезриЬНка1агНа уа сЬе! 
татккаНагНа Ь а т  о‘г таЬогаНаг1т тиуаГГасруаП! ко'гза1Н|. 
111атт§ Ь а т т а  ]оу1агНа§1 сШцГзЬкп Нп§1оусЬПагНа |опП ср/.1срзЬ 
иу§‘о!Ш. 0 ‘гЬек хаЦ1 тиз1ца таНап1уаНтп§ Ьоу1зЬ |агауоп1 ко‘р 
срггаП уа тигаккаЬНЬ. Маза1ап, о‘/Ьек орега уа Ьа1еНп1п§ уи)иН§а 
ксНзЬ! 0 ‘гЬек1з1ст т и з ц а  таНашуаНшп§ уикзак Пага|а§а 
ус1§ ап т 1 1ГоНа1ауШ. 0 ‘/Ьек1з1опИа зап’а1пт§ тигаккаЬ уа 
ипраззат зЬакН Ьо‘1т1зЬ орега уа Ьа1ес, 8оуе1 Ьок1т1уаНп1п§ 
ПазПаЬк!, о‘п уПН§1На рауНо Ьо'1Н1. ХаЦ ЬауазкогНк
|о'§агак1аппт§ уи]иН§а кеНзШ уа и1агНа цо‘зЬЦ ЬатНа гацз1аг 
ЬПап уго еН1аН1§ап тизцаН  Нгата азаг1аптп§ цо‘уШзШ тизсца 
11\0)1апа ЬозМазШ исЬип хитаХ ^ПШ.

Миз1ца оЬап§1аг оЬга/кп огцаН патоуоп Ьо‘1§апН§1 Ьо1з ип! 
тзЬитзЬ , ап§1азЬ оп§На т а ’1ит ГазаууиНаг 1аг/1На акз е1асН.
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Мих1Ц1у 1азаууиг1аг 1аёя1я1 1апх1§а пагаг 1азЬ!а§апс1а, Ьн 
Ьогас1ау| с1аз11аЬк1 Иш1у 171ап1яЬ1аг X IX  азт1п §  1кк1псЬ1 уагш1с1а 
ЬозЬ1ап§ап. 1иш1ас1ап, сЬе! е! оЬ ш кгИ ап  К.ЗЬШшрк, Вгеп1апо. 
О.АЬгахаш, К.81зЬог, О.Ое1ш§о11з уа ЬозЬца1ат1п§ тиз1ц1у- 
рз1хо1о§1к  1аёя1яог1аг1 тау]ис195.

М из1датп§ рз1хо1о§1к хизиз!уа11ап ц атгаЬ  о1т§ап 
1аЬц1цоЬагЬа т и з к ]а  уа 11пд1оусЬ1, у а ’ш  к о т т и ш к а !о г  (ргосЬ]) уа 
ге1з1р1еп1 (1т§1оусЬ1), Мгок §епе2181 уа сЬпат1каз1, тизЛц^у 
т а / т и п ш  ап§1азЬс!а зЬахз из1апоуказ1п1п§ гоЬ, Югок ]агауоп1с1а 
У°зЬ хизиз1уа11ап, т и з к р у  цоЬШуаЬаг оп1о§епег1 уа пуо)1аш8Ь|, 
1игЬ ц й тоху  ц а Ь а т к г р а  тап зи Ь  зЬахз1ат1п§ т и з ^ у  1с1гок| 
с!ага)а1ап уа ЬозЬца т и а т т о 1 а г  р атгаЬ  оЬпрап.

.1ит1ас1ап, А Х .О о 1 зсЬ п етт§  -  т и з ц а т  Югок цШзЬ §епе2181, 
У .У .М еЬизЬеузШ уптд -  т и з ц а ш п ё  т а ’пау1у Ьауо1п1 акз 
еШпзЬс1а§1 о ‘г т ,  А.М.8охогп1П£ -  тиз1цаЬа зо1з1о1о§1уа уа 
ез1е11ка т а з а 1а 1аг1, Е .У .Х агауктзШ у уа Ь.М.Кас1з1пшп§ — азаг 
т а ^ т и т т  апр1азЬс1а тиз1ц1у 1оуизЬ хизиз1уа11ап, 
У .1.Ре1гизЬ|пп1пу -  1игЬ ц й то1у  ца!1ат1аг§а тап зи Ь  оИа1агёа 
Ьо1а 1а т 1п§ т и з 1Ц1у 1с1гок1, К .У .Тагазоуаш п§ -  так!аЬ расЬ а 
уозЬску! Ьо1а1агс1а т и я ц а ш  1с1гок цШзЬп1п§ зЬак11ап1зЬ1 каЬ1 
1а*крцо11агш запаЬ о ‘ЬзЬ )о!2 . М агкиг 1аЬц1доЬаг о ‘21п т §  к о Т а т !  
уа у о ‘паЬзЬ1ап рЬаЬЬап тиз1ца рз1хо1ор1уаз1Ьа т и Ш т  Ь т1у  § ‘оуа 
Уа па2а п у а1агп1 азоз1азЬ§а, зЬахзЬа тиз1ц1у 1о\изЬ1аг§а о1Ь 
1азаууиг1аг зЬакИагизЬ! т е х а п 12т 1ап уа цопигиуаЬаг1п] ап§1а8Ь§а 
у о гЬ а т  ЬегЬ196.

Готсдинер А.Л. Генезис и динамика формирования способности к 
восприятию музмки: Автореф. дисс. ... докт. психол. н. - М., 1989.-43

1 отсдинер А.Л. Генезис и динамика формирования способности к 
восприятию музнки: Автореф. дисс. ... докт. психол. н. М., 1989. -  43 с. // 
Кадцин Л.М. Музьгеальное искусство и творчество слушателя: Учеб. пособие 
для вузов. - М.: Висш. школа, 1990. - 303 с. // Медушевский В.В. 
Двойственность музнкальной формн и восприятие музики: О содержании 
понятия "Адекватное восприятие" / Восприятие музнки. - М.: Музика, 1980., 
С. 120-134. // ГТетрушин В.И. Музикальная психология. - М.: Гуманит. изд. 
центр ВЛАДОС, 1997. - 384 с. // Сохор А.Н. Вопросн социологии и эстетики в 
музнке. Сост. Ю.Капустин. - Л.: Советский композитор. 1980. - 295 с. //
I арасова К.В. Онтогенез музнкальньгх способностей / НИИ дошк. восп АПН
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Мизкру 1а’Ь т  тагтиш  уа зЬакЬш тЬЬукзЬЬгЬЬ, о /Ьск 
иншИог ти з 1цаз1 ЬатЬа 1о1к1оп патипа1аг1ш оЧ]иу )агауоп1уа 
мИиц еЬзЬ ЬогазШа ко‘р§та кЬцЦокШЬаг т а ’1ит ЬпЬу 
п»1уа1аг§а епзЬЬЬаг. МЬЬу тизцгу 1азаууиг1аг 1изЬипсЬаз1 
“ТигЬ уозЬ§а тапзиЬ о‘циусЬ11аг ха1ц тиз1ца азаг1апп1 цапЬау 
н1гок е1аЬ1?”, “8Ьахзшп§ т а ’1шп ти зц а  )апгх§а шзЬа1ап еЬЬуо,'р 
\,1 ц121Ц1зЬ1аг1 цауз1 отШаг огцаЬ о‘2§агаШ?”, “Н1та исЬип 
уазЬазЬ)охн, уозШ, оЬа тиЬШ Ь1г хЬ Ьо1а1аг ЬатЬа о‘зт1г1агп1пё 
|ииз1ц1у 1азаууиг1ап та /тш п , уо‘па1§апЬ§1 уа Ьа)нп ШгЬсЬа 
Ьо‘1аШ?”, “0 ‘циусЬЬагЬа тЬЬу тиз1ц1у ШзауушЬаг с]иуЬ Ьага|аЬа 
патоуоп Ьо‘ЬзЬ1 дауз1 оЬ’уекЬу уа зиЬ’уекЬу отШаг ЬЬап 
I /оЬктзШ т и т к т ? ” зт§ап зауо11аг§а )ауоЬ ЬепзШ 1о21т.

Миз1Ц1у 1азаууиг1аг БЬакЬашзШЬа тиз1с]а уап§газЬ1 Ьат1зЬа 
1азЬц1 отЬ  зЬаЬЬа кесЬаЬг уа та/типЬ  ахЬого! 1аг/.1Ьа зЬахзЬа 
тацЬи1 ето1з1опа1-рзгак Ьо1аЬагш ЬозЬ цЬаШ. В1гоц уагаЬ1рап 
ишз1Ц1у азаг тоЬЬ1у ЬогЬц етаз, Ьа1к1 пша1ЬГтп£ Ьпц1оусЬ1 ЬЬап 
о‘21§а хоз таЬоцоЬ, иптц йкп уа Ь1зз1уоЬаг1§а 1а'зн' еЬзЬп1пу 
о‘/ 12а хоз р81хо1о§1к изиЬШг.

8Ьахзп1п§ кауйуаЬ уа Ь1зз1у Ьо1аЬ 1азаууиг1аг зЬак11ап1зЬ1 
зЬаЬ§а 1а’з1Г е!аШ ЬатЬа — “Миз1ц1у езЬШзЬ цоЬШуаЬ, п !т  
8С2§131, тиз1ц1у хоЬга уа тиз1ц1у оЬга/ пуо)1ш 1азаууиг срЬзЬ 
цоЬШуаЬ 1Ьгокшп§ азоз1 Ьо‘ЬЬ Ь1зоЬ1апаЬ1. Ви1а1' паГаца! 
зиЬ’уекЬу, Ьа1к1 тЬгаЬиаМн”97.

Тазаууиг1аг зЬак11ашзЬ1Ьа 1пзоп тиз1цатпц Гаца1§та 
тоШуайш ап§1аЬ цоЬпазЬап, Ьа1к1 тиа1ЬГпт§ азагЬа акз е!Ьгцап 
т а ’паУ1у 1а)пЬаз1Ш оп§Ьа§1 1игЬ аззо1з1аЬу Ьоу‘1ап1зЬ1аг огцаЬ о‘/  
зЬахз1у 1а]Г1Ьаз1 ЬЬап ЬМазЬЬгаШ. Ауп1яза, - “Ттц1азЬ огцаЬ 
сз1ейк кесЬтта1аг патоуоп Ьо‘ЬзЬ1Ьа тзоп зЬахзк игппу цЬто1у 
кеЬЬ сЬ1ц1зЬ1, тЬЬу уа тШу1Ьиа1 хизиз1уаЬап 1ГоЬа1апаЬ1 X

Миз1Ц1у 1азаууиг1аг 8Ьак11а.П1зЬ1Г1а 1а’з1г ко‘гза!иусЬ1 1игЬ 
рз1Хо1о§1к отШ агт оТ§ап§ап 1аЬц1цо1сЬПаг Ьип§а ГааИицЬ

СССР. - М.: Педагогика, 1988. - 176 с. // Теплов Б.М. Избраннью трудьг В 2-х 
г. Г.1. - М.: Педагогика, 1985. - 328 с.

97 Разумннй В.А. О хорошем художественном вкусе. - М.: Госполитиздаг, 
1961. —С.94.

98 Юкоридаги китобдан. — Б.ЗЗ.
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МИЛЛИЙ САНЪАТИМИЗ СОФЛИГИНИ 
АСРАШНИНГ ЁШЛАР КАМОЛОТИГА ТАЪСИРИ

Матсапаева Лайло
285-мактаб бошланғич синф ўқитувчиси

Ҳозирги глобаллашув даврида маънавий тарбия ўта долзарб 
аҳамият касб этади. Усиб келаётган ёш авлодни вояга етказишда 
мусиқий таълим ҳам алоҳида аҳамиятга эга. "Инсоннинг руҳий 
камолоти ҳакида гапирар эканмиз, албатта бу мақсадга мусиқа 
санъатисиз эришиб бўлмайди. Халқимиз ҳаётида мусика 
азалдан беқиёс ўрин тутиб келади”. “Мусикий меросимизни 
асраб-авайлаш ва ўрганиш, уни ёш авлодларга безавол етказиш, 
мақсадида кўплаб кўрик-танловлар, нуфузли халқаро мусиқа 
анжуманлари мунтазам равишда ўтказиб келинмоқца”. 
“...Миллий ва умумбашарий мусиқа санъати ютуқларини, жаҳон 
эстрадасининг энг яхши намуналарини ўрганиш бўйича катта 
имконияглар очилгани, бу соҳа ривожига кўрсатилаётган 
доимий эътибор, ёш истеъдодларнинг ўзини намоён этиши учун 
ярагилаётган қулай шарт-шароитлар муҳим роль ўйнамокда”. 
“...Санъагкорлар орасида соглом ижодий муҳит яратиш, ўсиб 
келаётган ёш авлоднинг маънавий олами ва маданий савиясини 
юксалтириш, ёншаримизнинг миллий ва жаҳон мусиқа 
маданиятининг мумтоз асарлари билан бирга, уларнинг 
кайфияти ва интилишларига мос келадиган замонавий эстрада 
санъати намуналаридан кенг баҳраманд бўлиши учун зарур 
шарт-шароитлар яратиш, мусикий таълимни янада 
ривожлантириш масалалари ўта муҳим аҳамият касб этади". 
Узбекистон Президенти И.Каримовнинг Ўзбекистан мусиқа 
санъати тарихини ўрганиш ва мусикий таълимни янада 
такомиллаштиришга карата айтилган бебаҳо сўзлари, бу борада 
изланишлар олиб бориш, таълим-тарбия ишларига эътибор 
қаратиш нақадар зарурлигини тасдиқлайди.

Бугунги кунда нафис санъатлар ичида мусиқа санъати 
алоҳида нуфузга эгалиги ҳаммамизга аён. Мусиқа санъати 
ижтимоий маданий ҳаётимизнинг барча жабҳаларида янграши
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одат тусига айланди. Эндиликда халкимизниш кундалик 
гурмуш гарзи, тўй-томошалари, оммавий байрам ва сайлларини 
мусиқасиз, куй-қўшиқсиз тасаввур қилиб бўлмайди. Ёшларниш 
санъатга бўлган қизиқиши, санъатнинг бирор турини яъни, ё 
хонандаликни, ё созандаликни эгаллаш учун ҳаракат қилиши 
сўнгги йилларда ривожланди, ўсди. Лекин, санъат турлари 
орасида энг кўп баҳс ва мунозараларга сабаб бўлаётгани ҳам 
мусиқа санъатидир. Бунга сабаб бўлаётган омиллар, жумладан 
ушбу жабҳада етук санъаткорлар, эътирофга лойиқ устозлар 
билан бир қаторда кўплаб ҳаваскорлар, устоз кўрмаган 
‘Шогирдлар” ҳам ўз “ҳунарларини” кенг оммага тақдим 
зтишларидир. Шунинг учун ҳам бор ва мавжуд бўлган 
1 ажрибалардан фойдатаниш уларни таргибот қилши асосий 
максадимиздир.

Умумтаълим мактабларининг “Мусиқа маданияти” 
дарсларини мақсадли олиб бориш, унда ўқувчиларни мумгоз 
мусиқа асарлари билан гаништириш ҳам алоҳида аҳамиятга эга. 
Масалан: 7-синф ўқувчиларини Хоразм мақом мавзусини 
ўзлаштиришини таҳлил қилиб кўрайлик.

7 -синф мавзуларида диёримизнинг воҳаларига мансуб 
маҳаллий мусиқий услублар билан атрофлича танишиш 
имконини беради. Бу ёшдаги ўқувчилар Хоразм макомлари 
мусиқа услублари билан таништирилади. Жумладан, Хоразм 
мақом йўллари, дарс жараёнида ва амалий-гўгарак ишларида 
ўрганиб борилади. Бунда ҳар бир мавзулар бўйича куй ва 
қўшиқлар берилган бўлиб, назарий ва амалий қисмнинг 
биргаликдаги уйғунлиги ифодаланади. Буларга Хоразм 
мақомларидан: “Рост макоми”, “Бузрук макоми”, “Наво
макоми”, “Дугох макоми”, “Сегох макоми”; “Ирок макоми”. 
Хоразм мақомларининг “Айтим” ва “Чертим” йўллари "Катта 
сувора”, “Савти сувора”, “Феруз I”, “Феруз II”, “Феруз III” ва 
бошқалар киритилганлиги ўқувчи-ёшларнинг мумтоз мусиқий 
асарларни эгаллашларида катта аҳамият касб этади. Ҳар бир 
услуб ижро мактабларига айланган ва ундан бир нечта шахеий 
уелублар шохобча сифатида юзага келган. Хоразм хофизлик 
мактаби ўтмиш устозлардан сўнг муносиб тарзда давом этган на
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М.чгкуС» Харраг ҳофиз, Матпано Худайберганов, Матниёз 
Юеупои, Хожихон Болтаев, Комилжон Отаниёзов, Отажои 
Худойшукуров каби ҳофизлар етук ижро услубига эга 
бўлишган. Ушбу ҳофизларнинг шаклланиш жараёни ўзбек 
мумтоз мусиқасининг турли воҳа анъаналари билан боғлиқдир. 
Албатта, бундай асарлар орқали ўқувчиларнинг дунёқараши 
кеигаяди ва мусиқий диди тарбияланади. Ўқувчиларга 
“Мушкилот” чолғу йўлининг беш асосий қисмлари мавзуи 
ган иштирилганда, шунингдек мусиқий мисоллар келтирилганда 
ўқувчилар диққати ошди, эътибор билан тинглашди.

Демак, мактаб ўкувчиларига қадимий тарихий миллий 
қадриятларимиз бўлмиш Хоразм мақомлари таништирилса, 
ўзлаштирилса, маданиятимиз, урф-одатларимиз ўрганилади, 
шунингдек, уларда маънавият ва миллий гурур шаклланади.

Узбек миллий мусиқий чолғулари мазмунида ҳам шахс 
камолотини таъминлашга хизмат килувчи маънавий-ахлоқий 
қарашлар мужассамлашган бўлиб, муҳим тарбиявий аҳамиятга 
эгадир.

Дарсларда ўқувчиларни ҳалқ мусиқий мероси билан 
гапиш гиришда жаҳон мусиқа маданияги ривожига улкан ҳисса 
қўшган бастакор, комнозиторларнинг ҳаёти ва ижоди, улар 
яратган асарлар намуналаридан ҳам фойдаланилади. Масалан: 
Ком илжон Отаниёзовнинг «Нетай», «Кўринг», «Ошиқ 
бўлмишам», «Ўзбекистон» қўшиқлари, устоз санъаткорлардан 
Комил Хоразмийнинг Хоразм мусиқа санъагига қўшган катга 
ҳиссаси, “Танбур чизиғи”ни кашф этган мутафаккир олим 
сифатида таништирилади. Бундай қўшиқлар ва маълумотлар 
амалиёт жараёнида болалар қалбидан чуқур жой эгаллаганини 
кўриш мумкин.

Шуни ҳам унутмаслик керакки, минг-минг йиллар 
давомида шаклланган урф-одат, маданият, маросимлар ўзга 
халқлардан яширинча пайдо бўлиб ривожланмаган. Аксинча, 
биз билан қадимдан ёнма-ён, жон қўшни сифатида ҳаёт кечириб 
келаётган халқларнинг бевосита иштироки, ҳамроҳлигида 
тараққий тонган. Ҳар бир халқ ана шу удумлар, урф-одаг, 
маданият, ўтмишига чуқур томир отиб кетган ўқ илдизлари

208

билан жаҳон маданиятида ўзига хос ўрин тутади У 
халқининг пайдо бўлиш тарихи қанчалик узоққа бориб 1 ак.аиса, 
унинг миллий анъаналари, урф-одатлари, мадания>11- 
маросимлари ҳам шунчалик теран тарихий илдизға та- У 
халқнинг орзу-умидлари, истаклари, турмуш тарзи, ахлоқ 
пормаларини мужассам этади. Шунинг учун ҳам ҳар бир халқ, 
миллат, элат уларни кўз қорачиғидай авайлаб-асраб, тараккий 
итирмоғи, келгуси авлодларга етказмоғи муҳим вазифа 
ҳисобланади. Чунки бу қадриятлар замирида аввало тарбия 
ётади. Ҳар бир урф-одат, маданият, маросим ўзига хос бўлган 
гарбия усулларини талқин этади. Аммо, аждодларимизниш 
маьнавий жасоратини англаб, улуғлаб, уларнинг ибратли 
.шъаналарига содиқ қола оламизми? Жалолиддин Мангубсрди 
жасорати, Ибн Сино, Берунийнинг юксак ақлу-заковати, 
саботу-иродаси, Маҳмуд Қошғарийниш “Девони луғатиг туРк ’ 
1аҳириддин Муҳаммад Бобурнинг “Бобурнома”, “Алпомиш 
қаҳрамонлик достони каби нодир қўлёзмаларда халқ ўйинлари 
иа миллий спорт турлари тўғрисида маълумотлар берилган, 
бугун улар эртакдек туюлади. Дарҳақиқат, ўзбек халқи азалдан 
1 арбиянинг асосий воситаси бўлган болалар ўйинларига 
• ьгибор билан қараган. Юртимизда болаларга эътибор катта, 
ипсоният яратган энг сара мерослар фарзандлар саломатлигини 
мустаҳкамлаш, камолотга етказиш учун хизмат қилиши керак. 
|,из ота-боболаримизнинг шу меросидан ёш авлод тўлиқ 
олҳраманд бўлиши учун астойдил меҳнат қилишимиз, шарт- 
шлроит яратишимиз лозим. Тарихимиз, миллии 
клдриятларимиз, улуғ сиймолар ҳаёгини ўрганишнинг асосий 
млқсади уларга эргашиш, юксак инсоний фазилатларп 
мисолида ҳаётий эътиқодимизни шакллантиришдан ибора г.

Ёш авлодни аждодларимиз анъаналари, кадриятлари вл 
млданияти асосида тарбиялаш, уларда маънавий-ахл‘,к ||и 
ф.пилатларни шакллантиришда миллий-мусикий меросимиз, 
чусусан, халқ қўшиқлари ва улардаш усуллар алоҳидл ўрин 
гутади.

Бундан ташқари ўзбек бастакорлирн 
к■ >мпозиторларининг болалар учун яратган куй вл к.ўшп1‘""Р"
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МИ11НММ руҳ билан суғорилган бўлиб, унда бахтли болалик, 
11л I;I>Iг; 1 муҳаббат ва бошқа долзарб мавзулар ёритилганлигм 
билан қимматлидир

Узбекистон Республикаси Биринчи Президенти марҳум 
И.А.Каримов таъкидлаганларидек: "Жамиятда юксак маънавим 
фазилатларни камол топтириш, миллий мафкуранп 
шакллантириш, ёшларни бой маданий меросимиз, тарихий 
анъаналаримизга, умуминсоний кадриятларга ҳурмат, Ватанга 
муҳаббат руҳида тарбиялаш -  мамлакатимизда амалга 
оширилаётган барча ислохотларнинг ҳал қилувта омилидир".

Утмишда яшаб ижод килган улуғ аждодларимизнинг 
илмий - маънавий меросларидан ёшларни кенг баҳраманд қилиб 
бориш, илғор фикр ва қарашларни бугунги кун таълим-тарбия 
талабларига мослаш натижасида яхши самарага эришиш 
мумкин.

ЎЗБЕК ХАЛҚ ЧОЛҒУЛАРИДА 
ДУТОРНИНГ ЎЗИГА ХОСЛИГИ

Умида Ҳамидова 
'‘Вокал ва чолгу ижрочилар, 

иедагоглар тайёрлаш” кафедраси ўкитувчиси

Узбек халқи мусиқий чолғуларга бой ва улар ўзининг 
турлилиги, ўзига хослиги билан ажралиб туради. Шу билан 
бирга овоз тараннуми ва техникавий имкониятлари билан бир- 
бирини тўлдиради. Дутор чолғуси бу чолғулар орасида ўзининг 
юмшоқ ва майин товуши билан ажралиб туриши барчамизга 
маълум. Биламизки бу чолғу қадимдан халқимиз орасида кенг 
тарқалган чолғулардан. Авваллари деярли ҳар бир 
ҳонадонларда мусиқий чолгутгардап бирортаси албагта бўларди. 
Хонадонларда 3-4 киши йигилиб қолгудек бўлса, қўлда дутор 
ёки бошқа бирор чолгулар билан қўшиқ айтиб куйлар 
чалинарди. Улар халқ орасида кенг тарқалган машҳур куй 
қўшиқларни биргаликда жўр бўлиб ижро қилишарди. Бу чолгу 
ирофессиокал мусиқамизда ҳам бошқа чолғулар қаторида кенг
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кўлланилган. Масалан, мақом ижрочилигида ҳам чолгу на 
.инула бўлимларини ижро қилишда етакчи созлар қаторида 
оулган. Ўзбек миллий дутори такомиллашишидан олдин упда 
кўпроқ халқ куйлари, қўшиқлари, мақомлардан намуналарни
Vзига хос услубларда ижро этишган.

Дутор такомиллаштирилиб, оилалари яратилгандан сўнг 
упинг ижро имконияти анча кенгайди. Композиторларимиз 
дутор чолгуси учун махсус асарлар ярата бошладилар. Хусусан, 
узбек бастакорларидан Ф.Содиқов “Дуторим”, О.Қосимов 
Янгра созим”, “Дилноз”, “Тебранур”, М.Эргашев “Кўнгил 

гулдастаси” каби асарларини дутор учун яратдилар. Ҳозирги 
кунда эса устоз композиторларимиз ҳам дутор учун бир қанча 
асарлар ёзибгина қолмай, бошқа халқлар куйларини, чсг чл 
композиторлари асарларини дутор учун қайга ишлаб 
мослаштирмоқдалар. Мисол тариқасида Ҳабибулла 
1’аҳимовнинг тожик терма мавзулари асосидаги асари, 
Некназаров кайга ишлаган “Венгер лўлилари мавзуига 
нариация”ларни айтишимиз мумкин. Шунга ўхшаш кўплаб 
асарларни биз дутор оилаларидан бўлмиш дутор альт ва ду гор 
примада ижро қилиб келинади. Бу ерда масаланинг энг 
зъгиборли тарафига диққатимизни қаратсак. Халқ чолгуларида 
н жрочилик йўналиши бўйича дутор примада одагда 
ижрочининг ижро маҳорати, гехникасини кўрсатиб берувчи 
лсарлар ижро қилинади. Бундай асарлар ўзининг мураккабли1 и, 
лсар устида ишлаш учун кўпроқ вақт ва диққат талаб қилиниши, 
юксак ижро маҳоратини талаб қилиши билан ажралиб гуради. 
Ьундай асарларнинг аксарият қисмини чет эл компози горлари 
асарлари ташкил этади: Ф.Листнинг № 2, 6 Венгерча
рапсодиялари, рус комгюзитори Н.Будашкиннинг концерти, 
Б.Шаловнинг “Валенки” каби асарларни келтиришимиз 
мумкин. Шунга ўхшаш асарлар рус халқ чолғулари бўлган 
балалайка ва домра учун мослаштирилган, биз бу чолғулар учун 
қайта ишлаб мослашгирилган асарларни ижро дастуримипа 
киритамиз. Чунки, балалайка, домра ва дутор прима чол!улари 
ижро диапазони жиҳатидан бир-бирига яқин ва ўхшаш
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Ь1|м<|ишри Гюр. Шунинг учун бу асарларни дутор примада ижро 
* 1М111 апча қулай.

Шундай асарлар ўзимизнинг ўзбек композиторларп 
ижодида бўлишини истаймиз. Яъни, дутор прима учун униш 
пжро имкониятларини ҳисобга олган ҳолда махсус мукаммал 
асарлар ёзишлари мақсадга мувофиқ, деб ҳисоблаймиз. Улар 
томонидан яратилган асарлар дутор чолғуси, одатда дутор алм 
ва дутор тенор чолғулари учун ёзилган.

Композиторларимиз томонидан дутор прима учун ҳам 
мукаммал асарлар яратилиб, жаҳон саҳналарида ижро қилинса, 
нур устига аъло нур, натижада дутор прима чолғусининг ижро 
репертуарида асарлар кўпайган бўларди.

Узбекистон мусиқа санъати ривожида дутор чолғу 
ижрочилиги муҳим ўрин тутади. Бугунги Республика мусиқа 
таълими тизимида дутор чолғу ижрочилиги машғулотлари 
киритилган бўлиб, унда мазкур чолгучилиги прима, секунда, 
альт, тенор, бас ва контрабас. Дутор турлари бўйича кенг 
кўламли ўқитиш ишлари олиб борилмокда, хамда бу йуналишда 
махсус маълумотли мутахассислар тайёрланмокда. Биронта 
чолгумиз дутор каби кўп турли эмас. Шу сабабли дутор чолғу 
ижрочилиги аиъанавий гарзда ривожланиб келмокда.

Мулла Бекжон ва Мухаммад Юсуф томонидан 1924 йили 
ёзилган “Хоразм мусиқий тарихчаси” китобида (Т., 2006)” 
ДУТОР чолғуси Хоразмшоҳлар даврида Кўхна Урганч шаҳрида 
Юсуфбек деган созанда томонидан ихтиро килинган” дейилади.

Хоразмшҳхлар ХИ-ХШ аср II чорагида мавжуд 
бўлганлигини ҳисобга олсак, дутор чолғу ижрочилигимиз 
тарихи минг йил эканлиги маълум бўлади. Мана шу “Юсуфбек
дуюр чолғуси учун жуда кўп куйлар яратганлиги” 
таъкидланади

Профессор Абдурауф Фитрат 1926 йили ёзган “Ўзбек 
классик мусиқаси ва унинг тарихи” тадқиқотида (Т., 1993) 
чолгулар тўғрисида тўхталар экан, дутор чолғуси тўғрисида 
дейди: дутор чалиш танбур чалишга қараганда енгил бўлгани 
учун халқ орасида танбурга кўра кўпроқ чалинади” (28-6) 
Демак, XX асрнинг I чорагида дутор чолгу ижрочилиги ўзга
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■юигулар ижрочилигига қараганда кенг гарқалган. Шу ўриидл 
• 1>и I рат қизиқ бир маълумотга эътиборни қаратади: дуторниш
лрраги жуда паст бўлгани учун кўп дуторчиларимиз дутор 
'м иганларида қўлларини чолгу тахтасига теккизиб, дуюр
I цдоеининг мазасини кочирадир”.

Албатта, XX асрнинг 40-йилларида чолгулар 
шкомиллашгач, Дутор чолғусидаги бу камчилик тўғриланган.
()лим давом этиб дейди; “Бу кунларда (1926 йили) бизнинг энг 
ъипҳур дуторчимиз Самаркандлик Хожи Абдулазиз қўлини 
шхтага урмай чалгани учун унинг дугор ижроси ҳавас билан 
I инглангандир”.

Хожи Абдулазиз Расулов (1952-1936 й.й.) ҳо<|)из
булганлигини ва репертуарида икки юздан ортиқ ашула 
мавжудлигини эслатиб ўтиш жоиз. Шу маънода устоз 
\о<|)изнинг дутор чолгу ижро йулини ўрғаниш долзарб 
масалалардан бўлиб турибди.

Профессор Виктор Беляев 1933 йили нашр этилган 
“Ўзбекистон мусиқа чолғулари” дейди: “дугор чолғусида 
нардалар кейинчалик келиб чиққан. Пардалар аввал жуда пас1 

бўлган, кейинчалик улар такомиллашган. Бугунги кунда (1933 
Йили) дутор чолғусида 13 ва баъзан ундан кўп парда учрайди”. 
XX асрнинг 30- йилларида дутор чолгусининг товуши нисбатан 
иасг бўлганлигига дуч келамиз. Бу борада ўша йилларда 
1'еспубликамиз халк оғзаки мусиқа меросиии ёзиб олган Влена 
1‘омановская халк оғзаки мусиқа ижодиии алоҳида 1 аъкиддаб 
ўгади. Жумладан, олима “Фаргоналик аёллардаи ёзиб ОЛИНГан 
халқ қўшиқлари” тадқиқотида (Т., 1957) ёзади: “Қоидага кўра, 
барча хонанда. аёллар кичик октавада созланадиган дуюр 
чолғуси жўрлигида куйлашади... Кичик октавада дутор майип 
ва секин садоланади, шу сабабли аёллар яккахон тартибда ва 
майин овозда куйлашади”. Дикқат килинса, дутор чолғу 
ижрочилиги XX асрнинг 30- йилларидан бошлаб хогин- қизлар 
ўртасида оммавий тус олган ва бу жараён ҳамон давом этмокда.

Елена Романовскаянинг яна бир хизмати шундаки, у халқ 
орасидан ёзиб олган 30 дутор куйини қўшиқлар билан беш
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'ппиқли ногада нашр килган. Бу улкан мерос махсус гадқик 
•тилиши ксрак, деган фикрдамиз.

к‘ро, XX асрнинг I ярмида кечган дутор чолғу ижрочилигп 
лньаналари ўзига хос экканлиги билан диққатни тортади. 
Кейинчалик — XX асрнинг II ярмида бу чолғу ижрочилигида рўй 
берган ривожланиш дутор чолғу ижрочилигининг анъанавий 
давом этиб келаётган узвий давоми эди.

ТАЪЛИМ-ТАРБИЯ МАСАЛАСИДА ЎЗБЕК 
КЛАССИК МУСИҚАСИНИНГ ЎРНИ

Анора Кабулова
“Академик хонандалик ва опера 

тайёрлов" кафедраси кабинет мудири

Барчангизга маълум Республикамизда анъанавий миллий 
мақом ижрочилиги, опера қўшиқчилиги, бахши ижрочилиги, 
мавриги, фольклор, шунингдек, профессионал композиторлик 
санъати, профессионал мусиқий эстрада йўналишлари бўйича 
халқаро конференциялар ва фесгиваллар ташкил этилди. 
Хорижий давла^лар билан ижтимоий, сиёсий алоқалар янада 
ривожланмоқда. Барча соҳалар қаторида маданият ва санъат 
соҳасига хам берилаётган эътибор юртимиз равнақига муносиб 
Ҳисса қўшиб келмоқда. Айниқса бу борада ёшларимизнинг 
дунё миқёсига чиқаётгани албатта қувонарли ҳолат. Инсоннинг 
руҳий камолоти ҳақида гапирар эканмиз, албатта бу мақсадга 
мусиқа санъатисиз эришиб бўлмайди. Ҳалқимиз ҳаётида 
мусиқа азалдан беқиёс ўрин тутиб келади. Мусиқа садолари 
қайси ҳалқ ёки миллат вакили томонидан ижро этилмасин, энг 
эзгу, юксак ва нозик инсоний кечинмаларни ифода этади. Бу 
ютуқларнинг барчаси давлатимиз эътиборисиз амалга ошмас 
ЭДИ, албаз ш. Республикамизда иқтидорли ва истеъдодли 
ёшларга барча жабҳаларда кенг имкониятлар яратилди ва 
яратилмоқца. Ушбу имкониятлардан яна бири “Болалар мусиқа 
ва санъат" мактабларининг моддий техник базасини 
мустаҳкамлаш ва уларнинг фаолиятини янада яхшилаш.
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V збекистон давлат консерваторияси фаолиятини яиада 
|ижожлантириш, мамлакатимизда ўсиб келаётган ёш авлодниш 
ьп.навий олами ва маданий савиясини юксалтириш, 

(‘шларимизнинг миллий ва жаҳон мусиқа маданиятини юксак 
мамуналаридан кенг баҳраманд бўлиши учун зарур шарн 
шароитлар ярагилиб келинмоқца. Бугунги кунда дунё халқлари 
шллий мусиқа маданиятини ўрганиш, тарғиб қилиш, миллий 
аусиқа анъаналарини асраб-авайлаш ва ривожлантириш, 
ижодий ҳамкорликни ривожлантириш, халқаро мусиқа 
||сс1ивалларини ташкил этиш борасида жидций ҳаракатлар 
I *инб бормоқца. Жумладан, ўзбек халқи миллий қадриятларидан 
оцри ҳисобланган Шашмақом ва Катта ашула ҳам КМПХ 
и.гиборига тушиб, ташкилотнинг “Инсониягниш огзаки ва 
иомодций мероси дурдоналари" деб номланган рўйхатига 
киритилган. Шу асосда мусиқий таълимни янада 
ривожлантириш, кадрлар тайёрлаш гизимини
I акомиллаштириш, соҳа иедагог ва мугахассислариниш 
мсҳнатини рағбатлантириш мақсадида амалга оширилиши 
шрур чора-тадбирларни ишлаб чиқилишини ўз ичига олади. 
Ўзбек классик санъаги бўлмиш Мақом санъатига 
м амлакатимизда кейинги йилларда алоҳида эътибор 
қаратилаётганлиги бу борада амалга оширилаётган ксш 
кўламли ислоҳотларнинг ёрқин ифодасидир. 2017 йил 17 
моябрдаги “Ўзбек миллий мақом санъатини яна;1а 
ривожлантириш чора-гадбирлари тўғрисида’’ги ПҚ-3391-сонли 
Президент Қарори Шарк халқлари мумтоз мусиқа еаньатиниш 
сгакчи жанри — мақомларни кенг таргиб қилиш, мақом 
анъаналарини замонга мос эъзозлаб саклаш, ўрганиш, 
ўзлаштириш, ривожлантириш ва мақом санъатининг моҳир 
ижрочиларини ртгбатлантириш, ёш авлод калбида мақом 
санъатига эътибор ва меҳрни ошириш, мусиқий мероснин! бой, 
оадиий ва эстетик имкониятларини тараннум этиш, халқлар 
ўргасидаги дўстлик ришталарини янада мустаҳкамлаш каби 
хайрли ишларни кўзда тутади. Бу борада болалар мусика ва 
санъат мактабларини замонавий ўқув ва мусиқа анжомлари 
билан таъминлашни бугунги кун талабларидан келиб чиккан
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\олд;| \ар бир мусиқа ва санъат мактабларида мақом дарсли! и 
жорий этилиши ҳам ёшларда кўпроқ классик мусиқага бўлган 
қшиқшнларини оширади, мақом санъати янада чуқуррок 
1аргиб қила оладилар, манавий таълим-тарбия вазифасинп 
гашкил этади. Мусиқа ва санъат мактабларида мақом 
дарслигини тадбиқ этилиши эса мақсадга муофиқ бўлди.

Бизга маълумки мақомлар телевидение ва радио орқали 
бериладиган концертларда жуда кўп эшитилади ва улар 
саҳналарда етук мусиқачилар, профессионал ашулачилар 
шунингдек, ҳаваскорлар томонидан ҳам ижро этилади. Мақом 
деган тушунчага бир сўз билан жавоб бериш қийин албапа. 
1урли хил мақомга оид кўплаб китобларда изоҳланишича 
мақом сўзи арабча бўлиб, муайян товуш баландлиги 
белгиланган жой, парда; мусиқий товушлар тизими; лад ва 
гоналликлари умумий бўлган куй ва ашулалар мажмуаси; 
гуркумли чолғу-ашула асар маъноларини билдиради. 
Мақомлар кўпчилик Шарқ халқларида мавжуд бўлиб: 
арабларда мақом, форсларда дастгоҳ, озарбайжонларда муғом, 
уйғурларда муқом, ҳиндларда рага дейилади (ЎСЭ, 7-т., 83- 
бсг). Ьуларпиш ҳаммаси мусиқа асарларини яратиш учун асос 
сифатида хизмат қилган.

Мусиқа маданияти” дарсларида мусиқани идрок этиш 
дарснинг гаркибий қисмлари билан чамбарчас боғлиқдир. 
«Мусиқа маданияти» дарсларининг тузилиши овоз созлаш, хор 
бўлиб куйлаш, мусиқа саводи, мусиқа тинглаш, мусиқага мос 
ҳаракаиирни бажариш каби фаолият турларидан иборат. 
Умумий ўрта таълим мактабларининг “Мусиқа маданияти” 
дарслигига юқори синфларнинг йиллик иш режасида мақом 
санъати ҳақида ҳам тушунча қиритилган бўлиб, ўқувчинияг хар 
бирида миллий мусиқамизни идрок этиш вазифани бажаради. 
Болалар нафақат миллий мусиқий меросимизни балки жаҳон 
мусиқа санъати билан хам яқиндан таништириб борилади. 
Масалан — опера, балет, симфония, контата, турли чолғу 
асбоблари учун ёзилган концертлар билан таништирилади. 
Мусиқа дарсларида мусиқий тарбиянинг аҳамияти шу қадар 
катта ўрин тутадики, зеро ёшларимизнинг қай даражада
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м1.навиятли бўлишларига боғлик бўла олади. Мусиқа 
мпфақат маданий, балки сиёсий ижгимоий аҳамиятга эга бўлиб, 
м 1111 ғ нақадар масъулиятли эканини ҳис этмоқ керак. Юксак 

нжодий намуналардан тортиб, миллий фольклорга қадар 
м.I ибор берар эканмиз, мусиқа халқ ва уни манфаати учун 
М1чмат қилишини англаб етамиз. Миллий урф-одатлар,
| .1 чриятларга эьтибор берсак, мақом қўшиқлардан тортиб 
111,1 ц.клор достончилик таркибидаги тарихий ижодиётларнинг 
ццрчасида мусиқа нақадар кўҳна ва давр талаби даражасида 
Iшиожланганлигининг гувоҳи бўламиз.

Шашмақом дурдоналарининг олтитасини бизга қадар етиб 
м лиши, Муҳаммад Али Шашмақом томонидан ўн икки мақом 
нжро этилгани ҳақида биз тарихдан биламиэ. Мана шунғачи 
V збскларнинг, барча шарқ халқларининг маънавий
|лшожланишида муҳим ўрин тутувчи бундай дурдоналаримиз 
мусиқа санъатининг бир бўлакчаси, холос. Шашмақом1а 
оасталанган ғазаллар боболаримиз ҳикматлари, айниқса, 
ҳазрати Навоий, Огаҳий ва бошқа мутафаккирларнинг 
I азаллари эканлиги янада миллатимиз ўтмишига ҳурма! 
уйютади. Нақадар буюк маънавиятга эга бўлганликларини ҳис 
мамиз. Эндиликда яратилган куйлар ва қўшиқлар 
миллатимизга самарали хизмат қилмоғи учун 
иатанпарварликни, эзгуликни, гўзалликни тараннум этади. 
"Ўзбек миллий мақом санъагини янада ривожлаитириш чора- 
гадбирлари тўғрисида”ги Ўзбекисгон Республикаси 
11резидентининг қарори асосида 2018 йил 6-10 сеитябръ 
кунлари Шаҳрисабз заминида давлатимиз раҳбари гашаббуси 
билан юқори савияда ўтказилган биринчи халқаро мақом 
санъати анжумани мақом санъати ривожи билан биргаликда 
уминг узлуксиз мусиқа таълими жараёнидаги юксалишига ҳам 
йўл очди Президентимиз Шавкат Мирзиёев Халқаро мақом 
санъати анжуманининг очилиш маросимида сўзлаган 
нутқларида: “Бугунги замонда барча эзгу ниятли инсонларни 
бирлаштириш, ёшларни юксак гуманистик идеаллар руҳида 
гарбиялашда мусиқа санъатининг ўрни ва аҳамиятини ҳеч 
нарса билан ўлчаб, баҳолаб бўлмайди, десак, айни ҳақиқаши
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111111111 бўламиз. Агар биз асл, ҳақиқий санъатни билмоқчи, 
Ургаимоқчи бўлсак, аввало, мумтоз мақом санъатини 
билишимиз, ўрганишимиз керак, агар биз санъатни, 
маданиятни кўтармоқчи бўлсак, аввало, мумтоз мақом 
саиьатини кўтаришимиз керак. Мақом оҳанглари, мақом руҳи 
ва <|>алсафаси ҳар бир инсон қалбидан, аввало, униб-ўсиб 
келаётган ёш авлодимизнинг онги ва юрагидан чуқур жой 
олиши учун бор имкониятларимизни сафарбар этишимиз 
зарур”(2), деб давъат этишлари бежиз эмас, албатта. Мусиқа 
таълимида янги анъаналарни таркиб топтириш, халқнинг ва 
ёшларнинг маънавий меросини асраб авайлаш ва келгуси 
авлодларга етказиш, жамият ҳаётида классик мусиқамизни 
сингдириш олдимиздаги муҳим вазифадир, зеро ёш авлодни 
ҳозирдан ўзимизни бой миллий меросимиз билан чуқурроқ 
ганинггирмас эканмиз, маданият соҳасида кутган натижаларга 
эриша олмаймиз.

ЎЗБЕКИСТОН ХАЛҚ ҲОФИЗИ 
МАҲМУДЖОН ТОЖИБОЕВНИНГ 

ЎЗБЕК МЛҚОМ ИЖРОЧИЛИГИДАГИ ЎРНИ

Дилдора Мамажонова
“Узбек мақоми тарихи ва назарияси” 

кафедраси 1-босқич магистранти 
Илмий раҳбар: Ирода Ганиева, с.ф.н., доцент

Мақом ижрочилиги инсониятнинг маънавий бойлкги, бой 
дунёқараши ва келажак камолотини белгиловчи мезонлардан 
бири сифатида ардоқланиб келинади. Унда ҳар бир халқнинг 
миллий анъаналари, урф-одатлари, маросим ва қадриятлари 
муносиб ўрин олган. Ижрочилик, мусиқа санъатининг 
асосларидан бири сифатида унинг борлигини ифода этувчи 
жараён, аҳволини белгиловчи мезон ҳамда маҳорат даражасини 
аниқлаб берувчи омилдир. Унинг зоҳирий тарафларини кўз 
билан кўриб, маъносини қалбан ҳис этиб, баҳраманд бўладиган
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бу жонли жараёнда куй ва ашулаларни юзага келиши учуи 
муҳим ҳисобланган бир қатор сифат ва хусусияглар 
уйгунлашгандир. Ижрочининг маъсулияти маҳораг ва талқии 
каби унсурлардан, эшитувчининг ҳолати эса, унинг тажриба иа 
кўникмаларидан келиб чиқади. Демак, ижрочининг асосий 
иазифаси куй ва айтимларни латиф ва зариф шаклларда ижро 
этиш ва шу билан тингловчиларга таъсир ўтказишдир.

Ўзбекистон халқ ҳофизи Маҳмуджон Гожибоев нафақаз 
лжойиб хонанда, балки, бетакрор созанда ҳамда шеърият 
соҳасининг билимдони ҳамдир. Устоз Шамс Табризий, 
Жалолиддин Румий, Ҳофиз Хоразмий, Абдураҳмон Жомий, 
Алишер Навоий, Бобур, Ҳувайдо, Машраб, Муқимий, Фурқаз 
каби барча мумтоз адабиётимиз камоёндалариниш ижодларини 
мутолаа қилиш билан бирга уларни идроклаб халқимизга 
гушунарли ҳолда етказишда ўз ҳиссасини қўшмоқда. Бупинг 
бир ёрқин мисоли сифатида 2007-йилда нашрдан чиққан 
“Зулфинг” номли ўқув қўлланмасидир.

Маҳмуджон Тожибоев мумтоз мусиқа ижрочилик 
анъаналарида катта салоҳиятга эга бўлган ва мумтоз мусиқа 
ижодиётига катта ҳисса қўшган устоз санъаткорларнинг 
ижодини идрою1агани, унда мумтоз мусиқага бўлган ижодий 
муносабатлар кўникмасини юзага келишига сабаб бўлди.

“Ҳамроқул Қори, Маматбува Сатторов, Жўрахон 
('ултонов, Маъруфхўжа Баҳодировларнинг ижрочилик 
анъаналаридаги катта ашула ижро мактабларига хос бўлган 
ижро услубларни яхши ўзлаштирган ва катта ашула 
ижрочилигида ҳам саводли ижро ва ижод этаётган ҳофиз 
эканлигини эътироф этиш жоиздир”103.

Европа овоз ўлчовлари бўйича М.Тожибоевнинг овози 
иирик баритон бўлиб, овозининг пастки пардалари тўлиқ, 
юқори регистрдаги мукаммал ижроси билан барчани ҳайратда 
қолдиради. Ижро дастуридаги асарларининг кўпчилигини

101 С. Б егм атов . Ҳ оф излик  санъати  Т ., 2007 68-бет.
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мукпммал ижроси нафақат шинавандалар, балки шу соҳади 
ижод қилаётган санъат аҳлини ҳам ҳайратда қолдиради.

Хонандаликда овознинг туси, жарангдорлиги, куми 
кўлами, ширадорлиги, энг аввало унинг ишлатиш имконияти иа 
бошқа сифатлари табиатан хилма-хил бўлиши ҳисобга олиниши 
шарт. Бурунги давр айрим саводхон мусиқачилар томонидлп 
овозларни таърифлаш, бир-биридан фарқлаш, касбий жиҳатдам 
баҳолаш учун қатор махсус атама ва иборалардап 
фойдаланилган.

Узбек миллий хонандалигининг Фарғона-Тошкеш 
удумларини назарда тутар эканмиз, аввало ашулачилар 
овозининг сифат даражаси ҳамда овоз ишлатиш йўлларини 
ҳисобга олган ҳолда улар бир неча тоифаларга ажратилади. 
Асосийлари қуйидаги номларда юритилган:

“Нор овоз”;
“ I ик овоз” (ёки жарангдор овоз);
“Жарангдор куврак овоз”;
“Куюк I ик овоз” (ёки “жарангсиз овоз”);
“Бўзак овоз” (ёки “мода овоз”);
“11аиг овоз”;
“Ишками овоз”.
Ус гоз М.Тожибоевнинг овоз сифат даражасини ва овоз 

ишлатиш йўлларини ҳисобга олган ҳолда “Ишками овоз” яъни 
Хаста ишками овоз’ тоифасига хос эканини кўришимиз 

мумкин.
“Хаста ишками овоз”ни Фаттоҳхон Мамадалиев 

қўйидагича таърифлайди: “Хаста ишками овоз эгалари ҳам 
хонандалар орасида кўп учраб туради. Бундай овоз ёрдамида 
унча юқори пардаларни забт этиб бўлмаса-да, у ўзининг 
таъсирчанлиги билан тавсифланади. Унинг эшитилиши гўё 
ўзидан шикоят қилаётгандек, ҳол-аҳволидан самимий дил 
изҳоридек туюлиб, кишига ўзгача таъсир қилади. Аммо шуни 
таъкидлаш жоизки, “Хаста ишками овоз”нинг пастки қисмларда 
ҳам, юқори пардаларда ҳам жарангдорлиги нисбатан камроқ 
бўлади. Бу тоифадаги овозлар билан кўпроқ дардли, аламли, 
мунгли ашулалар ижро этилса ниҳоятда таъсирчан чиқади.
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Ишками овоз эгаларидан Ғуломжон Ҳожиқулов, Юнусқори 
Юсупов, Умар Отаев, Толиб Тўраев, Ураимжон Қори (Қўқон),
( 'обир Қори Норматов (Андижон), Қосимжон Охунов каби 
мииқли хонандаларни аниқ кўрсатишимиз мумкин”104.

Маҳмуджон Тожибоев ҳофизлик, яъни хонандалик билан 
оирга анъанавий мусиқа бастакорлигига ҳам катта эътибор 
ш-риб ижод этаётган ёрқин намояндаларидан биридир. У халқ 
мусиқа ижодиётининг турли йўналишларида ижод этган.

Муаллифлик ашулаларидан Муқимий ғазали билан 
‘Жавлон қилди”, Эркин Воҳидов шеъри билан “Ўзимга савол , 
Мустий ғазали билан айтиладиган “Севмай бўлурму сизни”, 
'Буни томоша қилинг”, “Етти сайёр айланур”, Бобурнинг 
Берур”, “Бўлгаймен” радифли ғазалларига ҳамда кўилаб 

шогирдлари учун ашулалар басталаганлигига гувоҳ бўламиз.
Мақом ва мақом йўлларида ижод этиш анъанасини давом 

•ггирган ҳолда Маҳмуджон Тожибоев “Насри Бузрук”, “Савти 
( ’егоҳ”, “Сарахбори Ушшоқ” каби бир қатор туркумий асарлар 
ва ашулалар яратишга муваффақ бўлди.

Устоз Маҳмуджон Тожибоев катта ашулага басталаган 
‘Ўзбекистоним” ашуласининг сўз матни ҳам устознинг ижод 
маҳсули ҳисобланади. Мазкур асар устознинг шогирдлари 
гомонидан (Бекназар Дўстмуродов, Набижон Иброҳимов, 
( оибжон Ниёзовлар) 2001-йил ўтказилган Кагта ашула 
ганловида ижро этилиб, ғолибликни қўлга киритганлар. Орадан 
Онр йил ўтар ўтмас бу хонандаларга “Ўзбекистон халқ ҳофизи 
фахрий унвони берилган.

Мустақиллик даврида ижрочилик санъати оддий мусиқий 
жараён бўлиб қолмасдан, миллий ижрочилик гояси асосида 
шаклланиб ва миллий-маданий юксалишни таъминлашда муҳим 
омил сифатида фаолият кўрсатиб келмоқда. Зеро, санъатнинг бу 
гури мустақиллик ғояси кесимида шаклан ва мазмунан бойиган 
ўзбек миллий ижрочиликнинг барча кўринишларини ўзида 
у йгу нлаштирган бадиий фаолият натижасининг ижобий 
памунасидир. 2017-йилнинг17-ноябр санасида Мақом 
санъатини ривожлантириш чора тадбирлари” тўғрисидаги

104 Ф  М ам адали ев . И н ти зори н г эслагил... А нди ж он , 2014.
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муқтарам 11решдентимиз Ш.М.Мирзиёев томонидан қабул 
қилиш лн қарорига мувофиқ Ўзбекистон Республикасида 
гашкил этилган миллий мақом марказида “Устоз ва шогирд" 
бўлими гаъсис этилди. Ушбу бўлимга Маҳмуджон Тожибоеи 
ишга таклиф қилинди. Мазкур бўлим республикамизнинг олис 
ҳудудларида мақом санъатининг тарғиботи бўйича амалий 
фаолият олиб бориш учун хизмат вазифасини ўтамоқда. 
Устознинг нафақат мақом санъати бўйича тарғибот ишларини 
амалга ошириши, балки ўз шогирдларига, барча ёш 
санъаткорларга Ватанни севиш, тарихимиз ва маданиятимизга 
юксак садоқат билан қараш ва мустақилликни кўз қорачигидек 
асрагн, миллий ватанпарварлик туйғуларини сингдириш 
сингари асосий ўгитлари ҳам ҳаётининг мазмунига айланиб 
улгирган.

<1>()РМООБРАЗУЮ1ДАЯ РОЛЬ УФАРА В ТОККАТАХ 
МОЛОДБ1Х УЗБЕКСКИХ КОМПОЗИТОРОВ

Нурматова К.Ш.
студентка 1 -курса бакалавриата 

по направлению «музьжоведение»
11аучнь1Й руководитель: Ирина Галушенко, к.и., профессор

Интерес молодьгх композиторов к самьш разнообразньш 
жанрам считается явлением обьшньш. Особенно к жанрам, 
сочетаюшим в себе импровизационное начало с ударно- 
технической виртуозностью. Такого рода произведения 
вдохновляют многих и пользуются популярностью у молодмх 
композиторов, в частности, и у узбекских тоже. Одним из них 
является жанр токкатьг Обрашаясь к «Популярному 
музьжальному глоссарию» Р.Кадьфова, мм находим в нём 
следуюгцее определение: «Токката» (итал. 1оссаю
прикосновение удар) -  виртуозная, четкая, бьютрая 
музьжальная пьеса, написанная в основном для клавипшьгх 
инструментов.» [1 .С .2 1 8 ]  Не зря, что многих композиторов 
привлекали и продолжают привлекать именно фортегшанньте
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юккатьт Токкагно-ударная трактовка рояля иомог.им и кшо»п н> 
сгепени ноказать и формировать предсзавлсиис <» 
<|)ортепианном стиле того или иного композитора.

Особенность токкатм состоит в том, чго оип 
концентрирует в себе синтез различньгх жанровмх начал. 
соирикасаясь с другими моторно-пластичсскими
нанравлениями. Эти ггризнаки обнаруживаются и в токкагах 
молодьгх узбекских композиторов, в частности, Акмаля 
< 'афарова, Шахистьг Норхуджаевой, Камолм Сиддиковой и 
фугих. В своих токкатах для фортепиано они, опираясь на 0111.11 

а данном жанре Г.Мушеля, Х.Изамова, Акрама Хашимона, 
Д.Камиловой и других, молодьге композиторм ишут новме 
ш.фазительньге средства и возможности, способм претворения 
национальнмх традиций в сочегании с европейскими 
1 радициями и технологиями современного музьжального 
письма.

В связи с этим хотелось бьг сделать акцент на 
фортепианнмх токкатах Ш.Норхуджаевой и К.Сиддиковой, в 
котормх обнаруживается стремление обновить жанр токкатм 
пидивидуальнмм претворением национальньгх традиций. При 
>том можно сказать, что их сочинения кардинально не 
ошичаются от других гоккат какими-то принципиально 
пеобмчньгми чертами, в них присутствуют многие стилевме 
параметрьг, присушие токкатам вообше. «Обмчно в гоккагах 
эпергия непрермвного движения развергьшается на основе 
ригмически единообразного мелодического рисунка. 1аковм 
гоккатм Шумана, Балакирева, Прокофьева, А. Хачагурияна, 
1арм Левиной» [2, с. 48] Эти стилисгические чергм, 
свойственнм и токкатам для фортегшано Ш.Норхуджаевой и 
К.Сиддиковой при индивидуальном иодходе к жанру, на что 
необходимо обратить внимание.

В начале отметим чертьг обнцюсти в рассматриваемьж 
гоккатах: трех- частносгь формьг со свободньш развертмванием 
в средней части, бмстрьш темп (А11е§го/А11е§госопЬпо), размер 
6/8, ирисуший уфару, имитация ритмов доирм, структура бум- 
бак, единообразнмй темпоритм, репетиционная фактура.

223



Пришаки различия в индивидуальнмх подходах к жанру 
гоккатм Ш.Норхуджаевой и К.Сиддиковой проявляются к 
гсмбрике, в средствах вьгражения динамической интенсивности 
рачвития, в деталях композиционно-драматургического 
решения, в ритмическом варьирование уфара посредством 
дробления, использования различньгх вариантов организации 
ритма

В Токкате Ш.Норхуджаевой, написанной в трехчастной 
форме, сохраняется специфическая моторность токкатм, 
преобладают обхцие формм движения. Композитор стремится 
сосредоточить внимание на образе движения, на остииатной 
ритмической пульсации, изменяя регистровьге краски, 
переключая центр тяжести поочередно то в партию левой руки, 
то в ггартию правой руки. Важное формообразуюш,ее значение в 
данной пьесе имеет уфар. «В обиходе термин уфар больше 
связан с названием усуля». [3, с. 125] Обобнценная 
ритмоформула усуля, вмраженная в начале токкатм в виде 
слигной структурн, без дифференциации на группм, 
сохраняегся па протяжении первой части. В средней части 
мьесм усульная ригмоформула приобретает обмчньш для 
размера 6/8 вид группировки: деление на две группн по гри 
восьммх. В дальнейшем композитор чередует данную 
ритмоформулу с первоначальной слитной, затем ритмически их 
усложняя, в частности, триолями, восьмьши, септолями, 
шестнадцатами.

Драматургическим центром Токкатм является 
кульминационнмй раздел, обозначеннмй композитором как 
Сабеп/а, что придает произведению чертм концертности. В 
данном разделе уфар еше более усложняется за счет 
ритмического дробления. Тем самьш, ритм подчеркивает 
кульминационную фазу развития, усиливаемую насьнценной 
аккордовой фактурой. В репризе Токкатм Ш.Норхуджаевой 
возобновляется первоначальнмй вид изложения музмкального 
материала, что придает произведению завершенность формьь

В Токкате К. Сиддиковой, также написанной в трехчастной 
форме, в начале произведения дается усульная фигурация
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имитируюгцая звучание дойрм. В отличие от начальимх гакгои 
Гоккатм Ш.Норхуджаевой, где изложение материаиа 
момешалось в среднем решстре фортепиано с оиорой па 
иовторяюгцийся остинатньш звук ля первой октавм, 
К.Сиддикова вмбирает низкий регистр инструмента и не 
мспользует, присугцие токкатам реггетиции звуков. Уфарная 
формула здесь очень рельефно огцушается за счет 
мпдивидуализации ритма, осгановке на второй доле гакта.
11спользовние композитором низкого регистра фортепиаио 
создает богатую, насьпценную густьши обергоновьши 
красками, звучность, ассоциируюшуюся с игрой макомного 
ансамбля дойристов.

Интенсивность движения, создаваемая многоуровневой 
рс^улярностью и расширяюшееся регистровое иросгрансгво 
создают яркий звуковой мир пьесм. Неими гациеппая 
полифоничность фактурьг, подчеркнутмй ритмический 
динамизм, передают образ неудержимого движения. В данной 
ньесе преобладают мелодическое начало, особенно в средней 
масти, где стерженовую и орнаментальную драматургическую 
(|)ункцию вьшолняет именно фактурно-ритмический тематизм. 
К.Сиддикова включаег здесь в процесс развития изумительно 
I расивую, кантиленную мелодию в вмсоком регистре, которая 
коспринимается как своеобразньш коллаж. Она вносит яркий 
контраст в художественное содержание иьесм как оригинальиая 
деталь найденного композитором ингересною драматур- 
I ического решения.

Обобпдая аналитические наблюдения над процессами 
формообразования в токкатах молодьгх узбекских 
I омпозиторов, необходимо отметить что в создания логически 
организованной, стройной музмкальной формн пьес важную 
роль играет уфар, творчеекое применение которого 
гпособствует яркому вошюшению национального своеооразия 
музмки. Претворяя традиции макомньгх ритмов, молодме 
I , о м позиторм открьгвают в них неисчерпаемме возможности для 
пюрчества, вьгражения своей индивидуальности. Такката как 
<>|.1 символизирует неумолимьш бег времени, в котором важпмм
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гитуютим фактором традиционного и современного начал 
янияется уфар как устойчивая ритмическая структура, как 
стержень, скрепляюгций бурньш поток устремляюшего звуковос 
днижение.
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ЧАНГ ВА ҚОНУН ЧОЛҒУЛАРИНИНГ 
МАҚОМ ИЖРОЧИЛИГИДАГИ ЎРНИ

Розахон Хайдарова
‘Мақом чолғу ижрочилиги” кафедраси катта ўқшувчиси

Узбек халқининг улкан мусиқа меросининг энг юқори 
ногонасида турадиган миллий мусиқамиз бўлмиш 
мақомларимиз йирик шаклдаги бир-бирига боғлиқ бўлган 
мумтоз ашулалар, чолғу куйларидан иборатдир. Мақом 
асарлари халқ мусиқа асарларининг бошқа жанрларидан 
ўзининг куйининг ривожланганлиги, давомийлиги, 
мураккаблиги, диапазони жиҳатидан жуда кенглиги, кўи 
қисмлилиги ва туркумлилиги билан ажралиб туради. Қадимий 
манбалардан маълум бўлишича, мақомлар турли шаклларда 
бўлган, кейинчалик бир-бири билан боғлиқ қисмлари 
бирлаштирилиб, яхлит ҳолатга, мураккаб йирик шаклга 
келтирилган.

Мана шундай мангуликка мансуб бўлган мусиқа асарлари 
ва уларни олти жилдлик “Шашмақом” тўпламининг энг 
мукаммал варианти нашр этилиб, Ўзбекистон телерадиоси 
қошида ташкил этилган “Мақом” ансамбли томонидан

226

халқимиз орасида тарғиб этила бошлади. Ушбу шилнргн 
[>аҳбарлик қилган санъаткор, академик Юнус Ражабий бўлди 
Унинг олиб борган улкан ишлари, қилган меҳнати таҳситн 
сазовордир. Ўша даврда у билан елкама-елка турган стук 
устозларимиздан яна бири Фахриддин Содиқовдир. У киши ҳам 
мақомларимизнинг ривожи учун ўзининг катта ҳиссасини 
қўшди десак, муболаға бўлмайди. У чанг чолғуси 
ижрочилигини мукаммаллаштирган, ўз ижро услубини ярата 
олган моҳир ижрочидир. Ансамблларда ҳам чанг чолтуси 
мақадар зарурлиги ва катта ўрин эгаллашини исботлаб берган 
етук созандадир.

Созандалик саньати ўзбек мусиқа ижрочилик санъатининг 
қадимий турларидан бири бўлиб, инсониятга руҳий озуқа 
берувчи санъат турларидан бири ҳисоблана;ш- Созандалик 
санъатидаги кўпгина анъаналар халқ орасида ардоқланиб, гурли 
кўриниш ва услубларда ривожланиб, сайқал олиб авлоддан 
авлодга ўтиб келмоқда. Мумтоз мусиқий асарлар асосида 
уларни янада замонга мос равишда ривожлантириш етук 
созандаларга хос ҳислатлардандир.

Моҳир устоз-созандаларнинг ижро услубларини ўрганиш, 
маданий бойлигимизни қадрлаш ватанимизга бўлган муҳаббат 
ва садоқат руҳида ўсиш имкониятини беради. Ҳозирда мавжуд 
гурли ансамблларнинг мақсади ва вазифалари ҳам айнан 
шулардан иборатдир. Мазкур аснсамбллар ўз ижролари 
давомида халқимизга эзгу ҳис-туйгуларни камол топтириб, 
инсонни ҳаётни севишга, ардоқлашга ундашидан иборатдир.

Ансамблларда ижро қилинаётган ҳар бир мусиқий 
чолғуларнинг ўз ўрни ва вазифаси мавжуддир. Яъни, ҳар бир 
чолғу ижроси давомида инсониятга турли хил кайфият бахш 
,тади. Хусусан, чанг ва қонун чолғуларига алоҳида тўхталиб 
ўгадиган бўлсам, улар яқин ва ўрга шарқ халқлари мусиқий 
чолғуси ҳисобланиб, олимларимиз томонидан мусикага 
багишлашан рисолаларда улар ҳақида маълумотлар келгириб 
ўтилган. Жумладан, Дарвеш Али Чангий ёзиб қолдирган 
‘Тисолаий мусиқий” асарида, Форобийнинг мусиқага
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(>;н ишлапган рисолаларида қадимий чолғу-асбоблардап 
жаилиги қайд этилади.

Чанг чолғуси 1930 йилларда янада такомиллаштирилиб, 
риножлантирилиб бугунги кундаги кўриниши намоён бўлдн 
>шбу чолғу ўзининг тембри, ижро услуби, қочиримлари ҳамда 
чангга хос жозибали штрихлари билан бошқа чолғулардаи 
ажралиб туради. Чанг чолгуси ансамблларда ҳам етакчи соа 
ҳисобланиши ҳақида юқорида айтиб ўтилган эди. Унинг ўрпп 
шу қадар муҳимки, ҳатто мусиқий намуналарни бошлаш на 
тугатишда ҳам етакчиликни қўлга киритган. Анъанавий чаш 
чолғуси ижро қилиниш жараёнида ўзининг оҳанг жиҳатидам 
садо бериб туриши, ижро жараёнида ўзгача руҳ багишлайди. 
Унинг садоси асар туталлангандан сўнг ҳам акс садо сингари 
жаранглаб туради. Албатта, бу ҳам инсонга ўзгача кайфияг 
улашади. Мақомларни тарғиб қилишда чанг чолғуси ҳам бошқа 
чолгулар сингари ўз ўрнини эгаллаган. Чанг чолгусида бошқа 
чолгулардаги сингари нолалар қилиб бўлмасада, аммо турли 
хил қочиримлар, чанг чолгусига хос бўлган штрихлар айнан 
ўша оҳангни беришга аракат қилади.

Қонун чолғуси ҳам ўзининг жозибадор овози билан 
ажралиб гуради. У Ўзбекистонда 1930 йилларгача ишлатилган 
бўлиб, кейинчалик устоз-созанда Абдурахмон Холтожиев 
гомонидан 1980 йилда кайта ижодий амалиётга киритилган. 
Абдурахмон Холтожиев Ўзбекистон Республикаси санъат 
арбоби, созанда, бастакор, устоз Фахриддин Содиқовнинг чанг 
чолғусига хос миллий ижрочилик анъаналари, зарблари, 
безаклари ва сайқалларини ўрганиб ва бу чолғу асбобининг 
моҳир ижрочиси бўлиб етишди. Қонун чолғусини қайта 
жонлантиргани ҳам таҳсинга сазовордир.

Қонун чолгуси Арманистон, Озарбайжон, Туркия, Шарқий 
Туркистон, Марказий Осиёда кенг ишлатилади. Ушбу чолғу 
ўзининг юмшоқ ва майин овози, тембрининг ўзгачалиги билан 
ажралиб туради. Қонун чолгусининг ижро услублари, 
қочиримлари, безак турлари ва штрихлари худди чанг чолгуси 
син1 ари ижро қилинади. Қонун чолғусини биз чанг чолғусининг 
укаси десак ҳам бўлади. Қонун чолгуси ансамблларда ҳам ўз

228

<, |>11И1 а эга. Унинг асосий вазифаси ўртадаги бўшлиқларпИ 
и идиришликдан, юқори поғонадаги ногаларга чиқилгаидп 
I шесандо усули билан бўшлиқни тўлдириб, асарга ўзгача 

ушқинлик бахш этишдан иборатдир.
Қонун чолғуси чанг чолғусидан фарқи шундаки, унда нода 

мшиш имконияти бордир. Мақом ва мумтоз асарларимизда кўМ 
V иланиладиган ҳамда уларга ўзгачалик бахш этадиган нолалар 

'1*1111' чолғусида зарблар ва қочиримлари йўли билан ижрс 
мшинса, қонун чолгусида эса уриб мосламалар ёрдамид3 
кбратиб нола-қочиримларни ижро қилиш мумкин. Мазкур 
чолгу созларининг ижро жараёнида созларга алоҳида эътибор 
11ериш лозимдир. Ансамбллардаги жараёнда ҳам соз масаласИ 
ькринчи ўриндаги масала ҳсобланади.

Чанг ва қонун чолғусининг мақом ижрочилигидаги ўрнинМ 
чиада юксалтириш ва таргиб қилиш мақсадида кўпгина ўКУ1' 
кулланмалар, ўқув дастурлари ишлаб чиқилмокда. Хусусагь 
Лбдурахмон Холтожиевнинг нашрдан чиққан адабиётлари, РозД 
Хайдарованинг кўпгина илмий манбалари бунга яққол мисо;1 
бўла олади. Ўзбекистон Республикасининг^ Президентй 
Ш.М.Мирзиёевнинг 2017 йил 17 ноябрдаги “Ўзбек миллйЙ 
мақом санъатини янада ривожлантириш чора-тадбирлари 
гўгрисидаги қарори мумтоз мусиқаларимизниИ) 
ривожланишига ва тарғиб этилишига кенг йўл ва имкониятлар 
очилди. Маънавий эҳтиёжларни қондиришга жиддий эътибор 
берилаётгани аниқ ва равшан кузатилмоқда. Шунга гаян! а|( 
ҳолда келгусида ёш авлоднинг ижро услубларини мнаДл 
ўсгириш ва ривожлантириш, чанг ва қонун чолгусини кси1 
гарғиб қилиш, мақом ижрочилигидаги ўрнини юксалтириФ 
мақсадида қатор ўқув қўлланмалар ҳамда ўқув дастурлар ишлв 
чиқиш режалаштирилган.
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11РЕТВОРЕНИЕ МАКОМНЬГХ ТРАДИЦИИ В ЦИКЛЕ 
«МУХАММАС И УФАР» ДЛЯ СТРУННОГО ОРКЕСТРА 

КОМПОЗИТОРА МИРХАЛИЛА МАХМУДОВА

Орзигуль Алимухамедова 
Институт Искусствознания АН РУз, 

докторант (РШ) I года, музьжоведение.
Контактнме номера: мобил.телефон: (91) 135-85-35

Почта: зиппу.ог21§и1@таП.ги 
Научньш руководитель: Азатгул Ташматова 

кандидат искусствоведения, профессор

Инновационньш вектор профессиональной композиции всё 
больше обогатцает художественньш аспект узбекской 
музьжальной культурм. Профессиональное композиторское 
творчество совершило огромньш шаг на пути освоения новьгх 
возможностей и средств вьфазительности в области 
музьжального искусства. Тем самьш инновационнме методь! 
композитрского письма проявляется в цикле «Мухаммас и 
у([)ар» для струнного оркестра композитора Мирхалил 
Махмудова.

Цикл «Мухаммас и Уфар» для сгрунного оркестра является 
одним из ярких и необьшнмх произведений в творчестве 
Мирхалила Махмудова. Построеннью на творчески 
переосммсленном композитором макомном материале, 
«Мухаммас и Уфар» представляет собой оригинальнмй 
макроцикл, в котором содержатся три микроцикла. «ТТдея 
создания этого сочинения возникла у меня в процессе освоения 
современньж композиторских техник письма, имнульсь! 
которьтх я обнаружил в нашем богатейшем национальном 
наследии -  говорит Мирхалил Махмудов, - Ограничив себя в 
тематическом материале, поскольку сознательно использовал во 
всех трех частях цикла один и тот же музьжальньш материал, я 
преследовал цель раскрьггь его максимальньте возможности. 
Каждая нота, каждьга элемеит партитурм ттцательно 
продуманм, досконально вьтвереньь заключают в себе глубокий
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смьюл. Мелодии и ритмм связанн в своих истоках с далёким 
прсшльш, устремленм в светоноснне бмсотм будушсго»|п

Цикл ностроен таким образом: все три Мухаммаса
маписанм в темпе Ьаг§о, а все Уфарм в темпе АИе^го. 
Контрастное сопоставление темпов внтекает из национальньж 
истоков, а точнее, из макомов. «Маком для композиторов не 
тлько и не столько средство создания определённой 
атмосферм, исторически достоверно колорита, сколько 
источник вмсокой духовности — происходит как бм невольное, 
подсознательное отождествление великого в поэзии (образ 
известного и любимого поэта) с великим в музьже (макомм)»106.

В цикле «Мухаммас и Уфар» Махмудов сумел с особой 
глубиной прочувствовать своеобразие национального характера 
м передать свойственнме узбекскому харакгеру яркую 
эмоциональность вмсказмвания, богагую палигру чувстн, 
импровизационную свободу самовмражения. Используя 
сложнне приёмм современного музьжального письма, 
молифонические формм, он продемонстрировал мастерское 
иладение инновационньши композиторскими технологиями, 
гребую1цими осммсления и изучения.Двухчастная цикличность 
получает гворческое развитие в создании оригинальнмх 
двухчастичнмх композиций»107. Всё это позволило Махмудову 
создать интереснме, полновеснне сочинения, раскрмваювдие 
различнме грани его масштабного дарования.

Даннмй цикл притягивает не только елушателей своей 
меобмчайной красочностью, но, также нривлекает 
11сследователей тем, что он написан в индивидуальной гехиике 
I омпозиторского письма. Махмудов цикл «Мухаммас и уфар» 
маиисал с математической логикой. То есть каждьш элемент, 
>вук и прием комнозитор пишет, основмваясь не только на 
I иуховме огцугцения, но и на разум, мьинление и на логику.

||1:'И з бесед м  автора с М .М ахм удовом . 2  октября  2019  года.
'"‘Я нов-Я новская .Н . М аком м  и у збекская  си м ф он и ческая  м узм ка (к 

мроблеме взаим одействия восточного  и европейского  п роф есси он али зм а) // 
( (ш егская м узьж альн ая  культура .И стория. Т радиции. С оврем енность. М., 
1980,. С .107.

1117 «Т ам  ж е, с.135».
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' ( 'лонно извлечённме из инструментальньхх разделов макомом 
част объединенм в них по принципу жанрового и темповою 
контраста: «Мухаммас» - медленная лирическая пьеса, «Уфар» - 
моднижная танцевальная»108.

Как утверждает сам композитор, «оригинальность н 
необнчность трех циклов проявляется в том, что каждьш и I 
этих циклов (т.е. как микро цикл композитор имеет ввиду 
отдельно «Мухаммас и Уфар») построен на одной теме, но с 
использованием разньгх ритмов, а также фактурн и гармонии 
Относительно тональностей цикла композитор подчеркнул, что 
«я изначально хотел написать большой музнкальннй цикл из 24 
произведений на основе квинтового круга тональностеи 
наподобие прелюдий Шопена, но уже с национальннм 
колоритом. Большинство пьес я планировал написать для 
струнного оркестра с включением различннх мелизмов, а такжс 
с макомннми принципами развития. Так я взял первне три 
топальности квинтового круга произведения -  в ля миноре, мн 
миноре и си миноре. Но в процессе написании трех «Мухаммас 
и Уфаров» стало понятно, что произведение вполнс 
художественио завершенное и не нуждается в дальнейшем 
развитии»109.

11о, пе смотря на такой внбор тональностей композитор 
больше опирается на народнне ладн. ««Мухаммас и Уфар» 
М.Махмудова чем-то сродни традиционному европейскому 
циклу «Прелюдий и фуг». С этой точки зрения чрезвнчайно 
интересньш материал может дать сопоставление произведения 
М. Махмудова с циклом с циклом «Прелюдий и фуг» 
Г.Мушеля, тоже основанннх на узбекском мелосе»110.

Значение ««мухаммас»а (с арабского -  упятеренньш) 
с грофическая форма в поэзии Ближнего и Среднего Востока и 
Средней Азии. Каждая строфа стихотворения стоит из 5 строк.

108 «Там же, с. 132”.
104 Из беседьтвтора с МирхалилМахмудовом. 15 октября 2019 года 

Янов-Яновская.Н. Макомм и узбекская симфоническая музьгка (к 
проблеме взаимодействия восточного и европейского профессионализма) // 
Советская музьгкальная культура. История. Традиции. Современность С 133
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1п которнх первне три принадлежат автору произведения, а 
цоследние два цитата из какого либо стихотворения»111. А так 
,ьо аналогичное название носит и части Шашмакома.
Изначально мухаммасом назнвалось один из видов усулей 

юирн, а в дальнейшим уже назнвались и небольшие части 
чакома. В макоме все пьесн на основе усуля мухаммас звучат 
и медленном темпе, в размере 2\4 или 4\4 (8тактов или 16 
шкгов). Далее мн подробно приведем сравнительннй анализ 
\сулей мухаммас с употребляемнми усулями в композиторском 
цикле «Мухаммас и Уфар» М. Махмудова112»

Усуль мухаммаса для всех макомов113:

Й  м.т..1.0......* ......  . ......... ............................... " " !■ *  . 0

4  *  -  : ;  -  * 1  /

* - •------ * - * ■ ■ ■ -  *  г ■ ■ ; ■ - - - - *

/ /  ■ * шт  ----- / •

— * - М —

*
*

*  *

Этот усуль является одним из сложннх усулей Шашмакома.
Усуль мухаммас, в принципе, является принадлежностью 

ииструментальной сферн, в которой обнчно, содержатся по 
тиа-три мухаммаса. Мухаммас относится к разряду больших 
усулей, не характерннх для вокапьной сферн»114.

Музнка Мухаммаса в инструментальном цикле М. 
Махмудова лирическая, душевная мелодия, которая виражаег 
гостояние и психологические переживания человека, а также 
оиизка по характеру к макому. « Не смотря на сложность 
I гороение мухаммасов и усули доирн, они являются 
итвестньши среди всех инструментальних частей макомов.

111 Кадьгров Р. Популярньш музьгкальньш глоссарий. Т.,2016.С. 181.
11 ’ Ражабов И Макомлар. Т., 2006 й. 174 б.
11; Матякубова С. Макомнме ритмьт в курсе сольфеджио. Т., 2001.С. 19.
114 Раджабов И.Р. Макомьь Автореф. дис. доктора искусств. Гашкст 

I рсван, 1980. С.45.
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11ричмпой этого вьшвляется в образно привлекательиой ефере и 
>моционально чувствительной стороне интсрументальной части 
мухаммаса»115.

Роль ригма в узбекской традиционной музьже очень велика 
гем, чго она является одним из ярких, господствукици\ 
принципов развития. «Как известно фундаментальной основой 
восточной монодии является ритм. Узбекская традиционпая 
музмка располагает богатейшими возможностями в сфере 
ритма. В восточной музьше при условии абстрагирования 
звуковьхсотности присутствуют две самостоятельнме линии 
усуль (ритмоформула ударного инструмента дойрм) н 
ритмомелодической линии»116.

В контексте узбекской музмки, усуль означает исполняемую 
на ударнмх инструментах, обмчно на доире, конкретную 
ритмическую формулу, сопровождаюгцую мелодию. «Усули 
доирм в сугцности являются как бм «сокрагцённой» формон 
ригмического рисунка мелодии. В них ритмическая сторона 
вмдвинута на первмй план и является ведугцей, интонационная 
же о ггеняювдей»117.

Комнозитор, придерживаясь этому, в цикле во всех 
произведениях Мухаммас пользуется синкопированньгми 
ригмическими элементами. При этом автор буквально нс 
цитирует усуль мухаммас из макома, а только подчеркиваег 
различиьгми средствами музьгкальнмх вмразительности ее 
макомную преемственность. В музьгкальном ритме целое -  это 
законченное или относительно законченное ритмическое 
построение, цельная ритмическая формула. «Усуль мухаммас, н 
принципе, является принадлежностью инструментальной 
сферм, в которой обмчно, содержатся по два-три мухаммаса. 
Мухаммас относится к разряду больших усулей, не 
характерньгх для вокальной сферм»118.

115 Ражабов И. Мақомлар.179 б.
Матякубова С. Макомнме ритмьг в курсе сольфеджио. С. 9.

117 Матякубов О. Узбекская классическая музмка. Кн. 2 Теоретические 
основм: Т., 2015. С. 61.

118 Там жеС. 62.
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Цикл «Мухаммас и Уфар» композитор строит на основе 
одного тематического зерна, однако окрашивает этот темагизм 
н разньге харакгерм. Характер этих тем, их расположепие, 
н гаимодействие говорят о продуманности музмкальной 
|раматургии.«Неслучайно узбекский мелос назьшаюг 
моноинтоннационньш», «монотематическим» - здесь всё 

сгроится на модификации, видоизменённьгх повторах 
иачального мотива. Каждьш последуюгций мелодический 
оборот в этой органически развёртмваюгцейся линии 
полномочньш «представитель темм», каждьш сохраняег 
смьгсловую наполненность. Эго ценнейшее качесгво 
пюсобность не терять интонационной содержательпосги па 
большой протяжённости -  получить своеобразнос прегиорепис 
н в музьже узбекских композиторов»111’.

Уфар -  это последуюгцее произведение цикла, которое 
иостроено на контрастной теме. Уфаром назьшается весельге и 
жизнерадостньге макомньге напевьг из Шашмакома. «В пракгике 
Шашмакома уфар означает название не только одиою 
мшкретного усуля, но обобгцённо внражает усули всех 
'.аключительнмх частей разделов внутри свода»120. «Словарное 
шачение «уфар»а егце неизвестно, но аналогично назмвается 
один из усулей для доирьг и нагарьг. С давних времен 
оиределенньге напевьг вокальньгх и инструментальньгх частей 
из макома исполнялись в усуле уфар. Уфарньге усули 
исполняются вразмере 3\4 и 6\8 ( бум —бака-бака-бум-бак или 
| >у м-бака-бум-бак)»121. «В обиходе термин Уфар больше связан 
*1 пазванием усуля. Однако, в сушности понятие уфар несёг и 
ивдовое значение»122.Усульуфара:

119 Янов-Яновская.Н. Узбекская симфоническая музнка.Т.,1979 г. С. 21.
1211 Матякубов О. Узбекская классическая музьжа. Кн. 2 Теоретические 

осиовьг. С. 63.
1 Ражабов И. Макомлар. С. 172

Матякубов О. Узбекская классическая музмка. Кн. 2 Теоретическис 
ш иовьг С. 66.
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II данном макроцикле Уфар носит танцевальньш характер н 
темн Л11е§го, что способствует созданию определенно! п 
тмоционального характера. Здесь, конечно же, ярко внделяетсм 
о г макома название произведения и уфарньш ритм в размере 6\К 
(в макомеуфаром назнвается усули, на основе которьгх строя п я 
небольшие построения макома).

Взаимопроникновение и «сплав» различньгх жанров и стилсп 
в музьже Махмудова вмзванн разньши причинами. С одноп 
сторонм, это следсгвие тенденции инновационнок» 
современного искусства к более полному национальному п 
всестороннему отражению сложнмх явлений действительнос гп 
богатого психологического мира человека наших дней, нового 
строя его ммслей и чувств; с другой — результат активного 
влияния народного и профессионального творчества устной 
градиции на жанрн, стиль, драматургию и формм 
композиторского искусства.

Используя в цикле принцип монотематизма, Махмудои 
добился глубокого внутреннего единства обхцей композиции, 
сквозной драма 1 ургической линии симфоническо1’о развития 
музмкального материала за счёт вмчленения и разработки 
элементов основной темм, олицетворяюш;ей собой 
национальнмй пласт, в многокомпонентном составе которого 
вмделяются и вмрастают новме элементм. В связи с этим 
неизбежно возникает ассоциативная параллель с могучим 
деревом, даклцим жизнь ветвям и побегам.

Литература:
1. Матякубова С. Макомнме ритмм в курсе сольфеджио Т
2001.

2. Ражабов И. Мақомлар. Т., 2006.
3. Раджабов И. Р. Макомм. Автореф.дис. доктора искусств.
Ташкент- Ереван, 1980.
4. Кадмров Р. Популярнмй музмкальньш глоссарий Т
2016. '
5. Янов-Яновская. Н. Макомьт и узбекская симфоническая 
музьжа (к проблеме взаимодействия восточного и

европейского профессионализма). // Советская музмкальная 
культура. История. Традиции. Современность. М., 1980.
6. Янов-Яновская Н. Узбекская симфоническая музьша. Т., 
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АЛИШЕР НАВОИЙ МЕРОСИДАН 
ЎРИН ОЛГАН МАҚОМЛАР

Лайло Джураева
‘"Ўзбек макоми тарихи ва назариси” 

кафедраси 3-босқич таянч докторанти

Узоқ ва яқин ўтмиш мусиқа илмида мақомлар мумгоз 
мусиқанинг асосий жанри сифатида шаклланган. Қадим! и 
маънавиятимизнинг бу бебаҳо дурдона мероси истиқлол 
шарофати билан унутилаётган анъаналаримизни тарихан қисқа 
муддат ичида қайта тиклаш, муттасил тараққий эттириш 
мақсадидаги янгиланиш, ислоҳ этиш жараёнларида устуворлик 
касб этди. Чунончи, сўнгги йилларда мақом санъатини янада 
ривожлантириш мақсадида амалга оширилган саъй-ҳаракатлар 
диққатга сазовор. Айниқса, Ўзбек миллий мақом санъати 
марказининг ташкил этилиши, Халқаро мақом фесгивали ва 
упинг қошида халқаро илмий анжуманнинг ўтказилиши, 
консерваторияда “мусиқий шарқшунослик кафедрасиниш 
Ўзбек мақоми тарихи ва назарияси” деб номланиши ҳамда 

уқув дастурига янги — “Ўзбек мақоми тарихи ва таҳлили 
фанининг жорий этилиши ўлмас мусиқий номоддий 
меросимизга бўлган улкан ҳурмат ва аждодлар руҳи олдидаги 
масъулиятимизни англаш нишонасидир.

Кўҳна мақомларимизнинг асрлар оша тарихий
1»ивожланиш жараёнида бир қатор махсус агамалар
мусиқашунослик, ижодий ва ижрочилик амалиётларида жорий 
этилган.

Яқин Шарқ мусиқа маданияти, хусусан Дуваздаҳмақом 
XIV асрда дунёнинг тўрт томонига -  Андалусиядан Хитойгача, 
ўрха Африкадан Кавказгача бўй чўзган ва гуллаб-яшна! ан. Ўша
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данрларда мусиқий маданиятнинг ўн икки устунини мустаҳкам 
\ Iм11>IГ> гурган ўн икки асосий мақом 6 овоз 24 шўъба билаи 
шаклланган. “XIV аср охирларига келиб, ижтимоий-сиёсий 
ўп аришлар туфайли буюк мусиқий “иморат 'нинг устунларида 
сриқлар пайдо бўлди ва оқибатда у қулади”, деб маълумо! 
бсради У.Гаджибеков.Демак, Навоий даврида ўн икки мақом 
гўлиқ ҳолда бўлмаган бўлиши мумкин.

Аввало Ҳазрати Навоий меросида мусиқашуносликка доир 
масалаларнинг учраши тасадифий эмас. Даставвал, Навоий 
оиласида мусиқадан бевосита хабардор шахслар бўлганлигиии 
эслаш лозим. Шоирнинг она томонидан бобоси Шайх Абусаид 
Чанг (Шайхий), тоғаси Муҳаммад Али Ғарибий ва жияии 
Ҳайдарбек созанда, ҳофиз, бастакор ва бир қатор мусиқий 
рисолалар яратганликлари манбаларда қайд этилган. 
Навоийнинг мусиқий ижодиётни -  ўша даврнинг 
алломаларидан бири Хожа Юсуф Бурҳондан ўзлаштирганлиги, 
Мажолис ун-нафоис даги “...мусиқий илмин ҳам яхши билур 

>рди ва <})ақир мусиқий фанида анинг шогирдимен...” дея 
гаъкидлашидан маълум. Демак, шоир ижодида мусиқий 
масалалар, айниқса мақомлар номларининг келиши табиий.

“Ҳазрат Низомиддин Мир Алишер Навоий мақом 
санъатини ҳам амалий, ҳам назарий жиҳатдан мукаммал 
билгаилиги унинг назарий-илмий асарларидан аёндир. Бу ҳол, 
айни пайтда мутафаккир меросининг мақомлар билан боғлиқ 
турли масалаларни (тарихий, назарий ва б.) ўрганишда муҳим 
ва қимматли манбалардан эканлигини кўрсатади. Аслида мақом 
олами Навоий бадиий тафаккурининг, теран ва гўзал руҳий 
оламининг ажралмас таркибий қисмидир”124.

Мутафаккир асарларида Ушшоқ, Наво, Рост, Ҳусайний, 
Ҳижоз, Ироқ, Исфаҳон, Ажам каби мақомлар Найрез, Баёг' 
Панжгоҳ, бозгўй, савт сингари шўъба ва шохобчалар номлари 
учрайди, шоир уларни бирламчи ва ботиний маънолар ўриида

123 Гаджибеков У. Основм азебайджанской народной музмки. Баку.: 
Азербайджанское государственное музмкаяьное издательство. 1957.10-с.

Иброҳимов О. Ҳазрат Навоий ва мақом. // Мусиқа ижодиёти масалалари 
Т.: “Янги аср авлоди”, 2002. 53-6.
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куллайди. Қуйидаги диаграммада Навоийнинг бутун гуркий 
I илдаги меросидан ўрин олган мақомларнинг қўлланилишига 
I ўра фоизлари акс этган. Диаграммага Ушшоқ мақомини 
киритмаганимизнинг боиси у атиги биргина ўринда мусиқа 
соҳасидаги маъносида ишлатилган. Маълумки, Ушшоқ 
иуғавий мазмунига кўра ошиқ сўзининг кўнликда! и шаклидир. 
Дллома ижодининг бадиий қатлами жуда бой бўлиб, сўзларниш 
маъно махзани ҳам ниҳоятда кенгдир. Биз Навоий меросини 
маьнолар тизимини англашга уринар эканмиз, ушшоқнинг 
мақом семантикасидан кўра “ошиқлар’ маъносида 
ифодаланганлигига гувоҳ бўламиз.

Ироқ -  мусиқий амалиётда Ўн икки мақом гизимида 
(“Қобуснома”да -  иккинчи, Сафиуддин Урмавий ва аш- 
Шерозий рисолаларида -  олтинчи, Омулий рисоласида 
бешинчи), ўзга манбаларда учинчи, тўққизинчи ва ўн иккинчи, 
Шашмақомда эса олтинчи мақом номидир. Кўпинча унин( 
оҳангини — айрилиқ, фироқ, ҳижрон туйғуларини акс эттирувчи 
мақом деб ҳам таърифланади. Ироқ мақоми манзилга (Каъбага) 
стишишда босиб ўтилган йўллиги сабабли, унинг ҳам тасаввуф 
босқичларида, ҳам географик жиҳатида ва мусиқада огир 
йўллиги бир-бирига мос келади. Шунингдек, мусиқашунос 
О.Матёқубов Ироқ мақомининг туркумдаги супоришда
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ийтиладиган шеърда бу сўзнинг “мамлакат” ҳамда муайян 
мақом маънолари ишлатилишини қуйидашча изохдайди:

“Аз ин мақом макун роз жойе оҳанг.
Суйи ҳижоз аз соз рафта роҳи ироқ.
Биринчи мисранинг мажозий маъноларини шундай талқин 

этига мумкин: бу мақом (жой)ни ва оҳанг пардаларини сен сир 
сақламагин. Чунки у маълум нарса. Иккинчи мисрада у жойни 
(ҳам куйни, ҳам мамлакатни) топиш йўл-йўриги кўрсатилади. 
Жуғрофий тарафдан: Арабистон тарафига қараб тўғри юрсаш 
Ироқ мамлакатига йўл топасан. Мусиқий жиҳатдан эса Ҳижоз 
мақомидан чиқиб, Ироқ мақомига ўтасан демоқчи”125. 
Ҳақиқатдан ҳам Шашмақомда ва Хоразм мақомларида Ҳижоз 
(Сегоҳ)дан кейин Ироқ келади.

Ироқ сўзининг яна бир “йироқлашмоқ” деган маъноси ҳам 
бор. У Ироқ мақомининг охирги ўринда туришига мантиқий 
жиҳатдан тўгри келади. Демак мақомларнинг шеърий 
матнларида рамзий маъноларга чулғанган, куй ва оҳангларда 
эса ўз магзига яширинган мутаносиблик мавжуд.
Навоийда:

Кўп Ҳ и ж о з о ҳ а п ги  т узм а  ёр ила бўл барча вақт,
Эй 11авоий, гар А ж а м б у  лсун м а к о м и н г. гар И у о қ пь. 

(Чй Навоий кўп ҳам Ҳижоз оҳангини тузаверма, Ажамми, 
Ироқми қайси мақомни куйласанг ҳам ёр билан бирга бўлсанг 
бас!)

Ҳижоз ҳам маълум ҳудуднинг номи. Арабистон яримороли 
Макка ва Мадина оралиғидаги паст текисликлар Ҳижоз деб 
юритилган. Мазкур мақомнинг ботиний маъносида Тангри 
ишқида ёнган ошиқнинг тариқат йўлига кириб, маълум 
йўлларни босиб ўтиб, охир-оқибатда ўз севгисига етишиши 
талабида босқичма-босқич манзилу-мақомлар сари юксалипш 
натижасида кўзда тутган мақсади — улуғ ҳаж зиёратига нозик 
гашбеҳ орқали инъикос этилади. Ўн икки мақом доиралари 
кесимида Ҳижоз мақомига -- йўлнинг асосий мақсад тимсолигл

125 Матёқубов О. Мақомог. Т.: “Мусиқа”, 2003.
126 Навоий А. Бадойиъ ул-бидоя. 20 томлик. 1-том. Т.: “ФАН” 1987 й 277- 

б .
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(Макка ва Мадина шаҳарлари жойлашган ҳудуд бўлганлиги 
учун) нисбат берилади.

Ҳижоз ўн икки мақомда Дарвешали Чангийда -  тўртинчи, 
Мароғий, А.Жомий, З.Ҳусайнийда -  олтинчи, С.Урмавий ва 
Шерозийда -  ўн биринчи мақом саналган. “Бу мақомни араб 
мусиқасига тегишли, деб қарамаслик керак. Унинг Ўрта Осиё, 
Чуросон ва Озарбайжонда қўлланиладиган бошқа номи Сегоҳ 
пбораси билан машҳурдир”127, деб таъкидлайди мақомшунос 
олим Исҳоқ Ражабов. Сегоҳ мақоми Шашмақом туркумида 
оскзинчи мақомининг номи бўлиб, уч жой, уч парда, учинчи 
марда маъноларини билдиради. Танбур сози квартага, айрим 
леарларда квинтага ҳам созланиши мумкин. Сегоҳ 17-асргача 
маьлум шўъбанинг номи бўлган. Унинг лад асоси дорий ва 
юлийдир. Сегоҳ ҳам мушкилот ва наср бўлимларидаи ибораг.

11авоийнинг таърифида:
Эй м у га н н и й ,т у т  “И р о ц  ” о ҳ а н ги ю  к ў р гу з  Ҳ и ж о з
Ким, Навоий хотири бўлмиш Хуросондин малул128.

(' )й муғанний, “Ироқ” оҳанги-ю “Ҳижоз”ни чол-ки, Навоий 
ь ўпгли Хуросондан хафа бўлди.)
11авоий Ироқ мақомининг оғир йўл ва дардли оҳангга 
.гмлигидан бохабар эканлигини намоён этади. Ҳижоз мақоми 
,са Дувоздаҳмақом таркибига кириб, рисолалардан ярим кечада 
нжро этилиши маълум. Қизиқарли жиҳати, Навоий 
|ом гекстларида Ҳижоз ва Ироқ мақомлари кўпинча ёнма-ён 
кўлланилган. Назаримизда бу икки мақомни семантик 
маьнолари -  Ҳижоз (Ҳаж зиёрати)га бориш учуп Ироқ 
11 \ лларидан ўтиш кераклиги билан боғланади.

Ажам -  луғавий маъносига кўра, араблардан ташқари, 
>11,ми араб бўлмаган халқлар, айрим манбаларда Ўрта Осиё ва 
Чуросон халқлари, шу халқлар ичида машҳур бўлган мусиқий 
т  лрлар маъносини билдирган. Ўн икки мақом тизимидаги 
туъба номлари орасида Наврўзи Хоро ҳам бўлиб, у Наврўзи 
\жам номи билан ҳам учрайди. Мусиқий амалиётимизда

1 Ражабов И. Макомлар. Т.: “Санъат”, 2006. 95-6.
1 ; Навоий А. Бадойиъ ул-бидоя. 20 томлик. 1-том. Т.: “ФАН”. 1987 й. 331-

0
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машҳур мақом услубидаги чолғу йўллари Ажам деб юритилади. 
(Шашмақомда Сегоҳ мақомида Мухаммаси Ажам, ашула 
бўлимида Наврўзи Ажам шўъбалари; Хоразм мақомларида 
Бузрук мақоми манзумларида Насри Ажам, Сегоҳ мақоми 
манзумларида Наср Ажами Сегоҳ ва унинг таронаси учрайди.) 

Навоий, ёр ила бўлким, будур ҳарам васли,
М а қ о м и н г  улса А ж а м  ё И р о қ  ёки Ҳ и ж о з '29.

(Навоий, ёринг билан ҳарам -  хос хонада висолга етишасан, 
агарда мақоминг ажам, Ироқ ёки Ҳижоз бўлса.)

Ушшоқ -  маъносига кўра “ошиқлар” (бирликда -  “ошиқ”) 
деган сўзга тўғри келади. Дуваздаҳмақомнинг биринчи мақоми 
— Ушшоқ деб аталган. “Мусиқа илмида Ушшоқ ибораси энг 
аввало муайян лад тузилмасини англатади. Ўн икки мақом 
тизимида эса биринчи доира сифатида зикр этилган Ушшоқнинг 
товушлар таркиби соль-миксолидийга мувофиқдир”130. Ўтмиш 
манбалари, хусусан, Дарвешали Чангий рисоласида Ушшоқ 
найғамдарлар билан богланган етти мақомнинг бири бўлиб, Нуҳ 
(а.с.) пайғамбарнинг йиғиси бўлиб вужудга келганлиги қайд 
этилган.

Ўтмиш манбаларда бастакорлар Барбад Марвий (585-630) 
ва Никисо Чангий (549-623) орасида ижодий мулоқот, мусобақа 
кабилар бўлиб турган. Навоий ҳам бу ҳақда “Фарҳод ва Ширин” 
достонининг муқаддимасида келтириб ўтади:

Н и ки со  замонға чун бериб со з ,
Замона аҳлин айлаб айшпардоз.
Чу т о р т и б  З у ҳ р д  л ахн  Б о п б а д н и  
Олиб баҳромвашлардин хирадни.131 

(Никисо созини замонга мослаб шундай чоладики, замона аҳли 
яхши турмуш кечирувчи бўлади, Борбад Зуҳранинг қўшигидан 
куйласа, бутун подшозодаларнинг ақлу ҳушини олиб қўяди.)

129 Навоий А. Бадойиъ ул-бидоя. 20 томлик. 1-том. Т.: “ФАН”. 1987 й. 201- 
б .

130 Эргашева Ч. Ўзбек касбий мусиқасида назира анъаналари (Ушшоқ 
намуналари мисолида). Санъатшунослик фанлари бўйича фалсафа доктори 
(1’Ш ) диссертацияси автореферати. Т., 2018. 16-6.

П' Навоий А. Фарҳод ва Ширин. 20 томлик. 8-том. Т.: “ФАН”, 1991 й 12-6
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Бастакорлик ижодиётида мақомлар масалаларини теран 
тадқиқ этган олим Т.Ғофурбеков бастакор Барбад ва унинг 
ижодий рақиби билан бўлган Накисо ижровий беллашувини 
қайд этганда, уларнинг ижроси дастуридаги мақом йўлларини 
ҳам санайдилар. “Кетма-кетига "Росг, “Ироқ”, “Наврўз , 
“Исфаҳон”, “Ҳисорий”, “Роҳавий”, “Зирафканд” ва орада 
“Ушшоқ” йўл (парда)ларидаги асарлар талкини ўртага мезон 
сифатида қўйилади. Муросасиз кечган ижодий мусобақада 
Барбад Накисо бошлаб берган “Рост” пардасига мос “Ушшоқ” 
нардасини улаб, яъни модуляциядан ўринли фойдаланиб, 
рақиби устидан голибликка эришади”132. Ўн икки мақом 
гаркибида алоҳида мустақил мақомлар бўлган -  Ушшоқ ва Рост 
мақомлари, 18-асрга келиб узул-кесил шаклланган 
Шашмақомда Рост мақоми таркибига Ушшоқ йўлларининг 
айримлари сингдирилиб юборилади. Дарҳақиқат “Рост”
иборасининг маъноларидан бири -  мос келадиган, тўгри 
тушадиган иборалари бўлиб, унинг пардасига кўплаб мақом 
йўллари мос келавергани учун шундай аталган. Чолғу йўлида -  
Мухаммаси Ушшоқ, ашула йўлларида -  Галқини Ушшоқ, Насри 
Ушшоқ, Уфари Ушшоқ, Фаргона -  Тошкент мақом йўлларидан 

Гулёр-Шаҳнозда Ушшоқ намуди, Сурнай Ушшоғи шулар 
жумл асидандир.

Касбий мусиқада назирачилик анъаналарини айнан
Ушшоқлар мисолида тадқиқ этган ёш олим Ч.Эргашева 
Шашмақом таркибидаги Рост туркуми мисолида назира
қонуниятларининг турли даражалардахи кўринишини ашлаш 
учун, аввало бунинг бадиий қонун (канон) кучша эга бўлган 
инвариант омилларини аниқлади. Бунинг натижасида
111ашмақомдаги аниқ парда-лад, куй-оҳанг модели, шакл 
қолипларида яратилган бастакорлик ижодиёти намуналари -  
“Содирхон Ушшоғи”, “Самарқард Ушшоғи”, “ Гошкент 
Ушшоғи”, “Қўқон Ушшоғи”, “Умрзоқ Полвон Ушшоғи ’ каби 
назираларни тахдил қилди.

112 Ғофурбеков Т. Сайланма. Т.: “Мусиқа” нашриёти. 2009 й. 120-6.
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1асаввуфий таълимотда Ушшоқ аввалги доира бўлиб 
у|шш ботиний маъносига кўра ошиқлар -  сўфиёна ишқ ва
умуман ангри Гаоло йўлидаги чин ошиқликни ифодалайди

11авоийда
У ш ш оқ  ишқ бодиясидин қатъ этарда оё,
Маъшуқ кўи қасдлари ё ҳ и ж о з  экинму?133

(Ушшоқ -  ошиқлар ишқ чўлини қасд қилар экан, маъшуқнинг 
мақсадлари ҳижозмикин ё?)

Хулоса қилиб айтиш мумкинки, ўтмиш манбаларда 
келтирилган ривоятларга кўра мақомларнинг етти 
иаиғамбарларга нисбат берилишидан мусиқанинг, янада 
аниқроғи мақом санъатининг илоҳийлик билан боғлиқ эканлиги 
(рикри мустаҳкамланади. Мақом ашула йўлларига ғазаллари 
қуиилган шоирлар -  Мавлоно Лутфий, Абдураҳмон Жомий, 
Ҳазраз Навоии, Огаҳий, Бобур, Махтумқули, Машраб, Бедил 
Нодира, Уваисий; чолғу Йўлларини тасниф қилган ва ашула 
иулларига куилар боғлаган бастакорлар -  Мавлоно Соҳиб 

алхии,^Хожа Юсуф Бурҳон, Абдулло Марварид, Абдулқодир 
Мароғии мақом ижрочилари -  Ҳасан Нойи, Қулмуҳаммад 
Удии, Мавлоно Гижжакий, Устод Шарбатий, Шайх НоЙи- 
унинг назарии асосларини ўрганиб, адвор рисолаларини битган 
мусиқии билимдонлар -  Мавлоно Биноий, Алишоҳ Бўка 
Заинулобиддин Ҳусайний, Абдураҳмон Жомий каби алломалар 
умуман, мақом оламига ошуфта бўлган ва дилую қалби мақом 
оилан боғланган кишиларнинг тасаввуф таълимотидая маълум 
даражада бохабар эканликлари ҳам маълум. Шундай экан, 
Ҳазрат Навоийнинг асарларида мақомлар номларини зикр 
этилиши, байтларнинг илоҳий маъно-мазмунига мувофиқ 
мақом моҳияти чамбарчас боғланиб кетиши, ҳозирги кун 
мусиқамизда кўплаб ашула йўлларини айни Навоий шеъолари 
билан ижро этилиши ҳам тасодифий эмас. Аммо мақомларнииг 
дастлабки нидоларидан то бугунги оҳангларигача ирфонийлик 
оилан суғорилган экан, уларнинг замонавий мусиқамиздаги

^ Навоий А. Наводир уш-шабоб. 20 томлик. 4-том. Т.: “ФАН”. 1989 й. 372-

Қаранг: Иброҳимов О. Маком ва макон. Т.: “МОВАР4УННАҲР” 1996
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ҳолатига бироз эътироз билдириб ўтиш ўринлидир. Нажмиддин 
Кавкабий мусиканинг илоҳий куч эканлигини таъкидлао ўпан. 
Илоҳийлик яккахонлиқда ашланади назаримизда. Бинобарин, 
Ироқ -  Аюб (а.с.), Наво -  Довуд (а.с.), Рост -  Одам ато (а.с.), 
Ҳусайний — Яқуб (а.с.) пайгамбарларнинг ноласидан бунёд 
этилганлиги қайд этилади.135 Демак, мақомлар генезиси -  
йиғи136 оҳанги билан боғланади ва у якка ижрода намоён 
бўлган. Бугунги кун мусиқий амалиётимизда мақомларниш 
ижрочилиги кўпинча ансамбл кўринишида бўлиб қолаёп андек, 
“Олтин” фондга ёзилган Шашмаком туркумлари ҳам жорий йи л 
гашкил этилганлигига 60 йил тўлган -  академик Юнус Ражабий 
номидаги мақомчилар ансамбли ижросида ёзиб олишан. 
Кўпроқ яккахон ижроларга эъгибор қаратилса, талқин масаласи 
устида жиддий ишланса, ҳам келажакда янги-янги овозларнинг 
кашф этилишига эришилиб, ҳам яккановоз созандалар 
ижроларида ҳар бир чолғу имкониятлари очилиб, ҳам 
мақомларнинг қадимдан манбаларда таъкидланиб келинган 
илоҳийлиги сақлаб қолинган бўлур эди.
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ОТРАЖЕНИЕ МАКОМНМХ РИ ГМИЧЕСКИХ 
СТРУКТУР В УТБЕКСКОЙ ФОРТЕПИАННОЙ МУЗБ1КЕ

Диляра Ислямова
базовьш докторант 1 года (РЬ1)) 

по направлению искусствоведение. 
Научньш руководитель: Ирина Галушенко, к.и., профессор

Основьгеаясь на достижениях мирового музьисального 
искуссгва, узбекская фортепианная музьхка восходит к 
национальной сухцности, являюшейся источником живого 
язнка современности. На пути становления и развития 
узбекской фор гепианной музмки в большинстве жанров и форм 
национальньге музьхкальнме традиции обнаружили способность 
органически синтезироваться с приемами композиторского 
письма и, что особенно важно.утверждаться в качестве его 
новмх вьхразительньхх средств. Динамигса этого явления 
проявляется в углублении понимания сунцюсти национального 
в музмке, которое не связьхвается непременно с этнографизмом 
мьпнления и обязательнмм канонизированием определенньгх 
приемов.
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В понятие узбекской фортепианной музьхки орханично 
вплетаются такие понятия какдутарность,остинатность, 
усульность, утвердившиеся в качестве носителей национальной 
образности. На современном этапе развития узбекская музмка в 
целом предсгавляет собой органичньхй сплав традиционного и 
новаторскохо, национально-самобмтного и индивидуально- 
личностного.Использование макомов в современном 
композиторском творчестве обеспечивает развигие данного 
искусства в больших масштабах, в мировом уровне, 
обеспечивает укрепление международнмх отношений в 
образовательном и просветительском планах.

Одним из традиционнмх носителей национальной 
иденгичности в музьхке издавна является ритм. Имеино ритм 
является одним из активнейших компонентов макома. В 
средневековьхх трактатах учению о ритме уделялось особое 
внимание. Вопросам ритма посвяхцень1 научнме изьхскания Аль- 
Фараби, Ибн Синм, СафиуддинаУрмави, Абдурахмана 
Джами.Основоположником фундаментальннх исследований в 
области теории музмки принято считать Аль-Фараби, котормй в 
своём «Большом трактате о музьхке» рассматривал 
разнообразньхе ритмические фихурм, классифицируя их на 
простме, сложньхе и комбинированнме [1]. Аль-Фараби под 
словом «ритм» иодразумевал распределение звуков в 
промежутках определённой длинм. Центральное понятие 
теории ритма - «ика» - Фараби обозначал как переход 
(интикал) 1X0 звукам в длительностях определённой величинм и 
отношений"[1, с.308]. Согласно Аль-Фараби, ритм можсх бмть 
«соиряженнь1м» и «разъединенньш». «Он «разъединенньхй», 
если состоит из групп ударов, отделеннмх друг от друга 
гемном, которьхй превмшает кажднй из следуюших друх' за 
другом в этой серии. Он «сопряженнмй», если состоит из 
равномерньхх ударов, которьхе не разделенм между собой 
пикаким другим темпом, ни длиннмм, ни коротхсим, и ничто эти 
ударм не прермвает» [1, с.311 ]. Более то1’о, в своем труде он 
разрабагьхвал приемм усложнения ригма гхутем перехода 01 

одних форм к другим.
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ЛОдурахман Джами в своём «Трактате о музьже» 
исследовал строение ритмических формул, описьгвал 
одиннадцать основньтх видов ритмических кругов,а также дал 
опрсделение понягию акцентности. «Правильной 
лкцетировкой является акцентировка одной никре в начале 
слоговой формулм каждой из стоп, чтобьт ни одна из них не 
оставалась без акцентированной никре и чтобм при этом в 
воображении возникал ритмический круг» [2, с. 58].

Абдурауф Фитрат в отношении музмкального ритма 
использовал два основополагаюицях термина: «усуль» в 
значении ритма в широком сммсле, в качестве модуля 
европейского слова «ритм» и «ритмические круги» 
(«усулдоиралари»), Первмй из них используется больше в 
узком, специальном значении — ритмической формулм, 
исполняемой на дойре в качестве сопровождения мелодии. А 
второй — «ритмические круги», в теоретических трактатах 
использовался в качестве рациональной, логической формулн 
ригмических стоп с одинаковьш количеством коротких и 
долгих отношений, которьге рассматривались как один круг[3].

Современнме исследователи гакже особое внимание 
уделяют вопросам ритма. По утверждению С.Матякубовой, «в 
узбекской традициониой музмке (шире -  восточной музмке) 
при условии абстрагирования звуковмсотности присутствуют 
две самостоятельнме линии — усуль (ритмоформула ударного 
инструмента дойрм) и ритм мелодической линии» [4, с.19]. 
О.Матякубов рассматривает усуль как один из главнмх 
факторов в раскрмтии характернмх сторон той или иной 
мелодии, не только макомов, но и многих других жанров 
узбекской народной музьши [5, с.113]. Согласно О.Матякубову, 
вся система усулей узбекской классической музмки пронизана 
рационализмом. «Здесь имеются усули -  ритмоформулм, 
которме строятся на основе сложения, вмчитания или же 
деления других усулей, а также их составнмх частей» [6, с.62].

Во многих фортепианнмх произведениях, созданнмх 
композиторами Узбекистана, очевидна опора на традиции 
национальной ритмики, вошедшие, чго назмвается, в плоть и
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кровь каждого отдельного автора, и обусловленньге его 
принадлежностью к региону, оггределенной школе, сфере 
поиска. Интерес к художественньш и техническим 
возможностям инструмента обусловил широкое 
распространение фортепианной миниатюрн - жанра, 
обнаружившего чрезвьгчайную способносгь отвечать самьш 
смельш художественньш поискам современнмх узбекских 
композиторов.

Так, в «Песне без слов» Мухтара Ашрафи наблюдается 
попнтка воплотить некоторме особенности узбекской 
стилистики. Об этом свидезельствуют обрагцения к 
характерньш метро-ритмическим фигурам в размере 6/8, обилие 
синкоп, пустмх квинт в басу, элемент фригийско1 0 си в средней 
части [7, с. 342].

\

Хайри Изамов в своей «Токкате»широко и разнообразно 
исиользовал импровизационную природу этого жанра. Эго 
действительно «Токката» с непрермвньш биением четкого 
ритма, со стремительнмм потоком образов, с типичньши 
нриёмами ударной техники (двойнме нотн, последования 
аккордов, распределенннх между руками, штрихи таПеПаЮ, 
тагсаЮ, прочерчиваюшие тематические линии), с 
возбужденной импульсивной фактурой [7, с. 340]. Контрастнме 
соиосгавления, яркий и доступнмй тематизм, лаконичнме 
мелодические и ритмические структурм, компактнне 
(|)актурнне ггостроения учтенм Рустамом Абдуллаевмм в 
комнозициях цикла «Пять детских миниатюр» [8, с. 82]. Акмаль
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( 'ифнров в своей композиторской интерпретациижанраТоккатм 
обратился к таким национальньш идиомам, как имитация 
учбекского народного музмкального инструмента дутара.

АЙФего

'Гем самьш можно сказать, что фортепианнмм сочинениям 
узбекских композиторов присуш,е индивидуально-авторское 
использование ритмики, впитанной ими через восприятие 
национальной культурьь Об этом свидетельствуют 
ироизведения, в котормх авторм решительно иш;ут новью пути, 
как в области музьткального язьтка, индивидуально-стилевой 
характерности, так и в области расширения жанровой сферьт. 
Более глубокое проникновение в сутцность национальнктх 
традиций, свободное их преобразование и переосммсление 
открмвают перед узбекскими композиторами перспективм 
дальнейшего обогашения вмразительнмх средств, развития 
новмх жанров, форм, претворения особенностей монодической 
музьткальной культурм в новме условияфортепианного 
звучания.
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ОСОБЕННОСТИ ИСПОЛЬЗОВАНИЯ МАКОМОВ 
В КОМНОЗИТОРСКОМ ТВОРЧЕСТВЕ

(на примере анализа отдельнмх частей авторской симфонии)

Акмал Сафаров
самостоятельньш соискатель (РЬГ)) 

Научньш руководитель: Закия Мирхайдарова, к.и., профессор

Проблемн изучения национально-зрадиционной, изустно- 
ирофессиональной музмки, в частности макомов, очень важиа и 
актуальна на сегодняшний день. Ведь упитаннме народнмм 
бмтом, философией, своеобразньш мировоззрением мелодии 
вмполняют одновременно несколько функций в развитии 
музьткальной культурм нашей странм. Макомм, в первую 
очередь, воспитмвают в человеке такие положительнне 
качества, как добродушие, терпение, уважение к старшему 
иоколению, а также — к культурному наследию нашего народа. 
М этом заключается их воспитательная функция. А 
использование макомов и других народнмх мелодий в 
I овременном композиторском творчестве обеспечивает
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рп шитие дааного искусства в больших масштабах, в мировом 
уроиис, обеспечивает укреплению международнмх отношений в 
ку 11 лу р н()-п рос вегите л ьском плане. Внутренняя структура 
макомов, их своеобразнме схемм развития, интонационнью 
чертм способствуют становлению узбекского симфонизма. 
укреплению нового стандарта в этом жанре, прочем, это уже 
неоднократно доказано многими композиторами и 
музьхковедами нашей республики, в особенности, вьтдаюгцимся 
композитором М.Таджиевьхм.

Итак, что такое маком? Маком — это ведувдий жаир 
узбекской традиционной музьхки. Он отличается историей 
формировапия, историческими этапами развития, устной 
передачей традиции, сохранностью, музмкальньхми 
закономерноетями (философичностью содержаиия, 
развитостью широкодиапазонного и орнаментального 
мелоса, сложностью формьх, совершенсгвом 
инструментальнмх и вокальньхх произведений).

Нути освоения симфонизма в Узбекистане (как, впрочем, и 
в других восточнь1х республиках) сложнм. Говоря об этом, 
нельзя ххе упомянуть о проблемах взаимоотношения монодии и 
многоголосия как двух принципиально различнмх систем 
музхлкального мьшхления. Если симфония представляет собой 
оптимальное вмражение европейского многоголосия, то 
вмсшей формой развитой восточной монодии служит маком -  
монументальньхй вокально-инструментальньхй цикл.

Суть поисков национального симфонизма -  в постепенном 
сближении, взаимном узнавании и взаимном изучении, а затем 
и взаимодействии обоих этих начал. Динамика процесса 
направлена здесь на перемегцение ведухцей роли с «заиадной» 
основм на «восточную». Широко, в новмх образно-стилевмх, 
тематичеких и жанровмх формах развивается программная 
симфония, как бьх продолжившая в этом плане линию 
предшествуюндих сочинении (все симфонии, созданнме до 60-х 
годов, бмли программнмми).

Узбекская программная симфония характеризуется 
разнообразием тематических, композиционнмх и язьтковмх
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форм. Обострённое сгремление к взаимодействию формм и 
содержания, избирательности жанрово-композициошн.1Х 
средетв, осознанное отношение к приёмам симфонической 
драматургии, степени её соответствия интонационно- 
гематическому материалу. Проблема органичноети 
музьхкальной драматургии, типм которой становятся гибче, 
разнообразнее, индивидуальнее (по сравнению с симфонией 
военного времени), вьхходит на первьхй план.

Данная симфония посвяхцается нашему предку, великому 
нолководцу, государственному деятелю — Амиру 1емуру. В 
связи с этим она имеет так назьхваемую «ненаписанную» 
ирограмму. Это обуславливается тем, что композитору иногда 
легче творить музмку, представляя при этом какой-либо образ 
или собмтие, особенно историческое. Симфония состоит из 
грёх частей. Первая часть написана в формс сонатного аллегро, 
но при этом имеется некое отдаление от классического 
европейского образца этой формм. Во-первмх, между двумя 
темами -  главной и побочной гхартиями нет строгого вмделения 
связухцей партии, переход от главной к побочной партии 
осушествляется чисто «ишуигивно». Во-втормх, первая часть 
как бм разделена на два крупньххраздела, которме держат 
между собой равновесие. Это сводится к тому, что вся первая 
часть имеег форму сонатного аллегро без репризм. В связи с 
логикой вьхстраивания материала, а также -  с образноетью 
музхзхкального мьхшления нужно сказать, чхо разработка 
пастолько ярко вмражена, ибо в появлении репризьх нет особой 
необходимости. Именно в разработке ноказмвается образ битв и 
военньгх походов Амира Темура. Такой подход очень близок к 
симфонизму Мирсадьхка Таджиева -  новатора в этой области.

Симфония открмвается ярким встуххлением всего оркестра 
иа ШШ. Такое трепетное начало бмло необходимо для хого, 
чтобм с первмх же тактов показать и донести до слушателя 
монументальность образа Амира Темура. С 15-такта звучит 
часть АпбапГе -  главная партия -  суровая, пронизанная 
((хилософией, мировоззренххем нашего великого предка, его 
(. I ремлением построить централизованное государство, а также
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г I рудностями того периода; суровость и мрачность её 
подчсркивается и тональностью -  основной тональностью 
нсрвой части симфонии -  фа минор. Эта тема проходит у 
сгрунной группьг, начиная от нижних регистров и развиваясь у 
в1.1соких в сопровождении ЬаззоозйпаЬ у виолончелей и 
контрабасов. С 32-такта начинается связувдая партия. Как бьшо 
сказано вьине, у неё нет резких обрамлений, она как бн 
продолжает тему главной партии и подводит к иобочной (38- 
такт). Побочная партия написана в мажоро-минорной 
тональности ми бемоль. Первьге её восемь тактов звучат у 
трубьт с сурдиной в сопровождении «иллюзорного» звучания 
струнной группьг при поддержке деревянно-духовмх 
инструментов. Эта тема служит толкованием мечтм Амира 
Темура построить централизованное государство. Здесь 
присутствует евдё и образ Самарканда — столиць; его 
централизованного государства. ГТереход этой темьт на 
струнную группу в следуювдие восемь тактов обусловлено тем, 
что «мечгьг начинагат находигь своё отражение в жизни».

С 76-такта начинается взволнованное начало новшх 
собьггий -  иодготовки к сражениям. В оркестре происходит 
прохождение одного и того же мотива с одного инструмента на 
другой, -  идёт постепенное включение инструментов. 
Кульминационная точка этого мотива начинается с 84-такта в 
звучании всего оркестра. После чего всё внимание отводится на 
разработку -  «образ битвьг».

Разработка начинается с 98-такта. Как известно из истории, 
все бигвь! и сражения начинаются с появления на горизонте сил 
соперников и приближением их друг к другу в поле сражения. В 
оркестре же этот момент находит своё отражение с 
постепеннмм вьфастанием музьжальной ткани при помовди 
ассеПегапбо и изменением динамики на сгеясепЛосррр до / / .  С 
четьфёхтактовьш хоралом медно-духовьгх инструментов 
начинается часть А11е§го — вступление в бой сил обоих 
соперников. Резкие переклички разнмх групп оркесгра, 
бмстрьгй темп, учавдение ритма, смена динамики, неожиданнме 
ударм на показмвают ожесточённостъ всего сражения и

254

подводят к завершаювдей коде с повторением тех интонации, 
которьге бьши во вступлении.

Вторая часть симфонии написана в форме прелюдии, иначе 
говоря, - в одночастной форме с кульминационнмм 
завершением. Тональностью этой части является соль минор, но 
завершается она в си мажоре. По своему характеру она 
лиричная, мелодичная. Здесь на главнмй план вмходит образ 
любви. В качестве основм этой лирической темм бьша взята 
интонация макома Ирок из бухарского Шашмакома. В отличие 
от характера первоисточника тема второй части приобретает 
совсем другие очертания. Именно поэтому основой являегся 
только начальная интонация макома, а не его цитирование.

Что касается вопроса формм, то это тот саммй случай, 
когда мелодия сама диктует форму. Во второй медленной части 
мелодия находигся в непрерьвдном развитии -  то в 
интонационном, го у разнмх тембров оркеетра, и при этом 
некоторьге моментм её повторяются, приближая форму к 
куплетной.

Гармонический язнк медленной часги очень прост. Здесь 
находят своё отражение чертм натурального минора с 
использованием прерваннмх оборотов и отклонений в 
недалёкие тональности. Единственнмм переходньш моментом 
является модуляция к коде второй части (58-66 тактм). Кода -  
это кульминационное завершение начальной гемь! в мажоре, 
она наполнена непреодолимой силой, которая движет каждь1М 
из нас, огромньш всплеском энергии, больвдим объёмом эмоций 
и чувств -  любовью. Всё это показмваегся в той или иной мере 
при помовди больших возможностей оркестра.

Третья часть написана в форме рондо в тональности ре 
минор. Эта часть является триумфальнмм завершением всей 
симфонии -  её финалом. Здесь показанм народнме гуляния, 
праздничное настроение, триумфальное шествие великого 
иолководца.

Тема рефреиа очень импульсивная и динамичная, она 
иачинается у флейт, показмвая при этом главную тональность и 
отклоняясь в сторону субдоминантовой (10-такт). Одна и та же
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восьмитактовая тема проходит у разннх регистров и тембров 
оркестра. Здесь главной задачей является показ масштабности, 
объёмности; огромную роль в оркестре играют ударная и 
медно-духовая грунпа. После повторного проведения рефрена 
начинается второй эпизод, которьга сильно контрастирует 
остальньм составньм частям третьей части и играет особую 
роль в этом рондо (134-такт). Она также звучит в главной 
тональности ре минор. Основой темм эпизода является 
переинтонирование макома Сегох. При использовании этого 
источника сильно учитьюается её смьгсл, темп и характер 
звучания, которьгс не теряются в проведении в эпизоде. 
Переинтонированньга вариант макома Сегох имеет своё начало 
у сгрунной группьт, далее с прибавлением темпа она 
развивается тембрально и достигает своей кульминации (162- 
172 тактн).

После этого постепенно возврашдется тема рефрена и 
проходит у всего оркестра. Такое изменение или же эффект 
масштабности обусловлен возврагцением триумфального 
характера после определённнх раздумий во втором эпизоде. С 
217-такта начинается кода, отражакчцая великую победу и 
славу Амира 'Гемура.

На сегодняшний день многие молодьгс композиторн тоже 
обрашакгг свой взор на народние мелодии и состоят в ноисках 
собственного пути трактовки этих мелодий в своём творчестве. 
Такая ситуация очень радует и даёт большую надежду на то, 
что композиторское творчество в Узбекистане обретёт новие 
темпн своего развития.

РОСТ МАҚОМИ ХУСУСИДА...

Хумоюн Хайдаров 
УзДК 2-босқич таянч докторанти

Тарих, ҳар бир соҳа бор экан унинг туб моҳияти, илдизи 
каби тушунчаларни ўз ичига қамраб олади. Шу жумладан 
мусиқада ҳам тарихнинг қай даражада кенг қамровли
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эканлигини кузатиш мумкин. Мусиқа ривожланиш жараёнида 
гурли босқичларда фалсафий, тасаввуф (тариқат) каби 
кесимларда ҳам ўрганилади137. Айниқса ўтмишда 
мақомларнинг илму — амали билан асосан тариқат доирасида 
бўлган сўфийлар ёки тасаввуфга алоқадор шахслар 
шуғулланганликлари, “Мусиқа руҳ озиғидир”, тарзидаги 
тавсифлар ҳам асосан шайхул -- машойихлари томонидан 
берилганлиги ҳақида маълумотлар ҳам келтирилади.

Биз ушбу ишимизнинт' асоси бўлган Шашмақом 
гаркибидан ўрин олган Рост (“тўгри йўл ”, ”ҳақикатга элтувчи 
куй”, “ҳац”, “мос тушадиган” маъноларида келади) мақоми 
ҳақида тўхталиб ўтишни лозим топдик. Шашмақом гўгрисида 
XVII асргача аниқ маълумотлар берилмагаплиги ҳақида гурли 
мулоҳазалар мавжуд. Лекин бу мақом Шашмақомдан олдин 
ҳалқ орасида кенг тарқалган Ўн икки мақом тизими таркибида 
ҳам мавжуд бўлган. Бундан ташқари бу мақом гўғрисида 
алоҳида ривоят ва афсоналар ҳам келтириб ўтилган1'

Бундан ташқари мақомларнинг келиб чиқиш тарихи 
юзасидан О.Иброҳимов -  “олимлар орасида мавжуд қарашларга 
кўра, мақомларнинг энг қадимий намуналари пайғамбарлардан 
мерос қолган. Хусусан, XVI аср иккинчи ярми — XVII аср 
биринчи чорагида яшаб ижод этган ватандошимиз, машҳур 
мусиқачи ва олим Дарвиш Али Чангий “Туҳфат-ус сурур” 
номли рисоласида хабар беришича, аввалига етти иайгамбар 
момлари билан боғлиқ еттита мақом бўлган. Бунда Росг мақоми 
Одам алайҳиссаломдан, Ушшоқ — Нуҳ алайҳиссаломдан, 11аво — 
Довуд алайҳиссаломдан, Х,ижоз — Аюб алайҳиссаломдан, 
Ҳусайний -  Ёқуб аллайҳиссаломдан ва Роҳавий -  Муҳаммад

1,7 Макомшунос О.Иброҳимовнинг илмий ишлари айникса )фишш. “Мақом 
санъати Ўрта аср шаҳар маданияти тизимида” қўлёзма Т. 2005 й СШ И 
ку губхонаси. Инв. №1013. 15-бет; “Мақом ва макон” Т. 1996 й.

118 О.Иброҳимов. “Маком санъати ўрта аср шаҳар маданияти 
шзимида”қўлёзма Т. 2005. СИТИ кутубхонаси. Инв. №1013. 15-бет,

139 Бу ҳақда И.Ражабов. 1992 йил нашр этилган “маком асослари” китобида 
Рост макоми ҳақида афсона шаклида маълумот берилган.
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саллаллоҳу алайҳи вассаламдан мерос қолгани ҳақида 
ривоятлар баён этилади” деган фикрни келтиради.140

Рост мақоми ҳақида кўплаб асосли маълумотлар билан 
бирга турли тахминий фикрлар ҳам мавжуддир. Ушбу мақомни 
мақомлар онаси эканлиги ҳақида турли фикр ва мулоҳазалар 
пайдо бўлади. Қуйида шундай фикрларни келтириб ўтамиз. 
Дастлаб мақомшунос аплома И.Ражабов фикрларига эътибор 
қаратадиган бўлсак, Рост мақоми ҳақида шундай 
маълумотларни берадилар: “XVI- XVII аср мусиқа манбачарида 
кўрсатилишича биринчи бор Рост мақоми яратилган. Шу 
асрларда кўпчилик куй ва ашулалар шу лад товушқаторининг 
дастлабки пардасидан бошланиб, уларнинг кўпи шу ладга мос 
келгани учун ҳам Рост номини олган. Шунинг учун мусиқа 
китоблари муаллифлари Рост мақомини “Уммул-адвор”, яъни 
барча мақомлар жаъм доираларининг “онаси” деб 
ҳисоблаганлар”.141

Мақомларни самовий жисмлар билан боглиқдик 
масаласи бўйича Озарбайжон композитори Узеир Ҳожибеков 
ўзига хос илмий изланишларни олиб боради. Олим 
изланишлари натижасида барча мақомларни (бу ерда етги 
мақом тизими ҳақида фикр билдиршгмоқца) мавжуд сайёралар 
билан боглайди. Ушбу таснифот бўйича Рост мақоми Венера 
(Зухра) сайёрасига тўгри келади. Парданинг номи соль товуши 
билан боғлиқ.142

Тарихан мақомларнинг ижро этиш вақтлари мавжудлиги 
кўрсатилиб ўтилган. Егти мақом ва Ўн икқи мақом тизимлари 
ижро вақтлари орасида солиштиришлар натижасида гаундай 
фикрлар юзага келган: Рост мақомининг вақги ярим тундан то 
тонгга қадар давом эгган бўлиши керак. Чунки шу вақтга келиб 
Зухро юлдузи нурафшон тус олади ва ёрқин кўринади. Рост 
мақомининг якуни дастлабки мақом -  Роҳавийнинг бошланиши

140 О.Иброҳимов “Мақом сабокдари” ўкув қўлланма. қўлёзма. Т.2001 
й.СИТИ қутубхонаси. Инв. №973 4- бет.

141 И.Ражабов. “Мақомлар” Т.2006 й. 92-95 бетлар.
142 О.Иброҳимов. “Мақом санъати ўрта аср шаҳар маданияти 

тизимида”қўлёзма Т. 2005 й СИТИ кутубхонаси. Инв. №1013 26- бет.
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вақтига қадар давом этган|43(мақомларнинг ижро вақтини 
аниқлашга оид маълумотлар Низомий Ганжавийнинг “Ҳафт 
пайкар” (Етти гўзал) достони ва шу мавзуга ишланган 
миниатюра ранглари ҳамда У.Ҳожибековнинг маълумотларига 
I аянган ҳолда юзага келган бўлиши мумкин).

И.Ражабов “Мақомлар” китобида Ўн икки мақом 
тизимкда Рост мақоми тартиб бўйича тўртинчи ўринда келади- 
А.Фитратнинг “Ўзбек классик мусиқаси ва унинг тарихи” 
китобида келтирилган Ўн икки мақом тизимининг таргиб 
бўйича дастлабки мақоми Ростдир.

Ушбу китобда келтирилган Ўн икки мақом тизимининг 
! артиб бўйича жойлашиши қуйидагича бўлган’44:

1- Рост
2- Исфаҳон
3- Ироқ
4- Кучак
5- Бузруг
6- Ҳижоз
7- Буслик
8- Ушшоқ
9- Ҳусэйний
10- Зангула
11- Наво
12- Роҳавий

Шу ўринда айтиш мумкинки Хоразмда илк бор нотага 
олинган мақом Рост мақоми бўлган. Комил Хоразмий 
юмонидан нотага олинган бу мақомнинг нота йўли танбурга 
мосланган. Хоразм мақомларининг таркибида ҳам Рост мақоми 
гартиб бўйича биринчи бўлиб келади145:

141 О.Иброҳимов. “Мақом санъати ўрта аср шаҳар маданияти 
гичимида”қўлёзма Т. 2005 й СИТИ кутубхонаси. Инв. №1013 30-31 бетлар.

144 А.Фитрат. “Ўзбек классик мусиқаси ва унинг тарихи” Т. 1993. 6-бет.
'4' Мулла Бекжон Раҳмон ўғли, Муҳаммад Юсуф Девонзода “Хоразм 

мусикий тарихчаси” китобида келтирилган олти ярим мақом. Т. 1998. 15-бет.
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1- Мақоми Рост
2- Мақоми Наво
3- Мақоми Сегоҳ
4- Мақоми Дугоҳ
5- Мақоми Бузруг
6- Мақоми Ироқ
7- Мақоми Панжгоҳ.

Шашмақом таркибида Рост мақоми тартиб бўйича 
иккинчи ўринда келади. Ушбу холатда Ўн икки мақом 
таркибидаги Рост мақомининг товушқатори Шашмақом 
таркибидаги Рост мақомидан бироз фарқланади. Ўн икки 
мақом тизимида дастлабки тартибда келган Ушшоқ 
мақомининг товушқатори Шашмақом таркибидаги Рост 
мақоми билан бир хил кўринишга эгадек кўринади, лекин 
центлар ҳисоби бўйича бирозгина тафовут ҳосил қилади. Бу 
фарқ инсон қулоги томонидан ажрата олмас даражада бўлиб, 
И.Ражабов “Мақомлар” китобида келтириб ўтади.146

I овушқаторларнинг бир-бирига яқинлиги учун 
кейинчалик Шашмақом таркибида Ушшоқ мақоми Рост 
мақомининг шўъбаси сифатида киритилади. 12 мақом ва 
Шашмақом орасидаги муносабатлар турли баҳс- 
мунозараларни келтириб чиқаради. Баъзи маълумотларда 
Шашмақом ва 12 мақом тизими бутунлай бошқа-бошқа деган 
назарияни киритса, бошқа манбаларда бунинг акси, яъни 
Шашмақом Ўн икки мақом тизимининг мукаммалашган шакли 
деган фикрлар олға сурилади. Бу борада И.Ражабовнинг ушбу 
мулоҳаза хусусидаги фикрларини алоҳида эътиборга олиш 
муҳимдир.147 Шундан келиб чиққан ҳолда айтиш мумкинки 
Шашмақом Ун икки мақом тизимининг анъанасини яъни 
ривожланиш босқичининг юқори нуқтаси десак, муболага 
бўлмайди.

Тузилишига кўра Рост мақоми ҳам мушкилот ва наср 
бўлимларидан иборат бўлиб ўз куй тузилиши ва лад асосига

146 И.Ражабов. “Мақомлар”. Т. 2006. 145-бет. 
1 И.Ражабов. “Мақомлар” Т.2006. 144-бет.
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м адир. Хоразм мақомларида мушкилот чертим (мансурлари), 
иаср айтим (манзумлари) йўллари дея юритилади. Хоразм ва 
Шашмақом таркибидаги Сарахбор шўъбаларининг таққослама 
гахлили киритилади148. Рост мақомининг лад тузилиш Ун икки 
мақом тизимида миксолидий ладига тўғри келса, Шашмақом 
1аркибида бу мақомда икки лад миксолидий ва ионий ладлари 
бирлаштирилади. Нота мисоллари тахлили жараёнида бу холат 
кузатилади. Чунки Ўн икки мақом таркибидаги Ушшоқ 
мақомининг ионий ладига мос келиши ва Рост мақоми 
гаркибида намоён бўлиши мана шундай хулосани келтириб 
чиқаради.

Хулоса ўрнида шуни айтиш мумкинки, мақомлар тарихи, 
негизи жуда ҳам бойлиги ва уларнинг таъсир кучининг 
аҳамияти кучлилиги сабаб неча асрлардан буён ҳалқ орасида 
кенг тарқалиш баробарида унинг турмуш тарзи, руҳияти, 
кечинмаларини ўзида мужассамлаштира олганлиги билан ҳам 
аҳамиятлидир. Биз юқорида имкон қадар ўрганишга харакаг 
қилганимиз Рост мақоми ҳам мана шундай хусусиятларни 
ўзида мужассамлаштира олган мусиқий меросимиздир.
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11Р ЕТВОРЕНИЕ МАКОМНЬГХ ТРАДИЦИЙ В КОНЦЕРТЕ 
ДЛЯ СКРИПКИ С ОРКЕСТРОМ РУСТАМ АБДУЛЛАЕВА

Ш.Р.Якубова
магистрант 1-курса направления «Музьгкальпое искусство»
Научньш руководитель: Ирина Галуш,енко, к.и., профессор

Творчество Рустама Абдуллаева охватьтвает различньге 
музьпсальнме жанрьь в том числе и инструментальньш концерт. 
1 Троизведения комнозитора характеризуются неповторимо 
самобьггной национальной почвенностью, яркостью и 
своеобразньш синтезом национального с инновационньми 
техниками письма. Одним из творческих достижений 
Р.Абдуллаева является Концерт для скрипки с оркестром, 
котормй дает возможность исследователю раскрьпъ его 
художественпьш мир, вмявить национальньш колорит, 
созданньш на основе претворения макомнмх традиций.

Маком для Р.Абдуллаева -  не просто музьжа, а философия. 
Следует отметить, что уже в раннем детстве будундий 
композитор впитал в себя живительньхе сильг макомного 
искусства, воспитмваясь в семье с национальнмми 
музмкальнмми традициями,49[1]. Всё это получает в 
дальнейшем отражение в композиторском творчестве. По еути, 
макомнме интонации, ритмм, приемм развития, принципм 
формообразования стали неотъемлемнми компонентами его 
композиторского стиля.

Р.Абдуллаев претворяет макомнме традиции творчески, 
переосммсливая их в зависимости от замьгсла сочинения, 
использует как цитирование макомньгх мелодий, так и

|41> Лбуллаев Р. Жизнь в музьше. -  Т., 2019.
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переинтонирование. Здесь композитор дает волю своим 
философским рассуждениям, которьзе излучают светлое 
восприятие мира, чувством радости и любви. Изучая его 
скрипичньш концерт, хотелось особое внимание обратить 
именно на эти сторонм.

Концерт для скрипки с оркестром состоит из двух частей, 
что не случайно. «Задумнвая данньш концерт, - сказал Рустам 
Абдуллаев, - я стремился раскрмть его художественное 
содержание: от внутреннего мира лирико-философских
размьпилений перейти к внешнему миру, окружаюпдему 
человека, оптимистическому восприятию жизни, миру света, 
радости и счастья. Концеиция моего сочинения являегея 
индивидуальньш отражением философии макома. Поэгому я 
предпочел двухчастное построение цикла и дал названия часгям 
«Монолог» и «Радость жизни».

Наименование каждой часги вводиг слушагеля в образньш 
мир музмки и иредоставляет ему возможность индивидуального 
осммсливания содержания. Концепция произведения 
направлена на взаимосвязь человека и мира. В первой части 
«Монолог» композитор погружает слушателя в личностньш 
внутренний мир, а во второй части «Радость жизни» раскрмвает 
смьгсл жизнедеятельности человека в окружаюхцей среде. И для 
этого опора на макомнме традиции, в частности, на макомнме 
структурьг, помогла композитору найти художественно 
убедительнме решения. Для реализации своего заммсла 
Р.Абдуллаев использовал малмй состав симфонического 
оркестра, добавив в него колокола, ксилофон и арфу.

Важное драмагургическое значение в концерте имеет 
1 ембр, его вмразительнме краски, которме композитор 
приближает к звучанию узбекских иациональпмх 
инструментов, тембрике звучания макомного музицирования. 
«Тембр, по сугцеству, - писал Евгений Назайкинский, - есть 
полная качественно-предметная характеристика звукового 
источника, складмваюшаяся для слуха по совокупности 
сдикичнмх проявлений, а наиболее эффективно -  по
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дии Iсльному процессу»150 [2, с.32]. В этом сммсле Р.Абдуллаен 
иснольэует тембровме краски солируклцего инструмента для 
раскрмтия образного содержания музьжи, находя 
ипгонационние ресурсм для ггередачи национального колори1а 
чвучания. Это ондушается уже в первмх тактах «Монолога», где 
вибрируюндие тембрм оркестровмх инструментов, в частносги 
арфм, сочетаюгцимися с оркестровмми педальнмми 
звучностями, подготавливают вступление партии солиста. 
Приемм звуковмх вибраций, имировизационность игрм. 
присундее макомному интонированию ярко вмраженное в 
партии солиста. В основе ее лежат стилистические чертн, 
присугцие лирико-философским, макомньге мелизмо-форшлаги, 
полутоновме скольжения, импровизации, харакзер 
мелодических линий. Прием тремоло сНуш у первнх скрипок 
имитирует макомное звуковое пространство, усиливаюшее 
воздействие игрм солисга. Таким образом, важнмм фактором 
вьфажения национальной сугцности музмки концерта является 
тембровая драматургия.

В первой части концерта Апбапк Абдуллаев использует 
различнме 1финцинов звуковой организации, благодаря 
которь1м музмкальная форма складнвается органично и 
наполняется духовнмм движением, в процессе развития 
складмвается форма непрермвного обновления музмкального 
материала, направленная к кульминации тепотоззо как 
вмражения возвмшенного состояния духа.

На первьш план в данной части вмдвигается принцип 
диалога, как один из способов сквозного развития, и в то же 
время как один из ириемов игрм в макомном ансамбле. Таким 
образом, темброво-фактурное варьирование, диалогичность как 
эстетическая тенденция макомного искусства способствует 
созданию яркого национального самобьп ной музмки.

Вторая часть являегся логическим продолжением первой. 
Композитор использует здесь закономерности рондального 
нринципа, особенности которого встречаются в построении 
частей макомньгх циклов. Чередование игрм солиста и оркестра

150 Назайкинский Е. Звуковой мир музнки. М. ! 988. -  254 с.
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образует динамику музмкального развития, в котором ведушую 
роль играю темброво-колористические факторьг 1радиции 
макомного ансамблевого исполнительства проявлялись здесь в 
непрермвном видоизменении музмкального движения, 
присувдее закономерности макомного искусства. Единая 
интонационная ткань, заложенная в основу гемм финала в 
евоем непрернвном обогашенки, создает охцугцение погока 
жизни, эмоциональннх энергетических волн, приводягцих к 
каденции солиста как вмражения полнотм мироошушения, 
красотм природм и человеческой личности.

В качестве важнейших строительнмх элементов в финале 
вмступают интервальнне струкгурм компоненгов, 
имитируюшие дутарную игру в макомньхх ансамблях, что 
особенно ярко ошуодается в каденции солисга. Пеобходимо 
отметить, чго макомнне градиции обнаруживаются в 
оркестровой партии, в которой важную роль играют энергичнме 
ритмические формулм и сопоставление групп оркестра. Парзия 
оркестра очень сложна, изобилует приемами, штрихами, 
наиравленннми на раскрьхтие художественного содержания 
музмки. Обобвдая аналитические наблюдения над претворением 
макомнмх традиций в Концерте для скрипки с оркестром 
Р.Абдуллаева, следует отметить, что опора на национальнме 
градиции обогашает и углубляет художественное содержание 
музмки и способствует открмтию инновационнмх 
вмразительнмх возможностей как солируюгцего инструмента, 
так и оркестра в целом.
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|Ьога1 зНипПау потс1а§1 )апг тау|ис1) у1зтт1п§ тау)ис1Н§1 
шпзЬкикЛ -  ЗЬ азЬтауот сЬо1§‘и уо‘П агтт§  п\су1 уа 
,||лк11ашзЬ1с1а Ь а т  аги/. хаггП ЬПап Ьо§‘ИяН§1 Ьогёег, НеЬ 1ахт1п 
(||||8Ь§а 1иг1к1 ЬегасН.

1,1 §)агап§: А. Но)1аЬтес1оу. 8Ье’пу зап’а11аг уа титГо/ цойуа. ТозЬкеп! -  
1998.

1 ■’ Оагап§ А. Й1га1. ОгЬек к1а551к тизцах! уа ип1п§ 1апх1. ТозЬкеп! -  1993.
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В1гоя, уияогМа ауИЬ оЧ§агит12 каЬ1 ЗЬазЬтаяош азЬи1а 
уо‘11агтт§ (пазг -  8ЬазЬтаяотш п§ азЬи1а Ьо‘Нт1 зЬииНау 
а!а1асН) ЬагсЬаз! апг/. уа2 П1с!а уагаН1§ап азаг1аг ЬПап уго еШасН.

Б е т а к  о‘х -  о ‘гк1ап т а ’1ит Ьо‘1аШк1, т а д о т  угосЬШцр ЬНап 
зЬи§‘и11аптзЬш п1уа! ср1цап хопапНа, \а  а1ЬаПа зо2апс!а1аг Ьат 
агиг уагп1 ШгШзШ уо1с!а1аг1 ЬогазШа уе!агН ЬШ т уо 1азаууиг{.»а 
е§а ЬоНзЬкт 1а1аЬ еШасН.

М т§  аНзиз1аг ЬоЧзткк Ьи£ип§1 кип тас]от угосЬНапНа, 
ауп1уза уозЬ угосЬНагНа ауп1 1отоп1ата ]иНа ко‘р катсЬШкки 
зегШЬ ЬогтоуНа. ЦгокиПа зо‘21ат1 по!о‘§‘п 1ауз1т1азЬ, уагп 
рЬаППап поти!апозШ зЬе’пу патипа1агНап 1оус1а1ап1зЬ, иг§‘и1агп1 
по!о“ё ‘п Ьег1зЬ каЬ1 катсЬШккпП зЬи1аг з1газ1§а к1пйзЬ титк1п.

М а’1итк1, ЗЬазЬтауотНа ТаШрп уа СЬарапНог, 8ау1 уа 
М о‘§‘и1сЬа каЬ1 зЬак1ап о‘хзЬазЬ изи11аг тау]ис1. К о‘рсЬШк 
угосЬНаг и1аг огаз1На§1 1агуп1 изи1п1п§ кисЬН уок1 кисЬзШ Ь1ззас1ап 
ЬозЬкшзЬШа НеЬ ЬНасШаг. Магапу тиз1с]азЬигюз11к 1отопс1ап Ьп 
1о‘§‘п Ьат. А т т о  из!о21аг ЬНап Ьо‘1а§ап ко‘р § т а  зиЬЬаНаШап 
ап§1азЬШзЬ1сЬа, Ьи уеШа азоз1у кагу изЬЬи изи11аг§а зоНЬ у т  
уШпасН§ап зЬеТ уа2п1апшп§ 1игНсЬаН§1На. Маза1ап, Та1у1п 
изиПНа§1 у1зт1аг Ката1 ЬаЬпшп£ тизапипап1 зоНт гикпШл 
ЬШ1§ап зЬеТ1аг ЬПап уго еШза, сЬарапНог изиННа§1 я к т к г  Нага) 
ЬаЬпшп§ ти заттап 1  таЬхик гикп1На§1 зЬеТкг ЬПап киукпаск 
Уок1, 8ау1 изиННа§1 у1зткг 1ас]а1§1па Шшу ЬаЬг1пт§ т и з а т т а т  
зоНт гиктНа§1 зЬеТкг ЬПап киукпза, Мо‘§‘и1сЬа изиННаЦ! 
срзткг Гауа! К ата! ЬаЬгт1п§ т и з а т т а т  таЬ/иҒ шкп1Нау| 
зЬеТкг ЬПап уго уПтасЬ. 11зЬЬи арзткг ЬозЬуа уагпНа§1 зЬеТкп 
ЬПап киу1ашпауН1, киукЬ Ь ат  ЬоМтаусЬЛТгуза ЬипНау о‘хзЬазЬ 
изизПаШап 1акгог - 1акгог ГоуНакп1зЬтп§ Ьо]ап Ь ат  усгу еШ.

Тск)п аГзизк!, ко‘рсЬШк Ьи§ип§1 т а у о т  угосЬПапт!/, 
хизизап уозЬ тауотсЬ П апгтг ЬипНау Гагцкг тазакз1На ЬШт. 
ко‘т к т а  уо ушу1зЬ§а е§а Неуо1таут1г.

ВипПау тигаккаЬНккг 1и§и1 ЗагахЬог зЬо‘Ьа1аг1 Кат,|1 
ЬаЬг1тп§ т и з а т т а п !  гагНо‘2  шкп1На§1, уок) Иазг зЬо‘Ьа1апп1пц 
Ьага) ЬаЬппт§ т и з а т т а ш  зоНт шкп1На§1 зЬеТкг ЬИаи 
киукшзШ Ьогаз1На оНШу ко‘пЬ1зЬ1агш Ь а т  ЬШзЬ и уоуНа 1игзт 
Ьайо оТке! киукЬ 1иг§ап §‘ага11ап 1аЬНШп1 Ь ат  Ь а т т  уаскп
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ЬПтазПккп, ЬПта§ап1ап Ьо1На ЬШзЬ§а, о‘г§ашзЬ§а Ьагака! уа 
1|121с]!зЬкп Ь а т  уо'уН§1 §‘оуа!На асЬтагН Ьо1.

11з1о2 к п т 12п т §  1а’к1Н1азЬ1сЬа, т а у о т  угоз1 етаз , Ьа1к1 иш 
П11§1азЬ исЬип Ь а т  аШШНа 1аууог§агНк 1о21т ЬоТаШ. 8ЬипНау 
скап, угосЬ1п1п§ о‘г1На ЬипНау 1аууог§агНк ЬоТтаза ипНап с]апс1ау 
т а ц о т  угоз1т киНзЬ т и т к п ?

ОаНтНап т а у о т  хопапНаН§1На §‘а2а1гоп1уНк НеЬ а!а1§ап 
§о‘га1 ап’апа зЬак11ап§ап.15' ВипНа ЬоПг Ьаг уауз! зЬо‘Ьап1 Ьаг 
1/ИШотНа Науга кауйуаН§а ко‘га ЬозЬуа ЬозЬца зЬеТкг ЬПап уго 
1]П§ап. Ви Ь а т  аШайа ЬоЙ2 шп§ зау1уаз1 уа таЬогаНп1 коТзаШУсЬ) 
(ниШагНап Ьо‘1§ап. В ипт§ исЬип зЬиЬЬаз^/к) Ьой/Па аги/ 
ко‘ш ктаз1 уахзШ зЬак11ап§ап Ьо‘НзЬ1 зЬаг1.Та’к1Н1ауо1§агПт1/ 
катсЬШ ккг заЪаЬ Ьи§ип Ьи ап’апа Ь ат  НеуагН г1уо)1ап'|зЬс1ап 
1о‘х1а§ап, ШзоЬ.

8ап’а1зЬшюзНк ҒагПал пот/оН!, ргоГеззог, ихю/ 
тацотзЬипоз КаузЬап Уипизоуп1п§ Шкоуа уШзЬкг1сЬа, 2005 -  
у11 0 ‘2Ьек1з1оп Наук! копзегуа1опуаз1§а ГакЬхо^а 8а11огоу 
1ют1На§1 Торк1з1оп тПНу копзегуа1ог1уаз1Нап тауотс1и 1акЬакг 
пзЮ гкп , 1ап1цН ЗЬазЬтауотсМ  АЬНиуаН АЬНигазЬ1(1оу 
м1татоП§1На 1азЬг1Г ЬиуипзЬаН!. 1)оН1у исНгазЬиу уацПНа угокг 
V;) зиЬЬаНагНап зо‘п§ из1о21аг1 зо‘п т  ЬПап и1ат! ашгп1п§ ус!ик 
ЬШтНот, из!ог тауотН оп, 0 ‘2Ьек1з1оп хаЦ ЬоЙ2л МаЬтис1|оп 
Го|Шоуеу ашг уа т а у о т  Ьогаз1На§1 Ь Ш т к п т  оЬНоп з1поуНап 
оЧкагаНПаг уа икгНап ко‘п§П1ап 1о‘ПЬ хигзапН Ьо‘1аНПаг.|у* Ви 
,о‘/1агт езНШЬ и!аг§а гоза Ьауаз уПНип. 8о‘п§ изЮ/. ЬПап уозЬ 
1орк ЗЬазЬтауотсЬПап угокпНап Пп§1асПк, иг§‘икг Нат, Уа/п 
|;|1аЬ1ап Ь ат , 1акГГи/  Ь ат , тиз1у1у ЮтопНап Ьат Ь а т т а з 1 )оу1На. 
Уапа Ьауаз уПН1т. В1/На Ь а т  аНуо1 апа зПипНау Ьауаз с]ПагПк 
<1;на]а§а уе1агт1кап...?

ЕЬНто1 уиуог)На ау1§ап1аг1т12П1 оц1оусН) Ь1г§1па, а п т о  
(|о1/агЬ заЬаЬш кеШпзЬ 1012Н)г. Аги/ уа/шНа уогП§ап зЬипНау 
кайа ЬаНПу ЬоуН§)т1/ Ьо‘НзШ§а яагатау агиг уа2П1п1 о‘г§апкЬ 
I о| з!ГаННа паГауа! Ь1/ тиз1уасЬПаг, Ьа1к1 Н1, о‘/Ьек НП й1о1о§1уаз1 
ППап з1ш§‘и11апиуеЬПаг о‘уиу НазШгкпНа Ь ат  уекагПсЬа уо‘1§а

1,1 <2агап§: О. МаГуоциЪоу. Мас]ото1. ТохЬкеп! — 2004.
1 К.Ушшхоу ЬПап Ьеуохка зиЬЬакап. ТозЬкеп! - 2019.

269



ЯоЧа1та1>ап. М1зо1 исЬип, ()4/Ьек1з!оп Пау1а( копзегуа(опуазк1а 
“Маяот хопапс1аЬ§1” уа “Мацот угосЬШдГ’ уо‘паЬзЬ1с1а (аЬяП 
о1иусМ 1а1аЪа1аг§а “Агиг зЬе’пуаЬ§а кшзЬ” Гага Ьог уо‘§Ь Ь1г 
зетезЬ, о‘п закк12 рага о‘ШасЬ. Випс1ап ]опу, огаЬу, уакиту 
пагогаЬаг исЬип а]гаШ§ап рагакгш оЬЬ 1азЬ1азак о‘п ЬезЬ рага 
аЬоГШа с1агз уо1асЬ. УаЬо1ап§к1, (игк1у зЬе’пуа(с1а аги2П1п§ азозап 
ко‘р цо‘11ап11§ап ЬаЬг1аг1 зоп1 о‘п уе(Ша (МаУо1у Ьип§а (о‘гйа, 
ВоЬиг Пскка ЬаЬг уо‘зЬ§ап). В1г рагаЬа ЬШаЬап ЬаЬг о‘г§аш!§апс1а 
Ьат (Ьи ЬеуагЬ 1ткопз12 ЬосЬза) рага уе(таз екап. 0 ‘гГа \и 
ЬозЬ1ап§‘1сЬ (аЬтЬа еза Ьи уо‘паЬзЬс1а тиз1уасЬ11аг§а ититап 
ЬесЬ рапс1ау Гап о‘уиу ге_|ас1а уо‘ц.

Ьек1п ха1я1т 12с1а “121а§ап 1ткоп (ораг”, “срт1г!а§ап цп 
озЬаг” као1 1Ьога1аг Ьат Ьог уа и1аг Ье̂  12 ауЬ1та§ап.

Ви§ип т ау о т  зап’аЬ пуо)1§а Ьау!а( с1ага;аз!с1а е’ЬЬог 
йагаШтоуЬа уа Ьи уо‘паЬзЬЬа ргегШет уаго.п Ьат ЬпгокшЪ. 
ЗЬипЬау уикзак е’ЬЬог -  ргевгсТепГ уагоп цаЪШ уШп§аш§а 1кк1 уН 
1о‘1за ЬатИ, изЬЬи ЬогаЬа уоМу о‘2§апзЬ1аг исЬуип!ап ЬаЬ Ьат 
зе2л1тауо1§апЬ§1 )иЬа Ьат ЬаугаЬапагЬ Ьо1а(.

Хи1оза о‘1агоу ауЬзЬ титИпк1, а§аг тас)от угосЬИаг1 
тау о т  зап’аЬ ЬИап Ь1г цаШгИа агиг Н тт! Ьат о‘г§аптаз екап, 
уго1аг з1Га( уа зау1уаз1 Ьогаз1На уоЬгу па(уа1аг киЬзЬ атп  таЬок 
ВНакз, угокгИа тикаттаШ к уа тагтипИогЬк зизауШ Ьогза Ьат 
а)аЬ етаз. 2его, т ау о т  уа а т г  Ь1г -  Ь1п На сЬатЬагсЬаз Ьо§‘Ьу. 
ЗЬипИау екап Ьаг ЪЬ угосЬ1 Ьи НтИап ЬохаЬаг ЪоШзН зЬаг( \-л 
гагиг.
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ТРАДИЦИИ МАКОМНОГО ИСКУССТВА В 
ВОКАЛЬНОМ ЦИКЛЕ

РУСТАМА АБДУЛЛАЕВА НА СТИХИ ХАФИЗА ШЕРАЗИ

Камиль Мухамедзиянов
магистрант 2-го курса кафедрьс теории музьжи 

Научньш руководитель: Ирина Галушенко, к.и., профессор

Вокальнмй цикл на стихи Хафиза Шерази бьш создан 
Р.Абдуллаевьш в 2006 году. Обрашение композитора к поэзии 
нсликош мнслителя востока очень актуально и своевременно, 
(|)илософская ммсль в его сгроках идёт ио пути Хаяма и Руми, 
отличаясь при этом глубокой индивидуальностью. Любимой 
сгрофой Хафиза бьша газель, в творчсстве которого она 
достигла своего совершенства.

В поэтическом наследии Хафиза Шерази Р. Абдуллаев 
услмшал то, что сближает его с современностью, идеей 
духовного совершенствовании личности. Сугцность 
ноэтической лирики Хафиза, бьша творчески нереосммслена 
композитором в созвучности их нашему времени. Вокальньш 
цикл отличают глубокое внутреннее единство, стилистическая 
целостная форма, оригинальность трактовки вокальной и 
инструментальной партии, взаимодополняюших друг друга.

В развитии цикла обнаруживается единая сквозная 
драматургическая линия, пронизьтваювдая весь цикл отображая 
инугреннюю жизнь поэтической души в её стремлении к 
счастью. В цикле ошюшается глубочайшее чувство 
самопогружения в тайники человеческой души, озарённой 
I амопознанием человеческой натурьт Все части цикла за 
исключением четвёртой, которая идёт в темпе А11е§геКо, 
нсполняются в темпе Мос1ега1о. В раскрмтии композитор 
использует лирический образ традиционной музьхки. 
)кспозиционное изложение материала, повторм мелодий в 

романсах очень близки по интонации к классической музнке - 
макому, напоминаюгцее чередование в макомах
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инструментальнмх разделов -  бозгуй и хона. Цикл построен с 
иоследовательньш развёртмванием музьжальной ммсли.

Каждьш романс имеет инструментальное вступление к 
котором содержится смьгсловое зерно, эмоционально 
11 си хологический подтекст. В первом романсе цикла (Сйиг-Асйп 
3/4), «Дўст бирла» («С другом») инструментальное вступленис 
занимает семь тактов, неквадратное вступление имее'1 
структуру передаюш,ее состояние героя погружённого н 
самосозерцание занимаюшее одну четверть часть миниатюръг 
I онкая медитативность, философский настрой, постепенное 
развёртьгеание ммсли свойственно макомньш формам. 
Инструментальная и вокальная пар гия в этом романсе изложена 
традиционно в низком регистре, повторяюгциеся нотьт в 
инструментальной партии в басу, подобнм имитации 
колокольчика (зангула). Это пульс неумолимого движения 
пульса жизни. Мелодическая линия, звуча напевно 
накладмвается на ритмо-пульс плавно спускаюшегосл голоса 
баса по полутонам, очень вмразительна и узорчато затейливая в 
орнаментальнмх изгибах. Вокальная партия имеет речитативно- 
декламационнмй склад, носит импровизационньтй характер., 
вьфажая рефлексивиое состояние. Протяжнме аккордм 
углубляют философско-сосредоточенное состояние, 
завершаютций романс вокализ на гласную А построен на 
материале вступления. Это придаёт гармоничность 
музьткальной форме, стройность и логическую завершённость 
миниатюрм.

Второй романс «Одам-ку» («Он же человек») в 
тональности с то11 на 3/4состоит из 11 тактов, несмотря на это 
композитор нашёл передачу ярко звукового образа в 
инструментальной фактуре композиции. Р. Абдуллаев 
применил современную технику письма -  трёхзвучньш кластер 
и вмдержаннме созвучнне аккордм, на протяжении всего 
романса сохраняется остинатно ритмический пульс восьммх 
длительностей нот. С поэтической сторонм зрения, в этом 
романсе первую стопу первой строки можно обозначить как 
асль (основа), а завершаюгцую как -  аруз. В восточной поэзии
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лсль объединяется в одну группу бахр-стихосложньш размер. В 
фактатах по музмке, усуль стопм стихосложения ириводит к 
законченной метроритмической формуле. В этом романсе 
поэтический и инструментальнмй ритм внражает речевне 
фонемьп На фоне инструментального сопровождения вокальная 
паргия звучит рельефно, постепенно нереходя в момент ауджа в 
вьгсокий регистр в последних двух тактах миниатюрм.

Третий романс «Хижрон куни» («День разлуки») написан 
II тональности Гто11, построен по формам макомной традиции, 
гак как в макоме сугцествует частая смена метра, так и в этой 
комгюзиции есть полимегрия. Эго связано с время 
измерительной стороной «Ийкаъ» (ритм)-соотношение 
длительносгей и «Вазн» (метр)-для упорядочения единицм 
мерм ритмического движения. Первме два такта написанм в 'Л, 
последуюгций третий такт 4/4, середина романса % и 
завершение в 4/4. В этом романсе как и в макомньгх формах 
ироисходит смена тональностей-политональность, во И-й части 
(середина) романса, вокальная партия построена 
импровизационно, предсгавляя полную свободу вьгражения. В 
инструментальной партии в четнрёх тактовом завершении 
мелодическая линия построена интонацией нисходяшей малой 
секундм в среднем регистре с тяготением к фригийскому ладу. 
В вокальной партии -  хроматические ступени не следуют одна 
за другой, они раздельнм в различнмх тактах -  хроматизм на 
растоянии, это типично для макомного мелоса. 
Инструментальное заключение является вмражением 
психологически-эмоционального смьгсла образа.

Четвёртмй романс «То тонгача» («До утра») в тональности 
/;то11 вводит в музмкальное развигие утончённмй 
импрессионизм суфийского смьгсла. В пятом такте вступает 
вокальная партия, образуя полиритмию между вокальной и 
инструментальной партией, ударная и количественная сторона 
музнкального ритма увеличивается или уменьшается образуя 
«Никр» (в переводе удар), объединяюший последовательность 
«никра» (метроритма). Гармоническое сочетание поэтического 
и музьгкального текста, характерно для классической вокальной
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музмки, сообгцая ей особое неповторимое своеобразие и 
красоту традициоиного мелоса.

В пятом романсе «Қўл силта» («Махнуть рукой») 
композитор применяет современную манеру письма, романс 
написан в тональности е шо11 без указания метра, но не смотря 
на это, композиция всё равно имеет чёткое деленис 
длительностей. В инструментальной партии происходи I 
сочетание квартовьгх и квинтовмх созвучий, что приводит с 
диалогу между инструментальной и вокальной партией. В 
мелодии прослеживается яркий национальньш колориз, 
определяя своеобразнью вьфазительнме средства: интонации 
чёткая структура формьц что позволяет говорить об 
органическом слиянии традиционного национального мелоса.

Шестой романс «Эй дўст» («Друг») е то11, является 
логическим продолжением предшествуютцего музмкального 
развития. Настойчивое повторение одних и тех же фраз, 
придаёт произведению характер собранносзи,
целеустремлённости, мелодия остаётся в пределах небольшого 
диапозона.

Завершаюгций цикл седьмой романс «Яхши кишиларга» 
(«Хорошим людям») написан в тональности е то11 на 4/4. В нсм 
композитор использует элементм звукового материала из 
предшествукнцих романсов цикла, синтезируя их и 
инструментальном вступлении. Орнаментная фигурация м 
мелодии и гармоническая краска фортеиианного встуиления 
первого романса, малосекундовая нисходяндая интонация м 
среднем голосе из третъего романса, углубтгает обрзз 
семантического подтекста романса. Вокальной партии 
сочетаются речитативно-декламационное и кантиленное иачало 
В инструментальном сопровождении звучат юзастерм, усиливая 
характер вокальной партии, чем способствуют достиженжо 
яркого драматического ауджа. Мелодические голоса и 
подголоски завершают цикл в лирико-философском характере.

Данньш цикл представляет мир национальнмх традицип 
через призму художника-композитора XXI века. Макомшяс 
вьфажения композитор смело соединяет с современнммн
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ириёмами техники письма. Через цикл Абдуллаев заглянул 
ьглубь веков, установив связь с духовностью вмсочайшси 
культурой предков. Кажднй романс содержит своё образное 
состояние и пронизан единьш настроением. «Музьжа и поэзия в 
гворчестве Рустама Абдуллаева неразрмвно переплетаюгся» 
огмечает музмковед Алия Казаева [14, с. 119]. Применение 
синтетических приёмов инструментального изложения,
I емброво-колористических красок, вмражает глубокие мьтсли о 
вмсших эстетических ценностях, чувства и настроения, 
связаннме с трансляцией в сознании современного человека 
макомннх традиций, художественно индивидуального 
восприятия и воплотцения в вокальньтх циклах узбскским 
композитором — классиком нашего времени.
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МУСИҚА ФАНИНИНГ АҲАМИЯТИНИ ОШИРИШ

Эргаш Матёкубон
Урганч Давлат Университети “Мусиқа таълими 

ва санъат” йўналиши 2-курс магистранти 
Илмий раҳбар: Қадамбой Раҳимов, доцент

Бугунги кунда таълим-тарбия жараёнида кўпгина 
янгиликлар, интерфаол мегодлар қўлланилиб келинмоқда. 
Мақсад -  ўқувчиларни ҳар томонлама баркамол инсон, етук 
шахс қилиб вояга етказишдан иборат. Юртимизда олиб 
борилаётган кўпгина ислоҳотлар, қарорлар халқимизнинг 
мусиқий-эстетик даражасини кўтариш, ёш авлодни миллий 
анъаналаримизга хос куй-қўшиқлар замирида тарбиялаш 
сингари мақсадларни мужассамлаштирган.

Бу борада мусиқий таълим -  тарбияни кенг миқиёсда олиб 
бориш имконияти мавжуд бўлган гизим -  бу умумий ўрта 
таълим тизимидир. Мусиқа фани ўқувчиларда маънавий 
етуклик, ижодкорлик жиҳатларини шакллантиришда астойдил 
ёрдам беради.

Умумий ўрта таълим тизими мусиқа дарсларида ўқувчилар 
бир қанча фаолият турлари: мусиқа тинглаш, мусиқага мос 
ҳаракатлар бажариш, мусиқа саводи, жамоа бўлиб куйлаш каби 
фаолиятларда иштирок этадилар. Ўқувчиларни янада мусиқага 
қизиқтириш учун эса турли кўрик-танловлар, фестиваллар 
ташкил қилинмоқда. Аммо бу кўрик-танловларда асосан 
куйлаш, рақсга тушиш каби амалий кўникмалар баҳолаб 
борилади. Ваҳоланки, мусиқа фанининг илмий-назари!!
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асослари ҳам мавжуд бўлиб, бу йўналиш бўйича умумтаълим 
I изимида кўрик-танловлар мавжуд эмас.

Умумтаълим мактабларида мусиқа фанини ўқитишни 
янада ривожлантириш, ўқувчиларни миллий мусиқамизга янада 
кизиктириш учун мусиқа фани бўйича олимпиадалар ўтказиш 
яхши натижаларга олиб келади. Олимпиадаларни гурли 
шаклларда ташкил қилиш мумкин -  ёзма ва амалий, ёки 
бутунлай ёзма тарзда ташкиллаштирилиши мумкин.

Барча олимпиадалар сингари бу тадбирнинг ҳам макгаб, 
худудий, туман, вилоят, республика босқичлари бўлади ва 
барча саволлар ёки топшириқлар умумий ўрта таълим мусиқа 
дарсликлари асосида тузилади.

Мусиқа фанидан олимпиадаларни ўтказишдан мақсад -  
умумтаълим мактабларидаги мусиқа фанининг ўрни ва 
аҳамиятини кўтариш, ўқувчилар орасида нафақат ижрочилик 
фаолияти балки мусиқанинг назарий асослари тўғрисидаги 
билимларини бойитиш, олимпиада орқали ўз миллий мусиқа 
санъатимиз мавқеини янада ошириш, миллий мусиқа 
санъатимизнинг турли жанрлари ҳақида етарлича маълумотга 
н а бўлишдан иборат.

Олимииаданинг ўтказиш гартиби ва унинг низоми хар бир 
ҳудуднинг ўзига хослиги, миллий ва маҳаллий қадриятлари 
инобатга олинган ҳолда малакали педагоглар билан 
ҳамкорликда ишлаб чиқилиши лозим. Албатта, бунинг учун 
олимпиада ўтказиладиган жой маълум бир шарт-шароигга, ўқув 
жиҳозлари, аудио ёзувларга эга бўлиши ва бошқа керакли 
иивентарлар билан жихозланиш керак.

Халқ таълими тизимидаги методик бирлашмалар мусиқа 
11>;Iни ўқигувчиларига олимпиадаларни ўтказишнинг мазмун- 
юҳияти, тартиби ҳақида г>'шунчалар бериши керак.

Мусиқа фани бўйича олимпиада куйидаги тартибда 
V гказилиши мумкин.

Эшитиб таҳлил қилиш:
Дастлабки босқичда бирор бир асарни қандай чолгу 

.кТюбида ижро этилаётганини топиш керак. Бунда ўкувчиларга 
шллий ва бошқа хорижий мамлакатларга хос мусиқий
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чсшулар ижроси асосида ёзилган куй намуналари 
•шиттирилади ва ўқувчилар куй ижро этаётган чолгу 
асбобииинг номини айтишлари керак бўлади.

Ижро этилаётган куй номини аниқлаш. Бу босқичда 
ўқувчиларга аввалдан берилган куй наъмуналари орасидаи 
янграётган куйнинг номини аниқ айтишлари керак бўлади.

-Мусика саводи:
Бу босқичда умумтаълим мактаблари мусиқа дарслигида 

мавжуд бўлган мусиқа саводига оид саволлар, кроссвордлар, 
ребуслар берилади ва ўқувчилар бу саволларга маълум бир вақт 
давомида жавоб беришлари лозим бўлади.

- Бирон бир мавзуга оид деворий газета тайёрлаш:
Бунда ўқувчилар бирон бир мавзу бўйича аввалдап 

тайёрлаб келган деворий газеталарини намойиш қиладилар ва 
ундаги маълумотларни таърифлаб, тушунтириб берадилар.

1 аклиф қилинаётган мусиқа фани бўйича олимпиадаларда 
ўқувчилар жамоа бўлиб қатнашишлари ва ҳар бир жамоада олти 
нафаргача ўқувчилар қатнашиши мумкин бўлади. Баъзи 
йўналишлар бўйича саволлар олдиндан белгиланиб, 
макгабларга тайёргарлик кўришлари учун юборилади ва мактаб 
жамоалари шуларга асосланиб, тайёргарлик олиб борадилар. 
Олимгтиаданинг афзаллик томони шундан иборатки, бир 
вақтнинг ўзида бир нечта жамоани қатнашиши ва уларни 
баҳолаш имконияти мавжуд бўлади.

Агар келажакда мусиқа фани бўйича олимпиадалар 
мунтазам равишда ўтказилиб турилса, бу ўқувчиларни мусиқа 
фанига қизиқишларини ортигаига, мусиқанинг назарий 
асосларини чуқурроқ ўрганишларига ундаса ажаб эмас. Зеро, 
бугунги куннинг асосий мақсади мактаб таълим тизимини 
яхшилаш ва ўқувчиларни янада фаолроқ харакатлан 
қилишларини таъминлашдан иборатдир.
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УОБНЬАК ТАК.В1УА8ГОА 
В08Т0ХСШЬ1К 8А1Ч’АТИМШС АНАМ1УА I I

11тгЬек 1)|иташуа20У
ПграпсЬ 1)ау1а! Пп1Уег811еб 

“Ми§1ца 1аЧ1гт уа 8ап’а!” 
уо'па118111 2-кигз тар181гапи 

Пт1у гаЬЬаг: 8атапс1аг Хш1ауЬег§апоу, ргоГеззог

НикитаПпнг Штошёап цаЬи1 цШпауоХуап Гагтоп уа цагогки 
Угозйй 1а’т1п1азЬ уи/.азШап заЬпоцЬ 1зЬ1аг ата1§а озЬ^гИтоцйа. 
Хизизап, арге1 оуЛа Тепшх зЬаЬпба “ХаЦаго ЬахзМсЬШк зап’аЬ” 
ГезЬуаИ Ьо‘НЬ оЧШ. ҒезЬуаМа бипуоп1п§ 74 1а <1ау1аЬс1ап 160 Ьап 
огЬя уакШаг МЬЬгок еЬзЬсИ. ҒезЬуа1 с!о1газ1с1а ШгН копзеП 
с1азШг1ап уа Ит1у-атаНу копГегепз1уа Ьат Ьо‘НЬ оЧсН.

Ви§ип§1 кипЬа уозЬ ау1ос1т уиВ гаупац! уо‘Нс!а ГМокогопа 
теЬпа! ^ПаШ§ап, ЬШтН, зег§‘аугаЬ о‘х зоЬаз1п1п§ ЬШтс1от еЬЬ 
1агЬ1уа1азЬ тиШ т тацзаё уа уа21Га1агс1ап Ь1г1сНг. ВипЬа ха1ц 
с1оз1оп1аг1тп§ о‘гп1 Ьес]1уозсНг. СНипкН (1оз1оп1агс1а уа1апрагуагПк, 
уа’Ьа§а уаГо, тагсШк, ]азигПк, Ьо‘з1Нк, уаГоЬогНк, 1аГ21Ьа1о1Пк, 
о!а-опа§а Ьигта!, 1пзопрагуагНк, уоуи/Икка с[агзЬ1 кигазЬ каЬ1 
ГагИаЬаг и1и§‘1апасН уа о‘/  пауЬаЬЬа зоЦтНк, §ЧуЬа1сЬШк, 
1аралЬагс1огНк, 1§‘уо§агНк, ШЬта! уа ЬазаЬ§о‘уНк каЬ1 ШаЬаг 
с]ога1апасН.

ХаЦ ЬозГоп1аг1ш Ьо1а1аг§а ауЬЬ ЬепзЬ, о‘г§аЬзЬ, 
тиЬоката срНзЬ паГас[а1 1агЬ1уау1у аЬат1уа1, Ьа1к1 з1уоз1у 
аЬат1уаГ Ьат казЬ еГаШ. Бетак, Ьо/лД кипёа, еп§ аууа1о, 
уозМагЬа апа зЬи Мз1аГ1аг, Шу§‘и1агш 1:агЬ1уа1аз1пт12 кегак. 
ВипЬау т а ’зиПуа1Н \а  МЬоуаГЬа шшк уа21Гаш Ьа1 еЬзЬЬа Ьо/Ш
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Ьаш Ъу/. спу 1а’з1гсЬап уа затагаИ уозка — хак] с1о81оп1агк]ап 
о‘ппН уа 8а1тояН 1оус1аЗаш51пт12 1о21т .  Маза1ап, “ОзМу 
МаИтис!” с1о§1отс1а Н1§огхоп§а §‘оу1Ьопа озЬ^ Ьо‘НЬ, сЬо‘1и 
Ь1уоЬоп1аг озШЬ ке!ауо1§ап МаЬти4)ол§а уо‘1с!а 1кк1 §о‘га1 
исЬгаЬ, иш №§огхопс!ап аупШЬ о‘2]ап§а тоуН еНзЬ§а 
иг1п§ап1аг1с1а МаЬтис1]оп и1аг§а: “ОЧктсШ Ьауаз Ь1г1а Ьизп1п§п1 
ЬагоЬ е!та, 1зЬя ЬозЬца, Ьауаз Ьоз^а, Ьи уо‘Ша ха!о ке!та”, -  
с1еу(11 . 8о‘п§ “Н1§огхопп1п§ ЬозШ о‘1§ап шп1 8121агс1ек о‘п 412§а 
аНзЬтаутап”, - НеЬ яа1’1у (ауоЬ дау1агасН. Хис1сН зЬип§а о‘хзЬаЬ 
Х1§огхоп Ьат гац1Ь1аг 1отошс1ап Нагуо§а 1азЬ1ап1Ь §‘атс] 
Ьо‘1ауо1§ап озЬ1§'1 МаЬтис1)опп1 циЦапзЬ до‘Нс!ап ке1та§асЬ 
“8епз12 теп§а Ьи уоги§‘ ]аЬоп т т а § а  кегак” с!еЬ о‘гт1 НагуоНа 
оц1Ь Ьогауо1§ап МаЬтис1)оп 1отоп§а о!асН. Апа зЬи зоГ уа 
Ье§‘иЬог зеу§1, зеу§1§а Ьо‘1§ап заНоца!, таязас!§а 1п1ШзЬс1а§1 
1Гос1а уа та!опа! 8еу1зЬ§ап1агп1п§ тизЬки11аг1ш озоп цПасИ, 
Я1у1псЬШк1аг §1гёоЬ1с1ап диЦаг1Ь, тигоН уа таузаН1ап§а 
уеЙкагасН.

Ооз1оп1агп1п§ ко‘рсЬШ§1 исЬип хагак!егН Ьо‘1§ап 
хизиз^уаНагНап Ь1г! скУзШксНг. Вип1 МаЬтис1]оп уа РатЬаг]оп, 
А1рогшзЬ уа С)ога]оп оЬга21аг1с1а исЬгаНзЬ т и т к т .  “А1рот1зЬ” 
Ноз1оп1с1а зЬипНау Ь1г 1ауЬа Ьог: ра1тоц еННап ВагсНтоу 
НаШтЬекка ха! уиЬогасН. 11 1о‘цзоп а1рНап ц1гц кип гихза! оНЬ, 
зЬи я1гя кипНа А1рот1зЬп1п§ уеНЬ кеНзЬ1§а итШ Ьо§‘За§ап1п1 
1гЬог е!асН. Ьект ха! Нак1тЬекп1п§ уо‘Н§а 1е§таусН, и т  о!аз1 
ВоуЬо‘п Ьек1НЬ уо‘уаШ. СЬипк! и о‘§‘1тт§  Ье§опа уиг!§а — 
0а1тод еН§а ЬопзМш хоЬ1атаусН. Ха1т  Нак1тЬекпт§ з1п§Нз1 
Ра1Шг§‘осЬоу1т 1ор1Ь, аказ!§а ЬегасН.

Нак1тЬек ха!п1 о1аё1-уи, тёатауШ. Са1Шг§'осЬ ]ауоЬ1ш 
зо‘га§ашёа “В1г хоНпт НеЬ, яа1тоя1аг ЬНап 1а1азЬ1Ь уигаташш”, 
— НеуН1. 8 Ьипёа зЬасМос! аказ1п1п§ у1§ННк Ьат1уаП§а 1е§>асН 
уа “Ег у1§Н о‘1тау, уопт Ь1гоу§а Ьегат1?” — НеусН. 
Нак1тЬекп1п§ Ьат1уаН яо‘2§‘аЬ, тиёгоц §‘и тп  ]ипЬизЬ§а 
ке1аШ уа о1аз1пт§ дагзЬШ§1§а яагагпау, С>а1тояца уо‘1 о!асН.

Епё1 ВагсЬт§а яау!ауНк, ВагсЬ1п Сога)опс1ап Нак1тЬекп1п§ 
ке1§апт1 езЬШЬ, “А1рот1зЬ ке1за кеНЬН1-с1а, т т а  яПау. А1рот1зЬ 
ке1сН ПеЬ е!а§1§а озШЬ ке!ауегаут1, ке1§ап Ьо‘1за уахзШ. Меп
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1о‘узол а1р§а уа’с!а Ьег§аптап. А1рот1зЬ§а Ьат, и1аг§а Ьат 
зЬагНт Ьог. К1т зЬи зЬаг!1аг1тш Ьа]агза, зЬип§а 1е§апшп”, 
ПеусН. Апа о'гЬек уш пт§ тагПН§1 уа )а80гаН, §‘игигП Ха1срт1/, 
а)ПоП1аг1т12 ау1оП1апп1п§, Гаг2апП1агтт§ зо§‘1от, Ьаяиууа!, 
раШауоп Ьо‘ИзЬ1аг1ш агаШап ог/и с]ШЬ ке1§ап. 0 ‘гЬек ха1р! 
о‘г т т §  А1рот1зЬ, Оо‘го‘§‘Н, Кип1и§‘т1зЬ, КаузЬап, А\а/, Назап 
каЬ) аГзопау1у ра1Пауоп1аг1§а е§а.

Хак]п1п§ с]аЬгатолпк уа тагПНк Ьая1Па§1 огги1ап, зоП1ц 
По‘з1, уаГоН уог, )Опкиуаг о§‘а-1Л1 1о‘§‘пз1Па§1 ит1П-1з1ак1ап апа 
зЬи с]аЬгатоп1аг ПтзоИПа 1азуП1ап§ап. ХаЦ и1агп1 о‘г 
ПизЬтап1ап§а цагзЬ1 кигазЬПа Ьаг 1зЬ§а с]оП1г ]1зтоп1у Ьас|иу\а1, 
т а ’па\'1у уе1ик с]аЬгатоп1аг цШЬ 1а’пйа§ап. Маза1ап, Нак1тЬек 
уозЬИ§1Папод ЬаЬоП1г, Ьаг 1зЬ§а уоШг Ьо‘НЬ о‘заП1. 11 уеШ 
уозШПауоц ЬоЬоз! А1ртЬ1уПап уо1§ап о‘п 1о‘г1 Ьо1топП уоуПап 
оНЬ, Азуаг 1о§‘т1п§ сЬо^цтзНН исЬ1пЬ уиЬог§ап1 исЬип А1рот1зЬ 
лотт1 о1аП1 уа 1о‘цзоп а1рп1п§ Ь1г1 Ьо‘НЬ цсПаШ.

А1ропПзЬ Гаца! кисЬН, |азиг Ьо‘ПЬ§та с]о1тау, аПо1аШ, 
]олкиуаг, ЬесЬога1аг§а таПаПког, По‘з1§а зоП1р, уог§а уа1оПог, 
о1а-опаз1 \а  Уа1ап1§а теЬгН, йПоу1 у1§ПШг. 0 ‘/Ьек хаЦ1 Гаца1 
у1§П1атт§§та етаз, Ц121агпт§ Ьат |1зтоп1у сЬ1тя1зЬ1 исЬип 
ЬагсЬа 1ткол1уа11агПап ГоуПа1ап§ап. Маза1ап, ВагсШпоу Ьат, 
М1зяо1 раг1, Уипиз рап, Ои1сЬеЬга1аг кисЬ-циууаШа, тагПНк уа 
зЬуоаШа, А1рот1зЬ, Оо‘го‘§‘И, Назап1агПал уоНзЬтауП1.

ВагсЬтоутп§ тагПН§1, ]азогаН о‘гЬек у121аг1 исЬип 1Ьга1Пи. 
ВагсЬ1л тагПНк уа ПоууигакНкПа, о‘г кисЬ-уиПгаПп1 патоуоп цПа 
ЬШзЬПа ТоусЬахоп а!р1ап§а 1еп§ ке1аП1§ап ЬоНг, ]1зтоп1у )1Ьа1Пап 
уеШк, а1р уа §о‘га1 с]12 зПаНПа 1аз\1г1апаП1. Маза1ап, 1о‘чзоп 
ца1тоу а1рпш.§ Ь т  Ко‘катап ВагсМппт§ о‘1оУ1§а кеНЬ, о!а- 
опап§п1 о‘1ШпЬ, “теп  зеп1 го‘гНк ЬПап о1аг1т ЬогП1г” ПеЬ По‘ц- 
ро‘р1за цП§ап|Па, ВагсЬ1п ип§а уо‘гцтазПал зЬипПау ]ауоЬ ЬегаП1: 

Над зо ‘ггтсИ о1а ЬегШп§ д/уота,
()о 'ИпуЛап ке\уатп с/ИуП, ауата.
Мет о/тодда ИасШту Ъогтг, цаЬпоц1аг,
О ‘г уо ‘Ьпууа Ьога Ъегут ЪадЪахйаг.
ХаЪаг Ъогза, Ъек А1ротгзк ке1тазтг,
НаИт ке/за, зепс/ау да/тоц о Чтазтг.
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НоПп£ ЬШЬ, (о ‘§ ‘гг утшп§ Ьо ‘Ъпантг?
Ке1$а ке1аг £)о ‘п§ ‘1го1 еШап А1рогт$1г,
Ке1тааа, теп Ш̂ сИгтШап ко ‘гагтап.
Егкак ИЬохМ о ‘ггт кгуагтап,
Вог кисМтпг ЪИа§гт§а уг§ ‘агтап.

ттутут Ъгг ВеЪ тпаЪ срг-агупап,
Мепг оЪто д̂а ЪасЪсИпу Ьогтг, даЪпо̂ Шг.

ВагсМпшпё Ъи §о‘г1ап цигия йо^ Ъо‘1тау, Ьа^ца1<1а Ьат 
ип§а 1е§а]ояЬк яйдап ца1то^т уег§а у1я1ЬЬ, 1ауЪа51§а 1ауапЬгасЬ. 
Ьект ^ЧгготИк цНтаусИ, уаМазМа ШгасИ. А1рот18Ь ке1§асЬ, 
зЬатПп! Ъа]ап$Ьт 1а1аЪ ср1асН. Х а^ 1азУ1г1с1а§1 ВагсЬ1п апа зЬипНау 
тагс! с\\7, е<П.

1)ау1аЬт1/' гаЬЪаг1птё ]ог1у уН 14-тауНа ^аЪи! дШп§ап 
“ВахвЬкЬШк зап’ай т  уапайа пуо|1апйп8Ь сЬога-1аНЪ1г1ап 
1о‘§‘пз1с1а”§1 цагоп тат1акайт12<1а ха1я1т1/ таНап1уайпт§ 
ЬауоШахзЬ загсЬазЬтаз! Ъо‘1§ап ЬахзШсЬШк 8ап’айп1 уапаНа 
г1уо)1апйг18Ь, итп§ тНИу таНатуайтШ уа 8ап’айт12<1а§1 о‘гт  уа 
аЬат1уайп1 уапаНа уик8а1йг18Ь, уозЬ ау1оёп1 тНПу о‘гИкп1 
апцЬзЬ, Уа(ап§а зайо^а!, 1аг1х1у тего8§а Ьигта! гиЬ1с1а 
1агЬ1уа1а8Ь8а чага(П§апН§1 ЪНап тиЬ1т аЬагтуа! казЪ е!аШ. 
ЗЬипНау ЬоЧзаНа, ЬаН изЬЬи ^агогтп§ уго81 1о‘Нд Ъа]агН£атсЬа 
уо^. Во1а1аг т и 81ца уа 8ап’а! так!аЬ1ап, 1ХЙ8081а8Ьйп1§ап 8ап’а! 
так1аЪ1аг1 уа так1аЪ-1п1егпа11аг1 гагиг аНаЪ1уо11аг, НагзНкЬг, оДиу 
с]о‘11апта1аг1 ЪНап 1а’т1п1ап§ат уоД. ХаЦ ЬахзЬПаг! ЪПап уоШу 
исЬгазЬисИаг, Ноз1оп кесЬа1аг1 иуизЬйгПза, 1а’Нт Наг§оЬ1апНа 
таЬога! Нагз1ап 1азЬкП ей1за пиг изй§а а’1о Ъо‘1аг еН1. ОзЬЪи 
уо‘паИзЬНа Пт1у 121атзЬ оНЪ Ъогауо1§ап ойт уа 
1аНя1уо1сЬПат1п§ 1зЬ1апт кеп§ о т т а  еШЬогша Ьауо1а ейзЬ, ПтПу 
]игпа11агНа сЬор еййзШ е’ИЪогНап сЬе1На с]о1ауоШапНек, тешп§ 
па2аг1тНа. Ха1у НозШШаг! — ха1уп1п§ т а ’пау1у ха21паз1Н1г. Ви 
ЬоуНкш азгаЪ-ауау1азЬ, пуо]1апйпзЬ, 1аНс]1у уШзЬ, кеНа̂ ак ау!оН§а 
Ъи1ипН§1сЬа уеЙсахкЬ Ъ12П1п§ ЬигсЬ1т12Н1г.
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ШАШМАҚОМ ВА НАСР

Жаннатхон Орифжонова
“Ўзбек мақоми тарихи ва назарияси” 

кафедраси 4- курс талабаси.
Илмий раҳбар: Соибжон Бегматов, с.ф.н., профессор

Миллий мақом саньати ривожи йўлида олиб борилаётган 
изланишларга кўрсатилаётган чексиз эътибор барча
ижодкорларга илҳом ва завқ бағишламокда. Мусиқа 
санъатимизнинг улкан мероси бўлмиш “Шашмақом”га бугунги 
кунда жаҳон аҳли ҳайрат билан қарайди. Виктор Успенский, 
Юнус Ражабий, Магниёз Юсупов каби маком
билимдонларининг бу борада олиб борган самарали 
изланишлари мақом санъати ривожига ўзига хос ижобий 
ўзгаришлар ясади.

Шашмақом ўзбек-тожик халқлари мумтоз мусиқасининг 
энг йирик ва мукаммал намунаси ҳисобланади ва тахминан 
ХУШ-асрнинг биринчи яримида мустақил жанр сифатида тўлиқ 
шаклланганлиги янги манбаларда баён этилган. XIX аср охири -  
XX аср бошларида Шашмақом ҳақидаги маълумотларни Аҳмад 
Дониш, Садриддин Айний, Абдурауф Фитрат ва бошқа бир 
қатор муаллифларнинг асарларида ўзига хос ифодасини 
топганлигини кўришимиз мумкин.

Шашмақом ҳалқ мумтоз мусиқасининг мукаммал ва 
мураккаб намуналари сифатида ўзбек халқи мусиқа меросида 
жуда катта ўрин эгаллаган. Мақом туркумининг чолгу ва ашула 
йўлларида миллий оҳанглар, ритмик хусусиятлар, доира 
усуллар, куйларга шеър матнларини мослаб тушира билиш 
жиҳатлари моҳирона мужассамлашганлигини кўриш мумкин. 
Шашмақом форс ва арабча сўзлардан олинган бўлиб, “Олти 
мақом” маъносини англатади. Шашмақом -  олти мақом 
туркуми ҳисобланиб, ҳар бир туркум бош мақомнинг номи 
билан юритилади. Улар: Бузрук, Рост, Наво, Дугоҳ, Сегоҳ ва 
Ироқ. Бундан ташқари мақомлар “Олти Сарахбор” деб ҳам 
аталади. Ҳар бир мақом жуда катта ҳажмдаги туркумли асар
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Г>ў.ииб, ҳар бирининг таркибида 20 тадан 44 тагача катта ва 
кнчик мақом йўллари жамланган. Ҳалқ орасида машҳур чолғу, 
ашула ва сурнай йўллари билан қўшиб ҳисоблаганда улар жуда 
кўп сонни ташкил қилади ва 208 дан 250 тагача етади. 
Мақомнинг куй ва ашула йўлларида ўзбек-тожик ҳалқларининг 
мусиқасига хос оҳанги, лад тузилмалари, куй тузилмаси, 
ритмик асоси, яъни усуллари мужассам топган.

Шашмақом икки гуруҳ яъни чолгу ва ашула бўлимларидан 
иборатдир. Чолғу бўлими Мушкилот, ашула бўлими эса Наср 
деб юритилади. Уз навбатида чолғу бўлими ижро эгилгандан 
сўнг ашула бўлими келади. Мақомларнинг Наср бўлими икки 
гуруҳ шўбаларга бўлинган. Улар биринчи гуруҳ шўъбалар ва 
иккинчи гуруҳ шўъбалар деб юритилади.

Биринчи гуруҳ шўъбалар таркибидан -  Сарахбор, Талқин, 
Насрлар ва уларнинг Уфарлари ўрин олган. Шашмақомдаги ҳар 
бир Сарахборлар, Талқинлар ва Насрлар ўзидан кейин ижро 
этиладиган тароналарига эгадир.

Иккинчи гурух шўъбалари Савт ва Мўгулчалар дейилади. 
Савт ва Мўғулчалар муайян туркум бўлиб, беш қисмдан иборат. 
Уларнинг шохобчалари Талқинча, Қашқарча, Соқийнома ва 
Уфар деб номланиб бирин-кетин ижро этилади.

Мақом ҳақидаги тадқиқотларда Наср сўзи “ғалаба”, 
“кўмак” маъноларини англатади. Хоразм танбур чизиғида 
“наср” сўзи араб гилидаги “са” ва “сод” ҳарфлари билан ёзилиб, 
бошқа-бошқа маъноларда учрайди. “Сод”ли “наср” усулга 
нисбатан ишлатилиб, “ғалаба”, “кўмак” маъноларида келади. 
“Са”ли “наср” ашула бўлимларининг умумий номи бўлиб, 
“тугун”нинг ечилиши, муқобил ҳолатга ўтиши деганни 
англатади”.155 “Насрларнинг асл моҳиятига қарасак улар 
ўгмишда зафар ашуласи сифатида қўлланилган деган фикрга 
келишимиз мумкин. Наво ва Дугоҳ мақомларидаги Ораз номли 
шўъбалар тимсолида ўзининг “зафар” маъносини ифодала>'| 
олади”.156

155 Отаназар Матёқубов. Мақомот. Т., 2004. 199-бет.
156 Исҳоқ Ражабов Мақомлар. Т., 2006. 229-бет.
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Насрлар мураккаб бўлишига қарамай ҳалқ ўртасида кии 
гарқалганлигининг бир далили шундаки, баъзи ҳофизлар 
мақомларнинг ашула бўлимини “Наср’ лар номи билан атшш аи. 
Бу наср йўлининг Шашмақомда катта мавқега эга эканли> ини
кўрсатади.

Демак, Шашмақом таркибида “Наср’ ибораси уч кесимд
қўлланилганлигини гувохи бўламиз.

1. Наср бўлими. Яъни Наср бўлим. Ҳар бир мақом
гаркибий қисмида Наср бўлими бўлиши мукаррар.

2. Наср шўъба. Яъни биринчи гуруҳ шўъбалардаги 
Наср шўъбаси. Бу хусусда хам Насрлариниш шўъ а 
сифатида мақомлар таркибидан ўрин олганли>и »а 
холат барча мақомларда ўрнини эгаллаши одлжи 
ҳолдир.

3. Наср усул. Мақомлардаги бошқа усуллардан 
алоҳида ажралиб туради.

} г-4
Ҳар бир ҳолатда Насрлар алоҳида ўрин, шакли, мазмун ва

моҳият касб этади.
“Шунинг учун ҳам Бухоро ва Самарқандда шу наср 

йўлларини ва бошқа ашула бўлимига кирган шўъбаларни айрим 
ҳолда ижро этадиган ҳофизлар “насрчи ҳофизлар де ага> 
келинган”.157 Устоз -  Домла Ҳалим Ибодов, Леви Ьобохонов, 
Уста Шоди Азизов, Михаил ва Гибриэл Муллақандов ижро 
дастурларида наср йўллари катта ўрин тутган.

Шашмақомнинг Наср ашула бўлими мақомлар шрки ини 
| ўлдириб бойитади ва катта аҳамият касб этади. Насрлар ошка 
шўъбаларга қараганда ёқимли ва жозибалилши билан ажра.1

гуради.

157 Исҳок Ражабов. Мақомлар. Т., 2006. 237-бет.
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М УХШ  Е1Л К11УСН181
(Ио/12 0(суоп ХийоузЪикигоу уосИ§а Ь(г пагаг)

Кау§ЬапЪек АЪйиПауеу
“Ми§1ца 1аг1Х1 уа 1апс11с11” ка1ес1га81 3-кигз 1а1аЬаз1 
11т 1у гаЬЪаг: з.Г.п., с1о1зеп1 ОикЬапоу Тигзипоуа

АгаНу яас1г1уаНш12 Ь1зоЬ1ап§ап ЬойгсЬШк зап'ай о ‘2т т §  
Ье1акгог из1о2-8Ьоё1гй ап'апа1ап ЬПап азг1аг с1ауопНс1а Г1У0) 1ор1Ь, 
уап§1<3ап-уап§1 181е’с1ос1 е§а1апп1 1агЬ1уа1аЬ уоуауа уе1ка2тос]с1а. 
Нойг1аг, хаЦшп§ § 'а т  1а8Ьу1зЬ1аг1-уи, о'у хауо11аг1п1, огги- 
ит1с11апш, уигак1аг!с1а о ‘пп о1§ап сзЬц-тиЬаЬЬа! каЬ1 агайу 
таУ2и1ат1, т зо ш у  яайг1уаНаг уа Ь1з-1иу§'и1ат11агаппит ейзЬ1ап 
Ьо18, Ьат1зЬа ха1ц сНН§а у а ц т  ЬоТ§ап1аг. 1Лагшп§ угозШа о'г 
уаяййа уап§га§ап ипННшаз азЬи1а уа уо'зЬк[1аг ха1я1т12 уа1Ь1с1а 
типоз1Ь о пп е§а!1аЬ о!§ап. Ви 1з1е йой е§а1ап§а ОПоЬ 1отошс1ап 
уияйп1§ап уоЬНуа!, и1агпт§ тШ а! агс!о§Тс1а уШаг, азг1аг 
с1аус1т1с1а уоПзЬ1§а гапйп уагайЬ ЬегсН. ЗЬипйау уос1ког1агс!ап Ь т ,  
посНг 0У02 зоН|Ь1, ЬоЙ2 01а]оп ХийоузЬикигоу ШзоШапасН.

С^огаца1ро§'|з1оп (1970), 0'2Ьек1з1оп (1977), Т и гк т а т зй т  
(1980), Та1апз1оп (1993) ха1у агйзй уа ВезриЬНка Вау1а1 тикоГой 
(1994) зоуппйоп 01а)оп ХийоузЬикигоу о'гЬек (Хогагт) 
азЬи!асЬШк зап'айс!а о 'сЬтаз 12 усТШга о1§ап уогс]1п зап'а1ког<Нг. 
НоЙ2  1944-уН 4-ок1аЬгНа С,)огас]а1ро§'151оп КезриЬНказ! То'г1ко'1 
Шташйа 1ауа11ис1 1ор§ап. 11п1п§ азЬи1а§а Ьо‘1§ап у121у1зЬ1 
Ьо1аН§1с1ап ЬозЬ1ап§ап. К;сЬ1к Ъо1акауйа тиз1яа§а иу§оп§ап 
теЬг оуНайап, у а 'т  тиз1уа§а к Ь з т а п й  Ьо1§ап ЬагсЬа
акокпйап , яо1ауегза ип1п§ 1о§'а81 е1 кШйа ко'рсЬШк 1ап1уШ§ап 
уахзШ ^та хопапйа1агйап Ъ т  ЬоТ§ат, уозЬ 181ейоЙ1Й аупап 
тиз1уа о1ат1§а яай ат 1азЬ1а5Ь1 исЬип г а т т  уагайЬ Ьегй1.

0 ‘г уаяййа ишп§ уо'з1йу1аг1п1 езЬН§ап из!о21 КотН]оп 
01ашуогоу ип§а зЬипйау 1а'г1Г Ьегай!: "А тийагуопт§ пап§1 

1отоп1йа хийо Ьег§ап оусш  ЬНап 1еп§йозЬ1апйап а]гаНЬ 1игаШ§ап, 
1з1е'йоййа 1еп§1 уо'ц Ь1г Ьойг у1§П Ьог. Т1ш 01а]оп ХийоузЬикигоу 
йеуйНаг. Х огагт зап'айшп§ ег!ап§1 Ьи1ЬиН уа Гахп зЬи у!§Н 
ЬоТаЙ1. Ш т §  0 У021Йа§1 1ткошуаНап )ийауат сЬекз12".

286

ОагЬац1ца1, Ьи то 'узайй из1о2 п т §  яН§ап ЬазЬогай уац11ш о'Н1' 
о'2т1 оц1аШ. 11 с Ь т а к а т  Хогахт аЬНшп§, цо1ауегза, цагс1оз1| 
ха1ц)атт§ Ь а т  еп§ земтП  киус1йз1§а ау1апй|. ()1а|ои 
ХийоузЬикигоу оуог 1ткоп1уай хизизШа еза 1ап1цН о'гЬек орега 
хопапйаз1 Миуаззаг Ка2 2 ацоуашп§ “0 ‘гЬек РауагоШз!” уоЮ 
“А§аг ()1а]оп а к ат  орега хопапйаз1 Ьо'1§ап1апйа а1Ьа11а ТисЬтпо 
Ра^агоСй ип§а 1ап Ьегаг ей!” йе§ап 1а’пйап уицопйа ЬНШгН§ап 
йкйапй сШпакат Ьац1ц1уН§1йап йа1о1а1й1г.

МаТитШ, Ьакап цойког1апйп§ уага!§ап азайапйа зЬи 
ЬоЙ2 шп§ цго из1иЬ1, о‘21§а хоз уо‘11 уа «зайоИ ц1уоГаз1»п1 
ко‘пзЬ1т12 п ш т к т  ЪоТаШ. ОШ]оп ХийоузЬикигоупт§ Ь а т  о‘/л 
Ьаз1а1а§ап 300 йап огйц азЬШа уа цо'зЬ1ц1апйа зЬипйау ]Ша11аг 
Ьогк1, Ъи ип1п§ тиз1ц!у «зайоН ц1уоГаз1» ЬШ ЬепзЬ§а 
ко‘так1азЬай1.

Аууа1атЬог Ьи )Ша1 ЬоЙ2п1п§ азаг1аг1п1 акзаг!уай каНа уа 
кеп§ оуог й1аро20п§а е§а Ьо‘НзЬ1йа, уа’п1, ко‘рс1йПк 
а5Ьи1а1апйа§1 каПа ау)йап о1йт ке1ай1§ап йазНаЬк! ау)П1п§ о ‘21 

азозап киу ЬозЬ1агцзЬ1§а п1зЬа1ап окюуа уицог1йа уап§газЬ1, ка!1а 
ау)п1п§ о ‘21 еза ок!ауа + 1егз1уа, уа’ш йе1з1та тазоГаз1 огаН§Тйа 
уап§гауй1.

[ц ойког с]а1ат:§а тапзиЬ “МиЬаЬЬайтп[” азапш 1аЬНН§а 
е’йЬог цага!аШ§ап ЬоТзак, ЬН цагазЬйа ипсЬайк ц1у1п азаг§а 
о‘хзЬатауШ, Ь1гоц тагкиг азЬи11ап1 цго ейзЬ хопапйа1аг исЬип 
т а Т и т  ц1утсЬШ к 1и§‘ШгаШ. К иупт§ 1сЬк1 по^лк теП/.пНаг уа 
цосЬш т уо‘11ап, 1ай рагйаз1П1 тш 1аЬ кат зацЬШ 1ипзЬ1, ау) 1отоп 
йгатайк зШййа! ЬПап ке1§ап уоцог!, ипйеНШла (ок!ауа + куаПа) 
Шарагошйа екапН§1 уа еп§ 1ера рагйайа осШц цго огцаП 1а1цШ 
ейНзМйа Ь и т  ко‘пзЬ1т12 т и т к т :
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I о‘г1коЧ 1итап О ^ о п  ХиНоузЪикигоу погшс1а§1 тас1ап!уа1 загоу1 

о1с1|с1а ип1п§ Пк 1ипЬ гог изЬ1аЬ Шг§ап ЬаукаН Ь а т  о‘гпаН1§ап.
Виуик кап"а1ког уакоННап зо‘п§, Рогаяа'ро§‘1з1опс1а§! 

НШкцаГа Ш таш ЪоктШ§1 ШзЬаЬЬиз! ЬПап тННу яаНпуаНаггл 
Пк1азЬ, хаЦ1аг о‘г1а51с1а таНап1у Но‘зН1к а1оца1апш
ти81аЬкат1а§Ь, азЬи1асЬ1Нк 8ап’аНп1 уапаНа п\'0)1апНп8Ь 
тар8аН1На 1999-уШ “Х а^аго ОЦ)оп ХиНоузЬикигоу ] а т § ‘агтаз1” 
ШзЬкН еН1Н1.

8НА8НМА0ОМ 1 Ч О Т А Т А К 1 Х Ш А Х

8ЬаЬЬог АЬНиЬозЬтоу,
“0 ‘гЬек тарот1  ( а г т  уа пагапуаз!” 

каГеНгаз! 2-кигз 1а1аЬая1.
Ит1у гаЬЬаг: КаузЬап Уипи8 0У,8 .Г.п., ргоГеззог

МитШ г тиз1дат12 §и1Шрз1 Ьо‘1т1зЬ т а я о т  зап’аН о‘21т п §  
иг.ип Шг1х1у пуо^атзЬ  уо‘Н Науот1На тигаккаЬ Ноуоп1агп1 Ьоз1Ь 
оЧШ. СЬо1§‘и уа азЬи1а уо‘ННа§1 т а ^ о т  патипа1ап азНаг озЬа 
изШгНап зЬо§1гН§а о§‘гак1 гау1зЬНа о‘НЬ, Ь12п т §  Наупш12§асЬа 
уеПЬ ке1§ап1 таМ ит. 1Лагп1 вая1аЬ роЪзЪ исЬип уеугорасЬа по!а 
уогиу) уоз11аз1На тиЬНазЬ Но1гагЬ та8а1а§а ау1ап§ап екап. о ‘1§ап 
азгНа Ьип§а Ьог кисЬ уа 1ткоп1уа1 заГагЬаг еН1аШ.

Вихого таяо т1 ап тп §  по!а уоги\Н§а ШзЬтНзЬ §‘оуаз1ш 
уап§1 о ‘гЬек аНаЬ1уоНп1п§ азозсЬНапНап Ьо‘1§ап аШдН уо2иусЬ1, 
зЬоН, НгатаШг§, ауп! рауШа ротиз1у оНт, Ь1г1псЬ1 о‘гЬек 
ргоГеззоп, Нау1а1 уа )атоа! агЬоЬ1 АЬНигаиГ АЬНигаШт о‘§‘Н 
ҒПга! П§аг! зиг§ап. Ш1п§ 1азЬаЬЬи81, га§‘ЬаН уа ЬеуозПа 
гаЬпатоН§1 ШГауН Ьи 1зЬ ШгкогНк ЬПап ата!§а озЬН1. 8ЬагаШ 
уагШаш Ьа)аг1зЬ исЬип о‘зЬа кег1ап ТозЬкеШНа кНрота! рП§ап 
е1потиз1дазЬипоз уа котрогПог У1к1ог А1екзапНгоу1сЬ ЬТзрепзк1у 
Ла1Ь еШаНГ Ви уогиу 1924 уШ Мозкуа зЬаЬгМа езИ о‘гЬек 
уогиу1На ''8Ь азЬ тарот’", гизсЬа “Шесхь музьжальньгх поэм 
(маком)” потШа, ҒШа! уа Х.Х.М1гопоу 1аЬпп озННа ЬозтаНап 
сЬЦНГ
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Ва)ап!§ап 1зЬ ЬартНа ҒШа! о‘г т т §  т и з ц а  Ьо‘у1сЬа ЬозЬ 
ПпПу азап -  “0 ‘гЬек ИаззШ ти зц аз! уа ипт§  1аг1х1” потЬ 
пзо1аз1На циу1На§Пагш ЬПНП§ап: “Мегйп§ йкг1тсЬа Ьи 1о‘§‘г1На 
ШТа хшпаНп ВихогоНа§Т 8Ьагц тиз1р1у так!аЬ1 цИНг. Ви так!аЬ 
т з  пшзкрузЬигкМапПап огоН зап’а1ког V. А. 11зрепзк1у ЬПап 
ЬП§а 1кк1 уП НпзШЬ, 8ЬазЬтацотп1 по!а§‘а о1НПН1, Ь ат  таогП 
ШзоЬ1На ЪезЬ т т §  пизха ЪозНпзЬ§‘а тиуаГГац Ьо‘1Н1”.158

ТТзЬЬи пазЬгп1п§ аЬагтуаШ )1ЬаПапНап Ь1г! Вихого 
плас{от1аг1п1П§ кекза ЪШтНоШап, атН  загоу1На игоц \'ар1 хггта! 
аП§ап ЬоНг 01а .Та1о1 ХозПоу ЬатНа 1апЬигсШ 01а ОТуоз 
АЬНи§‘а т  уго1апНап уог1Ь оНп§апН§1Н1г. /его , аупап и1аг о‘г 
НаупНа 8Ь азЪ тауотпт§ “)опН кНоЬ”1 Ьо‘ПЬ, загоу аЬП уа 
кеутсЬаНк хак) исЬип хшпа! рПНПаг, ЬеЬаЬо тегозп1 азгаЬ- 
ауау1аЬ, уозЬ ауШН уакП1ап§а ШрзЬЬНПаг.

Ва)ап1§ап 1зЬ катсЬШк1агНап хоН Ьо‘1таН1. Маза1ап, Ьаг Ь1г 
тацотп!п§ азоз1п11азЬкП е!иусЬ11кк1 тиЬ1т отП  — рагНа ШгШзМ 
ЬПап уагп-изиН уогиуМа поап1уНк1аг 1а1ау§1па. Ке§аШг за\Т уа 
т о ‘§‘и1сЬа зЬо‘Ьа Шгкит1аг1Нап Ь1гог1аз1 Ь а т  8ЬазЬтацот 
1агкШ1§а кзпН1та§ап. Казг НеЬ а1а1т1зЬ азЬи1а Ьо‘Нт1 1апЬиг уго 
уо‘ПНа акз е11т1§ап Ьо‘НЬ, зоШап и т и т а п  уохПтау яо1§ап.

V. А. Цзрепзкгу {опа)Оп Но‘8Н, гикко тизхуа оИпи V. М. 
Ве1уауеу§а 1927 уП 4- 1уи1На уо‘11а§ап такШЬгНа пе§а Иазг 
Ьо‘Нт1 зЬе’г та1п1аг1312 уогШ оНп§апН§1шп§ заЬаЬ1п1 осЬ1у1ауН1: 
“8Ь азЬ тауот зо‘г таШ1апп1 уо2 та§ ап тап . Вип1 ти Ь 1т П § т 1 

ҒНга1§а 1а’к1Н1а§ап ЬоТзат Ь ат  и Ьиш хоЬ1атаШ”.154 ЕЬНто1, 
ҒПга! о ‘зЬа НаугНа§1 оТа тигаккаЬ з1уоз1у-таГкигау1у ча/дуаШап 
кеНЬ сЬкрЬ таротТагп! езк! зЬе’г таШ1апз12 уогШзЬт! т а ’ци1 
1ор§ап. N о!а уогисл зЬи уа ЬозЬра катсЬШк1ап§а ^агатау 1аг1х1у- 
таНап1у аЬат1уа!§а тоН к ЬоН1за НеЬ ЪаЬо1апаг екап, и ке1§из1 
1акотП по!а уо2иу1аг1 исЬип 1а]пЬа уагШазт! о ‘1ауН1.

Магкаг1у Оз1уо хаЦ1ап тиз1с{а81п1п§ еп§ ко Т кат  уа за1оЬа1Н 
уоН§огИ§1 ЬоТт1зЬ ЗЬазЬтацоти! по!а. уо2 иу1§а ко‘сЬ1г1зЬ

158 Фитрат. Ўзбек ютассик мусикаси ва унинг тэрихи. Тошкент, 1993. 51-52- 
бетлар.

159 В. А. Успенский. Статьи. Воспоминания. Письма. Ташкент— 1980. 234-
б .
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,п п тц  к еу т®  Ьо8ЧкМ  ТорИзТОп роуйх», ОизЬапЪе Ь,1ап 
Ьоц ЬЧ. Махкиғ ЮуШат т а ц о т  Шгкит! ЬНт.ЛопЮп ВоЬоци! 
ҒаугиПауех, ЗЬоЬпагаг З оМЬоу уа ҒагЬМ ш КЬаЬоЬох аг о 2  

уаоЬаа и5.ог1агЮап о1Вап ЬШт1аг еуаг18а, хо.,га1ап8а Шуап.Ь 
ата18а оаЬМИаг. К агапу та,а1а1агаа и1аг8а уачтйап  уогЬат 
Ь е ш т  тозкуаИ к ргойааог V. М. Ве1уауеу Ьо‘1Л. Аупаи ипш8 
аЬйгМа Ье,Ь(а по(а кЬоЬ! 1950-67 уШагда МоакуаЬа сЬор еьМғ. 

Магкиг уогихпт8 ЬоаЬЧа1агМал ГагЧ11 ( о т о т  аЬипбак.. а,Ьи1а 
ГоШ ттШ Е охог уа сЬо18‘и уо‘г1181 аупсЬа по(а уо Пап8а 
ШзЬт18ап. Казгс1а81 8о‘г 1 а т т 8 ЬагсЬа51 еаа (огз-Гоугк

,Ье ®зЬ Л  - оЛ е(8ап т а ц о т  аИотаак Ьаязоа ЬааВког
зогапба ха ЬоПг, т а ЧотсЬ11аг ш(ог1, 5ап‘а(1т,г ааг8‘а5( ЬоМт.зЬ 
акабетШ  Уипи5 Ка(аЬ1ушп8 аегтаШт! та ,егф па чо * у  ГаоЬуай 
натагаз! т а Чо т о ( яоЬааМа и1кап уап8 ,Пк1агш уига8а сЬ,ЧагО . II 
Г ™ п т8 поуоЬ хойгас! ха пойк ЬМ1 .1а ЬоЬо 1аг,1ап Чо18аг, 
т а  паМу уо68огЬк -  ЗЬа8Ь т а Чо т  «  Ғаг8‘опа-То3Ькеп 
тачош 1апп1 ЬиЦаИазМтзМа тиЬпп, (а Ь,г |<„г Ьо 1за, Ьа

Ч|1" 'Чўч„ш, Ка'|аЬ!у о ‘(8ап а5т1п8 50 уШап Ьо5Ь8а кеЬЬ 
таао ткгг  Ь,1ап |,<М,у 5Ьи8‘и11апаШ. МазЬаодаИ, пгеЬпаЬ затагаз, 
оТагои о‘гЬек ха!ц тизЮ аива Ьа8Т5Ь1ап8ап о г.,8а хоз 
ап(а1о81уапт8 ЬезЬтсМ  ,Ь<1, “Бухоро макомлари погш 05(Ма, 
вш„11 тшпчааЬши* Пуоз АкЬагос (аЬгшйа 1959 у,Ь Ьоатабап 
сЬшсН Ви кКоЬ тачот1агш  оТ8а т 5Ь, (аг8 ,п <|,Ь,<Ь, зач1аЬ Ч<> 
са ЙУоЯапйгаЬ уо‘Ш а (азЬ1ап8ап пауЬаМа8( т и М т  чаЛ ат Ьо ЬЬ 
х1?та( аПШ № (а1азЬ1т8М а чиуМа8 1 т а ч о т й о п  изтоа1аг угоз! 
ГуапсЬ фНЬ о11пШ: сЬ„18‘и ЬоТЬпИа: М аТивоп ТозЬроТаТОс уа 
тёпиз КМаНу. АзЬШа Ьо‘ЬшМа: Уипиз Ка(аЬ1у, Оот1а Н аЬ т  
1Ь оаоспт8 зЬо81гШ В о т х  Н гйуеу, М1ха11 Ми11оЧапйоу, М,ха,1
То1шазоУ, Уо^иЬ Б оуийоу. „

¥и. Ка1аЬ1ушп8 “Музика меросимизга оир назар пош!:
кЬоЬгйа 1а’МН1ап§ашНек, езк1 пазЬНаМай! ха1о1аг: “|ит1ас!ап, 
1959 угШаег пазЬгйа та9от1агс1а оТш Ьо‘НзШ 1°21ш Ьо 1§ап Ьа /,1 

а!зт1аг уейзЬта8апН81 (...) оМ1п по(а8а о1т8ап киу са 
азЬи1а1агшп8 йока изиИагМа, тЯ Ьу фосМЬкка хоз Ьо 18ап Ьа 21
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хизизгуайагёа, киу йшИзЬШа 02т1-ко‘рт1 катсЬШ Иаг ЬогЬу1” и'0 
'ПоЬагца °Нп§ап ИоШа ЗН азЬ тад о ттп ё  оШ |11сШк уапц1 пазНг! 
Ьозта§а 1аууог1апсИ. 1966-1975 уШаг огаП§Тёа “Шашмақом” I- 
V I т т . Ушшз Ка]аЬ1у по1а уогисзёа, зап’а1зЬипозНк Гап1аг1 с1ок1ог! 
ҒаугиИа КаготаЮу 1аНпп озНИа ТозЬкепЮа сЬор еН1§ап Ьо‘НЬ, 
°1сНп§1 (V.А.Ғ1 зрепзШу, В.ҒаугиПаеу, 8Ь.8оЬ1Ьоу, Ғ.8ЬаН°Ьоу1аг) 
пазЬг1агс!а уо‘1 цо‘уИ£ап катсЬШк1аг ЬаЬоН яиИга! ЬаПагаГ еН1сН.

¥и. Ка]аЬ1у З Ь азЬ тасрт  п°1а Ю‘р 1 а т т т § ,  1а’ЬН ) ° 1 2  ЬоТза, 
епё каПа уиШ91аг1с1ап Ь т  Ьи -  пагаппн/.Иа, азЬи1а ц^зткпуа т о з  
оТ.ЬексЬа зЬе’пу та1п1ат1 погдк ШсГ каНа ЬасШу заЧзуа уа 
таНога! На кт!§ашШг. МННу т и т Ю / аНаЬ1уоНт1г патипа1аг1п1 
зага1аЬ оНзЬНа, т а я о т  ^опшнуаНапт оусНШазЬПпзЬНа тиаШГца 
уая^пНап уогНат Ьегуап зЬахз, о‘г ]суап!, зап’а1зНипозНк Гап1аг1 
НокЮп, ти тЮ г т и 81ц а т 12 ЬШтНоп1, тас]от1аг па2 апуаз1П1 

1зЬ1аЬ сШя^ап оН т ЬШоц КШя^еуюЬ Ка)аЬ°упШё х1/.таНаг1 

Ьеп1Ноуа каНа.
АкаНегтк ¥ипиз Ка]аЬ1у ЬозЬсНШёШа горра-гоза 60 уП 

тицаННат 0 ‘2Ьек1зЮп КаН1оз1 Нау1а! ^о‘т11аз1 цозШНа 
“МацотсЬПаг апзатЬН”п1п« 1азНкП еННзШ т и т Ю / т и з ^ у  
цаНг1уаНаг1т12П1 Нк1азЬ, аиН1о уозНа1аг1§а тиШ1азЬ, Нп§1оусЬПаг 
т а ’пау1у еЬНуо]1ш яопНтзЬ Ьогаз1На 1аг1х1у, ПпПу уа цоН1у, 
атаНу \ а  т а ’пйу тиуаГас]91уаПагНап ЬоТН1.

ТҒзЬЬи тацоШ таугизШ ап кеНЬ сЬ1ццап Н°1На ау!аН1§ап 
ЬоТзак, М аяот  апзатЬИ 1азЬкП еННзШптз аЬагШуа1£а тоПк 
]Ша11аг1Нап уапа Ь т  -  8Ь азЬ таяот по!а уо2иу1аг11ип]> цау 
Нага)аНа Ю‘ё ‘гШ§1т ЮкзШгШзШ уа ип1 атаЬ у угоНа )атоа Ьо‘НЬ 
зтоуНап оТка/ШзШ исЬип кепц 1ткоп уагаПЬ ЬегцапИШШг. 2его, 
т а ц о т  ха21паЬоп1 исЬип 1хНзоз1азНёап апзатЬ1 1азЬкП еННзШ, 
из!а 1а’Ь т  ЬПап ау1§апНа, “° ‘21§а хоз роШу 1аЬогаЮг1уа Ьо‘1Н1. 
ШНа ко‘р зитЬояШгш уесШзЬ 1ткоШуаНШ уагаНЬ ЬегШ”.161

АтаНу 1а]гШа зо‘п§ё1 пазЬгНа Н ат Ьа’21 пицзопкг 
тау)иНН§1т коТзаНЬ яо‘уШ. Виш ¥и . Ка|аЬ1у о‘/  уас]ПНа зЬипНау 
1а’пПа§ап еШ: “Кеу1пц1 уШагНа т а ^ о т  УгосШИ§1На§11а]пЬа ЬаПо 
“Шашмақом”шп§ зо‘п§§1 пазЬг1На Ь а т  а у п т  киу уа азЬи1а

160 Юнус Ражабий. Музика меросимизга бир назар. Тошкент, 1978. 11- бет.
161 (УзЬа аёаШуо! 11-бет.
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кЬакПатЬ, ау1оН1аг§а тего5 Ьо‘НЬ ке1тояНа. 8Ьипс1ау екап, 
о‘/.Ьек тПНу тегоз1т 1о‘р1аЬ, по!а зНакННа па§Нг еШпзЬНа 
У-МзрепзИу, Уи. Ка]аЬ1у1атт§ заЬтюцН теЬпаНп1 1а’к1с11а5Ь 
1о21т.

М аяот уа т и § ‘от1агт о‘г ЬоНсЬа ЬесЬ Ь1г о‘2 §ап5Ь812, 
Ьо5Ьяа гап§-Ьагап§Нкс1ап Гоус1а1аптаеап ЬоШа уа Ь1/ и1агш' 
Пп§1а§ап1т12с1а Ье1хНуог ко‘г о1сНт12с1а паГас]а1 Вихого, Ьа1к1 
Ьо^Ьца дасНгшу 8Ьагц ха1я1аппт§ 1аг1х1у оЬ1На1аг1 ЬатНа 
уос!§огНк1аг1ш (авас-сиг цШзМпн/ ти тМ п . ТигН с!ауг1аг 
тоЬауп1с1а Ь12§асЬа уеНЬ ке1§ап тас]о т  уа т и § ‘от!аг Ьогаз1с1а 
Птту ШкшзМаг оНЬ ЬогПсН уа и т  1аг§НЬ е!§ап ЬоИа Нт1у 
копГегепз1уа1аг Ьо‘НЬ о ‘гсН. Аупап тап а  зЬипНау копГегеп81уа Нк 
таго!аЬа ТозЬкепШа 1975-уН 10-14 1уип кип1ап Ьо‘НЬ о‘(§ап. Ви 
еза «Макомм, мугамм и современное композиторское 
гворчество.(Мацот1аг, т и § ‘от!аг уа гатопасау ко тр о 21(огНк 
цосН)» ГозЬкеп! 1978-уП 1о‘р1ат 81ГаНс1а пазЬгПап сЬ1цагШЬ 
ха1цаго Пт1у-па2апу копГегепз1уас1а ко‘(агП§ап т а з а к к п ш  
уопНЬ ЬегасН. КопГегеп81уас1а ти зц азМ тоз, зЬагцзЬипоз, 
5ап'аГзЬипоз, уа котро21(ог1аг т а ц о т  уа т и § ‘от1аг 1о‘§‘пз1с1а 
°  7'п'пё Пт1у тас]о1а1ап ЬПап 1зЬНгок еНзЬ§ап. Пгшу-па/апу 
копГегепз1уас1а ко‘/1ап§ап азоз1у уагШПаг, аууак), 8Ьагц 
ха1я1аг1п1п§ т и т ( о /  тегоз1п1 азгаЬ-ауау1азЬ уа иш ке1§из1 ау!ос!§а 
цоШшзЬ, о ‘г§аНзЬ, т и а т т о Н  уа21уаНагш ЬаВагаГ еНзЬ, и!ат1 
ЬесЬ Ь1г о ‘2 §апзЬз12 по1а1азЬНпзЬ уа аШаЬа, Ьи ЬогаПа ко‘р!аЬ 
Ппну 1зЬ1аг оНЬ ЬопзЬ каЬПаг па/агПа 1иН1§ап. М ацот таза!а1ап I 
хаЦаго Пт1у-па2аг1у т а ц о т  кип ГагНЬИа 8 1а 0 ‘2Ьек1з(оп, 4 1а 
А гташ зкт, 5 (а ОгагЬау]оп, 1 1ас1ап ! оц 1 к 1 з(оп, ТигкташзГоп, 
Мозкуа ЬатНа ГеНп§гас1 уакП1аг1 о‘21аптп§ т а ц о т § а
Ьа§ТзЬ1ап§ап Пт1у тацо1а1агт1 акоШсЬа осЬ1Ь ЬепзЬ§ап. Ма/киг 
тацо1а1агПап о‘пп о1§ап азоз1у таза!а1аг аупап тацопПаг, иу§‘иг, 
(игктап, о/аЬау]оп. агтап Ьатс1а 1о]1к т и § ‘о т  уа т и § ‘отоНапп1 
(аг§‘Ш еНзЬ§а цагаН1§ап Незак тиЬо1а§‘а ЬоНтаусН.

8Ьип1п§с1ек, запМГзЬипозНк Гап1ап НокГоп ҒаугиПа
Кагота(оушп§ «8Ьагц зоус! гезриЬПказ1с1а тас]от  уа 
т и § ‘от1агп1п§ азоз1у уа21Газт1 о‘г§ап1зЬ» Птгу тацо!аз1пт§ 
тоЬ1уаН Ь ат  аупап тацот1аг таза1аз1п1 о‘г§ап1зЬ ЬПап Ьо§‘Нц.
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Ви ЬогаНа Ғ.КаготаГоу “Ьаг Ь1г ха1цшп§ (агшНа зЬак11ап1Ь пусу 
1ор§ап т и з 1Ц1у тегоз1, игГ-оНаНап, цаНпуаПап Ъог. 8 ЬипНау екап 
паГас;а1 оЧтлзЬ цаНпуаНапт, Ьа1к1 ишп§ азоз1На Ь1г§асЬа уеНЬ 
кс1ауог§ап тПНу тегозттсгп! зтсЬкоуНк ЪПап оТ§ап1зЬ уа 
аШайа иш азгаЬ-ауау1азЬ ЬатНа зЬи о‘гтНа а1оШНа т 1ппа(НогНкка 
1оу1цН1г. Ми51Ц1у тегоз1т 12Шп§ еп§ уахзМ патипа!апНа Ь а т  каНа 
езГеНк циуопсЬ \а  Ьи§ип§1 кипш ЪепзЬ§а цосПг зЬи ЬПап Ь1г§а 
/атопасчу Пп§1о\сЬПагп1п§ ЬаННу, § ‘оуау!у цагазЬ1ап уа 
тоуППк1ап§а о‘21тп §  (аЬНу (а‘з т ш  оТкагаШ”165-  Неуа Нкпш 
(азН1ц1а§ап.

Уицог1На цауН еН1§ап Ғ.Кагота(оуп1п§ Пт1у тас|о1аз1 о /ЗНа 
т а ц о т  уа т и § ‘от1агпт§ ЪН-Ът§а цау Нага]аНа иу§‘ипН§1 ЬатНа 
аЬагтуаНш уопНЬ ЬепзЬ§а цагаН1§ап. Уа‘ш изЬЬи ПпНу тас|о1а: 
“о§‘/ак 1 ап‘апаНа§1 ргокеззюпа! т и з 1с]ат12 Ьи Ь12П1П§ 
ЬоуН§1т 12Шг. Ғ1т о‘г§атЬ отта1азЬ151ПНа ()/агЬау)оп, 
А гтап 1з1оп, То|1к181:оп уа 0 ‘2 Ьек1з1опНа ТазЬкН еН1§ап т а ц о т  
апзатЬПап каНа аЬатлуа! казЬ е1аШ. АШМНа ко‘р1аЬ ЪозЬца 
КезриЪНка1аг зЬи )апгп 1 сЬициггос.] о ‘г§ап1зЬ исЬип тиз1ца ЪШт 
уигНаг1 цозМНа т а ц о т  уа т и § ‘о т  з1пГ1ап уи]иН§а ке1а ЬозЬ1аН1. 
(0 ‘2.Ъек1з1оп \а  0 /агЪау]опНа 20 -уШагНа (азЬкП еН1§ап). С.Ьо1§ и 
апзатЬПаг уогНат!На тацот1аг§а Ък цапсЬа о'/§агНг18Ь1аг 
ктГПНл. Ма"1и т к 1 тацотТаг уа т и § ‘от1аг и уоМ Ъи тШ а1шп§ аз1 
Го1к1ог )апг1аг уикзак г1уо |1 Ь1зоЬ1апаН1. 8 Ьишп§ исЬип Ь ат  уикзак 
ЬаЬо1апаН1 \а  цас1г1апасП. 8 Ь азЬ тацот — Ьи 6  тас]от т а ) 1ши, Ьаг 
ЬН тацотН ап к е у т  сЬо1§‘и уа азЬШа уо‘Н уа Ьаг Ь1г Ьо ПтНа 
азЬи1а (игШзШап тау]иН.”

“Ғ.КаготаТоу аупап т и § ‘от1аг§а Ь а т  а1оЬ1На е ПЬог Ьег§ап 
Ьо1На тац о т!аг  уа т и § ‘от1агНап ГагцН оТагоц, ОгагЬау^оп 
т и § ‘от1апНа 1трго\'1/а1з1уа, теПо-п1:т1к егИпНк каЬ1 
хизизЛуаНаг Ь1ппсЬ1 о ‘ппНа (игаШ НеЬ ау1§ап. Ви о‘/. пауЬаННа 
гесЬеГаНу ага1азЬ§ап те1оН1к Нд/Пташ ГазЬкП е(аН1. Апа зЬи 
(и2 П та1аг о‘Наз1На гацз хагак(епНа§1 (азиШаг )оу1азЬНп1аН1. 
ОаузШН т а ‘поНа и1аг 8 ЬазЬтацотНа§1 а1оЬ1с!а оПп§ап у1г1к 
Ц1з т 1агш ез1а(аН1. 8 Ьагц уа §‘агЬ тац о т1 ап п т§  итш ш у уа 1агс]Н

165 Макомн, мугамм и современное композиторское творчество, Ташкент, 
1978.
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мЬаИап еза азозап 1ас1 а§081 уа гпе1го-г11т!к  хи8и81уа(!ап огцаН 
патоуоп ЬоЧасН. М18о1 СапцазМа Киг( 2ак8П1п§ уо21з1ЬсЪа: «агаЬ 
тацот1ап ЬЬ 1ас1тп§ кЬШап (азЬдагИа г1уо|1апасЬ». То‘§ ‘п Ьи 
хи8и81уа( Ьаг с1о1т Ьат ет а з (1ект ко‘р ЬоПагЬа). М ацот уа 
т и § ‘от1агт о ‘г§ап!8Ьс1а паЬца( 8Ьагц 80Уе( с!ауп оНт1ап, Ьа1к) 
Ь1псЬ8(опЬк оНт1агпт§ Ь1г рапсЬа Пт1у Са<Зц1цо(1ап Ьат е ‘ЬЬог§а 
1оуцсЬг.”166

0 ‘(§ап с!ауг тоЬаупИ а гпат1ака(тЬ/.с1а т а с ]о т  8ап‘а Ь т  
о ‘г§ап18Ь уа ип! пуо)1ап(1г18Ь Ьога81с1а тиаууап  18Ь1аг ата1§а 
озЬЬИсЬ. А утц за, о ‘хЬек «8Ьа8Ь т а ц о т »1 по(а т а (п 1 а гтт §  пакЬг 
еКтЬзЬ! Ь атЬ а и1аг§а ти уоТ ц  гаУ18Ьс1а тааогг! киу- 
Яоь8Ьк]1аппт£ та§п !( 1еп(а1аг§а уо?лЬ оЬп18Ь1 и1кап Ьт1у-тас1ашу 
аЬат1уа(§а е§а уореа ЬоТсЬ. Но2Ь §1 кипс!а уигЬт12с1а Уипиз 
Ьа)аЬ1у пот1с1а§1 т а ц о т  апзатЬЬ, ЬиЬисЬагЬа т а ц о т  апзатЬИап, 
0 ‘гЬек18(оп с1ау1а( коп8егуа(ог1уа81Ьа зЬи уо‘паЬзЬс1а тах зи з  
каГесЬа ГаоЬуа( ко ‘г8а(ауо(§аш зоЬа§а о1с1 Пт1у 121ап1зЬ1аг оЬЬ 
Ьоп1ауо(§ашт яаус! еЬзЬ )012сЬг. УигЬэозЬтЬг 8Ьаука( 
М1готопоу1сЬ М1г21уоуеуп1п§ 2017-уП 17-поуаЬгс1а§1 дагоп 
ти уой р : « 0 ‘гЬек т Ь Ь у  т а ц о т  зап‘аЬп1 уапаЬа пуо]1ап(тзЬ 
сЬога-(ас1Ь1г1аг1 (о‘§ ‘г181с1а» с]аЬи1 цШпсН. Магкиг цагог “хаЦ1т1г 
тас1ап1у т е г о 81§а ау1ап§ап уа ип1п§ а)га1таз я1зт1 Ьо‘1§ап тП Ьу 
т а ц о т  зап‘аЬ о ‘21П1П§ часЬт1у (апх1, (егап ГаНайу ЬсЬгкп, 
Ье(акгог ЬасШу изЬдМ Ь атЬа Ьоу цосЬу ап‘апа1ап ЬПап 
Ьауо(1т 12Ьа т и Ь 1 т  о ‘пп е§а11ау<Ь”.167

АЬаЬНоЙаг:
1 .0 ‘2Ьек1з(оп тП Ьу епз1к1оресЬуаз1. 1-.р1с1 ТозЬкеп(, 2000.
2 . Макомн, мугамм и современное композиторское 

творчество. Таш кент- 1978.
3 . К.. АЬЬиНауеу. 0 ‘гЬек т и т (о г  ти зц азь  ТозЬкеп(, 2008.
4.1.А.Каг1тоу. МПЬу аггапа т а ’пау1у уикзаЬзЬ у о ‘ЬЬа

Х 12 т а (  цПзт. // М а’пау1у уикзаЬзЬ уоТШа. ТозЬкеп(, 
“0 ‘2Ьек1з(оп”, 1998.

166 Макомь1, мугамн и современное композиторское творчество, Ташкент, 
1978.

1671п(егпе(. У1к1рссНуа.
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МА^ОМСННЛК 8А>’А Т тА
I ХАТОАКО М138К2А8Н1ЛЧ081ЛК 81МРОХШМШШС 

0 ‘КМ УА АНАМ1УАТ1

МизНтахоп УоциЬоуа
“0 ‘гЬек т а ц о т )  (аг1Х1 уа пагапуаз!” 

каГеПгаз1 3-кигз (а1аЬаз1.
КаЬЬаг: К.из(атЬек АЬПиИауеу, з.Г.П., ргоГеззог

8Ьагс] ха1ц1ап тиз1ца т е г о з т т §  Ьес]1уоз <Зип1опа1аг1 
Ь1зоЬ1апт1зЬ тацот1аг ]ис1а цасЬт гатогПагскп тау)ис1 Ьо‘1§ап 
т и з 1ца )апп Ь1зоЬ1ашЬ, и1аг тагкиг ха1ц1агп1п§ о‘21§а хоз тПЬу 
с]а<3пуа(1ап, игГ-о<За(1аг1, тиз1ц1у цопшпуайап азозШа из(о2 - 
зЬо§1гс1 ап’апа1ап пЬзоЬсЗа 18(е’с1ос1Ь, уе(ик зо2,апс1а уа хопапсЬПаг 
(ошоп1с1ап уага(П§ап. Огоц (аг1х1у-тас1ап1у пуо)1атзЬ1аг 
)агауош<За та гк ш  о§‘гак1 ап’апа<3а§1 ргоГезз1опа1 тиз1ца 
патипа1ап уапасЗа зауцаНашЬ, (акотШазШЬ, тиз(ацП тизсца ]анг1 
з1ГаЬс1а зЬак11ап§ап. М ацот1агпт§ 8Ьагц ха1ц1ап тиз1ца 
та<3атуа(1<3а (и(§ап о‘гп1 Ьеп1Ьоуа уикзак запа1§ап. 8Ьи заЬаЬН 
Ь ат  тацотсЬШ к цосЬуо(1§а <Зо1г таза1а1аг тиз1цазЬипо81аг, 
тацотзЬипоз оЬггПаг ЬапкЗа таЬога(Ь тацотП оп цгосЬПаг 
сЬццаЬш Ьат1зЬа о‘21§а )а1Ь е(1Ь ке1§ап. Мацот1аг ЬагсЬа 8Ьагц 
ха1ц1апшп§ тиз1с]а тегоз1с1а атаЬ у, Ь ат  пагаг1у аЬагшуа(§а е§а 
ЬоТ§ап т и М т  ]аЬЬа1аг<Зап Ъ т§а ау1ап<Ь. Миз1ца зоЬазШа 
уага(П§ап ко‘р1аЬ азайагПа Ь ат тацот1аг таза1аз1 уе(аксЬШк 
цПсН. Миз1ца та<ЗатуаЬ§а о1с1 (апх1у-па2апу, Пт1у тапЬа1агс!а 
тацот1аг§а аутцза каССа аЬат1уа( ЬегПсЬ. Ви§ип§1 кип§а цаПаг 
Ь ат  ко‘р§1па тиз1цазЬипоз оЬт1агшп§ Ъи ЬогаПа оЬЬ Ьог§ап 
Ит1у 121атзЬ1ап, (ас1ц!цо(1аг1 па(цаз1<3а тацот1аг а(го1ЬсЬа 
о‘г§апНтоцс1а. Ьек1п зЬип§а цагатау тацот1агп1п§ осЬПта§ап 
ц!гга1аг1, (о‘Иц о‘г§ап 1!та§ап  |аЬЬа!аг1 ЬаН (а1ау§1па.

В12§а таТш пкц цасЬтПап (о Ьо21г§1 кип§а цасЗаг ЬиСип с1ипуо 
Ьо‘у1аЬ 8Ьагц ха1ц1агтт§ таПашуаЬ§а, тиз1ца зап’аЬ§а, ишп§ 
Ьоу тегоз1§а Ьо‘1§ап ц121ц1зЬ )и<3а кисЬН ЬоТ§ап. Ви зап’а(<3а ха1ц 
цосЬуоЬ ЬоТтЗзЬ Го1к1ог патипа1ап ЬЬап Ь1г цаСопЗа о§‘/.ак| 
ап’апа<3а§1 ргоГезз1опа1 пншца )апг1ап Ь ат  а1оЬ1<За а)гаЬЬ (игасЬ уа
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(акотШазЬЬпзЬ^а цагай1§ап уап§1с!ап-уап§1 Итху, уоШу 1ошт1аг 
1азЬкШа§Ь ис1шп аяоя Ьо‘МЬ х1/та1 уПасЬ.

Ас!аЬ1уо11аг:
1. Профессиональная музмка устной традиции народов 

ближнего, средиого Востока и современность (сборник). 
Тошкент, 1981.

2. К. АЬбиИауеу. 0 ‘гЬек т и т !о 2  ти$1ца51. ТозЬкеп!, 2008.

МИРСОДИҚ ТОЖИЕВНИНГ 
3-СИМФОНИЯСИНИНГШАКЛЛАНИШИДА 
МАҚОМ АНЪАНАЛАРИНИНГ ИНЪИКОСИ

(I қисм биринчи мавзуси мисолида)

Эъзозахон Қосимхонова
“Мусиқа санъати” факультети 

“Санъатшунослик” бўлими 3-босқич талабаси 
Илмий раҳбар: Флора Муҳтарова, с.ф.н., профессор

Мақом -  бетакрор, кўҳна санъат. Ушбу кадимий миллий 
меросимизни асраш, авлодларга безавол етказиш учун 
давлатимиз томонидан қатор саъй-харакатларолиб борилмокда. 
Хусусан, Президентимиз Шавкат Мирзиёевнинг ташаббуси 
билан 2017-йил 7-ноябрдаги «Узбекистои миллий мақом 
санъатини янада ривожлантириш чора-тадбирлари 
тўғрисида»ги қарор ва 2018-йил 6-апрелдаги «Халқаро мақом 
санъати анжуманини ўтказиш тўгрисидаяги қарорларининг 
қабул қилиниши бунинг яққол мисолидир.

Шуни таъкидлаш жоизки, мақом доимо композиторлар 
эътиборини жалб қилиб, уларнинг асарларида ўз аксини топади.

Бундай композиторлардан бири Мирсодиқ Тожиевдир. 
Унинг нақадар буюк композигор эканлиги, ўзбек симфония 
жанрига нақадар катта ҳисса қўшганлиги барчамизга маълум. 
Улар орасидан композиторнинг 3-симфонияси алоҳида ажралиб 
туради. У  нафақат Узбекистон балки бошқа чет давлатларда ҳам
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бирдек машҳур. Айнан шу еимфониянинг нафакат ўзбек, балки 
чет эл мусиқашуносларини жалб қилиши бежизга эмас.

3-симфония бу -  йирик 4 қисмли туркум бўлиб, характери, 
мавзувийлиги ва шакли билан турфа хил бўлган қисмларни ўз 
ичига олади. Ўзбекистонда ушбу симфония қатор 
мусиқашунослар томонидан кўриб чиқилган. Ушбу 
маколамиздан мақсад 3-симфониянинг 1-қисмнинг бошланғич 
мавзусини мавзувийлик ва шаклланиш жиҳатидан кўриб 
чиқишдир. Айнан ушбу мавзуни танлашимиз сабаби бу унинг 
нафақат биринчи қисм балки бутун туркум даражасидаги катта 
драматургик аҳамиятидадир. Ушбу мавзу ҳам образ, ҳам 
шаклланиш жиҳатидан ўзидан кейинги барча «воқеалар»ии 
белгилаб беради. Н.С.Янов-Яновская монографияси ва 
Н.Қодироваларнинг мақоласида ушбу мавзу нингталқини ва 
унинг вазифаси хақидаги фикрлар бир-биридан фарқ қилади.

Н.С.Янов-Яновская уни соната шаклининг бош иаргияси 
деса, Н.Кодирова эса уни муқаддима сифатида кўриб 
чиқадилар. Бизнинг фикримизча ушбу мавзуни эпиграф  
сифатидаталқин қилиш мумкин. Маълумки, эпиграф бу -  
асарнинг асосий ғоясини ифодаловчи, унинг характерини 
кўрсатувчи, образдоирасини намоён этувчи ифодадир. Ушбу 
мавзу чуқур фалсафийлик, улуғворлик, вазминлик характерида 
баён эгилиб катта драматургик аҳамиягга эга. Композицион 
нуқтаиназардан эса т езис  сифатидаидрокэтилади. Чунки у 
асарнинг лад-интонацион, метро-ритмик, фактуравий 
ривожланиш тамойилларини ва умуман бутун асар шаклини 
олдиндан белгилаб беради.

Бунинг тасдиқини эса ушбу мавзунинг таҳлилида 
кўришимиз мумкин:

Ривожлаништамойиллари жиҳатидан у мақомларнинг вокал 
қисмлари қонун-қоидаларига амал қилса, интонацион жиҳатдан 
шубҳасиз «Сегоҳ» («Сегоҳ» мақомининг Наср бўлими ва 
номдош инструментал вариант) куйига яқин. Мазкур мавзу -  
биринчи қисмнинг биринчи, етарлича чўзимдор, вазминлик 
билан ривожланувчи бўлимидир. У  ўз ривожланишидаб бир 
нечта босқичлардан иборат.
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Бошидаги 10 тактли тузилма ўзига хос тезис ролини 
бажаради. Бу тезис мақомларнинг вокал қисмларига хос бўлган 
вазмин темп, нисбатан пастроқ регистрда бошланиши, лад ва 
метро-ритмнинг ўзгарувчанлиги, поғонама иоғона силлиқ куй 
харакати, тетро пентахорд асоси, узлуксизлик, оқувчанлиги, 
асосийтаянчга қайтиб келиши (пастки тоника принципи) ва 
якунланиши, монодик фактураси, вариацион-вариант 
ривожланиш тамойили аломатлари билан ажралиб туради. 
Кичик диапазонга асосланганлигига қарамай ушбу мавзу сегоҳ 
куйидан фарқли ўлароқ жуда секин суръат (Аба§1о)да берилиб, 
ўзининг оқувчанлиги, давомийлиги, таранглиги, ритмик 
ўткирлаштирилганлиги билан ажралиб туради. Санаб ўтилган 
хусусиятлари унинг симфония жанрига мослаштирилиши билан 
боғлиқ. Интонацион бирлигига қарамай тезиснинг ўзида 3 та 
композицион босқичларни -  \ (экспозицион. 1-3 тактлар) т  
(ривожланувчи 4-6 тактлар) 1 (якунловчи 7-10 тактлар)ларни 
ажратиш мумкин. Композитор мавзунинг монодик табиатини 
кўрсатиш мақсадида унга мос фактура турини ҳам танлайди. 
Мелодия ушланган квинта охангдошлиги фонида
янграйди.Тезисдан сўнг бир нечта босқичма-босқич 
мураккаблашиб ривожланувчи фазалар кетма-кетлиги намоён 
бўлади.

1-рақамдан 1-фаза бошланади (25 такт). Унда тезис айнан 
такрорланади. Бу бежиз эмас. Назаримизда композитор буни 
асосий мавзу харакгерини тасдикдаш, такрор давомида 
тингловчилар эътиборини нозик нюансларга ҳам қаратиши ва 
уларнинг ёдида яхшироқ қолиши учун қилган. Ушбу фазада 
юқорида санаб ўгилган барча аломатларнинг намоён бўлишини 
кузатамиз.

4-рақамдан 2-фаза бошланадч (30 такт). Фактура нуқтаи 
назаридан бу босқич аввалгисидан сезиларли равишда фарқ 
қилади. Мавзу куйининг ўзи биринчи ўтишда ўз қиёфасини 
сақлаб қолади, иккинчи ўтишда ритм жиҳатдан жонланиб, янги 
лад буёқларини олиб киради, учинчи ўтишда эса баландлик 
холатини ўзгартириб янграйди. Мазкур фазада мавзунинг 
ривожланишига у билан контрапунктланувчи мелодик овозлар
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сезиларли даражада туртки бўлади. Мавзу билан биргаликда 
интонацион ривожланган полифонияни ҳосил қилган ҳолда, 
улар куйидаги каданс формулаларини енгиб ўтиб, 
ривожланишнинг муттасиллиги, оқувчанлигини
таъминлайдилар.

6-рақамдан янги фаза бошланади. Унда мавзу юқори 
регистрда (флейта чолгусида) янграйди. Иккиовозлик сақланиб 
қолади. Аммо бу ерда мавзу ва унга контрапунктланувчи овоз 
интонацион, ритмик, лад-оханг жиҳатлардан сезиларли 
ўзгаради. Нота чўзимларининг майдалашуви суръатнинг бироз 
ҳаракатлирок бўлишига, бу эса ўз навбатида лирик ҳолагнинг 
ўзгариши ва кучайишига олиб келади.

10-рақамдан бошланган янги фаза мавзунинг авжи 
ҳисобланади. У ўзининг шиддатли ривожи билан ажралиб 
туради. Бунга эса мавзунинг янги гоналликда, юқори регистрда 
янграши, мелодияни ривожлантириш, ([)акгуранинг тубдан 
ўзгариши ва мураккаблашуви билан эришилади. Бу ерда илк 
бор қатламли полифониядан фойдаланилади ва бу ерда 2 та 
қатлам яъни 1) доимо ривожланувчи мелодик; 2) фактуро- 
ритмик осгинатоли қатламларидан иборат. Мураккаб фактурага 
қарамай композитор мавзунинг монодик тафаккурини сақлаб 
колади. 1-доимо ривожланувчи мелодик қагламнинг фактураси 
ўзгариб, янги баландликка кўтарилади ва лад тонал жиҳатдан 
ўзгаради. 2-қатлам эса ўзига хос тембро-ритмик остинатоли 
фактурада намоён этилади. Уни ўзига хос усул деб талқин 
қилишимиз мумкин. Қатламлар ўртасидаги ритмик контраст 
полиритмияни ҳосил қилади. Шундай қилиб, ушбу мавзуда 
мақом анъаналари нафақат мавзуда балки унинг ривожланиши 
босқичларида ҳам ўз аксини топади. Мавзунинг ривожланиш 
босқичлари мақомлардаги каби даромад -  миёнхат -  дунаср -  
авжни эслатади. Шуни айтиб ўтиш мумкинки, ушбу мавзунинг 
ривожида икки принципиал қарама-қарши, яъни монодик ва 
профессионал композиторлик маданиятлар орасидаги ўзига хос 
диалогни ташкил этади. Таъкидлаш жоизки, композитор уларни 
ўзаро органик синтезда намойиш этишни мукаммал даражада 
уддалаган.
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МАҚОМ ХОНАНДАСИ ОЧИЛХОН ОТАХОНОВ

Муштарий Ўтбосарова
“Ўзбек мақоми тарихи ва назарияси” кафедраси

2-босқич талабаси 
Илмий раҳбар: Соибжон Бегматов, с.ф.н профессор

Ўзбек мақоми биз учун буюк аждодларимиздан қолган бой, 
унутилмас мерос, бебаҳо хазинадир. У қаердан пайдо бўлган, 
қай ҳолатда шаклланиб, халқ орасида оммалашган? Бу каби 
саволлар туғилиши табиий. Мисол тариқасида Бухоро 
Шашмақомини олайлик.У 12 мақом тизимидан кейин, деярли, 
1У-У1 аср давомида ривожланиш жараёнини ўтагач, XVIII аср 
ўрталарига келиб, ўзидан олдинги мақом ижодиёти анъаналари 
асосида узил-кесил шаклланганлиги мақомга бағишланган 
тадқиқотларда баён этилган. Эътибор беринг,“Ўзидан олдинги 
мақом ижодиёти анъаналари асосида” ўз-ўзидан эмас. 
Шунингдек, бу даврда тўла шакллангани бу якун эмас. Яъни, 
мақомни ижро этаётган ҳар бир хонанда ёки созанда уни ўз 
дунёқараши, ички олами билан тасаввур қилади, идроклайди. 
Бу ўринда, албатта, ҳофизнинг ижрочилик маҳорати ҳам катта 
аҳамиятга эга эканлигини эътироф этиш лозим. У ўзининг 
моҳирона ижроси билан мақом намуналарини ёш авлодларга 
мерос тариқасида қолдиради.

Моҳир санъаткорлар мақом илмини чуқур ўзлаштириб, 
узоқ йиллар давомида орттирган ижровий тажрибалари 
натижасида етук даражаларга эришганлар ва уларнинг тафаккур 
булоқларидан кўплаб шогирдлар баҳраманд бўлган. Шу тариқа 
Шарқда устоз-шогирд анъанаси юзага келиб, даврлар оша 
ривожпанган ва миллий мусиқамиз дурдоналари авайланиб, 
янада гўзал сайқал топиб бизгача етиб келган. Яқин тарихга 
назар соладиган бўлсак, XIX аср охири ва XX аср бошларида 
яшаб ижод қилган домла Ота Жалол Носиров, Ота Ғиёс 
Абдуғани, Домла Ҳалим Ибодов, Ҳожи Абдулазиз 
Абдурасулов, Мулла Тўйчи Тошмуҳаммедов, уларнинг
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давомчилари Юнус Ражабий, Жўрахон Султонов, Маъмуржоп 
Узоқов, Ориф Алимаҳсумов каби устоз мақомдонлар ўзбек 
мумтоз мусиқаси ривожига ўз ҳиссларини қўшишга муяссар 
бўлганлар. Ўзбекистон халқ ҳофизи Очилхон Отахоновни ҳам 
ана шундай устозлардан бири, мумтоз мусиқамизнинг бетакрор 
ижрочиси сифатида эътироф этишимиз мумкин.

Очилхон Отахонов ўзбек миллий мақомини 
ривожлантиришга, кенг тарғиб қилишга муносиб ҳисса қўшган. 
У бирор мусиқа мактабида маҳсус таълим олмаган. Устозлари 
эса халқ орасидан чиққан ҳофизлар бўлган. О.Отахонов кўи 
йиллар давомида Жалол Маҳсум ҳофизнинг ижросини севиб 
тинглади, унга эргашди ва қалбидаги санъатга бўлган 
муҳаббати билан ашулаларни ижро этди. Ундан “Дилрабони 
ахтариб” қўшиғини ўрғанди. Қўшиқ матни водиллик 
Абдураҳмон мулло шоир қаламиға мансубдир.

Б ш м а д и м  ҳолим  не кечгай дилрабони ахт ариб  
В аъда айлаб келмаган ул  беваф они ахт ариб  
И злабон қайдин т опай крш и царони ахт ариб  
А ҳлидин бегона бўлган м аҳлуқони ахт ариб  
Ул баш ар ж инси эм асдур ё паридур, ё м алак  
Балки ж аннат  богида дунёга келт ирди ф алак  
А рз эт иб зор йигласам  бўлмас м агай яхш и  ж авоб  
Ҳ а ж р ў т и  бирла куйиб бўлди м ени багрим кабоб  
Билм адим  ҳолим  не кечгай дилрабони ахт ариб

У қўшиқларни қайта-қайта ўрганиб, ижро этишдан 
чарчамади. Куйлаганда ҳам бирор янгилик, нозик қочиримлар 
киригишга ҳаракат қилди.

Очилхон Отахонов ўз фаолиятини 1965-йил радио қошида 
ташкил этилган хор жамоасида хонандаликдан бошлади. Чунки 
ҳар бир анъанавий хонанда профессионал даражага эришиш 
учун ўз овозини тўғри қўллай билиши, унинг барча 
имкониятларидан тўлиқ фойдалана олиши лозим. Очилхон 
Отахонов фаолиятини Юнус Ражабий ташкил этган мақом 
ансамблида давом эттирди. У устозлари Жўрахон Султонов,
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Юнус Ражабий, Фахриддин Содиқов, Ҳамиджон Содиқов каби 
кўплаб забардаст мақомчилар, композитор ва бастакорлардан 
таълим олади, уларга эргашади, устозларига ўзгача ихлос ва 
ҳавас билан боқади. Уларнинг ўгитларини доимо ёдда сақлаган 
ҳолда Очилхон Отахонов мақом ансамбли ижрочилари билан 
биргатшқда кўплаб саҳналарда куйлар ижро этиб, миллий 
мусиқамизни янада кенгроқ тарғиб қилишга ҳисса қўшишди. 
Ушбу ансамбль таркибида ижод қилган даврларида “Дилрабони 
ахтариб”, “Келдим”, “Эҳтиёж”, “Мубтало бўлдим санга”, 
“Ёлғиз” каби қўшиқларни севиб ижро этган. “Дилрабони 
ахратиб”, “Ёлгиз” каби қўшиқларини устознинг ўзи ҳам ўзгача 
кўтаринки руҳ билан куйлайди.

Очихгхон Отахонов ўзи севган касбни ардоқлаб, унинг 
машаққатлари-ю қийинчиликларини меҳнатлари ва миллий 
мусиқамизга бўлган меҳри билан енгди. Машқ қилиш, соз 
чалиш, чалганда ҳам юрак-юракларга етиб борадиган даражада 
ижро этинтга ҳаракат қилди. Тинмай ўрганди, изланди. 
Натижада унинг ижросидаги ашулалар қалбларни заб г этадиган 
даражада сайқал топди. Бу эса Очилхон Отахоновнинг номини 
халқ оғзига тушиши ва уни севиб тингловчилар сафини ортиб 
боришига олиб келди.

Очилхон Отахоновнинг ўз ижрочилик йўли бўлиб, ўзига 
ҳос мактаб яратди. У ашуладаги ҳар бир сўзни тўлиқ ва бурро 
талаффуз қилиб, унинг маъносини ўз оҳанги билан янада 
кучайтирган. Мана шу хусусият матндаги ҳар бир сўзни 
тингловчиларга аниқ эшитилиши ва улар тасаввурида ҳофиз 
ижро этаётган қўшиқ маъноси ёрқинроқ гавдаланишини 
таъминлайди. Шунингдек, қўшиқ матнларини ёш авлодларга 
ҳеч қандай бузилиш ёки қисқартиришларсиз етиб боришига 
ёрдам беради. Таъкидлаш жоизки, сўзларни тўлиқ талаффуз 
қилиш матн муаллифининг меҳнатига бўлган ҳурмат 
ифодасидир. Очилхон Отахонов қўшиқни куйлаш жараёнида 
тўғри нафас олишга жиддий эътибор берган. Бу куй тизимини 
бир текисда бўлишини таъминлайди.

Устоз санъаткор мақом жамоаси билан биргаликда 
Шашмақом туркумларини ижро этиб, радио олтин фондига
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ёзиш билан бирга, якка ижрода бир қатор мақом ва мақом 
йўлларига ҳос намуналарни бетакрор ижрода келажак авлодга 
мерое қилиб қолдирган. Унинг ижросидаги “Мустаҳзоди Наво”, 
“Дугоҳи Ҳусайний”, “Фарғонача Шаҳноз”, “Насруллойи”, 
“Сараҳбори Оромижон”, “Савти Сувора”, “Талқини Ушшоқ”, 
“Насри Уззол”, “Талқини Баёт”, “Соқийномаи Савти Калон” 
каби мақом намуналари шулар жумласидандир.

Шунингдек, Очилхон Отахонов ўзининг ижрочилик 
фаолияти билан бир қагорда миллий хазинамиз дурдоналари 
бўлмиш мақомларимизни ёш авлодларга ўргатиб, чинакам етук 
шогирдларни тарбиялади. Уларга мисол қилиб Маҳмуджои 
Тожибоев, Мунаввархон Абдуллажонова, Мунира Маматона, 
Фурқат Ашуралиев каби халқимиз хизматидаги мақом 
ижрочиларимизни келтиришимиз мумкин. У ўз шогирдларш а 
ижро сирларини, услубларини, маҳораглариии ўргатди. Ҳамиша 
уларини қўллади, бирга бўлди ва жонкуярлик билан билим 
берди. Шогирдлари эса устозларига ибрат сифатида қарадилар. 
Ўгитларига амал қилиб, муносиб даражаларга эришдилар. 
О.Отахонов шогирдларига нафақат ижрочилик бўйича, балки 
ҳаёт сабоқларидан ҳам дарс берди. Уларни чинакам инсон 
қилиб гарбиялади. Устоз шогирдларига, санъаткорнинг 
санъатидан кўра одоби устун туради, дея уқтирган.

Очилхон Отахонов кўплаб мақом ижрочилиги кўрик 
танловларида шогирдлари билан иширок этди. Биз уни ёш 
қалбларда мусиқага, мақомга, санъатга бўлган қизиқишни 
ортиши ва уларни ўз касбига садоқатли бўлиб етишиши учун 
чин дилдан ҳаракат қилган устозлардан десак муболаға 
бўлмайди. У халқ ижодидан, устозларидан, ҳаёт мактабидан 
тинмай ўрганиш, меҳнат қилиш, изланишлари эвазига 
“Ўзбекистон халқ ҳофизи”, мўътабар ном -  устозлик 
даражасига эришди. Мақом ва халқ йўлида айтиладиган 
қўшиқларга сайқал бериш билан унинг ривожига улкан ҳисса 
қўшган. Очилхон Отахоновнинг ижодий булоғидан ҳали кўплаб 
шогирдлар сув ичиб, санъатимиз ривожига улкан ҳисса 
қўшадилар деган умиддамиз.
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КУХОРО ЯҲУДИИЛАРИНИНГ ШАШМАҚОМ 
РИВОЖИДАГИ БЕҚИЁС ЎРНИ ВА АҲАМИЯТИ

Маржона Тошева
“Мақом чолғу ижрочилиги” кафедраси 4-босқич талабаси

Шашмақом ўзбек халқининг буюк бир хазинаси бўлиб, у 
бугунги кунда ҳам халқнинг севимли асарларидан саналади. 
Шашмақом ўзида буюк фалсафани, буюк тарихни сақлайди. 
Уни ижро этиш ва элга тақдим этиш учун жуда катта мактабни 
ўташ лозим. Чунки, Шашмақомни ижро этиш осон эмас, ундаги 
мураккабликлар, ўта нозик жиҳатлар ижрочидан юксак маҳорат 
ва тажрибани талаб этади. Бухоро Шашмақомининг бугунги 
кунга қадар етиб келишида буюк санъаткорларнинг ҳиссаси 
бор. Аслида Бухоро Шашмақомининг пайдо бўлиши, 
шаклланигаи ва халқ орасидаги тарғиботини фақатгина бир халқ 
ёки миллатга боғлаш у қадар ҳам ўринли бўлмайди. Унинг 
сайқалланиб, оммалашиб кетишида ўзбек-тожиклар билан бир 
қаторда яҳудий миллатига мансуб ватандошларимиз ҳам 
салмоқли ҳисса қўшиб келганликларини кўриш мумкин. Улар 
орасида Бухоро яҳудийларини алоҳида таъкидламоқ лозим. 
Уларнинг ижросидаги мақомлар ўша вақтларда халқ орасида 
жуда машхур бўлиб кетган. Борухи Калхот, Леви Бобохонов, 
Габриэл Беняминов, Нуриэл Беняминов, Борух Зиркиев, Моше 
Бобохонов, Ёқуб Довидов, Тўҳфа Пинхасова, Сосон Беняминов, 
Ари Бобохонов, Сулаймон Тахолов каби санъаткорлар айниқса 
Бухоро Шашмақомининг янада гуллаб яганашида гўзал ва 
бетакрор ижролари орқали ўз ҳиссаларини қўшганлар. Илмий 
ва адабий адабиётларда улар ҳақида маълумотлар излаш 
жараёнида шу нарсага амин бўлдимки, Бухоро яҳудийлари 
ўзбек мумтоз мусиқасига жуда катта муҳаббат билан, беғубор 
меҳр билан ёндошганлар. Балки шунинг учун ҳам ўзбек мумтоз 
мусиқа асарлари уларнинг ижросида бетакрорлик ва 
мукаммаллик касб этгандир.

1845 йилда Бухоро шаҳрида дунёга келган Борухи Калхот 
ажойиб хотираси билан барчани лол қолдирган. Бир марта
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эшитишдаёқ эслаб қолиш қобилияти ўзбек мақомларининг 
янада кенг ёйилишига асос бўлган дейиш мумкин. Бундан 
ташқари унда ҳар қандай шароитда ҳам бир марта эшитган ёки 
билган мақомларини бекаму кўст бошқаларга моҳирона ижро 
этиб етказиш хусусияти кучли бўлган. Унинг овози ҳам жуда 
гўзал ва кучли бўлган бўлиб, бу ҳақда мақом ижрочиси Михоэл 
'Голмасов 1957 йили 22 январда Самарқанд шаҳрида бўлган бир 
суҳбатда шундай деган экан: “Бир даврда овозини энг юқори 
пардасигача етказиб куйлаг анида тўртга лампа бараварига ўчиб 
қолган эди...”. [1, Б-39]

Ноёб мусиқий қобилият ва сеҳрли овозга эга бўлган Леви 
Бобохонов Бухоро Шашмақомини сарой бош мусиқачиеи Ога 
Жалол Носировдан ўрганади. Левичаниш овоз диапазони жуди 
катта бўлиб, “соль” кичик окгавадан “ми”-“(|)а” учипчи 
октавагача жаранглаган ва танбурнинг барча иардаларига сгиб 
борган. У Шашмақомни куйлашда Бухоро мақомхонлик 
мактабига хос бўлган услублардан моҳирона фойдаланган. У 
хусусан, ашуланинг юкори авжига чиққанида унинг янада 
жарангдорлигини ошириш учун “Гул партав” усулини 
қўллаган. ‘Тул партав” -  ашуланинг баланд пардасига 
чиққанда янада юқорига сакраб тик авжлар ҳосил қилишдан 
иборат. Бундай усулда куйлаш ҳар қандай ҳофизга ҳам насиб 
этавермаган. [2,Б-77] Маълумки, Шашмақомни айгиш учун кўп 
ҳолда Авжи Турк, Зебо Пари, Муҳайяр каби авж ва турли 
намудлардан фойдаланилади. Левича хофиз ушбу айгилган 
авжлардан ташқари мақомхонликда “Хуноб” номли янги авж 
ижод қилди. Бу авжни эса кўпгина хонандалар ўз ижро 
жараёнида ишлатиш имконига эга бўлмаганлар.[1,Б-47].

20 ёшида Бухоро Шашмақомини мукаммал айта олган 
Габриэл Беняминов Ота Жалол Носиров ва Домла Ҳалим 
Ибодовлардан дарс олган. Унинг овози баланд, кенг диапазонли 
бўлса ҳам, ўртача диапазондаги овоздан усталик билан 
фойдаланарди. Овозининг ёрқинлиги, сўзларнинг нафислиги ва 
галаффузининг тиниқлиги ҳар бир ашуланинг мазмунли ва 
таъсирчан бўлишини таъминларди. У ашулани эркин ва 
хаяжонлантирадиган услубда куйлаши билан тингловчиларни
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унига жалб қиларди. Габриэл Беняминов мақомларнинг зарби 
мураккаб хисобланувчи наср ва талқин қисмларини айниқса 
зўр маҳорат билан ижро этарди.

Мақомхонликни ўзига қисмат деб билган Нуриэл 
Беняминов ҳам худди акаси каби буюк мақомдон ҳофиз 
сифатида элга танилди. Овози жуда тиниқ, жарангдор ва 
диапазони кенг эди. Унинг овози танбурнинг охирги -  “хас” 
пардаларигача етиб борарди. Гап шундаки, мақомхонликда 
айнан шундай овоз жуда қўл келади. Шу боис Нуриэл хофиз 
ижросида Шашмақом шўъбалари ўта тиниқ ва ўзига хос 
жарангдорлик билан садоланарди. 80-90 ёшга тўлганида ҳам 
Шашмақомни жуда гўзал куйларди.

1958 йилда ИТашмақомни нотага олиш иши бошланганида 
Юнус Ражабий мақомхонларни қидириб, бутун Ўзбекистонни 
кезиб, Бухоро шаҳридан Борух Зиркиевни танлади. Борух 
Зиркиев ўзи ўрганган мақом йўлларини хотирасида мустаҳкам 
сақлаб қолган эди. Юнус Ражабий Борух Зирикиевдан 5 ой 
давомида 87 тадан ортиқ мақом ашула йўлларини нотага ёзиб 
олди. “Бузрук”, “Рост”, “Наво”, “Дугоҳ”, “Сегоҳ”, “Ироқ” 
мақомларининг айниқса мураккаб саналган “Сараҳбор” яъни 
бош шўъбалари Борух Зиркиев ижросида нотага кўчирилди. 
Унинг ижросидаги нотага олинган ашулалар “Ўзбек халқ 
мусиқаси” китобининг бешинчи жилдига киритилган. [3, Б-691 ]

“Бухоро танбур мактаби” вакилларидан бири Ёқуб 
Довидовни ҳам алоҳида айтиб ўтишни лозим топдик. Сабаби 
Бухоро яхудийлари нафақат хонандалик йўналишида,балки 
созандалаик йўналитнида ҳам ижод қилиб, Шашмақомнинг 
ривожланишида ўзларининг беқиёс ҳиссаларини қўшганлар. 
Ёқуб Довидов ҳам мақомларнинг зарби мураккаб ҳисобланган 
наср ва талқин қисмларини, айниқса кагга маҳорат билан ижро 
этган. У ўзининг танбур машқида гулрез ва нолишлардан 
кўпроқ фойдаланарди. Унинг “Талқини Баёт” ва “Ушшоқи 
Хўжанд” номли ижро йўллари магнит тасмасига ёзиб 
қолдирилган.

Ҳар бир халкнинг қадрли мероси бўлгани каби, ўзбек 
халқининг Шашмақоми ҳам буюк бир бойлик саналади.
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Албатта йиллар давомида бу асарлар турли тўсиқларга учраши, 
ривожланишдан тўхташи мумкин эди. Лекин Бухоро 
яхудийлари ўзбек халқи билан биргалиқда бу йўлда тинмай 
меҳнат қилди, заҳмат чекди. Бугунги кунда мақомларимизга 
бўлган эътибор юксак даражада. Шашмақомимизнинг бугунги 
даражасига халқимизнинг саъй харакати, уринишлари, меҳнати 
билан биргаликда Бухоро яхудийларининг мақомларимизга 
бўлган меҳри ҳам сабаб десак, хато бўлмас.

Адабиёглар:
1. Ф.Тўраев. “Бухоро муғаннийлари”. Тошкент, 2008.
2. Ё.Хаимов “Левича хофиз”. Тошкенг, 1975.
3. “Ўзбек халқ мусиқаси” 5-жилд. Тошкент, 1959.

МА<)0М8НШ081ЛК МА8АЬАСАШ 11 ХАЬ(*АКО 
МН8КМ8НШ081ЛК 81МР021НМ1

Б^уога Иятопоуа
“О ‘ гЬектацотН агтуапагапу азГ’ 

ка1ёс1га81 2-кигз 1а1аЬа81

II хаЦаго т и 81ца8Ьипо8Ик 81т р о 21и т 1, ХаЦаго т и з ц а  
иуизЬтаз! (ММС) У1ЖЕ8КО уа МППу М изца коткей  
ЬашкогПц1(1а,1983-уП 7-12 ок!уаЬг кип1аг1 8атагцапИ зЬаЬпНа 
оТкахПсЬ. Магкиг 81тро21итп1 оЧка218Ьс1а 8оЬк[ 8оуе1 уа 
0 ‘2Ьек1я1оп Ьаз1аког1аг иуизЬта8 1 1ао1 шЬЬгок е!сЬ.

II хаЦаго 31тро21ит попи “Традиции музьшальнмх 
культур народов БлижнегоСреднего Востока и современность” 
(Уац1п 0 ‘г1а 8Ьагц ха1ц1агт1п§ тиз1с]1у таПап1уайпт§ ап’апа1ап 
уа 2атопау1уЬ§1). В1гтсЬ1 ха1цаго зЬпрогшт^а цага§апПа кеп§ 
т1яуозПа Пт1у пагапу 0 ' 21’уа хоз таУ2и1агпт§ уопйЬзЬг 
тиато1ап  осЬ1Ь Ьеп1П1.

81тро21итш оТкагШзМПап гпацзаН зЬик1, Пипуо пнц1уо.ч1Па 
ап’апау1у тиз1цаш 1ас1Ь1ц еЬзЬ, 1аПц1цо11агт оЬЬ ЬопзЬ уа 
тацотзЬипозЬк таза1а1апп1 о'г§ап1зЬ уа иш осЬ1Ь Ьепз1иЬг.
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Шцяа1§аза20У0г ]оу1аг! уа Х1уа зЬаЬаг тигеу1 ЬИап уая1пс1ап 
1ап18ЬсЬ1аг.

Ап’апау1у тш 1ц а ёигёопа а8аг1аг1 копзегМа уго егПсЬ. 
Копзег! с!аз1:иг1 зЬипёау ШгПёапкЛ, ипс1а ЬагсЬа Магка/лу Оз1уо 
ха1я1ап ап’апау1у тиз1цаз1 ЬПап 1ап1зЬПсЬ.

Затагцапс! “11зЬзЬоё‘1”, “СЬарапёо21 8иуога”, сЬо1§‘и 
Ьо‘Нт1 “Би§оЬ”, “Тазш й 1)и§оЬ”, “Оагёип1 ГЭи§оЬ”, “8ато1у 
Би§оЬ”, Ьи Ь атта з1  “СЬог загхопа” . АзЬи1аЬо‘Ьт1 “Ои§оЬ” 
тацоггп: “8ауй СЬог§оЬ”, “СазЬяагсЬа1 8ауЬСЬог§оЬ”,
“8оч1упота1 8ауйСЬог§оЬ”, “ЗагаЬЬог” уа “Шаг1СЬог§оЬ”. 
Мипо]о1 У о‘1с1йуеуа угоз1с1а “ЗагаЬЬоп Иауо”.

Копзейёа С ‘ат ]о п  ТозЬтайэу гаЬЬагИ§1с1а§1 о‘гЬек т а с |о т  
апзатЬН, ТозЬкеп) Вау1а1 копзегуа1:ог1уа81 8Ьагц тизГцаз! 
каГеПгазг А .Хат1с1оу1а!аЬа1аг М ац от апзатЬН 1зЬйгоке1(1Паг.

Мипогагарауййа Бок1ог ЬМасЬек Ь1ЬНо§гайуа 1и/.1зЬ 
1акНйт ЬегсН, Ьи еза з1тр021шгтш§ уапа Ь1г из1ипН§1 ЬоТсН. 
В1ЬНо§гайуа исЬип Магкаг1у Оз1уо т а т1 а к а й а п  ёо1газ1с1а кегакй 
Ьира! уа ас1аЬ1уоЙаг зтсЬ1к1аЬ 1о‘р1атЬ, Ь1Ь1о§гайуа йгакН.

Ха1ацаго таяотзЬ ипозН к 51тр021ит1 Нипуопйц уоз1<1а 
е ’йгоГ ей1ё1.Ми81яазЬ1то81аг Ь1г-Ь1г1 ЬПап о ‘гаго 1а]г1Ьа а1тазЬ1Ь, 
ап’апаУ1у тиз1ца Пигс1опа1апш йп§1азЬсН. С ш  цау 1аг2 Йа уапайа 
отта1азЬйг1зЬ, 1аг§ТЬ цШзЬ 1о‘§ ‘пз1Па йкг1аг ЬППНППаг.

0 ‘2ВЕК18 Г0Х  ХАЬО АКТ18Т1, Ш ТОЯ 80ХАХБАУА  
ВА8ТАКОК С ‘АХ1ЛОХ Т 08Н М А Т 0У

1Чо21тахоп 8о1уо1П1уеуа
2-кигз Ьака1ауг.

11т1у гаЬЬаг: 8Ьахпога АухоП)ауеуа, з.Г.п., По1зеп1

XX азг Ьаз1акогНк цоП1уойПа зогапПаНк, хизизап ап’апау1у 
угосЬШк зоЬаз1Па за1то^Н цоН цП§ап Ьаз1аког1аг, зогапПа уа 
хопапПа1аг ко‘р Ьо‘1§ап. М иЬаттаП )оп Мггхауеу (1913-1999), 
К о т П р п  ЗаЬЬогоу (1914-1975), ҒахпПШп 8 оПц о у  (1914-1977), 
8а1П)оп Ка1опоу (1914-1972), ҒайоЬхоп МатаПаНуеу (1923-
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1999), ОпГхоп Но1атоу (1925-2002), зЬи1аг )ит1аз1ПапП1г. СзНЬи 
из1ог зап’а1ког1апт17 цаЮггПа АпПцоп тиз^ца такйПм 
патоуапПаз!, 0 ‘2Ьек1зюп ха1ц ап1зй, Ьаззоз зогапПа уа 
Ьаз1аког,изЮ2 0 ‘апцоп ТозЬтаЮуш а1оЬ1Па е’йгоГейзЬ |012.

ОзЮг зап’а!ког 0 ‘апцоп ТозЬтаЮ у 1913-уП 22-1уип 
запазМа, АпПцоп уПоуайп1п§ Азака ЮтапхПа 1ауа11иП Юр§ап. 
1Пп1п§ о1а.31 Т озЬ та! охипН 8ЬотаЮ у §агсЬ1 ПеЬцопсЬШк ЬПап 
зЬи§‘и11апза-Па, ПиЮг зо21ш таЬога! ЬПап сЬа1§ап. Ш1п§ 
Каг1тзЬег, АЬПи11а, М иЬаттаП аН  ака1ап еза зап’а!§а озЬпо 
ШзЬПаг еШ.О‘апцоп уозЬН§1Пап апа зЬипПау тиЬНПа уазЬазЬ ЬПап 
Ь1г§а, 21уоН1аг Паугаз1Па, гтш цсу тиЬ11Па 1агЬ1уа1апаП1.168 В о‘1а)ак 
Ьаз1акогшп§ хак) тиз1цаз1 цоП1уой§а Ц121ц1зЬ1§а заЬаЬ Ь а т  Ьа1к1 
зЬипПапПН. II уозЬН§1Пап т и з 1цап1п§ зогапПайк уо‘паНзЬ1§а 
кисЬН Ц121Ц1зЬ ЬПап цага§ап. Ви уацШа АпПцопПа сЬо1§‘и 
тиз!цаз1 цгосЬШ§1 уа зо/апПаНк зап’ай уахзЬ1 пуо)1ап§ап уа кеп§ 
отта1азЬ §ап  еПг. 0 ‘апцоп ТозЬтаЮ у АпПцопНк §ТцаксЬ1 
зогапПа 8оЬ1г]оп 81ПП1с]ОуПап паГаца! зо2 шп§ цгосЬШк уо‘Нш, 
Ьа1к1 АпПцоп цгосЬШк так!аЬ1§а тапзиЬ  уоТ1ат1 о ‘21азЬйгаШ. 
К еутсЬаН к еза изЮг То‘х1аз1п 1аН1оуПап зогапПаНк з1г1апш 
уапаПа рих!а о ‘г§апаШ. 1947-1949 уШагПа ТозЬкеп! 
КопзегуаЮпуазт1п§ 1аууог1оу кшШНа о ‘ц1Ь,“АпПцоп (1932- 
1934), Ғаг§"опа гтш цаИ  1еа1г1апПа зогапПа уа т и 51ца гаЬЬап 
(1934-1939), СГгЬекПЮп КаПюцо‘тНаз1 ха1ц сЬо!§‘и азЬоЬ1ап 
огкезтП а зогапПацоТпауог (1946-1967) уа гаЬЬаг (1949-1975) 
Ьо‘НЬ 1зЬ1ауШ” 169.

0 ‘апцоп ГозЬтЮу ТозЬкетПа, МиацтН пот1Па§1 гтшцаН 
Пгата уа котеП1уа 1еа1пПа о‘г ГаоПуайп1 оНЬ ЬопзЬ ЬПап Ь1г 
цаЮгПа, зЬи уегПа§1 изЮг зап’а1ког1аг То‘х1азт .1аН1оу, 1о'гахоп 
8иНопоу, Ма'тиг)оп Игоцоу, КотП)оп 1аЬЬогоу, 8аоПа1 
РоЬи1оуа, Хо1хо‘)а То‘х1азтоу, ОпГхоп Но1атоу, 8а1оЬ1НШп 
Го‘х1азтоу каЬ1 ха1ц1т12 1аш§ап, агПо§Та§ап зап’а1ког1агПап 
о‘21П1п§ цгосЬШк \а  цоШу таЬогайш уапаПа озЬНаШ. 0 ‘апцоп 
1озЬтаЮ упт§ зогапПаНк цоП1Па ЬН§а ГаоНуа! оПЬ Ьог§ап изЮг 
зап а!ког1аг 1. 8и11опоу, М. Ь / оцоу каЬ1 зап’а1 Паг§‘а1апПап о1§ап

168 2ат1га Зиуипоуа -  “0 ‘апуоп ТозктаЮу”. 1'озНкепг. 2009.
4 МихЮг 0 ‘ашуеу “0 ‘апцоп ТозктаЮу”, ТозЬкет, “МитЮг зо‘/ ”. 2012
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КЕ2АКМАМ

0 ’.То$Ъташ\' тиь. 
А.КоУоху ц’ !Ш»Ъ

Мос1егат
1 = г -  ^ , ц .  >  .  .  . 1 к  . ]
Г ~ —   ! Т — -------- й — т - 4  :--------------- ----------------1

ТвАт»1!

ш з ш  а

Ви Ьаз1аког цосИ§а тапзиЬ  Ь1г§1па аяаг 1аЬП1сЬг. II Ьипёау 
Ьспа/лг азаВагИап 400 Оап огПеМп! уага!§ап. 0 ‘апцоп То$Ьта1оу 
о ‘гЬек т и т !о х  тия1цат12§а ияГо^-яо^апОа 8ЬаЬс1а§1па е т а з  Ьа1к1 
Ьаз1аког яКаЬЬа Ь а т  и1кап Ь1з8а цо‘§Ь§ап цоЬкогсЬг.

11з1о2п1п§ уапа Ь1г и1кап 1азЬкИо1:сЬШк гзЬ! “Би1огсЬ1 Ц121аг” 
апзатЬ1Шг. 1Лш о‘/1 1азЬкН е!§ап уа и тп ш п §  о хт§асЬ а изЬЬи 
ап8атЬ1ца гаЬЬагЬк цП§ап. Ха1ц1пи2 т и з ц а  тегозШ а 
ипиЬ1ауо1цап ко ‘р1аЬ 1араг, 1егта, уа11а, цо‘8Ь1ц, а8Ьи1а1агп1 Ьк1аЬ, 
апзатЬ1 герег1иаг1ш Ьоу11§ап. “Ап8атЬ1 паПаца! 0 ‘гЬек ха,1ц 
цо‘8Ь1ц1апш Ьа1к1, цагЛозЬ хак]1аг цо‘8Ь1ц1апш Ь а т  тагопЬ§а 
уеШах.Ш цго еЬЬ тихНз1аг цаШМап ]оу оПзЬца тиуаззаг 
ЬоЬтоцЬа. Ви1агЬап: иу§‘иг ха1ц цо‘зЬ1ц1аг1с1ап “О и Ь т ”, ц1г§‘12 
ха1ц цо‘зЬ1ц1апс1ап “То‘т а г 1 т ”, о2агЬау)оп ха1ц цо‘зЬ1ц1апс1ап 
“Ау £о‘21ай”, ш з ха1ц цо‘81Ьц1аг1Ьап “Рябинушка”, 1а1аг, цогоц 
ха1ц цо‘зЬ1ц1аг1 уа Ь.к.” 171 11з1о2 о ‘21 азоз зо1§ап апзатЬМ а ип§а 
цас1аг тау]ис! Ьо‘1§ап апзатЬПаг герег!иаг1апш 1акгог1атазЬкка 
Ьагака! цП§ап уа апзатЬ1 исЬип тах зи з  “8Ьо‘х ц1г1аг цо‘зЬ1§Т”, 
“Мешп§ сЬа1§ап сЬйоптЬа”, “Б оЬ а с1ит с!ит”, “ОиМазГа”. 
“Опа]оп1аг”, “(М зЬт§ цагоз1 Ьа1о”, “УошпМазап” каМ ЬЛг-ЬггЮап 
Ье1акгог азаг1аг уагаСцап.

171 2агшга 8иуипоуа-“0 ‘апуоп ТохЬтаЮу”. ТозЬкеШ. 2009.
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0 ‘апцоп ТозЬта1оу апзатЬ1§а гаЬЬагЬк цШзЬ ЛауотМ а 
ип1п§ цгосЬЬап§а изМгНк цШЬ, о ‘21 Ьаз1а1а§ап азаг1агш 1азаууиг 
цЬ§атс1ек цго еЬзЬ1аг1 исЬип ко ‘р теЬ па! цИ§ап. МаЬога1Н 
зогалИа цгосЬШк зМ агтс апзатЬ1 цгосЬИаг1§а о ‘г§аЬЬ, и 1 а т т §  
цго 8ау1уаз1ш уикза1Ьг1Ь ке1§ап.

0 ‘апцоп ТозЬта1оу Ьас]1(1а зо‘г Ьогаг екап, ишп§ зегцЬга 
цоИкогЬ§1-уи, цгосЬШ§1§а,цо1ауегза, Ьаг ЬН цоТ иг§ап зоЬаз1Иа 
уеНдкЬк Нага]аз1§а еп 8Ь§апЬ§1П1 1а’к1И1аЬ о ‘Ь8Ь1т12 |СН7. Аушцза 
Ьаз1акогЬк цосПИа§1 зегтаЬзи1 уа тигакаЬ зЬакМа уагаЬ1§ап 
азайап т а п а  Ь1г азгМ о ‘г  тоЬ1уаЬп1 уа тихЬз1апш  уо‘цо1§ап1 
уо‘ц. Ви еза Ьаз1аког ц о И т т §  итгЬоц1у Ьо‘ЬзЬ1§а х т г т !  с]П;кП.

АИаЬ1уо11аг:
1. А хтаИ  ЛаЬЬогоу “0 ‘гЬек181оп Ьаз1аког1аг1 уа 

тиз1ца8Ьпоз1ап”, ТозЬкеп! “Уап§1 азг ау1осЬ” 2004.
2. 2 а т :г а  8иуипоуа -  “0 ‘апцоп ТозЬта1оу” ТозЬкеп! 2009.
3. Мих1ог 0 ‘ашуеу “0 ‘апцоп ТозЬта1оу”, ТозЬкеп!, 

“М итЮ г зо‘г” 2012.
4. 8спЪ]оп В е§таю у  “ВазГакогЬк цоИГ’ ТозЬкеп! “N 130 

роЬ§гаТ’ 2017.

С УВОРАЛАРНИНГ ЯРАТИЛИШ  
ТАРИХИ ВА УНИНГ ТУРЛАРИ

Малика Камилова
ЎзДК “Ўзбек мақоми тарихи ва назарияси” 

кафедраси 4-курс талабаси 
Илмий раҳбар: Ирода Ганиева, с.ф.н., доцент

Сувораларнинг яратилиш тарихи ҳақида О.Иброҳимов 
“Саҳих суворалар” рисоласида қуйидаги ривоятни келтирган. 
Ривоятнинг қисқача мазмуни қуйидагича: “Бағдод халифаси 
Қутайба бошчилигида Хоразмга ислом динини мустаҳкамлаш 
мақсадида икки марта лашкар юборади. Қутайба ўзи билан 
ислом дини ғояларини мукаммал ўзлаштирган, Қуръони Карим 
оятларининг тафсирлари билан идрок килган ёқимли овоз
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яалнри, қироати ширали, талаффузи яхши, нутқи равон 
муллоларни танлаб уларни отга миндириб. қишлоқ-шаҳарларга, 
овулларга халқ орасига бориб дини исломни, тариқату 
ҳақиқатларни туп1унтиради. Қуръони Карим сураларини тафсир 
қилиб, баланд, чиройли овоз билан айтиб талқин қилади. 
Эшитиб ўлтирган халойиқ бундай дин пешволарининг чиройли 
талаффузига, овозига маҳлиё бўлади. Ҳалқ орасидан чиққан 
истеъдодли ёшлар мулло куйлаган айтимларни ўзларича 
хиргойи қила бошлайдилар. Узлари йиғилиб ўтирганларида 
бир-бирларига отлиқ мулло Суворий куйлаган айтимлардан 
айтиб бер”, дейишган. Ш ундай қилиб, катта ҳажмдаги айтим 
йўллари кўчма маънода отлиқ кишининг номига қолиб, 
“Сукорий” деб атала бошлаган экан.

“Суворий” йўллари қаландарлар, катта ашула 
айгувчиларнинг хонишларига ўхшаб, даставвал, беусул ижро 
этилган. Кейинчалик иқтидорли, билимли инсонлар 
суворийларни тартиблагатириб, парда, шакл ва усулларини 
жой-жойига қўйишган. “Суворий” ҳамд, дуруд, наът, муножот 
тоифасидаги айтимлардан таркиб топган.

Кекса устозларнинг ҳикоя қилишича, илмли кишилар, 
толиби илмлар муомалада “суворий” сўзини ишлатмасдан 
соҳиби ҳунарларга “Сурайи ривоя ўқиб беринг”,- деб мурожааг 
қилган эканлар. Бу мўътабар хонишлар Каломуллоҳ ва Ҳадиси 
Ш ариф маънолари билан тўлиб-тошган сўзлар билан айтилган. 
Талқинчи ва гўяндалар “Дийралиш ма172” деб номланган эркип 
танловларда синалган, улардан Полли Дузчи, Қаландар Бангги, 
Қуржи ота, Ш ерозий ва Хожиҳон Болтаевларнинг номларн 
машҳур бўлган.

Суворийхонлик санъати Ўзбекистоннинг Хоразм воҳасига 
мансуб жанрлардан биридир. Бу санъатнинг қанчалик қадимий 
эканлигини хонандалик яъни, овоз санъатининг вужудга 
келиши билан боғлага мумкин. Бу санъатни суворийхонлик 
дейилишига сабаб эшитувчиларнинг хос давраларида ижро

172 Хоразмда сувора ижросига асослашан хонандаларнинг ижодиП 
мусобақа “дийралишма” дейилган.
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қилингани учундир. Бу асарларни илгариги вақтларда Сувора 
деб ҳам атаганлар.

Хоразм суворийлари бутун бир овоз санъати дунёсида кенг 
тарқалган айтимлар тоифасига мансубдир. Унинг шакли 
ниҳоятда хилма-хил. Бизнинг меросимизда маъно-моҳият 
тарафидан сувораларга монанд йўллар сифатида Ф арғона- 
Гошкент воҳаларида томир отган “Катта ашула”ларни мисол 
келтиришимиз мумкин. Кўриниш жиҳатидан Хоразм 
суворийлари катта ашулалардан сезиларли фарқ қилади.

“Суворийларни Ҳиндистон ва Покистон мусулмоплари 
орасида ҳанузгача эъзозлаб келинаётган “Қавволий”ларга 
ўхшатиш мумкин. Уламолар фикрига кўра, қавволийларии 
Ш аҳобуддин Суҳравардий сулукига мансуб гўяндалар бир 
вақтлар Ўрта Осиёдан Ҳиндистонга кўчиргам. Қавволий билап 
суворийлар ўртасида яна бир боглиқлик шуки, ўтмишда арабча 
“қаввол”, “гўянда” тушунчалари айтувчи, ёки сўз айгувчиси 
маъноларида ишлатилган. Ўзимизда ҳам суворийхонлар 
ҳанузгача гўянда деб юритилади.

Кўпчилик устозлар суворий сўзини отлиқ-чавандоз 
маънолари билан боғлиқ эканлигини ҳам айтишади. Қадимда, 
Хоразмда отчилик жуда ривож олган. Хоразм отлари дунёнинг 
машхур, зотдор отлари қаторида саналган. Бунга мисол 
Хоразмда Хазорасп деган юртнинг борлиги, унинг қадимги 
туркий қабилалардан Хазор ва Ос қабилалари бирлашувидан 
ташкил топганлиги ва улар отлиқ жангчи уруғлар эканлиги 
тўғрисида ривоятлар бор. Ш унингдек, Хазорасп сўзи форсийда 
минг отлиқ деган маънони билдиришини ҳам мисол қилиб 
кўрсатиш мумкин.

Маълумки, ҳозирги кунга қадар суворийларнинг бешта 
асосий ва бир нечга атоқли хонандаларимиз томонидан 
басталанган кўринишлари мавжуд. Ш улардан “Она суворий”, 
“Чапандози суворий”, “Я к парда суворий”, “Каж ҳанг 
суворий”, “Ҳуш  парда суворий” асосийлари ва “Олтинчи 
суворий”, “Индамас суворий”, “Калта суворий”, “Гўж аий  
суворий ” “Ним парда суворий ” каби кейинги устозлар 
I омонидан назирагўйлик асосида яратилганлари мавжуд.
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Катта сувора. Суворийларнинг онаси бўлмиш бу асар 
асосан суворийлар ичида энг йириги бўлиб, барча 
суворийларнинг парда асослари катта суворийдан олииган. Шу 
сабабли у катта ёки она суворий дейилади, Устозларнинг 
таъкидлашича она суворий дастлаб Навоий, Лутфий, Жомий 
каби буюк шоирларнинг форсий мухаммасларида ҳам ижро 
этилган.

Умуман суворийлар шеърий вазнларнинг муҳаммас деб 
номланувчи турида ижро қилинади. Суворийларнинг мусиқий 
асоси, яъни, пардалари ва доира усули бир хил, лекин 
мусиқанинг ривожланиши турлича шаклда ифодаланади.

Чолғу муқаддимадан кейин муҳаммаснинг биринчи 
бешлиги ижро қилинади. М уҳаммасларнинг иккинчи ва учинчи 
бешлик орасидаги чолғу қисмлари деярли фарқ қилмайди. 
Аммо тўртинчи муҳаммасдан бошлаб асар авжга интилганидан 
сўнг пардалар ўзгариши рўй беради. Бешинчи муҳаммас авж 
пардаларида ижро қилиниб, олтинчи муҳаммас фуровард, яъни, 
туширим, асарнинг якунловчи мисралари айтилиб, ниҳоясига 
етади.

Айтиб ўтилганидек суворийларнинг доира усуллари 
деярли бир хил, аммо тез ёки вазмин суратда ижро этилиши 
гўянда ва даврани эгаллаб ўтирган шинавандаларнинг 
эҳтиёжларига боғлиқ.

Катта суворий кўплаб шоирлар муҳаммасларига боғланиб, 
ижро этилган, жумладан Огаҳий, Партав ва бошқалар.

ОНА СУВОРА

М.М^ = 72

Огаҳий мураббаъсини 
муҳаммасга айлантирган: 

Мулло Исмоил. Сиддиқ Махсум

§5  Г ? * ҳа
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1.

Жа-мо - яингшав -қи -да ёқ - ти фа- лак

ниўт-луғаф -го-1шм, Бо-ри ер ю - зи-ни тў - фон-ғабер

- И г Г ^ р
ди чаш  - м и  гир ё —ним, - Э -ш и т д о -д и м -н и  эм -ди  д а р - д и н ғ ў л -

ди, қо-си-ди жо-ним, Ха-лос ўл-сам ба-ло-йи фур-ка-шнг

дин йўқ-дурар - мо-ним, Ди-лу жо-нимсен-га кур - бон, кур

? ш  ш
дур ил - ти-фо тинг

* * 1 £ Г * £ £ ; ?  •* £ £'
о р  - зу - си бир-ла о - юйил, Кў-зим

Суворийларнинг ижроси жуда мураккаб, эшигувчи 
томонидан буни сезиш қийин албагта. Лекин хонандаларнинг 
таъкидлашича, бу асарларнинг ижроси учун хонандада барча 
мусиқий иқтидор бўлиши шарт. Иқтидор табиатан
ривожланувчи омил хисобланиб, мусиқа билан 
шуғулланувчилар буни яхши билишади. Хоразмлик хонандалар 
маълум камолотга етганларидан сўнг, дастлаб мақом ижро
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қ и л и б , к е й и н ч а л и к  с у в о р и й л а р  а й т и ш г а  у с т о з л а р  т о м о н и д а н  и з н  
б е р и л г а н л и г и  ҳ а қ и д а  т а ъ к и д л а г а н  э д и к .

ШАРҚ УЙҒОНИШ ДАВРИДА МУСИҚА САНЪАТИ ВА 
МУСИҚАШУНОСЛИК ИЛМИ

Рўзимурот Самадов
« М а қ о м  ч о л ғ у  и ж р о ч и л и г и ”  к а ф е д р а с и

4 - к у р с  т а л а б а с и

1 Х - Х 1  а с р л а р  У р т а  О с и ё  х а л қ л а р и  т а р и х и д а  м а ъ н а в и й  в а  
м о д д и й  ҳ а ё т  ҳ а р  т о м о н л а м а  ю к с а л и ш г а  э р и ш д и . Б у  э с а  м у с и қ а  
с а н ь а т и д а  ҳ а м  ў з  а к с и н и  т о п д и . А й н и қ с а  С о м о н и й  
ҳ у к у м д о р л а р д а н  б ў л г а н  И с м о и л  С о м о н и й  д а в р и д а  Б у х о р о  и л м -  
ф а н , а д а б и ё т , м у с и қ а  в а  т а с в и р и й  с а н ъ а т  м а р к а з и г а  а й л а н д и . 
И с м о и л  С о м о н и й  ў з  с а р о й и г а  д а в р и н и н г  к ў п л а б  е т у к  о л и м л а р и , 
т а н и қ л и  в а  и с т е ъ д о д л и  ш о и р л а р , с о з а н д а  в а  х о н а н д а л а р н и  
й и г а д и  ҳ а м д а  у л а р н и н г  ҳ о м и й с и г а  а й л а н а д и .

Б у  д а в р д а  А б у  А б д у л л о ҳ  Х о р а з м и й , А б у  Н а с р  Ф о р о б и й , 
А б у  А л и  и б н  С и н о , А б у  Ю с у ф  и б н  И с ҳ о қ  а л - К и н д и й ,  А б у  
А б д у л л о ҳ  Р у д а к и й , А б у  М а н с у р  и б н  З а й л а , М у н ж и қ и й , 
Т е р м и з и й  ҳ а м д а  Ф а р р у х и й  к а б и  ш о и р  в а  м у т а ф а к к у р л а р н и н г  
м у с и қ а  р и в о ж и г а  қ ў ш г а н  ҳ и с с а с и  б е қ и ё с д и р . У й ғ о н и ш  д а в р и  
м у с и қ а  м а д а н и я т и  р и в о ж л а н и ш и д а  т у р к и й ,  ф о р с и й , т о ж и к , 
ҳ а м д а  а р а б  х а л қ и  м у с и қ а  н о м о ё н д а л а р и  ў з а р о  ҳ а м к о р л и к  
қ и л г а н л и к л а р и  т а р и х и й  м а н б а л а р д а  ў з  а к с и н и  т о п г а н . Х у с у с а н ,  
ш о и р  М а н у ч е ҳ р и й  Д о г м о н и й  ў з и н и н г  қ у й и д а г и  б а й т и д а  Х - Х 1  
а с р л а р д а  м у с и қ а  с а н ь а т и  б и л а н  ш у г у л л а н г а н  ч о л ғ у ч и  в а  
б а с т а к о р л а р н и н г  н о м л а р и н и  т и л г а  о л а д и .

Аз Хуросон Бушуайбу Бўзар он турки кеший 
В-он Сабурий порсий в-он Лукарий чангзан.

Я ъ н и ,  Х у р о с о н д а н  Б у ш у а й б у  в а  Б ў з а р , К е ш л и к  т у р к  в а  
ф о р с  С а б у р и й  ҳ а м д а  Л у к а р и й л а р  ҳ а қ и д а  г а п и р и б  ў т и л г а н 173.

173 Натан Маллаев. Ўзбек адабиёти тарихи 1-китоб. 86-бет.
3 2 6

1 Х - Х 1  а с р  м а н б а л а р и д а  Р у д а к и й ,  А б у б а к р  Р у б о б и й , Б у н а с р , 
Б у а м и р , Л у к а р и й ,  А б у ҳ и ф а  С ў г д и й ,  А б у т а й и б  Т о ҳ и р  и б н  
М у ҳ а м м а д  а л - Х у р о с о н и й  ҳ а м д а  б о ш қ а  с о з а н д а  в а  ҳ о ф и з л а р н и н г  
н о м л а р и  с а қ л а н и б  қ о л г а н . Ё з и л и ш и ч а  А б у ҳ и ф а  С ў ғ д и й  н а й г а  
м о н а н д  “ Ш о ҳ р у д ”  д е г а н  ч о л ғ у  я р а т г а и и , А б у т а й б  а л -  
Х у р о с о н и й  “ Х у с р а в о н и й ”  к у й и н и  и ж о д  қ и л г а н и , х а л қ  к у й л а р и  
о р а с и д а  э с а  я н г и - я н г и  к у й л а р  -  “ Р о с т ” ,  “ Х у с р а в о н и й ” ,  “ Б о д а ” , 
“ У ш ш о қ ” , “ З и р а ф к а н д ” , “ Б ў с а л и к ” , “ С и п а ҳ о н ” ,  “ Н а в о ” , “ Б а с т а ” , 
“ Т а р о н а ”  ҳ а м д а  б о ш қ а л а р  и ж о д  қ и л и н г а н л и г и н и  к ў р и ш  
м у м к и н . Б у  к у й л а р  к е й и н ч а л и к  “ Д у в о з д а ҳ м а қ о м ”  в а  у н и н г  
н е г и з и д а  в у ж у д г а  к е л г а н  “ Ш а ш м а қ о м ” н и н г  я р а л и ш и г а  з а м и н  
я р а т д и , д е я  о л и ш  м у м к и н . Қ о л а в е р с а , 1 Х - Х 1  а с р л а р д а  Р у д , 
т а н б у р , б о р б а т , д а ф , к ў с ,  т а б л , қ ў б и з ,  р у б о б , т а б у р а к , н а й , з и р , 
д а г о н а , ш а й п у р , с у р н а й , к а р н а й , о р г а н у н , қ о н у н , ч а н г  к а б и  
м у с и қ а  а с б о б л а р и д а н  к е н г  ф о й д а л а н и л г а н л и г и н и ш  ў з и  ҳ а м  
м у с и қ а  м а д а н и я т и н и н г  н е ч о г л и к  т а р а қ қ и й  э т г а н л и г и н и  
к ў р с а т и б  б е р а д и . Б у  ч о л ғ у л а р н и н г  к ў п ч и л и г и  с о з а н д а  в а  
с о з г а р л а р  т о м о н и д а н  т а к о м и л л а ш т и р и л г а н л и г и  ҳ а м д а  а с р л а р  
д а в о м и д а  и ж р о  э т и б  к е л и н г а н л и г и  т у ф а й л и  ҳ о з и р г и  к у н г а ч а  
е т и б  к е л д и . Б а ъ з и л а р и н и н г  н о м л а р и  э с а  ф а қ а т г и н а  ў г м и ш  
р и с о л а л а р и  в а  м а н б а л а р и д а  у ч р а й д и . Б у н г а  с а б а б  қ и л и б  
ч о л г у л а р н и н г  й и л л а р  м о б а й н и д а  и ж р о  э т и л м а г а н л и г и  ё к и  
й и л л а р  к е с и м и д а  ҳ а м д а  р и в о ж л а н и ш  ж а р а ё н и д а  т а л а б г а  ж а в о б  
б е р м а г а н л и г и н и  к ў р с а т и ш  м у м к и н .

1 Х - Х 1  а с р д а  м у с и қ а н и н г  р и в о ж л а н и ш и  ҳ а м д а
м у с и қ а ш у н о с л и к н и н г  в у ж у д г а  к е л и ш и д а  И с ҳ о қ  а л - К и н д и й , 
А б у  А б д у л л о ҳ  а л - Х о р а з м и й , А б у  Н а с р  Ф о р о б и й  в а  А б у  А л и  
и б н  С и н о  к а б и  м у т а ф а к к и р л а р н и н г  х и з м а т и  б е қ и ё с д и р . 
И к к и н ч и  м у а л л и м  я ъ н и  ш а р қ  А р а с т у с и  н о м и  б и л а н  м а ш ҳ у р  А б у  
Н а с р  Ф о р о б и й  (8 7 3 - 9 5 0 )  и ж р о ч и л и к  б и л а н  б и р  қ а т о р д а  
м у с и қ а ш у н о с л и к к а  ҳ а м  к а т т а  э ъ т и б о р  б е р а д и  ҳ а м д а  б у г у н г и  к у н  
м у с и қ а  н а з а р и я с и н и н г  п о й д е в о р и  ҳ и с о б л а н г а н  н о д и р  а с р л а р  
я а р а т а д и . Ф о р о б и й  м у с и қ а  и л м и н и н г  б и л и м д о н и  с и ф а т и д а  
м у с и қ а  н а з а р и я с и н и н г  к а т е г о р и я л а р и н и , м у с и қ а н и н г  а х а м и я т и  
в а  б о ш қ а  и л м л а р  б и л а н  а л о к а с и н и , у н и н г  т у р к у м л а н и ш и н и , 
и ч к и  қ о н у н и я т л а р и н и , и н с о н  м а ь н а в и й  д у н ё с и  у ч у н  а ҳ а м и я т и
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м а с а л а л а р и н и  и л м и й  ж и ҳ а т д а н  а с о с л а б  б е р а д и . А б у  Н а с р  
Ф о р о б и й  м у с и қ а  и л м и г а  о и д  ё з г а н  а с а р л а р и г а  “ К а т т а  м у с и қ а  
к и т о б и ” , “ И й қ о  с а и о ғ и  к и т о б и ” ,  “ И й қ о л а р  к и г о б и ” , “ И л м л а р  
с а н о ғ и ”  к и т о б и н и н г  м у с и қ а г а  б а ғ и ш л а н г а н  б ў л и м и ,
“ И л м л а р н и н г  п а й д о  б ў л и ш и ”  а с а р и н и н г  м у с и қ а г а  б а ғ и ш л а н г а н  
қ и с м и л а р и н и  а й т и ш  м у м к и н 174. Ф о р о б и й н и н г  м у с и қ а
н а з а р и я с и г а  б а ғ и ш л а н г а н  к и т о б л а р и  Ш а р қ д а  б у  ҳ а қ ц а  ё з и л г а н  
а с а р л а р н и н г  э н г  м у к а м м а л и  в а  э н г  м а ш ҳ у р л а р и д а н  б ў л и б , 
ў з и д а н  к е й и н г и  д а в р л а р д а  я ш а б  и ж о д  э т г а н  м у с и қ а  о л и м л а р и  
к и т о б л а р и н и н г  ё з и л и ш и д а  а с о с  б ў л и б  х и з м а т  қ и л г а н .

Ф о р о б и й  й ў л и н и  д а в о м  э т т и р г а н  о л и м л а р д а н  б и р и  -  А б у  
А л и  и б н  С и н о  э д и  ( 9 8 0 - 1 0 3 7 ) .  Б у ю к  ф а й л а с у ф , т а б и а т ш у н о с , 
м а ш ҳ у р  т а б и б  ҳ а м д а  ш у  б и л а н  б и р г а  м о ҳ и р  с о з а н д а  в а  
м у с и қ а ш у н о с  ҳ а м  э д и . У  Ф а р о б и й д а н  к е й и н  Ш а р қ  м у с и қ а  
и л м и д а  я н г и  д а в р  о ч г а н  б у ю к  м у с и қ а ш у н о с  а л л о м а д и р . 
М у т а ф а к к и р н и н г  с е р қ и р р а  и л м и й  м е р о с и д а  м у с и қ а г а  о и д  
қ а р а ш л а р  м у ҳ и м  в а  с а л м о қ л и  ў р и н  э г а л л а й д и . А б у  А л и  и б н  
С и н о  ё ш л и г и д а н  р и ё з и ё т  (м а т е м а т и к а )  и л м л а р и н и  п у х т а  
ў р г а н а д и  ҳ а м д а  м у с и қ а  и л м и н и  ҳ а м  м у к а м м а л  э г а л л а й д и . 
М а л у м к и ,  м у с и қ а  и л м и  м а т е м а т и к а н и н г  т а р к и б и й  қ и с м и  
б ў л г а н . А б у  А л и  и б н  С и н о н и н г  к ў п л а б  а с а р л а р и д а  м у с и қ а  
и л м и г а  о и д  м а с а л а л а р  ў з  и ф о д а с и н и  т о п г а н . Х у с у с а н  “ Ш и ф о  
к и т о б и ” н и н г  м у с и қ а г а  б а г и ш л а н г а н  б ў л и м и  “ М у с и қ а  и л м и  
т ў п л а м и ” ,  “ Н а ж о т  к и т о б и ”  и л м и й  қ о м у с и й  а с а р и н и н г  м у с и қ а г а  
б а г и ш л а н г а н  қ и с м и  “ М у с и қ а  и л м и д а  қ и с қ а р т м а ” , “ Д о н и ш н о м а ”  
а с а р и д а г и  “ М у с и қ а  ҳ а қ и д а ”  б ў л и м и н и  а й т и ш  м у м к и н . А ф с у с к и ,  
И б н  С и н о н и н г  б и з г а ч а  е т и б  к е л м а г а н , л е к и н  т у р л и  м а н б а л а р д а  
з и к р  э т и б  ў т и л г а н  а с а р л а р и  ҳ а м  б ў л г а н . “ М у с и қ а  с а н ь а т и г а  
к и р и ш ” , “ Қ ў ш и м ч а  к и т о б ” , “ М у с и қ а  ҳ а қ и д а  р и с о л а ”  к а б и  
м у с и қ а г а  б а ғ и ш л а н г а н  а с а р л а р и  ҳ а н у з г а ч а  ф а н г а  м а ъ л у м  
э м а с 175.

И б н  С и н о  м у с и қ а  б о р а с и д а г и  қ а р а ш л а р и н и н г  а с о с и й  
х у с у с и я т и  ҳ а м д а  Ф о р о б и й  т а ъ л и м о т и д а н  ф а р қ л и  г о м о н и

174 Зокиржон Орипов. Х-ХУ асрлар Марказий Осиё мусика 
манбашунослиги. 27-28 бет.

|7 ’ Ўша манба. 40-43 бет.
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ш у н д а к и ,  о л и м  у з  м у с и қ а  н а з а р и я с и н и  к ў п р о қ  т о в у ш л а р н и н г  
ф и з и к  х у с у с и я т л а р и г а  қ а р а т а  т у з и ш г а  и н т и л а д и . Б у  
т а ъ л и м о т н и н г  к у ч л и  т о м о н и  ш у н д а к и ,  м у с и қ а н и  ф а қ а т г и н а  
т а ж р и б а н и н г  ў з и г а  б о г л а б  қ ў й м а с д а н  у н и  ф а н  в а  и л м и й  
т а ф а к к у р  ё р д а м и д а  р и в о ж л а н т и р и ш г а  д а ъ в а т  э т а д и .

Ф о р о б и й  в а  И б н  С и н о  м о ҳ и р  и ж р о ч и  с и ф а т и д а  м у с и қ а  
ч о л ғ у л а р и  и л м и г а  ҳ а м  а с о с  с о л и ш а д и . У л а р  м у с и қ и й  а с б о б л а р  
т и п и г а  б а т а ф с и л  т а с н и ф  б е р и ш а д и  ҳ а м д а  у л а р н и н г  т у з и л и ш и н и  
т у ш у н т и р и б  ў т и ш а д и .  А л - Ф о р о б и й  в а  И б н  С и н о н и н г  м у с и қ и й  
ч о л ғ у л а р н и  ў р г а н и ш г а  д о и р  и ш л а р и  н а т и ж а с и д а  м у с и қ а  
ф а н и д а г и  м а х с у с  ф а н  м у с и қ и й  ч о л ғ у ш у н о с л и к  ф а н и ғ а  а с о с  
с о л и н а д и .

У й ғ о н и ш  д а в р и н и н г  б у ю к  м у т а ф а к к у р л а р и д а н  я н а  бири 
А б у  Ю с у ф  и б н  И с ҳ о қ  А л - К и н д и й  бўлиб, а р а б  м у с и қ а с и  ва 
м у с и қ а ш у н о с л и г и  а с а с ч и с и  ҳисоблана;1И. А л - К и н д и й  бошқа 
ф а н л а р  б и л а н  б и р  қ а т о р д а  м у с и қ а  н а з а р и я с и  ҳ а қ и д а  ҳ а м  а с а р л а р  
я р а т а д и . У  Ш а р қ  м у с и қ а  н а з а р и я с и  б ў й и ч а  9  т а  а с а р  ё з г а н  
б ў л и б , м у с и қ а ш у н о с л и к д а  и ш л а ш  б и л а н  б и р  қ а т о р д а  м у с и қ и й  
о ҳ а н г л а р н и  и н с о н  р у ҳ и я т и г а  т а ъ с и р  э т и ш  м а с а л а л а р и н и  ҳ а м  
т а д қ и қ  э т а д и . У  ш о л  б ў л и б  ё т г а н  б и р  б о л а н и  м у с и қ а  о р қ а л и  
д а в о л а г а н л и г и  б о л а  э с а  с о ғ а й и б  к е т г а н л и г и  а й т и л а д и 176.

1 Х - Х 1  а с р л а р д а  Ш а р қ  ҳ а р  т о м о н л а м а  ю к с а л г а н л и г и  к ў р и ш  
м у м к и н . Б у  д а в р  а л л о м а л а р и  в а  у л а р н и н г  и з л а н и ш л а р и  б у т у н  
д у н ё  ц и в и л и з а ц и я с и  у ч у н  м у ҳ и м  а ҳ а м и я т  к а с б  э т г а н .

176 Узшоп (ўогаЪоуеу. 0 ‘ауга1 8оа1оу. 0 ‘гЪек181оп тасЪипул!I I 2 0 11 НЛ Ъ
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СОДЕРЖАНИЕ «СВОДА НАУКИ О МУЗЬЖЕ» 
ИБН СИНЬ1

Мухлисахон Орипова.
Т а ш Г И В ,  В о с т о ч н а я  ф и л о л о г и я , II к у р с  

Н а у ч н ь ш  р у к о в о д и т е л ь  Р Ш ,  К а с ь ш о в а  С . С .

И б н  С и н а  -  г е н и й , п р о р о к , « п е р в ь г а  у м  ч е л о в е ч е с т в а » . 
( А .Г у а ш о н ,  Х Х в . ) 177 В  а в г у с т е  2 0 2 0  г о д а  и с п о л н и л о с ь  1 0 4 0  л е т  
с о  д н я  р о ж д е н и я  в ь в д а ю ш е г о с я  м ь т с л и т е л я  э п о х и  В о с т о ч н о г о  
р е н е с с а н с а , о д н о г о  и з  в е л и ч а й ш и х  в м х о д ц е в  и з  М а в е р а н а х р а  и  
о д н о г о  и з  н а у ч н ь г х  л и д е р о в  а р а б о - я з м ч н о г о  м и р а  - А б у  А л и  и б н  
С и н м ,  б о л е е  и з в е с т н о г о  в  Е в р о п е  к а к  А в и ц е н н а  ( 9 8 0 - 1 0 3 7 ) .178

И б н  С и н а  б ь ш  у ч ё н ь ш - э н ц и к л о п е д и с т о м . К а к  п о д л и н н ь т й  
у ч ё н ь г а - э н ц и к л о п е д и с т  о н  с  б о л ь ш и м  у с п е х о м  р а б о т а л  п о ч т и  в о  
в с е х  о б л а с т я х  з н а н и й . В  и с т о ч н и к а х  у п о м и н а е т с я  с в ь тш е  4 5 0  е го  
с о ч и н е н и й , а ч и с л о  д о ш е д ш и х  д о  н а с  т р у д о в  о к о л о  2 4 0 . О н и  
о х в а т м в а ю т  т а к и е  о б л а с т и  н а у к и  к а к  ф и л о с о ф и я , м е д и ц и н а , 
л о г и к а , п с и х о л о г и я , а с т р о н о м и я , м а т е м а т и к а , м у з м к а , х и м и я , 
л и т е р а т у р а , я з м к о з н а н и е  и  д р у г и е .179

И б н  С и н а  а в г о р  « К а н о н а  в р а ч е б н о й  н а у к и » ,  
э н ц и к л о п е д и ч е с к и х  с о ч и н е н и й  « К н и г а  и с ц е л е н и я » , « К н и г а  
с п а с е и и я »  и  « К н и г а  з н а н и й »  . Ц е л ь  д о к л а д а  о с в е т и т ь  и  п р и в л е ч ь  
в н и м а н и е  к  м а л о  и з у ч е н н ь ш  а с п е к т а м  т в о р ч е с т в а  И б н  С и н м . 
Г о в о р я  о б  э т о м  о т м е ч у , ч т о  у  В е л и к о г о  А в и ц е н н м  в о  м н о г и х  
т р у д а х  е с т ь  р а з д е л м  о  м у з м к е . В  н а с т о я ш е е  в р е м я  с ч и т а е т с я ,  
ч т о  р е а л ь н о  с у г ц е с т в у ю т  с л е д у ю г ц и е  т р и  э н ц и к л о п е д и ч е с к и е  
с о ч и н е н и я  И б н  С и н м ,  в  к о т о р м х  и м е ю т с я  и  р а з д е л м  о  м у з м к е :

1 . Р а з д е л  о м у зь п с е  « С в о д  н а у к и  о м у з м к е »  (  ^
и з  э н ц и к л о п е д и ч е с к о г о  с о ч и н е н и я  « К н и г а  

И с ц е л е н и я »  чА & )

177 Салдадзе Л.П. Ибн Сина. Авиценна. Страниць! великой жизни. Т.: 
Изд-во Г.Гуляма, 1985. -5  с.

177 ‘(*1957 м!уй лда! дГЛч9*'й?!9.с>а 1
З/Ирисов А. Абу Али ибн Сино.-Т.: «Фан», 1980. -208 б.
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2 . Р а з д е л  о  м у з м к е  « К р а т к о е  и з л о ж е н и е  н а у к и  м у з ь ж и »
( < ^ и,> 4* ^  > д а ! ^ 1) и з  э н ц и к л о п е д и ч е с к о г о  с о ч и н е н и я
« К н и г а  с п а с е н и я »  ( ч ^ )

3 . Р а з д е л  о  м у з ь т к е  « О  м у з м к е »  (с Д ч ч я  )  и з  
э н ц и к л о п е д и ч е с к о г о  с о ч и н е н и я  « К н и г а  з н а н и й »  ( “и И ^ )  
н а  п е р с и д с к о м  я з н к е

С р е д и  т р у д о в  И б н  С и н н  о  м у з ь х к е  с а м ь ш  о с н о в н о й , 
п о л н о ц е н н м й  и  з н а ч и т е л ь н ь ш  « С в о д  н а у к и  о
м у з ь ш е »  в  с о с т а в е  Ц1АЛ1 ч>45) « К н и г и  и с ц е л е н и я » .

чА15) « К н и г а  и с ц е л е н и я »  - с а м м й  к р у н н м й  
э н ц и к л о п е д и ч е с к и й  т р у д  И б н  С и н м . О н  р а з д е л ё н  на  ч е т м р е  
ч а с т и :

1 . Л о г и к а
2 . Ф и з и к а
3 . М а т е м а т и к а
4 . Т е о л о г и я
К а ж д а я  ч а с т ь  п о д е л е н а  н а  н е с к о л ь к о  п о д ч а с т е й . В  к н и !  е 

в с е г о  2 2  п о д ч а с т и . К а ж д а я  п о д ч а с т ь  э т о  п о л н о ц е н н а я , 
н е з а в и с и м а я  м о н о г р а ф и я . В  с в о ю  о ч е р е д ь  п о д р а з д е л м  п о д е л е н н  
н а  г л а в ь т

Т р е т ь я  ч а с т ь  « К н и г и  И с ц е л е н и я »  - м а т е м а т и к а , д е л и т с я  н а  
ч е т м р е  п о д ч а с т и :

1 . Г е о м е т р и я
2 . А р и ф м е т и к а
3 . М у з н к а
4 . А с т р о н о м и я

Ч а с т ь  « К н и г и  и с ц е л е н и я »  п о с в я ш е н н у ю  м у з м к е  И б н  С и п а
н а з в а л

(и Д ч *я4 ' )  « С в о д  н а у к и  о  м у з м к е » . К р и т и ч е с к и й  т е к с т
э т о г о  и с т о ч н и к а  н а  о с н о в а н и и  д е с я т и  р у к о п и с и  п о д г о т о в и л  и  
в 1 9 5 6  г о д у  и з д а л  в  К а и р е  и з в е с т н ь ш  и р а к с к и й  в о с т о к о в е д  - 
м у з м к о в е д  З а к а р и я  Ю с и ф .180 О н а  с о с т о и т  и з  ш е с т и  г л а в . 
К а ж д а я  г л а в а  р а з д е л е н а  н а  п а р а гр а ф ь х .

4

180

:>ил
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Ш е с т ь  г л а в  « С в о д а  н а у к и  о м у з м к е »  с о с т о я т  и з  
д е в я т н а д ц а т и  п а р а г р а ф о в . К н и г а  у п о р я д о ч е н а  с л е д у ю ш и м  
о б р а з о м :
Первая глава с о с т о и т  и з  в с т у п л е н и я  и  ч е т м р ё х  р а з д е л о в :

I  - Р а з д е л . (  з  ^ О п и с а н и е
м у з м к и . П р и ч и н м  п о я в л е н и я  з в у к а  и  з в у к о в м с о т н о с т ь

I I  - Р а з д е л . даЬ1«3' аЬиУ1 3 А диЛ  лЬАИ  Яз_>** ^ )  О п р е д е л е н и е  
к о н с о н а н т н о с т и  и  д и с с о н а н т н о с т и  и н т е р в а л о в

I I I  - Р а з д е л . ( ( с Л ^ ' )  <-Ь^' ^ЬЭДЬ (3*1*11 ^ )  Г а р м о н и ч н о с т ь  
и н т е р в а л о в  п е р в о й  с т е п е н и  (и с т и н н а я  г а р м о н и я )

I V  - Р а з д е л  (^ Ь З ' сЗ Ь ^ Ь  ^ )  Г а р м о н и ч н о с т ь
и н т е р в а л о в  в т о р о й  с т е п е н и
Вторая глава с о с т о и т  и з  д в у х  р а з д е л о в :

I  - Р а з д е л . (1 $ Ь д £  з  О б ъ е д и н е н и е  и  р а з ъ е д и н е н и е
и н т е р в а л о в

I I  - Р а з д е л . р  з  <--Ь** ь̂11 ^ )  Р а з м н о ж е н и е  и  р а з д е л е н и е
и н т е р в а л о в
Третья глава с о с т о и т  и з  ч е т м р ё х  р а з д е л о в :

I  - Р а з д е л .(^ ;'>" о *ц Л ') Ж и н с  - т е т р а х о р д  
(п о с л е д о в а т е л ь н о с т ь  б о л е е  о д н о г о  и н т е р в а л а )  и  е го  р а з д е л е н и е  
н а  в и д м

I I  - Р а з д е л . (о Ь = А П  ^  ^ з) К о л и ч е с т в о  т е т р а х о р д о в
I I I  - Р а з д е л . р Ьз^ ' (_г“Ь ? А ' ^  <_!з*1' ^ )  С л о в о  о с и л ь н ь г х  

т е т р а х о р д а х  (с л о в о  о  д и а т о н и к е )
I V  - Р а з д е л  (<ЦФ' ^Ьи^' оЛ-Ь.' ^  <»!Я£11 ^ )  С л о в о  о  с л а б м х  

т е т р а х о р д а х  (С л о в о  о  э н г а р м о н и к е )
Четвёртая глава с о с т о и т  и з  д в у х  р а з д е л о в :

I  - Р а зд е л .(< с-Ь “ .)  (Ж а м о ъ а )  Ж а м  -  п о л н ь ш  з в у к о р я д , г а м м а

I I  - Р а з д е л . (с !Ь ъ У ')  П е р е м е ш е н и е , м о д у л я ц и я  
Пягая глава с о с т о и т  и з  п я т и  р а з д е л о в :

I  - Р а з д е л  (Ь ^ 1Ь ') ^Зс- <_!зЛ' ^ )  С л о в о  о  р и т м и ч е с к и х  т о н а х
I I  - Р а з д е л  (оЬ*11Ь £ 1 1 7 ' ^ )  О  в м р а ж е н и и  р и т м а

г о л о с о м

Да-Ь*230 1956
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I I I  - Р а з д е л  ( ^ ■-па*11 (_С<эз*1' и Л Ь * .' ллс. ^ )  о  к о л и ч е с т в е  
с о е д и н е н н н х  и  р а з д е л е н н м х  р и т м о в

I V  - Р а з д е л  (с^ Ь Ь л и !' з слЬи1А^1'  ̂ сАл& Ь^!') Ч е т в е р т н м е , 
п я т е р и ч н н е , ш е с т е р и ч н н е  р и т м н

V  - Р а з д е л  (^-"дз' * д *2 Л ) П о э з и я  и  с т и х о т в о р н н е  р а з м е р м  
У  ш е с т о й  г л а в ь 1 е с т ь  з а г о л о в о к : (Ц1'_я*' з  с У У '  ^ (_>=Л1' С ф Ь ' ^ )  О  
с о ч и н е н и и  м е л о д и и , м у з м к а л ь н м е  и н с г р у м е н т м  и  и х  с в о й с т в а . 
Э т а  г л а в а  с о с  г о и т  и з  д в у х  р а з д е л о в :

I  -  Р а з д е л  (0=Ь1' '•ЪфЬ )  С о ч и н е н и е  м е л о д и и
I I  - Р а з д е л  ( ‘4 ^ > л 1 ' еАГзИ) М у з м к а л ь н м е  и н с т р у м е н т м
П р о а н а л и з и р о в а в  с о д е р ж а н и е  э т о й  к н и г и  м о ж н о  заметип.,

ч т о  А б у  А л и  и б н  С и н а  я в л я е т с я  н е  т о л ь к о  о д п и м  иа 
о с н о в о п о л о ж н и к о в  с а м о с т о я т е л ь н о й  м у з м к о н е д ч е с к о й  п а у к и  н 
с р е д н е в е к о в о м  В о с т о к е ,  н о  и с о з д а т е л е м  а р а б с к о й  
м у з ь х к а л ь н о й  т е р м и н о л о г и и . Т о л ь к о  н н а и м с н о н а ц и я х  г л а н  и 
р а з д е л о в  )  « С в о д  н а у к и  о м у з м к е »  А в и ц е н н м
у п о т р е б л я ю т с я  т а к и е  в а ж н е й ш и е  а р а б с к и е  м у з ь г к о в е д ч с с к и е  
т е р м и н ь г , к а к  н и ж е с л е д у ю ш и е :

Н а  р у с с к о м  я з м к е Н а  а р а б с к о м  я з ь гк е
Г о л о с ,  з в у к  ( г о л о с а , з в у к и )
Т о н  ( т о н а )
И н т е р в а л  (и н т е р в а л ь г ) ( лЬи') Ли

Р о д  (р о д а )  (в  м у з .  Т е т р а х о р д ) (срЬл.1)

З в у к о р я д , л а д  (З в у к о р я д ь г , 
л а д ь г )
М е л о д и я  ( М е л о д и и ) (С)ЬЛ)

Г  а р м о н и я с_и1Ь

С о с т а в л е н и е  м е л о д и и (З̂ Л' <—ЬЗЬ

М у з ь г к а
М у з ь ш а н т ,  м у з ь г к а л ь н н й
М у з ь г к а л ь н а я  н а у к а
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1 'и тм  (р и т м ь г ) (о1с.Ц ;1)
11 е р е м е в д е н и е , м о д у л я ц и я 1_)1ди!

С т и х  ( с т и х и ) ,  п о э з и я
С т и х о т в о р н ь ш  р а з м е р
(р а з м е р м )

( й 1 Ў д ') й й д

И н с т р у м е н т  (и н с т р у м е н т ь г ) (с А П ) Я1!
М у з ь г к а л ь н ь г е  и н с т р у м е н т ь г
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